
  
 

 بررسی سازوکارهاي ارتباطی پست مدرن 
  در فیلم آلزایمر

  
  ، مربی دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقاتدکتر علی سمیعی

  )نویسنده و مسئول مکاتبات(واحد علوم تحقیقات، کارشناسی ارشد رشته علوم ارتباطات اجتماعی دانشگاه آزاد اسلامی علی طاهري
  

  چکیده
در بخش نظري آن، نظریه . این مقاله با هدف بررسی ساز و کارهاي ارتباطی پست مدرن در فیلم آلزایمر انجام شده است

مورد مطالعه واقع شده .. .هاي پست مدرنیسم از جمله میشل فوکو، لیوتار، ژاك دریدا، ژان بودریار، فردریک جمیسون و
روش این تحقیق تحلیل محتواي کمی و . است و مفاهیم و مضامین اصلی سینماي پست مدرن از آنها استخراج شده است

صحنه می باشد و روش نمونه گیري در آن به  64واحد تحلیل در این تحقیق، صحنه هاي فیلم مشتمل بر . کیفی می باشد
شده است و در قالب جداول توصیفی  SPSS، داده هاي به دست آمده وارد نرم افزار در پایان. صورت کل شماري است

سپس با توجه به نتایج به دست آمده، میزان به کارگیري مضامین پست مدرن در این فیلم مورد تحلیل واقع . انجام شده است
  . شده است

فیلم که آن را به سینماي پست مدرن نزدیک می کند، طبق نتایج به دست آمده از این تحقیق، از بارزترین ویژگی هاي این 
بی پاسخ ماندن کشمکش  هاي ذهنی مخاطب، معمولی جلوه دادن شخصیت ها، در هم شکستن فراروایت ها، درك 
متفاوت از عشق، نشان دادن مفاهیمی چون عشق و نفرت در قالب تصاویر، آشفتگی معنا، امکان برداشت هاي متفاوت 

 .اي واحد، سکوت معنادار نقش ها و جستجوي وجود با کنار زدن حجاب موجودیت می باشد مخاطبان از صحنه
1  

  پست مدرن، تحلیل محتوا، سینما، فراروایت ها، فیلم آلزایمر :واژگان کلیدي
   

                                                        
   1390دي  22: تاریخ دریافت مقاله
 1391فروردین  18: تاریخ پذیرش نهایی
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  مقدمه
  روایتی خطیکند داستانی است با روابط علت و معلولی که در مسیر  آنچه خط مشی سینماي کلاسیک را مشخص می  

به قطع در این سینماي داستان گرا وجود پایان بسته . کند و ایجاد نقاط اوج و فرود، بیننده را تا پایان با خود همراه می
پیرنگ   پردازي در ماند و قصه هاي مخاطب بی پاسخ نمی بدون شک پرسش. التیامی است براي ارضاي عواطف انسانی

اجتماع و اشخاص دیگر، وظیفه  ،کشمکش بیرونی با ناملایمات. رود بسته با ساختاري منطبق بر سببیت پیش می
با اطمینان به جلو ) ها در مواردي شخصیت(منفرد   این شخصیت. آید شخصیت اصلی داستان و فیلم به حساب می

در اصل، واقعیتی تخیلی و . فیلم و داستان وجود داردرود زیرا واقعیتی یکپارچه و مهار نشدنی در کلیت مضمون  می
واکنشی  ،واکنش به این نوع سینما از جانب مخاطب. برد گرایانه، داستان را با تعلیق و فراز و فرودها پیش می آرمان

  .دهد که داستان در پی تکاملش معناي واحدي را ارائه می ست  احساسی
این . ر شکنی با تلفیقی از عینیت و ذهنیت کاملا متفاوت عمل می کنداما سینماي پست مدرن در آشفتگی و ساختا

آورد که در  آشفتگی پدید می ،از اختلاط و ترکیب موضوعات متفاوت و بی ربط ي خواب و رویا ست  سینما که زاده
تصاویر . دهد میگرایش به استعاره در این نوع سینما جاي خود را به کنایه و هجو . هیچ نظام ساختارمندي جایی ندارد

به جاي روابط علی و معلولی برکلیت   تصادف و اتفاق . رود با بازي نور ساخته شده و گاه تا حد آزار مخاطب، پیش می
بلکه به  ،ها نه تنها شخصیت نشده یابند و آدم هاي فیلم ارجعیت می همهمه و سروصدا بر دیالوگ. کنند اثر حکمرانی می

ها  این فیلم. هاي شاخص این سینماست هاي مداوم در فیلم و توجه به جزییات از ویژگی یمرز شکن. تنهایی معنا ندارند
     !معنا بدنبال توصیف دقیق هستنند و توضیح بی  در روایتی ضد پیرنگ، به شدت

همانطور که مشاهده می شود، سینماي پست مدرن، سینمایی است جدانشدنی از بسترهاي اجتماعی پست مدرن و 
سینمایی که از تزلزل فراروایت ها، تکثرگرایی، چندمعنایی و گم شدن انسان در جهانی آشفته . مدرنانسان پست 

از این رو مطالعۀ آنچه در ایران، سینماي پست مدرن نامیده می شود، نیز می تواند به درك بهتر . نشئت گرفته است
مورد تأکید واقع شده است که فیلم اثري متفاوت و  فیلم آلزایمر از این رو انتخاب و. مسئله در جامعۀ ایرانی کمک کند

آلزایمر فیلم انسان هایی است که با دنیاي مدرن . بسیار خاص در سینماي ایران دارد که نمونه مشابه اي را ندارد
 یا.. .ژاپن و ،نسبتی دارند یا به معناي واقعی مدرنیست هستند، همانند کشورهاي توسعه یافته اروپاي غربی، آمریکا

همانند ما تحت تأثیر این سیطره این تمدن بزرگ می باشند، اما کاملاً سهیم در ماهیت و عقلانیت استیلاجویانه غرب 
نشده اند، بلکه بخشی از آن را گرفته اند و بخشی دیگر را کنار گذاشته اند و با یک نگاه گزینش گرایانه؛ غربزده شده 

. امروز داشته باشد» پست مدرن«یلم داشته باشد که تصویري از دنیاي در واقع کسی می تواند فهم درستی از ف. اند
انسانی جدیدي که در حال تمام شدن است یا به تعبیر . دنیایی که در آن انسان ها در حال استحاله شدن هستند

ه است، دنیایی که فردانیت به اوج خودش رسید. میشل فوکو اندیشمند پست مدرن فرانسوي در حال پایان یافتن است
عصر جدیدي که انسان احساس تنهایی و از خود بیگانگی می کند و در چنین دنیایی انسان متفکر دائم به خود می 

  .»من در این دنیا احساس تنهایی می کنم، با این هستی بیگانه ام، من اینجا غریبه ام کسی رو نمی شناسم«گویند 
  اهداف تحقیق

  فیلم سینمایی آلزایمر شناخت مؤلفه هاي سینماي پست مدرن در -
  شناخت نزدیکی محتواي فیلم با محتواي سینماي پست مدرن -
  میزان ساختارشکنی در فیلم آلزایمر -
  بررسی افول فراروایت ها در فیلم آلزایمر -
 غیبت مؤلف در فیلم آلزایمر -
  شناخت میزان چندمعنایی در فیلم آلزایمر -

  : پست مدرنیسم و پست مدرنیته
پست مدرنیسم و پسـت مدرنیتـه را بـه یـک معنـا مـی تـوان چالشـی ویرانگـر و براندازنـده و در عـین حـال جریـانی              

نـوعی  . نوید بخش، لیکن بدون برنامه یا بدیلی بـراي جـایگزین سـاختن تمـامی آنچـه کـه ویـران مـی کنـد، دانسـت          
پسـت مـدرن بـر هویـت، ماهیـت و      بلاتکلیفی و تعلیق به محـال؛ هـم از اینروسـت کـه حتـی خـود نظریـه پـردازان         
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نــوعی رادیکالیســم، پویــایی و انقلابیگــري؛ و در عــین حــال . محتــواي پارادوکســی و تنــاقض آمیــز آن اذعــان دارنــد
  .محافظه کار، ارتجاعی، همراه با ابتذال و بی برنامگی

کري دانست که از دهه در نگاه کلی می توان پست مدرنیسم را به مثابه یک جریان قدرتمند فرهنگی، سیاسی و روشنف
به این طرف سر برآورده است و تاکنون انتقادات و چالش هاي تندي را در حوزه هاي مختلف اندیشه و معرفت  1970

بشري از جمله در فرایند صورتبندي و تکوین هویت،خود،فرد، و تکوین رخساره هاي شناخت، اخلاقیات، تاریخ، فلسفه، 
  )13-14: 1380نوذري،.(است، هنر و معماري در پی داشته استاقتصاد، ادبیات، جامعه شناسی، سی

شارحان و بنیانگذاران این مکتب اندیشگی . فرانسه مهد پیدایش و تکامل اندیشه هاي پست مدرنیته بشمار می رود
مدتا اهل ع... فیلسوفان و متفکرانی چون فوکو، لیوتار، دریدا، بودریار، لاکان، دلوز، گاتاري و: عمدتا فرانسوي بودند

بیش از هر چیز بیانگر حال و هواي روشنفکري و  "پست مدرنیته"بنابراین به اعتقاد بسیاري از منتقدان، . فرانسه بودند
فضاي اندیشگی دوگانه و تا حدودي متضاد رمانتیک، ماجراجویانه، لطیف، زنانه، رادیکال، انقلابی، ویرانگر و براندازنده 

است؛ مجموعه اي متضاد و دوگانه، عروج وخروج، لطافت و خشونت، بیم و  1970هه و د 1960فرانسه سال هاي دهه 
16: 1380نوذري،. (امید، گذشته و آینده، طنز و جد(  

است که در جاي خود به اهمیت آن و آراء ژاك  2یکی از زیر ساختهاي اساسی تفکر پست مدرن، جریان شالوده شکنی
  .ي مبانی نظري و فلسفی پست مدرنیته اشاره خواهیم کرددریدا در ابداع شالوده شکنی و پی ریز

علاوه بر شالوده شکنی، دیدگاه ها و نقطه نظرات پراگماتیستی متفکرانی چون سیمون کریشلی، تحلیل گفتمانی ارنستو 
لکلاو، و مواضع و آراء فلسفی نئو پراگماتیستی ریچارد رورتی نیز در شکل گیري و تکوین مبانی نظري و فلسفی 

پست مدرن به مجموعه پیچیده اي از واکنش هایی مربوط می شود که . صورتبندي پست مدرنیته سهم بسزایی دارند
آن صورت گرفته اند، بدون آنکه در اصول عقاید اساسی کمترین توافقی بین   3در قبال فلسفه مدرن و پیش فرض هاي

و رئالیسم برخاسته  5، ماهیت گرایی4شالوده گراییفلسفه پست مدرن اساسا به معارضه با . آنها وجود داشته باشد
  )29: 1380نوذري،.(است

. عنصر محوري دربسـیاري از تعـاریف مربـوط بـه پسـت مدرنیسـم هنـري نفـی ارزش اسـتقلال زیبـایی شناسـی بـود            
به اعتقـاد بسـیاري از نویسـندگان و هنرمنـدان مدرنیسـت، ارزش هنـر را دقیقـا بایـد براسـاس تعـابیر و اصـطلاحات            

ــین نمــود  ــداري .خــاص هنــري توصــیف و تعی ــاد از هنرهــاي دی ــویژه در انتق ــک ) بصــري(ب و تصــویري، توجــه تکنی
را بـه بوتـه اجـرا مـی گذاشـت، یعنـی ایـن        "نقـد داوري "مدرنیستی این بود که در واقـع پیشـنهاد امانوئـل کانـت در     

ضـانه باشـند، بـه عبـارت     طرح پیشـنهادي کانـت کـه احساسـات زیبـایی شناسـی کـاملا بایـد بـی طرفانـه و بـی عر           
لــذا ارزش و غایــت . دیگــر بایــد مســتقل و عــاري از شــائبه هــاي امیــال، علائــق و تضــادهاي زنــدگی روزمــره باشــند 

انکــار شخصــیت، نفـی نیــت بیــانی، نفــی  : تعیـین و تعریــف مــی شـد   7و انکارهــا6هنـر برحســب شــماري از نفـی هــا  
هرگونه امید یا میـل و اشـتیاق بـه ارائـه یـا نشـان دادن دنیـاي واقعـی، یـا نمایانـدن آن بـه گونـه اي واقـع گرایانـه؛               

   )49: 1380نوذري،.(انکار هنجارها و قراردادهاي اجتماعی، بویژه قرار دادهاي مربوط به خود ارتباطات
  

  نه تحقیقپیشی
تحقیقی است که با هدف کشف و بررسی نکات و مضمون هایی در فلسفه دوران  "هاي فلسفی پست مدرنیته سرچشمه"

روش پژوهش . مدرن توسط محمد وحید صورت گرفته است که ادامه و بسط آنها به فلسفه پست مدرن انجامیده است
ح پژوهش آثار فیلسوفان مدرن و برخی نکات مندرج در آثار در طر. کتابخانه اي و اسنادي با رویکرد تاریخی بوده است

نتیجه . ارائه و نقد شده است ،آنان در زمینه سرچشمه هاي فلسفه و پست مدرن، با صورت بندي هاي نو باز خوانی
 نشان می دهد سرچشمه بسیاري از آراء و عقاید پست مدرن را میتوان در نظریات فیلسوفانی یافت که د ر زمره: کلی

                                                        
٢ Deconstruction  
٣ Presumptions  
٤ Foundationalism  
٥ Essentialism  
٦ negations  
٧ refusals  
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فلسفه پست مدرن بسیار حاصل بسط مفاهیمی است درون فلسفه مدرن . بزرگترین فیلسوفان مدرن خوانده می شوند
 .پرونده شده اند

پژوهشی است که با هدف بررسی گفتمان پست مدرنیسم و انتصاب  "مدرنیسم و انقلاب اسلامی ایران گفتمان پست"
گرایانه است در تقابل  بینی جدید که خردمحور و انسان با یک جهانگفتمان مدرنیته . اسلامی ایران صورت گرفته است

با . این گفتمان حکایت از یک نگرش جدید به زندگی بشري دارد. بینی کلاسیک و قرون وسطایی ظهور کرد با جهان
ارشکن پست ها و احکام دینی به همراه گفتمان ساخت این وجود، گفتمان دینی انقلاب اسلامی به دلیل تاکید بر گزاره

این تقابل در قالب دو گزاره توسعه و سیاست مورد بررسی قرار گرفته . مدرنیسم در تقابل با مدرنیته قرار گرفته است
هاي پست مدرنیسم و انقلاب اسلامی مورد نقد قرار گرفته و این نقد  هرچند فراروایت مدرنیته، توسط گفتمان. است

انقلاب اسلامی شده است، اما این امر موجب نادیده گرفتن تفاوتهاي موجود باعث اشتراك دو گفتمان پست مدرنیسم و 
ها  گفتمان انقلاب اسلامی با آموزه. میان گفتمان جوهرستیز پست مدرنیسم و گفتمان جوهرگراي انقلاب اسلامی نیست

سازي  رگونه یکسانهاي دینی میل به یکسان سازي و یکپارچگی دینی دارد، در حالی که پست مدرنیسم از ه و گزاره
  .گفتمان، مدرنیته، پست مدرنیسم، انقلاب اسلامی، فراروایت، توسعه، سیاست، ساختارشکنی: ها کلیدواژه. بیزار است

نوشته علی نخستین روحی با هدف بررسی فیلم به "هاي فلسفی فیلم به عنوان رسانه جدید براي بیان اندیشه"تحقیق 
. اي انجام شده است هاي فلسفی صورت گرفته است و به روش کتابخانه دیشهعنوان یک رسانه جدید براي بیان ان

ها بوده و در صورت لزوم  تطبیقی است و پژوهشگر به دنبال چگونگی پدیده - روي یک پژوهش توصیفی  پژوهش پیش
مان صورت موجود همواره توانایی اولیه و ذاتی سینما براي ضبط واقعیت به ه. ارتباط بین متغیرها را بررسی کرده است

ي پدیدارشناس واقع شده  اي دستکاري در ادراك واقعیت است، مورد توجه فلاسفه بدون نیاز به واژگان، که خود گونه
سازي نیست، بلکه  اي براي پرورش انواع تخیلات و عواطف انسانی و سرگرم است و سینما به عنوان هنر، صرفا وسیله

  .هاي فلسفی قرار گیرد هاي گوناگون بشري از جمله اندیشه اندیشه تواند به عنوان ابزاري براي بیان می
  

 ویژگی هاي سینماي پست مدرن 
او معتقد است که . بودریار جامعه پساصنعتی را هم چون جامعه نمایش می بیند که در خلسه ارتباط زندگی می کند

. که از آن به عنوان وانمودگی یاد می کندجامعه اي . این جامعه توسط رسانه هاي جمعی الکترونیکی تسخیر شده است
جامعه اي است که . این جامعه پساصنعتی یکی از اشکال همتاسازي و بازیابی است« هم چنین او توضیح می دهد که 

بودریار معتقد است که . همانندسازي می کند واقعیت -یا تعبیري که از آن کرده اند حاد ، 8به جاي خلق واقعیت
 .ست، آن چه که تولید می شود واقعی نیست، بلکه آن چه تولید می شود اساساً یک وانموده استواقعی، واقعی نی

وانمودگی کامل، هدف پسامدرنیسم است، بنابراین دیگر هیچ اصل و ریشه . واقعیت، وانموده واقعیت است -بنابراین حاد
هیوارد، (»  . ه واقعیت نیز موجود نیستاي براي مقایسه وجود ندارد و در نتیجه هیچ تمایزي میان واقعیت و نسخ

1384 :112(  
در این . او در تطبیق تصویر و واقعیت چهار مرحله را باز می شمارد که چهارمین مرحله، به نظام وانمودن تعلق دارد

) 91: 1386بودریار،.(»تصویر هیچ گونه مناسبتی با هیچ واقعیتی ندارد، تصویر وانموده اي ناب از خودش است« مرحله 
. »تصویر نشانه اي نیست که واقعیتی را در خود نهفته دارد، بلکه خود یک گستره نشانه اي قائم به ذات است« در واقع 

  )80: 1385،کاشی(
هنرمند پست مدرن بر خلاف دوره هاي کلاسیک و مدرن که مؤلف در اثر هنري نقشی برجسته داشت در پست 

میشل فوکو در مقاله مؤلف چیست؟ توضیح می دهد که اختراع . می شودمدرنیسم مؤلف به معناي سنتی آن ناپدید 
مؤلف سرچشمه نامحدود « مؤلف براي متن یک فرآورده ایدئولوژیک و خاص نقد دوره مدرن است؛ او بیان می کند که 

، با آن محدود او اصلی کارکردي است که در فرهنگ ما. مؤلف بر آثار تقدم ندارد. دلالت ها نیست که اثر را پر می کند
خلاصه این که با آن سد راه گردش و درستکاري آزاد، ترکیب و تجزیه . می کنیم و حذف می کنیم و انتخاب می کنیم

  )312: 1378فوکو، . (»آزاد و ترکیب دوباره آزاد خیال می شویم

                                                        
٨ Hyper-Real  
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شکل این حضور و  فقط می توان گفت که. ضمناً باید توجه داشت که غیبت مؤلف به معناي نفی حضور مؤلف نیست
شاید بتوان گفت منظور از غیبت مؤلف، ناتوانی در استنباط معناي . برداشتی که تماشاگر از آن دارد، تغییر یافته است

این فیلم ها پر از نشانه اند؛ نشانه هایی که درك معناي . مشخص و مورد نظر فیلم ساز در هنگام مشاهده فیلم است
. مکن است و در نتیجه فرآیند تأویل آن ها لاجرم شکلی گزینشی به خود می گیردهمه آن ها در لحظه مشاهده نام

) 74:  1387،ایستود. (تماشاگر به میل خود نشانه هایی را بر می گزیند و معناي آن ها را به سلیقه خود تأویل می کند
ریق تماشاي آن فیلم مفهوم فکر می کنم یک فیلم باید باز باشد تا هر کس بتواند از ط :وندرس در جایی می گوید

  )49:وندرس، . (بهتر است دست کم بگویم این روش من در فیلم سازي است. خاص خودش را در ذهنش بپرورد
نقش انسان در فیلم هاي پست مدرن پیشاپیش باید گفت که در دوران مدرن همگام با پایین آمدن مقام بیانگري، انسان 

برنز، . (عل شناسا از دست می دهد و خود به سوژه اي قابل بررسی تبدیل می شودنیز جایگاه واحد خود را به عنوان فا
. بدین ترتیب انسان در جهان پست مدرن، سوژه اي است که از دیدگاه علوم گوناگون مطالعه شده است)102: 1384

شده و یا قابل تعیین اعمال، اندیشه ها، غرایز و خواسته هاي او معلول علت هاي گوناگونی هستند که از پیش تعیین 
بنابراین دوره پست  .اند و در نتیجه این انسان دیگر جایگاه رفیع و یگانه خود را در صحنه هستی از دست داده است

مدرن اساساً نسبت به انسان بی اعتقاد است و این مورد به خوبی در آثار سینمایی نمود می یابد، در این فیلم ها 
ورهاي کمی و قابل محاسبه اي چون زور بازو، قدرت استفاده از سلاح هاي گوناگون و قهرمان ناچار است که به فاکت
مشخصه هایی چون باهوش ترین، نترس ترین، پرزورترین و زیباترین به راحتی جاي . بدن زیبا و شکیل مجهز باشد

درن هیچ قهرمانی به در سینماي پست م. فهمیده ترین، شجاع ترین، قوي ترین و دوست داشتنی ترین را گرفته است
فیلم ساز پست مدرن اصراري ندارد که تماشاگر را وادار به هم ذات پنداري با آدم هاي . مفهوم واقعی آن وجود ندارد

او به جاي این که دنبال قدرت هاي خارق العاده جسمانی و روانی براي شخصیت هاي آثار خود باشد و . فیلم خود کند
ت تأثیر قرار دهد، از همان ابتدا انسان دوره پست مدرن را همان گونه که واقعاً هست، بخواهد تماشاگر را به زور تح

او انسان را تا حد ماشین و اشیاء تنزل می دهد، البته . دیده است؛ بدون این که متعلقات بی موردي به آن اضافه کند
خ اندیشانه خود را بیان کند، بلکه به این این حرکت به این دلیل نیست که بخواهد وضع موجود را نقد کند یا دیدگاه تل

  )110: 1384،هیوارد. (دلیل است که چیزي جز آن را نمی تواند تصور کند
روایت و جایگاه ساختار داستانی در فیلم پست مدرن  باید توجه داشت که روایت گري از اصول و اساس سینماي 

از روایت خطی، . سینماي کلاسیک را نادیده می گیرند کلاسیک است، فیلم سازان پست مدرن بسیاري از قواعد زبانی
» سوره معین و شخصیت پردازي متعارف فاصله می گیرند و روشی کاملاً متفاوت و شخصی را جایگزین آن می کنند

وحدت سه گانه ارسطویی و عنصر تداوم سینماي کلاسیک از « در فیلم هاي پست مدرن ) 85:  1385محمد کاشی،(
در واقع در این گونه فیلم ها خط قصه مرکزي که رویدادها حول آن شکل گرفته باشند، حذف می شود بین می رود و 

به بیان دیگر این همان مفهوم گسست است که پست . و قصه به صورت وقایعی بی ارتباط با یکدیگر در می آید
چنین از طریق گسترش دامنه هاي متن به بیان دیگر ابعاد آشفتگی در بازنمایی هم . مدرنیست ها به آن اعتقاد دارند

در واقع دیگر . بدین مفهوم که فیلم این امکان را به ما می دهد تا از افق هاي گوناگونی بدان بنگریم .امکان پذیر است
نمی شود تعیین کرد که ما در یک فیلم واحد با چه نوع مشخصی از موضوعات سیاسی، فرهنگی، اقتصادي یا اخلاقی 

همان گونه که پیش تر نیز بیان شد فیلم پسامدرن حاوي و در بر گیرنده تمامیت زندگی اجتماعی . سرو کار داریم
بدین ترتیب می توان از سینمایی . پسامدرن است، تمامیتی که در آن خرده نظام هاي گوناگون با هم گره خورده اند

  )Jameson, f,1992 :6 -24. (بدون موضوع سخن گفت
درباره آشفتگی مکانی باید توجه . وایت هاي سینمایی وجود دارد آشفتگی در زمان و مکان استآشفتگی دیگري که در ر

کرد که فرافضاي تازه پسامدرنیسم نه تنها در بردارنده نفی کامل فاصله است، بلکه به معناي سیر فضاها و پر کردن 
مدرن عبارت است از نمایش آشکار یا  یکی از امکان ها براي آشفتگی فضا در فیلم هاي پست. کامل خلأها نیز هست

امکان دیگر در هم جواري مکان . مستقیم ابزارهاي جابه جایی، ابزارهاي رسانه اي، شبکه هاي کلان تردد و امثال آن
هاي بی شمار نهفته است؛ انبوهی از نماهاي داخلی در برابر شمار متنوعی از نماهاي شهري و چشم اندازهاي طبیعی 

و انسان پسامدرن به یاري حرکت هاي سریع و بیانگر دوربین تلاش می کند گونه اي هراس از زندانی  گذارده می شوند
اگر در سینماي واقع گرا و مدرن، فضاها و مکان ها تا حد . شدن را برتابد و به فضاهاي باز، قدرتی نامعمول اعطاء کند
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زنند، در سینماي پسامدرن فضا و مکان تبدیل به ممکن خلاصه و خنثی می شدند تا روال طبیعی داستان را بر هم ن
عوامل اصلی شده اند و نقش طبیعی آن ها به عنوان پس زمینه از آن ها سلب شده است ولی درباره آشفتگی زمانی 
باید بگوییم که دستکاري ها و تغیرات زمانی در سینماي پسامدرن اغلب شکل نابهنگامی و ناهمزمانی به خود می گیرد؛ 

آشفتگی زمانی هم چنین از طریق نشان دادن نوستالژي یا . ه اي که لایه هاي زمانی گوناگون در هم می آمیزندبه گون
نوستالژي به معناي بازگشتی دردناك به جانب مقصد و تمنایی پرسوز و گداز نسبت به . غم غربت نیز برآورده می شود

این سبک بازنگر با تبدیل گذشته به مکانی امن و . استچیزي است که در زمان و مکانی دور از دسترسی قرار گرفته 
  ) (Friedberh, 1993 :188. آسوده، نسبت به تهدیدهاي دنیاي جدید واکنش نشان می دهد

به عبارت دیگر فراموش کردن عدم تداوم میان گذشته و حال، درست آن چیزي است که آشفتگی زمانی را ممکن می  
یگر در ساختار داستانی این است که روایت پسامدرن قادر به یافتن پایان خود ولی سردرگمی و آشفتگی د  .سازد

. جیمسن ناممکن بودن پایان در سینماي توطئه را نکته اي ملازم با مسئله تمامیت اجتماعی می داند. نیست
  )4: 1385اسمرست،(
  

  معرفی فیلم آلزایمر
ــیلم ســینمایی  آلزایمــر ــگ و ب. اســت 1389و ســاخت ســال  احمدرضــا معتمــديپنجمــین ف خشــنامه وزارت فرهن

ارشاد اسلامی مبنـی بـر فارسـی بـودن نـام فیلمهـا موجـب شـد تـا در طـول سـاخت ایـن فـیلم از عنوانهـایی نظیـر                
ــا    "فراموشــی"و  "نســیان" ــیلم در مصــاحبه خــود ب بــراي آن اســتفاده شــود امــا احمدرضــا معتمــدي، کــارگردان ف

هـا را غیـر از شـعاري بـودن، دور از فضـا و قصـه اصـلی        مجله فیلم ابراز داشت کـه بـا ایـن اسـامی مخـالف اسـت و آن      
در بیســت و نهمــین جشــنواره فــیلم فجــر کــه در بهمــن مــاه ســال هشــتاد و نــه   مهــدي هاشــمی .فــیلم مــی دانــد

 فرامـرز  .رغ بهتـرین بـازیگر مـرد گردیـد    برنـده سـیم   آقـا یوسـف  و  آلزایمـر شد بـه خـاطر بـازي در فیلمهـاي      برگزار
، ناصـح  هـدا ، سـرخانی  علـی  شـاه ، فتحعلـی بیگـی   داود، ابراهیمـی  حمیـد ،کرامتی مهتـاب ، احمـدي  مهـران ، قریبیـان 

  .دیگر بازیگران این فیلم سینمایی می باشند دژاکام صوفیا، رحمتی تارا، محمدي غمخوار حسن
، فرامرز هوتهم:   ، تدوینعلی لقمانی:  ، مدیر فیلم بردارياحمدرضا معتمدي:  نویسنده و کارگردان: عوامل فیلم

سعید : پردازي طراح چهره، پروري حسن روح: طراح صحنه و لباس، بشاشحسین : صدابردار، علی صمدپور:   موسیقی
 )ویکی پدیا دانشنامۀ آزاد: بعمن(امیر عابدي: عکاس، ملکان

  
  روش شناسی تحقیق

در تحلیل محتوا از دو تکنیک مقوله اي و ارزیابی استفاده مـی شـود،    .این تحقیق با روش تحلیل محتوا انجام شده است
در این پژوهش ابتدا با توجه به متغیرهاي مشخص شده تحقیق دستورالعمل کد گـذاري تهیـه و سـپس بـا اسـتفاده از      

واحد تحلیل براي بررسی فیلم سینمایی . ثبت شده است 9دستورالعمل اطلاعات صحنه هاي فیلم آلزایمر در کد برگه ها
و روش . آلزایمر می باشد) پست مدرن(صحنه فیلم سینمایی 64جامعه آماري در این پژوهش . آلزایمر، صحنه می باشد

براي مقیاس اسمی » ویلیام اسکات «اعتماد از فرمولی که  ي ضریب قابلیتبراي محاسبه .نمونه گیري کل شماري است
 .ارائه داده است استفاده شده است

92.0
1






pe
pepo  ضریب قابلیت اعتماد  

ي ضریب قابلیت اعتماد در این بررسی، قابلیت اعتمـاد بـین دو کدگـذاري    کد گذاري و محاسبه 2براساس میزان توافق 
  .درصد است 92

  
  حقیقیافته هاي ت

                                                        
٩ Coding sheet 
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صحنه، حرکات نقش ها  33درصد صحنه ها و  51.6صحنۀ کدگذاري شده، در  64یافته ها نشان می دهد که از مجموع 
همانطور که مشاهده می شود،در بیش از . صحنه غیرمعمول نیست 31درصد صحنه ها یا  48.4غیرمعمول است و در 

از این نظر می توان گفت این فیلم به سینماي پست نیمی از صحنه ها، نقش ها داراي حرکات غیرمعمول هستند که 
  .مدرن تعلق دارد

درصد  25صحنۀ کدگذاري شده،  64طبق یافته هاي توزیع فراوانی برحسب نامأنوس بودن طراحی صحنه، از مجموع 
صحنه داراي طراحی صحنۀ  48درصد موارد یا  75صحنه داراي طراحی صحنۀ نامأنوس می باشند و  16موارد یا 

  .از این رو می توان گفت که نامأنوس بودن طراحی صحنه از ویژگی هاي بارز این فیلم نیست. نوس هستندمأ
 65.6صحنۀ کدگذاري شده،  64طبق یافته هاي توزیع فراوانی برحسب ارتباط صحنه با صحنه هاي دیگر،  از مجموع 

همانطور که . صحنه داراي ارتباط نیست 22درصد یا  34.4صحنه، با صحنه هاي دیگر ارتباط دارد و  42درصد یا 
مشاهده می شود بیش از یک سوم صحنه ها با صحنه هاي دیگر ارتباطی ندارند و این گسست و ناپیوستگی، فیلم 

  .آلزایمر را به سینماي پست مدرنیسم نزدیک می کند
صحنۀ کدگذاري  64ع طبق جدول توزیع فراوانی برحسب بی پاسخ ماندن کشمکش هاي ذهنی براي مخاطب از مجمو

درصد موارد  12.5صحنه، کشمکش هاي ذهنی براي مخاطب بی پاسخ می ماند و در  56درصد موارد یا  87.5شده، در 
نسبت پاسخ ها به پاسخی ها بسیار ناچیز است که از این نظر فیلم آلزایمر . صحنه به گونه اي براي او حل می شود 8یا 

  .سازدرا به محتواي پست مدرن نزدیک می 
صحنۀ کدگذاري شده، همانگونه که مشاهده می  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب پیچیدگی صحنه، از مجموع 

صحنه پیچیده  9درصد یا  14.1صحنه ساده  و تنها  55درصد یا  85.9شود، نسبت بسیارزیادي از صحنه ها یعنی 
  .ن فیلم به وضوح دیدهستند و سادگی صحنه هاي فیلم هاي پست مدرن را می توان در ای

 79.7صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب معمولی جلوه دادن شخصیت ها از مجموع 
صحنه شخصیت ها  13درصد یا  20.3صحنه شخصیت هاي فیلم ساده نشان داده شده اند و در  51درصد موارد یا 
  .م از دیگر مضامین پست مدرن استسادگی و معمولی بودن شخصیت هاي فیل. معمولی نیستند

درصد  45.3صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب مکانیکی ساختن روابط انسانی از مجموع 
صحنه چنین ویژگی را نمی  35درصد یا  54.7صحنه، روابط به صورت مکانیکی نشان داده می شود و در  29موارد یا 

ط مکانیکی در تقابل با روابط انسانی تر و از روي عشق و عاطفه از ویژگی هاي سینماي نشان دادن رواب. توان یافت
  .پست مدرن است

ــت هــا از مجمــوع    ــی برحســب در هــم شکســتن فراروای ــع فراوان صــحنۀ کدگــذاري شــده، در  64طبــق جــدول توزی
تصـویر کشـیده مـی     صحنه روایـت هـاي کلـی رد مـی شـود و رفتـار و معـانی نامـأنوس بـه          40درصد موارد یا  62.5

فـیلم بـا شکسـتن فراروایـت هـا،      . صحنه همان فراروایـت هـا از نـو بازتولیـد مـی شـوند       24درصد یا  37.5شود و در 
  .به مفاهیم پست مدرن نزدیک می شود

صحنه  38درصد یا  59.4صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب نوع نگاه به انسان از مجموع 
صحنه به صورت سوژه با فرد برخورد می  26درصد موارد یا  40.6به عنوان ابژه یا شئ نگاه می شود و در  به انسان

این جدال میان ابژه و سوژه که در فیلم به تصویر کشیده می شود، می تواند فیلم در زمرة سینماي پست مدرن . شود
  .قرار دهد

درصد  39.1صحنۀ کدگذاري شده، در  64ستی از مجموع طبق جدول توزیع فراوانی برحسب نامأنوس جلوه دادن ه
صحنه مسائل  39درصد یا  60.9صحنه مسائل نامأنوس و به گونه اي متفاوت جلوه داده می شود و در  25موارد یا 

  .عادي و معمول نشان داده شده است
درصد موارد یا  60.9در صحنۀ کدگذاري شده،  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب درك متفاوت از عشق از مجموع 

صحنه عشق در قالب معمول و  22درصد موارد یا  34.4صحنه، درك و تصویري متفاوت از عشق وجود دارد و در  39
عشق در بیشتر صحنه هاي فیلم، چیزي جدا از ویژگی ها و آرزوهاي خاکی افراد در نظر . روتین خود تصویر می شود

  .ز طریق تمامی حواس خود چون بویایی درك می کندگرفته می شود و شخصیت فیلم، عشق را ا
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صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب نشان دادن مفاهیم انتزاعی در قالب تصاویر از مجموع 
صحنه  23درصد یا  35.9صحنه مفاهیم انتزاعی در قالب تصاویر نشان داده می شود و در  41درصد یا  64.1

همانطور که داده ها نیز نشان می دهد در فیلم آلزایمر در اکثر صحنه ها، مفاهیمی چون . نمی شودتصویرسازي دیده 
  .خشم، نفرت، اسارت، گم گشتگی و عشق به زبان تصویر نشان داده می شود

درصد  14.1صحنۀ کدگذاري شده،  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب همزادپنداري مخاطب با نقش ها از مجموع 
صحنه محتوا به گونه اي نیست  55درصد یا  85.9صحنه، مخاطب را به همزادپنداري وادار می کند و در  9ها یا صحنه 

بریده بریده بودن صحنه ها و نبود داستانی خطی در فیلم باعث این . که مخاطب بتواند به همزاد پنداري دست یازد
  .که یک داستان می داند گسستگی در مخاطب شده است و گویی مخاطب فیلم را نه واقعیت

صحنه  45درصد یا  70.3صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب آشفتگی معنا از مجموع 
آشفتگی معنا از . صحنه این آشفتگی وجود ندارد 19درصد صحنه ها یا  29.7آشفتگی معنا به چشم می خورد و در 

ه خود به بی پایان ماندن فیلم می انجامد و در این فیلم نیز مشاهده مهمترین مؤلفه هاي سینماي پست مدرن است ک
  .می شود

صحنۀ کدگذاري شده،  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب امکان برداشت هاي متفاوت از سوي مخاطبان از مجموع 
 14درصد یا  21.9 صحنه امکان برداشت هاي متفاوت وجود دارد و تنها در 50درصد یا  78.1در بیشتر صحنه ها یعنی 

این برداشت هاي متفاوت از ویژگی قبلی یعنی آشفتگی معنی در صحنه ها . صحنه، معانی قطعی و مسلم هستند
  .سرچشمه می گیرد

 42درصد موارد یا  65.6صحنۀ کدگذاري شده، در  64طبق جدول توزیع فراوانی برحسب سکوت معنادار از مجموع 
فیلمساز نیات . صحنه این سکوت وجود ندارد 22درصد موارد یا  34.4شود و در  صحنه این سکوت معنادار مشاهده می

مخاطب خود به جاي بازیگر سخن . خود را در قالب تصاویر بیان کرده است و قضاوت را به عهدة مخاطب گذاشته است
  .می گوید و همهمۀ افکار مخاطبان را می توان شنید

صحنه  46درصد یا  71.9صحنۀ کدگذاري شده، در  64ود از مجموع طبق جدول توزیع فراوانی برحسب جستجوي خ
گمگشتگی انسان در . صحنه فرد به دنبال چنین چیزي نیست 18درصد یا  28.1فرد در جستجوي خود می باشد و در 

انسان هایی که گمگشتگی خود را دریافته اند و انسان هایی که نمی . دنیاي جدید به خوبی نمایش داده شده است
  .انند در پیدایی کاذب ساختارها و چارچوب هاي اجتماع، گم شده اندد
  

  نتیجه گیري تحقیق
هیچ انسانی فرشته یا دیو . از جمله مضامین پست مدرن، حذف سیاه و سفید و خاکستري نشان دادن نقش هاست

آنچه در فیلم آلزایمر . ندنیست، پست یا عالی نیست، بلکه تمامی نقش ها به طور همزمان، خوبی و بدي را در خود دار
نیز دیده می شود که مخاطب دلیل اساسی مخالفت هاي او را درنمی یابد و گاهی سخت گیري هاي او به مصلحت 

از سوي دیگر آسیه و امیرقاسم را شخصیت . اندیشی هاي دلسوزانه نزدیک می شود و گاه مخاطب با او همراه می شود
مخاطب به صداقت امیرقاسم هم . طب با تردیدهایی در مورد آنها روبرو می شودهایی آرمانی نمی داند و همچنان مخا

  .نه می تواند او را فردي دغل باز بخواند و نه عاشقی بی گناه. شک دارد و هم یقین
. این ویژگی فیلم آلزایمر را باید در ارتباط با ویژگی اخیر یعنی نقش هاي خاکستري در فیلم پست مدرن جستجو کرد

تمامی نقش ها به یک اندازه اهمیت می . از آغاز تا پایان فیلم در یافتن قهرمان و الگویی براي خود درمی ماند مخاطب
تمام نقش ها براي اعمال خود دلایلی دارند که مخاطب در تشخیص خوب و . یابند و به یک اندازه بی اهمیت می شوند

گیرند و فیلم بدون قهرمان رها می شود و مخاطب نیز تکه تکه  عشق و آبرو در مقابل هم قرار می. بد آن عاجز می ماند
  .هاي ذهن و وجودش را در هر یک از نقش ها جستجو می کند

فیلمساز، عشقی متفاوت را در جامعه اي مکانیکی به تصویر می کشد، امـا مخاطـب را وادار بـه پـذیرش آن نمـی کنـد،       
آنچه را که در ذهن داشته به مخاطب تحمیـل کنـد، مخاطـب در     مخاطب را با این عشق همراه نمی سازد و نمی تواند

میان صحنه هاي به هم ریختۀ فیلم سرگردان می شود و در ارتباط با گم گشتگی هـاي خـودش بـه تفسـیر آنهـا مـی       
در صحنه اي که در دور میدان براي ! امیر هاشم کله خرابی و دیوانه اي است که از همه دوست داشتنی تر است .پردازد
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اما کسی به خود حقیقـی او  . مردم شعبده بازي می کند همه به کارهاي او توجه دارند و براي او دست و سوت می زنند
حتی جوانی که جلوي او می آید و او را نگاه می کند، بعد از مدتی کوتـاه  . توجه ندارد و به فکر حل مشکل او نمی باشد

یکی از پیامهاي اصـلی کـه   . خود امیر قاسم میدان را ترك می کندفکر می کند که دوربین  مخفی است و بی توجه به 
در واقـع بـه   . فیلم در پی القاء آن است که ما در برخورد با همدیگر بیشتر به موجودیت دیگران توجه داریم تا به وجود

ویم و دیگر جاي دقت در خویشتن خویش یا دیگران به سراغ جنبه هاي بیرونی دیگران می رویم و با آن سرگرم می ش
او . امیرقاسم در بین مردمان است ولی تنهاست و کسـی بـه درد او نمـی رسـد    . وجود حقیقی فرد را فراموش می کنیم

تنهـا  . مورد توجه است اما بواسطه شعبده بازي و جنبه تفریحی که دارد و او به خودي خود مورد توجه و ترحم نیسـت 
آن هم بر اثر همان مناسبات اجتماعی است که به عنوان وظیفه کـاري  نیروي انتظامی است که به او توجه می کند که 

  .را انجام می دهد و گرنه او هم در انتها کاري به امیر قاسم ندارد
. تنها وقتی به وجود واقعی امیر قاسم توجه می شود که افسانه و آسیه را با هم می بیند و براي آنها چشم بندي می کند

خود حقیقی و خویشتن اصلی امیر قاسم نگاه می کنند و شعبده بازي مانع نمی شود که خود همسر و دخترش دیگر به 
من با چشماي خودم دارم امیر «لذا وقتی آسیه به میرزا در کلانتري می گوید  . امیر قاسم دیده نشود و یا فهمیده نشود

اگر نعیم حجاب آبرو را از جلوي چشم . بیند آسیه تنها همسر خود را می. بسیار براي باور پذیر است» قاسم رو می بینم
و یا محمود نیز به جاي اینکـه دائـم فکـر    . خود بر می داشت و واقعاً وجود قاسم را می دید چه بسا او را انکار نمی کرد

کند که امیر قاسم فردي شیادي است که می خواهد همه چیز را بالا بکشد و این حجاب را از روي دیدگان خـویش بـر   
البته این تنها براي امیر قاسم نمی باشد بلکه همه ما به نحـوي  . شت می توانست وجود واقعی امیر قاسم را ببیندمی دا

  .دچار موجود بینی هستیم و وجود حقیقی خود و دیگران را به دلایل حجابهاي گوناگون نمی بینیم
توهمی از آزادي را به دوش می کشد در حالی  نعیم با خود. نعیم به ظاهر آزاد است و آسیه دربند آسایشگاه روانی است
در قفس آهنین عقلانیت وبري محبوس شده است، اما از آن . که اسیر عادات و عرف جامعه و قیود زندگی روزمره است

فقط میرزاست که در پایان فیلم، آزادي روح آسیه را درمی یابد و می داند که آسیه و امیرقاسم با فاصله . آگاه نیست
از موجودیت خویش به وجود خود ست یافته اند و آزاد از قید و بندهاي مکانیکی به جامعه و مردم نظر می گرفتن 
  .اما چنین افرادي خود را در میان خیل افراد گمگشته، به ناچار گم می کنند. افکنند

ر ذهن خود به تصویر می هنگامی که مخاطب، سینما را ترك می کند، با فکري آشفته، پایان هاي متعدد را براي فیلم د
کشد، با امید اینکه شاید از نو، این عشق که از جنسی نامأنوس است، دنیا را وادار به پیوندها و دیدارهاي دوباره سازد و 

نعیم، امیرقاسم، آسیه و برادرش، همگی پایان هاي باز فیلم آلزایمر هستند که . یا شاید فاصله ها را بیشتر از قبل سازد
  . را با خود به خانه می برد مخاطب آنها

یکی از بزرگترین ویژگیهاي این فیلم اي است که موضوع بسیار مهمی را که می توان به سختی از میان دیدگاه 
. فیلم را می توان به دو منظر براي آن در نظر گرفت. اندیشمندان جستجو کرد توانسته است به شکل تصویري بیان کند

باطن داستان است که لایه هاي    ی است که مخاطب عام را همراه خود می کند و وجه دوموجه اول فیلم ظاهر داستان  
ایجاد کند به عنوان مثال    مختلفی را به همراه دارد و براي مخاطب خاص می تواند پیامها و برداشتهاي متفاوتی را
نگاه می کند بسته به سطح  صحنه اي که در آخر فیلم آسیه دست خود را در حوض آب حیاط خانه می کند و آن را

نگاه مخاطب می تواند مفاهیم متفاوتی را به همراه داشته باشد و براي مخاطبی که با وجه اول که ظاهر داستان درگیر 
 .است صحنه اي کاملا بی معنی و اضافی به نظر بیاید

 
  پیشنهاد هاي برگرفته از تحقیق

 .مؤلفه هاي پست مدرنبررسی فیلم هاي سینمایی براساس دیگر مضامین و  -
 .مقایسۀ سینماي مدرن و پست مدرن در فیلم هاي سینماي ایران -
 . تحلیل گفتمان سینماي پست مدرن در فیلم هاي سینمایی ایران و بررسی بسترهاي اجتماعی مرتبط با آن -
 .مطالعۀ تطبیقی سینماي پست مدرن در سینماي ایران و سینماي غرب -
 .مدرن با مضامین عرفان اسلامی در فیلم هاي ایرانیمطالعۀ ارتباط مضامین پست  -
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