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 مقدمه

های خلاق است که در جهان به انیمیشن یکی از شاخهصنعت 
سرعت در حال رشد است. سودآوری، درآمدزایی و تأثیرگذاری 

ترین باشد. از مهمهای مهم این صنعت میفرهنگی از ویژگی
سازی در ژاپن، صنعت انیمیشن است که از سال های فیلمشاخه
عت مانگا و تا کنون به حیات خود ادامه است و در کنار صن 1691

های ژاپنی، در جهان جایگاه معتبری دارد. وجود کمیک استریپ
جریانات مختلف در صنعت انیمیشن موجب تولید انیمیشن با 
موضوعات گوناگون از جمله سبک زندگی سکولار شده ژاپنی، 

پذیری در مقابل گرایی سنتی ژاپنی، تسلیمترویج شینتوییسم، ملی
ت. برای تحلیل دقیق و هوشمندانه های زرگو و... شده اسقدرت

انیمیشن ژاپنی، شناسایی جریانات فعال ژاپن از ابتدا تا کنون در 
عرصه حکومت، اندیشه و فرهنگ ژاپن و همچنین تولید انیمیشن 

های وابسته، لازم است؛ لذا در این ها و شرکتتوسط کمپانی
 شناسی انیمیشن ژاپن مورد بررسی قرار گرفت.پژوهش جریان

است.  مانگا و یوکیوئه بومی و سنتی دو هنر ژاپنی محصول «انیمیشن»
 در ایرقصنده مثلاً زندگی، گذر از ایلحظه ترسیم یوکیوئه، هنر در

 اًخصوص و گرفتن کشتی یا دویدن حال در ورزشکاری یا رقص حال
 ژاپن، رد انیمیشن پایه دیگر. است بوده هدف تریناصلی گذرا، هایلذت

 ونچ کلماتی مقابل در ژاپنی است که ایکلمه مانگا. است «مانگا»
 انگاهام البته. رودمی کار به «کارتون» و «بوک کمیک» یا «کمیک»
 هم صنعت و تجارت زندگی، کار، مختلف هایموضوع به ژاپن در

 بر یدارد؛ برخ وجود مختلفی روایات مانگا، پیشینه مورد در .پردازندمی
 اوایل تا 160۱ فاصله در هاییآمریکا سوی از اساساً مانگا که باورند این
 هب ییآمریکا سازیسرگرمی مؤسسات و شد وارد ژاپن به 16۱1 دهه
 انگاهام که اعتقادند این بر نیز گروهی. اندبوده آن مروج «دیزنی» ویژه

 نوزدهم و هجدهم قرون در و آن از قبل حتی یا «میجی» دوران در
 دهه اوایل از ژاپن در مانگا رواج حال، هر به؛ ولی اندداشته وجود هم

 (11-6 :196۱)خسروی دهکردی،  .است بوده 16۱1

ا به تولید انیمیشن ر در پنج دهه گذشته، خطوط استودیوهای غربی
ایوان و ت ی،جنوبابتدا در ژاپن و سپس کره تر،ارزانعلت نیروی کار 

ها از اما ژاپنیاند؛ هکرد تأسیساکنون در فیلیپین، مالزی و چین 
جنگ جهانی دوم با دعوت از برخی انیماتورهای سایر ملل، کیفیت 
و تنوع پویانمایی و محصولات جنبی آن را بالا برده و سهم حدود 

میلیاردی انیمیشن را از بازار جهانی با تأسیس وزارتخانه خاص  291
جهت تحلیل دقیق و هوشمندانه هنر  اند.انیمیشن، نصیب خود کرده

سینمای هر کشور، اشراف بر جریانات فکری و دینی و سیاسی و 
آن کشور، امری حیاتی است. لذا شناسایی جریان مقاومت در سینما 

 و انیمیشن ژاپن، از اهداف این پژوهش است.
 

 روش تحقیق
، شناسیدر این تحقیق تلاش شده تا با استفاده از روش جریان

ای و سیاسی پشتیبان های اجتماعی و جریانات اندیشهزمینه
شناخت منظومه و  عبارت است از شناسیجریاناستخراج گردد. 

لمی های عگیری، معرفی مؤسسان و چهرهگفتمان، چگونگی شکل
سیاسی و اقتصادی. های فکری، فرهنگی، و تأثیرگذار در گروه

 (11: 1961)خسروپناه، 
ناسایی ش با بر این استتلاش  یفکر یشناس انیدر جربدین جهت 

 یخیتار یهالفهؤم انیب ی وفکر یهاانیجر نیترمهم یمعرف و
نامه و اساس یریگشکل یچگونگ ،سیسال تأس ،گذارانیمانند بن

، ذاررگیثأو ت یاصل یهاتیشخص ،شهیاند یاصول و مبان ه،ریغ
های موجود جهت تحلیل وضعیت فکری شناخت عمیقی از جریان

 هاآن گیری در موردو فرهنگی ارائه گردد تا مدیریت و تصمیم
های فکری در این پژوهش به شناسی جریانتری باشد. روشدقیق

دید، های جصورت استقرایی است. بنابراین با به وجود آمدن جریان
 ها افزود.جریانرا به این ها آن توانمی

حکمی نقد و تحلیل فیلم  -تمهیدی بر روش فنی  (الف

 و انیمیشن

های روش :حکمی -مبانی فلسفی و حکمی روش فنی  (1

روند، هر کدام مختلفی که در تحلیل فیلم و اثر هنری به کار می
شناسی شناسی، ارزششناسی، معرفتشناسی، هستیمبتنی بر انسان

حتی اگر تصریح بدان نداشته باشند. البته و عرفان خاصی هستند، 
ها در برخی مبانی، نسبت به هم ممکن است گاهی برخی روش

گونه که آمد، مبتنی نزدیک یا دور شوند. مثلاً روش فرمالیسم، همان
« ینقد عقل عمل»و « نقد عقل محض»بر مبنای کانتی که در کتب 

لذا برای اینان فرم اند و بدان رسیده است، بنا شده« نقد قوه حکم»و 
شود و منظور از اصالت بیشتری دارد و هنر بیشتر در فرم خلاصه می

های کمی نیز، مبتنی بر باشد. برخی روشنقد هنری، نقد فرمال می
اند. نظریاتی که متن هنری را واجد بینی پوزیتویستی بنا شدهجهان

گرا به دانند نیز، مبتنی بر هرمنوتیک نسبیهر معنا و تفسیری می
های نقد اجتماعی و ایدئولوژیک نیز، به فراخور اند. روشوجود آمده

گرایش فمینیستی یا مارکسیستی خود، مبتنی بر مبانی فمینیسم یا 
پردازند. زنند و به تحلیل اثر هنری میماتریالیسم دیالکتیک، حرف می

ها نیست؛ بلکه روشی که مد نظر کدام از اینروش مختار ما، هیچ
قرار گرفته است، تلاش دارد تا با توجه به فرم و معنای اثر، مبتنی بر 

بینی فلسفی متداول در جهان اسلام، به یک روش نقد مبانی جهان
های قطعی اسلام و تحلیل اثر هنری برسد که حداقل منافاتی با آموزه

شیعی نداشته باشد. البته، مدعی حرف نهایی نبوده و به نظر اهل 
  تکمیل مطلب بها داده خواهد شد.تحقیق جهت 
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مدعیان، نقد غیرفرمالیستی را به اسم نقد ایدئولوژیک تحقیر  برخی
گذارند و مخالفان خویش را ساکت میکنند و از صحنه کنار میمی

کنند؛ در حالیکه توجه ندارند که اولاً: نقد فرمالیستی، اگر به عنوان 
تی بر ایدئولوژی مدرنیس یک روش تام مد نظر قرار گیرد، نیز مبتنی
های نقد، به این معنا که و مبانی کانتی بنا شده است و تمام شیوه

اند، ایدئولوژیک هستند. های خاصی بنا شدهبینی و ایدهمبتنی بر جهان
ثانیاً: نقد ایدئولوژیک به معنای مرسومش، به نقدی گویند که مبتنی 

ه سراغ فهم و یا ... ببر فمینیسم یا مارکسیسم یا اگزیستانسیالیسم 
بینی و ایدئولوژی کند جهانرود و به نقدی که تلاش مینقد فیلم می

ی درون هر فیلم را فهم و کشف کند، نقد شدهو مبانی مطرح
هایی چون بوردول و گویند؛ بلکه حتی نوفرمالیستایدئولوژیک نمی

ایدئولوژیک های تامسون در هنر سینما نیز، تا حدی در پی کشف لایه
، تامسونبوردول، دیوید و و معنایی فیلم و انیمیشن هستند. )

 (91-۱۱ :1969، هنر سینماکریستین، 
در روش مورد استفاده ما، اثر هنری ترکیبی از حکمت )محتوا و 

شد که بدون شک، بامضمون( و صناعت )فن و تکنیک و فرم( می
 ته ممکن استحامل معناهایی است، هر چند سطحی یا عمیق و الب

در برخی آثار، بار حکمی بیشتری وجود داشته باشد یا در برخی آثار، 
تر باشد. در روش حاضر، هنرمند گرچه بار فنی و تکنیکی، افزون

های زندگی خود را به صورت لایهمحصول اندیشه و رفتار و سبک
احساسی درون خود انباشته است و آن احساسات درونی خود را در 

رساند؛ ولی قبلاً نسبت به حقیقت هنری به ظهور میصورت عین 
های الهی، با اراده خود، جایگاه خود را وجود و منشأ جهان و ارزش

تعریف کرده است و احساسات خود را متأثر از اعمال ارادی و جامعه 
خود، درون خود شکل داده است. همچنین هنرمند، ممکن است 

ن، به کشف عالم مثال )اعم از تعهد بدامتعهد به حقیقت الهی یا بی
تر از عقل( و خلق اثر تر از عقل یا عالم مثال عالیعالم مثال دانی

تواند هنری دست زده باشد؛ لذا در این روش، هر اثر هنری، می
ها را از حق دور کند یا راهی به آسمان باشد. همچنین به انسان

شناسانه انسانشناسانه و همین دلیل، آثار هنری واجد مبانی هستی
شناسانه و تاریخی و اجتماعی هستند که از متن اثر هنری و معرفت

شود، گرچه ممکن و گفتارهای مؤلف یا مؤلفین اثر درک و کشف می
 است هنرمند در لحظه خلق اثر، توجه عقلی بدان نداشته باشد.

در روش مختار، هر ابزار خاص هنری و فرم تکنیکی، احساسات و 
کند. در این روش، فیلم و انیمیشن را د را منتقل میمعانی خاص خو

یک کل مخلوق صرفاً هنری که رها شده است و ربطی »نه صرفاً 
بلکه، به عنوان یک متن هنری که « به اخلاق و عقل و دین ندارد

کند و هنرمند طبق آثار مختلف و اهداف و معانی خاصی را منتقل می
اجتماعی بدان رسیده است، مبانی و فضای خاص فکری و تاریخی و 

تر در یک شود که حداقل موارد مهممورد توجه قرار داده و تلاش می

 اثر هنری مورد فهم، ادراک، تتبع و استکشاف قرار گیرد.

رسد برای رسیدن به نظر می :حکمی -مراحل روش فنی  (2

به یک روش نقد و تحلیل و تفسیر که بتواند اثر هنری را بهتر و 
ساحته و مبتنی که تکمورد ادراک و فهم قرار دهد نه اینتر کامل

 بر فرم یا موضوع صرف باشد، باید مراحل ذیل پیموده شود:

شود تا با حرکت از سطح نمودهای عینی و تکنیکتلاش می *

های مادی و فرم اثر سینمایی و سبک کارگردان در کلیت آثارش 
فاده وی، نقد و تحلیل و این اثر خاص به طور ویژه و ژانر مورد است

آغاز گردد. قاعدتاً نوع فرم انتخاب شده در ساخت اثر هنری، در نوع 
انتقال مفاهیم و احساسات به مخاطبان مؤثر است و این نکته در 

که به ذهن اجازه داده شود جا مد نظر خواهد بود. ولی برای ایناین
جرم مراحل تر فیلم یا انیمیشن را مورد تأمل قرار دهد، لاتا دقیق

بعد باید با دقت پیموده شود تا با انتزاع ذهنی تحلیل درستی از فیلم 
 یا پویانمایی ارائه حاصل گردد.

و تحلیل پیچ  نامهفیلمتر نوع در گام بعدی، به سمت فهم دقیق *

نویسی هنامفیلمهای روایی اثر گام برداشته و تأثیرات این نوع و خم
ت را بر مخاطب، مدنظر قرار خواهد داد. و ژانر انتخاب شده در روای

جا شاید لازم باشد ارجاعات فرهنگی و نظام جانشینی و در این
 همنشینی نیز مورد توجه قرار گیرد.

های مادی و ساختار فرمی و از این بابت که فهم معانی تکنیک *

شناسانه هر اثر هنری، به شدت مبتنی بر فرهنگ های زیباییمؤلفه
سیاست هر جامعه است، در این مرحله باید مطالعاتی در و اقتصاد و 

باب فرهنگ و تمدنی که این فیلم ماحصل آن است، انجام شود تا 
... اثر  ای، سیاسی، اقتصادی، علمی وارجاعات فرهنگی، منطقه

صحیح درک گردد؛ مثلاً در هند لباس عزا سفید است و در ایران 
یده نشود، قطعاً شناخت ها درست فهمسیاه رنگ. اگر این تفاوت

که قصد ما سطحی ما از اثر نیز ناقص خواهد بود؛ چه رسد به این
نزدیک شدن به نقد و تحلیل اثر هنری باشد. البته این شناخت 

و  نامهفیلمهای ... در فهم دقیق پیچ و تاب ای وفرهنگی و منطقه
 داستان و معانی و مبانی اثر نیز تأثیرگذار خواهد بود.

سپس داستان صاف و برهنه اثر هنری را بازتعریف کرده و بدایع و  *

هنر و نوع تأثیرات داستان و استعارات و کنایات آن حاصل خواهد شد. 
ن نخواهد بود و فهم آ نامهفیلمجهان داستان عیناً مانند جهان فیلم یا 

تر ما کمک خواهد کرد. برای فهم دقیق داستان باید به فهم عمیق
ها و کنایات فرهنگی که اثر در داخل آن نوشته شده است را استعاره

 فرهنگی از آن داستان لحاظ گردد.دقیقاً شناسایی گردد و برداشت درون

بعد از آن، شاید توانایی حاصل گردد تا با فهم منحنی احساسات و  *

جای داستان و فرم مستفاد در فیلم، نقاط اوج و فرود تعقل در جای
ات مد نظر کارگردان و نویسنده و عوامل دیگر را به داستان و تأکید
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کنندهها و تحریکجا نیز فهم دقیق المانخوبی درک نمود. در این
ای که اثر های فرهنگی احساس، در جوامع مختلف، خصوصاً جامعه

ای که اثر هنری برای آن خلق شده، ضروری هنری در آن و جامعه
تبلیغاتی و آثار سفارشی و ایدئولوژیک های است. این مهم، در فیلم

مثل سینمای صهیونیستی معنادارتر است. در این مرحله شاید بررسی 
یار دوباره موسیقی فیلم و نورپردازی و برخی نکات فنی نیز کمک

 شود.منتقد است و بار روانی و ذهنی اثر مشخص می

د. لایههای مختلف معنایی اثر کشف گرداکنون باید کوشید تا لایه *

تر و های عمیقکنند تا لایههای عینی که معانی سطحی را منتقل می
های نمادین و استعاری پنهان اثر، که از بررسی فرهنگ محیطی و المان

آید. این معانی میاندرکاران فیلم به دست میهای دستفیلم و گفته
ای، دینی، تواند شامل معانی اجتماعی، اخلاقی، سیاسی، اسطوره

راهبردی و روانی باشد. برای فهم این معانی نیز، فهم معانی قراردادی 
فرهنگی جوامع و  - الگوهای رایج و اساطیر و محیط سیاسیو کهن

 خلق اثر هنری، ضروری است. های رایج در جامعهمثل

پس از طی مراحل قبل و فهم دقیق معانی طرح شده در فیلم و  *

توان حرکت م مبانی اثر هنری میو داستان، به سوی فه نامهفیلم
کرد. مبانی که گاه در اثر اشارت مستقیمی بدان نرفته است ولی از 

شناسی و معرفتاثر هنری قابل استخراج است؛ از مبانی انسان
شناسی و خداشناسی که سنگ بنای هر اندیشه و شناسی و هستی

یاسی سهنری هستند تا مبانی الهیاتی و فلسفه اجتماعی و فلسفه 
ست ساخته شده اها آن و فلسفه اخلاقی و ... که اثر هنری مبتنی بر

افتد که خلاص کند. گاه اتفاق میها آن تواند خود را ازو هرگز نمی
ای به این مبانی، اثری را عوامل خلق اثر هنری، بدون توجه لحظه

خلق کرده باشند؛ ولی چیستی هر اثر هنری و هویت آن، نهایتاً به 
رسد چرا که هنر در واقع بیرون ریختن درونیات مبانی می همین

نمایاند. هنرمند است و مبانی فکری هنرمند در اثر هنری، خود را می
نویس یکسان نامهفیلماین مبانی غالباً در تمام آثار یک کارگردان یا 

هستند، ولی ممکن است مثلاً کارگردانی از اگزیستانسیالیسم 
ماتریالیستی، تغییر موضع معرفتی دهد که در خداباور به کمونیسم 

نویسان یا نویسندگان مانند نامهفیلمآثار برخی کارگردانان یا 
، «آخرین وسوسه مسیح»نویسنده رمان « نیکوس کازانتراکیس»

این تغییر مواضع مشهود است که در نتیجه، مبانی آثار بعدی با قبل 
ی قبلی در آثار بعدی بینکند و گاهی رسوبات جهانتفاوت پیدا می

مشهود است. همچنین ممکن است یک کارگردان، اثری را واقعاً 
مبتنی بر مبانی ذهنی خویش بسازد یا به دلایل مختلفی در اثرش 
حرفی را بزند که غیر از معارف ذهنی خودش باشد. در صورت دوم، 
غالباً اثر هنری، دلنشین و گویا نخواهد بود، لذا دیدن سایر آثار 

های آنان در درک و نویس و دیدن مصاحبهنامهفیلمگردان و کار

 اند، مؤثر خواهد بود.تر از فیلم یا انیمیشنی که ساختهتحلیل دقیق

ترین آشنایی با روند تولید در هالیوود، ما را بدین نتیجه میکوچک *

های قدر هالیوودی، کنندگان و کمپانیگذاران و تهیهرساند که سرمایه
بسیار زیادی در روند طراحی و تولید یک فیلم یا انیمیشن میتأثیر 

اله، محمد الرس»گذارند. به گفته مصطفی عقاد، کارگردان شهیر فیلم 
در هالیوود همه چیز کنترل می«: »رسول اله )صلوات اله علیه و آله(

، تولیدکنندگان و کارهها! در آنجا همهفیلم شود، حتی سوژه
طرح م ی صهیونیست هستند که هرگز حتی اجازهکنندگان مالتأمین

 «دهند.کاری خلاف نظرشان را به کارگردانان نمی کردن سوژه
 ینیاگر آو»زاده با عنوان مصاحبه با نادر طالب ،نیمحمدحس ی،بدر)

سازمان  یحوزه هنر ،مجله سوره« )دیکشیم ریشمش ،زنده بود
کند که برای (؛ پس عقل سلیم حکم می9شماره  ی:اسلام غاتیتبل

شناسی بهتر در نقد و تحلیل اثر هنری در رسیدن به یک روش
ها و اهداف گذاریها و اولویتسینمای امروز، لازم است که با برنامه

کننده اثر نیز آشنایی کافی وجود و سایر آثار شرکت تولیدکننده و تهیه
یا « نویس و کارگرداننامهفیلم»داشته باشد خصوصاً در آثاری که 

 یک نفر باشد.« کنندهکارگردان و تهیه»

جا مورد بحث قرار گرفت، بیشتر گویای اصول مبانی که در این
ساخت اثر هنری است تا هنرمند؛ گرچه جدا کردن معرفتی و ژرف

ای نزدیک به محال است و خیلی از هنرمند از اثر هنری نیز، دشواره
ف تفاسیری جز نیت مؤلآثار هنری بدون دیدن نظر هنرمند، قابلیت 

صحیح  را پیدا خواهد کرد. حقیقت مطلب این است که برای تحلیل
جدی لازم است و صرف  آثار هنری، عقلانیت و هوشمندی و مطالعه

کند و نیاز به مطالعات و تجربیات کاربلدی در فن و فرم، کفایت نمی
هنر  های اندیشه و تاریخ ومجدانه منتقد و مفسر اثر هنری در حوزه

 برد.و دین دارد تا بتوان به وجوه حکمی و فنی و هنری اثر پی

توان با معیار قرار دادن و تأکید بر حکمت نظری و در نهایت می *

عملی آخرین دین حق الهی، درباره آثار مختلف اثر هنری بر سلوک 
ها و ها در مسیر حقیقت و راستی، چگونگی تأثیر واگویهانسان

اکات اثر هنری و نسبتش با حقیقت وجود، به ها و محبازنمایی
قضاوت نشست. البته پر واضح است که این نوع قضاوت با نگاهی 
متعصبانه و ایدئولوژیک به آثار هنری متفاوت است و منصفانه با 
توجه به مکتب دینی و آئینی که کارگردان و سایر عوامل فیلم دارند، 

ضی و داور اثر هنری، شک در نگاه حکمی، نگاه قاخواهد بود. بی
سوزی و همچنین برای تعالی و نگاهی از روی خیرخواهی و دل

های فرهنگی و عقیدتی هر تکامل همه جهانیان با توجه به زمینه
فرد است؛ در حالیکه در نگاه ایدئولوژیک، قاضی و داور اثر هنری، 

دهد و همه را حول فکر خود اومانیستی فکر خود را محور قرار می
های ایدئولوژیک در میان سنجد. از همین روست که نگاهمی
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داری طرفداران منتقدان وابسته به اردوگاه سوسیالیسم و سرمایه
که مبلغان های سینمایی، جز اینزیادی دارد و برخی نقد و تحلیل

 برخی آثار باشند، چیز دیگری در چنته ندارند.

نداری نایی همذات پدر این نوع نگاه حکیمانه و منصفانه است که توا
دینی که با برخی از کارگردانان حقیقتاً مستقل از سایر مکاتب شبه

مادی حاکم بر اکثر جهان منتقدند، فراهم خواهد  نسبت به سیستم
گوید که شد و هر اثری از این افراد، به زبان هنری به ما می

یافتگان از حقیقت با ارجاع بشر به نقدهایش نسبت به انحراف
اش قابل درمان است. با این نگاه است که به و درون الهی فطرت

توان از سینماگران شرقی و غربی، به تعداد بیشتری نسبت خوبی می
به امروز که تکلیفمان با خودمان نیز در برخی وجوه نامعلوم است، 
در مسیر ایجاد تمدنی عقلانی و وحیانی و فطری که بشر لایق آن 

تر شناخت. این ت و دشمن را دقیقاست، یارگیری گرفت و دوس
نوع نگاه به آثار هنری، حداقل در مورد آثار سینمای ایران و 
کشورهای مسلمان، باعث رشد و ارتقای همه جانبه هنر سینما در 

هویتی مفرط و ها خواهد شد و از بیمسیر رشد و شدن انسان
تمام  اابزارزدگی، رهایی یافته و به آستانه دینی شدن سینما و هنر ب

وجوهش قدم برداشته خواهد شد. قصد نهایی ما در این روش نقد 
باشد. سایر کشورها نیز میو تحلیل آثار سینمایی نیز همین می

اند، این روش را در نقدها و ای که از حکمت بردهتوانند بنا به بهره
شان مورد استفاده قرار دهند. اگر نظام آموزش هنر و هایتحلیل

ر ایران و جهان بر این قصد و نگاه مبتنی بود، شاید سینما نیز د
 روی ما بود.امروز سینماگران و منتقدان و سینمای بهتری در پیش

حکمی به اجمال  - ، به ترتیب مراحل روش فنی1شماره در جدول 
 (1اند: )جدول آمده

 حکمی پیشنهادی - یک نکته مهم درباره روش فنی (ب
 در توضیحاتش که گونههمان نیز، تحلیل و نقد نحوه این در قطعاً

 و معانی و کارکردها و هنری اثر که شودمی تلاش آمد، مرحله هر
 حکمی البته و شناسانهو زیبایی علمی اصول بر تکیه با اثر آن مبانی
 رمف کنار در کتاب، پیشنهادی روش در جهت، همین به و شود فهم

 گفرهن و فیلم اصلی عوامل آثار سایر هنری، اثر شناسیزیبایی و
 مد پژوهیآینده و است شده ساخته آن در هنری اثر که اجتماعی

 برخی آثار بر حاکم شناسیجریان تحلیل و اثر آن سازندگان نظر
 مهم نیز «ورکزدریم» و «دیزنی والت» چون دارجهت هایشرکت

 .است مطالعه قابل و بوده
توان در یک نقد کوتاه، به همه این مطالب البته واقفیم که نمی

پرداخت، ولی با توجه به نوع اثر و گرایشات تکنیکی و فکری و 
معنایی آن، هر جا لازم باشد به برخی از این وجوه اشاره خواهیم 
داشت و خود را مقید به نقد فرمالیستی صرف یا نقد مولف صرف 

ا صرف نظر از مبانی های نقد را بدانیم، گرچه کارایی این شیوهنمی
در برخی وجوه ها آن شناسیشناسی و انسانشناسی و معرفتهستی

توان به آثاری که مد نظر خواهیم داشت. البته آثار هنری را نیز می
تری دارند یا آثاری که بار ای قویممکن است بار تبلیغاتی و رسانه

فکری تری دارند و آثاری که بار حکمی و هنری و تکنیکی قوی
تری دارند، تقسیم نمود که طبیعتاً وزن تحلیل در هر کدام به قوی

سمت خاصی پیش خواهد رفت. در این نوشته نیز لازم است از 
نتیجه و محصول نقد و تحلیل برخی آثار پویانمایی که واجد الگوها 

اند، سخن های یهودی یا مسیحی یا شرقی بودهیا اساطیر یا پیام
متن کامل تحلیل با روش مختار به مجال واسعگفته شود و نوشتن 

تری نیاز دارد؛ اما چند اثر شاخص در هر بخش، با دقت بیشتری 
 112: 1969نژاد و همکاران، اند. )فرجمورد نقد و تحلیل قرار گرفته

- 116) 
برای تحلیل دقیق و هوشمندانه انیمیشن ژاپنی، شناسایی جریانات 

ر عرصه حکومت، اندیشه و فرهنگ فعال ژاپن از ابتدا تا کنون د
های ها و شرکتژاپن و همچنین تولید انیمیشن توسط کمپانی

ن شناسی انیمیشن ژاپوابسته، لازم است؛ لذا در این پژوهش جریان
 مورد بررسی قرار گرفت.

 شناسی فکری ـ فرهنگی ژاپنجریان
ای و سینمایی در هر کشور، فرع بی شک شناخت جریانات رسانه

 ـفرهنگی آن کشور است. در عرصه بر شن اخت کلی جریانات فکری 
 فرهنگی ژاپن، سه جریان مبنایی اصلی وجود دارد که ذیلاً -فکری 

های آن؛ مانند ذن و ذاذن، بودیسم و نحله -1شود: توضیح داده می
شینتوئیسم با صبغه  -9 ،لیبرالیسم و لائیسم با صبغه ژاپنی -2

ای وابسته هپرستی و نژادپرستی ژاپنی و نحلهگرایی و سرزمینملی
 بدان؛ مانند مکتب سامورایی.

، «مهایانه»های منشعب از آیین از فرقه :بودیسم و ذن (الف

ذن است که در نیمه دوم قرن بیستم در ژاپن رواج زیادی پیدا کرد. 
 (991 :1939لی، )فعا .ذن اساسا از چین به ژاپن آمد

 یانهآیین مهایانه )چرخ بزرگ یا شاخه شرقی( در کنار آیین هنیه
)چرخ کوچک یا شاخه جنوبی( دو طریقه اصلی بودیسم هستند که 

)چرخ الماس( در مغولستان و تبت در  جریانه در کنار مکتب جدید و
 طول تاریخ بودیسم قابل ذکر هستند.

 دو« سوتو» و« زایی رین» :«ذن و ذاذن» بودای ژاپنی (1

« سایای» ژاپنی دو راهب وسیله به ذن، بودایی آیین اصلی شکل
 وارد ژاپن به چین از( 12۱9ـ1211)« دوگن» و( 121۱ ـ1011)

راه  ود،ب برخوردار «کاماکورایی شوگانیت» حمایت از که ایسای. شد
 الکس گرچه داد،می تعلیم معماگونه سؤال طریق را از شدگیروشن

 یمنته بخشرهایی بصیرت به توانستمی؛ اما شدیم سردرگم
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 .اشتد ارتباط رسیدهقدرت به تازه سامورایی طبقه با غالباً او. شود
 (61 :193۱ مایکل و رید، دیوید، )ساسو،

توان چند مورد مهم نسبت در یک برآورد کلی می :برآورد کلی (2

 به آیین ذن را بازگو کرد:
 معبد ساختن و مناسک ندارند، جایگاهی مقدس متون ذن، در -1

 نای نظر از هم علم است، حاکم مطلق انزواطلبی است، شده نفی
 .ارزشی ندارد مکتب

 هآنچ. ندارد وجود دینی مناسک و نبوت معاد، خدا، ذن، آیین در -2
 تاس طبیعی عوامل و تائو نیروی خورد،می چشم به آیین این در
 .ندارد عرفان به ارتباطی هیچ که
 .است هندو فرهنگ هایایده مملو از بوداست و ذن، مکتب اساس -9
 مبودیس آیین هایمؤلفه از هرگونه عقلانیت که و منطق نفی -0

 اورب این بر و است مخالف گراییذهن ذن نیز وجود دارد و با در .است
 عذاب در باشد، هاواژه و منطق بند در انسان که مادامی که است

 همشاهد فراوانی هایتناقض ذن، در اینکه، ظریف نکته .بود خواهد
 .گیرندمی قرار هم کنار یکدیگرند، نقیض که متعددی امور و شودمی
 در عرفانی ادراکات و است عرفانی محتوای دنبال به ذن، اهل -۱

 رفانیع هاییافته است ممکن البته. گیرندنمی قرار عقل دسترس
 آن به نیل؛ اما گیرد قرار عقل دسترس در حصول از بعد ذن، پیرو
 باطنی هایدریافت و شخصی هایآزمایش طریق از تنها هایافته

 (919-91۱ :1939است. )فعالی،  پذیرامکان

 به «ائوت شین» چینی لغت از که «شینتو» :مکتب شینتو (ب

 است. نژاپ باستانی آیین شده است، گرفته «خدایان طریقه» معنی
 میت وقو ابتدایی، اعتقادی هایاندیشه از ایآمیزه آیین، این عقاید

 به 1«آنیمیسم» نوعی را آن باید کل، در و است پرستیسرزمین
 همه 2«درون ارواح قسمت فانتزی، فینال» انیمه در مثلاً آورد؛ شمار
 اصول مذهب این دارند. روح نیز زمین حتی و انسان اطراف اشیاء

 ساسیا اصل بر و داده شکل تغییر سادگی به ندارد، کلامی فروع و
 مبدأ علم توضیح برای عقلی تفسیر هیچ آیین این ماند.نمی استوار

 هایافسانه با را چیز همه و ندارد معاد و عاقبت همچنین و انسان و
 که است حدی به شینتو در خدایان کثرت. دهدمی پاسخ اساطیری

 (000: 1931 نامید. )توفیقی، خدا هزاران آیین را آن توانمی

 جدا؛دین یا دین از جدا معنای به «Laic»واژه  :5لائیسیزم (ج

 واژه و جدایی؛دین یا جداگریدین معنای به «Laicism» واژه و

                                                           
باشد. بر اساس این اعتقاد، همه گرایی می(، همان جانAnimism. آنیمیسم )1

ها باید به نیایش و سپاس و برداری از آنمظاهر طبیعت روح دارند و بری بهره
وار گرایان، طبیعت را دارای شعور و انسانها پرداخت! جانستایش آن

(anthropomrphicمی )یکنند و براای با آن راز و نیاز میدانند و به گونه 

«Laity» و هاایناحرفه عموم غیرروحانی، مردم عامه، معنی به 
 (211: 1919آشوری، است. ) شده ترجمه ساده مردم
 این بر و نهاده فرق سکولار و لائیک میان شناسانجامعه از برخی
 فرهنگ که ای استجامعه در حکومت وصف لائیک، که اندعقیده

 یسیاس نظام و دینی است؛ لذا میان نشده سکولاریزه آن عمومی
ولی  ترکیه مانند دهد،می رخ تعارض مردم دینی باور و حاکم

 آن عمومی فرهنگ که است ایجامعه در حکومت وصف سکولار
 مردم باور و حکومت میان نتیجه در و شده سکولاریزه نیز

 :ستا گفته چنین بارهاین در«ویلم پل ژان». ندارد وجود ناسازگاری
 ازی،سکولارس و( سیاست از دین انفصال یا) سازیلائیک واژه دو»
 و استآشن هازبان فرانسه برای اولی که هستند پیچیده ایاندازه تا

 (100-101 :1911ویلم، . )«هازبانانگلیسی برای دومی
 و دین یکی از چند حالت متصور برای رابطه دولت، و دین ادغام

 وجود دارد و یگانگی بین این دو، حالت، دولت است که در این
 این رد دولت اصولاً. شد قائلها آن بین محسوسی تمایز تواننمی

 ولتید پدیده یک متقابلاً نیز مذهب و است دینی ایپدیده فرمول،
 دینی ولتد بین بازتولید و تولید رابطه نوعی سخن، دیگر به است،

 توانمی را فرمول این تاریخی هایمثال. دارد وجود دولتی دین و
از  برخی در یا دوم جهانی جنگ از پیش ژاپن در باستان، روم در

 (2۱، 1931گرجی، کرد. ) جستجو دولت از اسلامی هایقرائت

 جریان مقاومت در انیمیشن و سینمای ژاپن
 پایانی ردنب تا و شروع شده قابیل و هابیل داستان ها ازنبرد میان انسان

دو روست؛  ایسکه همچون دارد. جنگ ادامه آخرالزمان در و شر خیر
 سپردن ها. از طرفی جاندیگر، زیبایی روی و هازشتی آن، روی یک

 هاییصحنه ها،ویرانی و هاخرابی ها وانسانکل،  در و زنان و کودکان
 هایصحنه همین بین اما در شود؛می دیده جنگی هر در که است

...  و نوع دوستیهم ،فداکاری ایثار، چون زیبایی هایصحنه دلخراش،
خورد. جریان مخالف ظلم همه نقاط دنیا به جریان می چشم به نیز

 نیز، چنین جریانی وجود دارد.مقاومت مشتهر شده است که در ژاپن 
 در بع،تبه  و ای داشتهویژه نقش دنیا، ادبیات و هنر و فرهنگ در جنگ

 نسازابرنامه علاقه مورد هایسوژه از یکی همواره جنگ نیز هفتم هنر
 در .سته و بوده پویانمایی و مستند برای ساخت فیلم، سینما اهالی و

 اتادبی به که جنگ زشت چهرهبه  منظر همین دو جهان نیز، از ادبیات
 اتادبی» آن چهره زیبای جنگ، که به شود ومی شناخته «جنگ ضد»

 توجه تهنک این به باید شود، نگاه شده است. البتهمی گفته «مقاومت

! )توفیقی، یردگکنند؛ گویا طبیعت تحت تأثیر این امر قرار میآن قربانی تقدیم می
 (19 .، ص1931

2. Final fantasy the spirtswithin به کارگردانی )moto sakaki 

bava 
9. Laic & Laicism 
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 به تواند اعتراضیحقیقت می در «جنگ ضد» شود که ادبیات
 تحمیل و منافع کسب که برای باشد استکبار و ظلم سردمداران

 و بکشانند مرگ کام به را نفر هاخود، حاضرند میلیون هایخواسته
 لمظ مقابل در که است آزادمردانی تحسین مقاومت نیز درصدد ادبیات

 و جنایات از خود، پرده خون با و نیاورده فرود تعظیم سر استکبار و
 وتاهیبر این است که خوانش ک سعی اند. اینجابرداشته استکبار فجایع

 انجام گیرد. ژاپن پویانمایی صنعت در« مقاومت سینمای» بر

 سایه ژاپن درولی  زنده سینمای مقاومت، سینمای (الف

باره در جمعی هایرسانه کنترل و شدید آنچه قطعی است، سانسور
 ها در ژاپن در ایام جنگ جهانی دوم است، بهجنایات آمریکایی

د. اناند، نقل کردهخواستهکه فاتحان  گونهآن را خاطر جنگ همین
جنگ  از بعد ژاپن و آلمان درآمریکا  و امنیتی نظامی نفوذ به توجه با

 صهترین شاخمهم که مقاومت سینمای که است طبیعی جهانی دوم،
کند. ن پیدا طرح آشکارا برای مجالی است، بودنش ضدآمریکایی آن،

 ینتأم نویسی،نامهفیلم هنگام در مختلفی در ژاپن فیلترهای
 از اکران، مانع مجوز و تولید کسب مجوزهای ساخت، هایهزینه
جرأت  گردانیکار و تولیدکننده ترکم و شودمی هافیلم گونهاین تولید
 پنژا مردم حق درآمریکا  جنایات به مستقیم، طور به کند کهمی

 با هستند که در ژاپن متعهدی و مستقل کارگردانان البته بپردازد؛
اند، گرچه زده بارهدر این  آثاری خلق به دست مشکلات، این همه

 و نشد مانع دیده توزیع، و تولید مافیای پنهان هایدست نهایت
 رگبز کارگردانان اند. به همین خاطر،شده آثار کامل این موفقیت

 شارها موضوع این به به صورت غیرمستقیم ژاپنی، پرستوطن و
 هواپیما، دیگ بخار همچون تانک، های جنگیمؤلفه کنند؛ نقدمی

 اصلی نمادهای و ابزارهای جنگی و سربازانی چون هیولا که
 کارگردانان، به وفور از دسته این آثار در هستند، و غرب مدرنیته

ریز چون شود؛ همچنین ظهور دشمنی وحشی و خونمی دیده
گودزیلا که در اثر بمب اتمی تحریک به حمله به مردم ژاپن 

 ربط نیست.نیز به سینمای مقاومت بیشود، می
 رورم ژاپن؛ میازاکی پویانمایی کارگردان ترینبرجسته آثار وقتی

 ارتباطاین، بی و گرددمشاهده می را هواپیماها آن اکثر در شود،می
 هواپیماهای شدید هایبمباران زیر در توکیو در او آمدن دنیا به با

 یناکازاک و هیروشیما شهر دو به اتمی همچنین حمله و ییآمریکا
 زبان از هاستفاد با میازاکی .نیست هواپیماهای آمریکایی به وسیله

 ترجالب و کندمی بازگو را ژاپن مردم حق درآمریکا  جنایات کنایه،
ست؛ اآمریک خود میازاکی، تولیدات پرفروش بازارهای یکی از که آن

 مبارزه و جنگ به مستقیماً که 1«هاول متحرک قلعه» چون آثاری

                                                           
1. Howls Moving Castle 
2. Mononoke-hime 

 مو نو شاهزاده» یا اشاره دارد، جنگی هواپیماهای و هاافکنبمب با
اند. پردازد در همین بارهمی مدرنیته و سنت بین نبرد به که 2«نوکه

به  را هواپیماها همان پرنده یا هایکشتی ردپای هم اثر این در
 به عنوان جنگل خدایان بین جنگ در که شودمشاهده می وضوح
به  آهنذوب کارخانه رئیس با فرهنگ ژاپن و تمدن سنت، نماینده
 رهنگف و سنت تا درآمده مدرنیته خدمت به مدرنیته، نماینده عنوان

 .ببرد بین از آهنی هایغول این با را جهان داستان

 «تابهای شبمدفن کرم»تحلیل انیمیشن  (ب

 از یکی :معرفی اجمالی و سبک بصری پویانمایی

 توانست به خوبی نتایج ظلم های ادبیات مقاومت کهانیمیشن
 تصویر به مردم ژاپن بر دوم جنگ جهانی خلال در ها راییآمریکا
ایسائو »است.  9«تابشب هایکرم مدفن/ قبرستان» کشد،

 نام، همین به رمانی اساس ، بر1633این اثر را در سال « تاکاهاتا
 .است هساخت اوست، خود زندگی داستان که نوساکا آکیوکی نوشته

این انیمه ژاپنی دوبعدی، با طراحی زیبا از طبیعت حومه شهر، 
گناهی دو شخصیت مخاطب را جذب معصومیت کودکانه و بی

کند و با موسیقی ویژه خود توانست جوایز روبان آبی اصلی خود می
 یژور شنیمیان زهیحقوق کودک و جا زهیو جا 1636در ژاپن 

 را کسب کند. 1660در  کاگویکودک ش لمیف یالملنیواره بنجش

تگاه ایس شروع داستان با تصویر :و داستان نامهفیلمجهان 

د. باشمی داستان بر اثر فقر و گرسنگی اول آهن و مرگ نقشراه
 ایابتد که گردد؛ روزیباز می عقب به بکیفلاش شروعی که با

هواپیماهای  حمله دهد. داستانمی نمایش را داستان زمانی سیر
 ژاپن و سوختن کل شهر زیر بمباران و کوبه شهر به ییآمریکا

 دردهند. می دست از را در یک شب مردمی که تمام دارایی خود
 دهندمی دست از مادر را ستسوکو، کوچکش خواهر و حمله، سیتا این

 .وندشمی دیگر شهری به مسافرت به اقوام، مجبور اقامت نزد جهت و
 تهمدرنی به اعتراض گرقطار، بیان ایستگاه اول در شخصیت مرگ
د. دانمی خود پیشرفت مقدمه را بخار نیروی و است که قطار غربی

شدن مادر و مردم در بمباران کارگردان با نمایش سوختن و کشته
های ویران و قربانیان هوایی متفقین و نیروهای آمریکایی، خانه

جیع؛ های فزند تا این صحنهلید میگناه جنگ، سکانس اول را کبی
بر  های جنگها و عمق آسیبجنایات ضد بشری آمریکایی گرنمایان

 پیکره جامعه و مردمان آن باشد. 

سکانس بعد، داستان زندگی دو کودک قربانی جنگ، در منزل 
ها ای که در ابتدا با آغوش باز از بچهشان است. نمایش عمهاقوام

کند؛ ولی سختی شرایط جنگ و کمبود غذا و تلاش برای پذیرایی می

 .火垂るの墓، به ژاپنی Hotaru no Haka. به انگلیسی 9
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شود دو کودک را از خانه خود ، باعث میزنده ماندن خود و خانواده
ها در چنین شرایط حادی عوض شدن انسان گرنمایانبیرون کند، 

باشد. کارگردان در بخش بعد، در حالیکه خواهر و برادر بینوا به می
 اند، خواهر کوچکغاری در کنار دریاچه زیبایی در حومه شهر پناه برده

د در کشتصویر میبه تاب، های شبرا در حال کندن قبری برای کرم
تاب های شبآن، عمر کوتاه کرم دهنده که درآورد. سکانسی تکانمی

و ستسوکو، به یکدیگر تشبیه شده است و نشانگر عمر کوتاه ستسوکو 
تاب است که بعد از پایان درخشش های شبو برادرش همچون کرم

روند و در این بین حتی همسایگان کوتاهی در زندگی، از بین می
 کنند.ثروتمند نیز به این دو کودک صغیر رحم نمی

نهایت، جایی که بعد از مرگ دلخراش هر دو کودک در اثر در 
ی روی نیمکتها آن شود که روحقحطی و سوء تغذیه، مشاهده میشبه

گوید: حالا وقت خواب است. اند، برادر به خواهر کوچکش مینشسته
زمینه، شهری مدرن و ها دور شده و در پسدوربین از روی شخصیت

ای در ژاپن امروز به نمایش در های سر به فلک کشیدهساختمان
آید. شاید تاکاهاتا از سکانس پایانی در نظر داشته که ژاپن جدید، می

داند که قتل ظالمانه در اثر جنایات هایی میخود را مدیون انسان
همچون ها آن را در آغوش گرفته و روحها آن ها،متفقین و آمریکایی

دید است. انگار کارگردان گر ژاپن جخواهر و برادری، همیشه نظاره
این انیمیشن در فضای آمریکازده ژاپن فعلی، از رنج عظیمی که از 

کند و آنرا در ذهن ها بر مردم ژاپن وارد شد، یاد میطرف آمریکایی
 کند.نسل جوان ژاپنی با زبانی غیرمستقیم، احیا می

 نگاهی به معانی و مبانی این پویانمایی
 بیان در که هاییمحدودیت به توجه با فیلم این در کارگردان
 و روایت درد ضمن داشته است، کشورش گراناشغال با مخالفت

 افروزانآتش و مسببان به را خود اعتراض یتیم، کودک دو رنج
 هک کشورهایی تمامی در مقاومت سینمای .کندمی بیان جنگ
 یشکم و ب هستند،آمریکا  میلیتاریستی هایسیاست خوردهزخم

 آثار زیرین هایلایه در اشغال شده، کشورهای در اگرچه دارد،وجود 
کنند؛ چرا که با تصرف ارتش و می نمایان را خود تولیدات، و

های امنیتی ژاپن پس از جنگ جهانی دوم، جرأت اظهارات سازمان
ضدآمریکایی در برخی هنرمندان آن کشور گرفته شد و بسیاری از 

 .گرددری بیان میصورت سمبلیک و استعابه ها حرف

 تر با سازندگان و شرکت سازندهآشنایی عمیق
با توجه به اینکه شرکت سازنده این اثر، آثار متعددی درباره مقاومت 
و عوارض جنگ به تصویر کشیده است، مروری بر کارنامه شرکت 
جیبلی لازم است. ایساهو تاکاهاتا با کمک میازاکی پس از استعفا 

تأسیس  163۱ام، استودیو جیبلی را در از شرکت آمریکایی تلک
اثر  اولین« تابهای شبمدفن )گورستان( کرم»کردند و انیمیشن

ها در سالگی در بمباران آمریکایی 6این کمپانی است. تاکاهاتا در 
های عمیقی برداشت؛ ولی زنده ماند. زخم 160۱ژوئن  2۱تاریخ 

نامه زندگی رمان خود ه( که نویسند1691ـ211۱، آکیوکی نوساکا)
ا باشد، نیز این رمان را بتاب میهای شب)اتوبیوگرافی( مدفن کرم

هدف عذرخواهی شخصی از خواهرش که در جنگ جهانی دوم بر 
ها و متفقین به مردم ژاپن و سوء تغذیه کشته اثر فشار آمریکایی

 «نسل خاکستر»شد، نوشته است. وی بخشی از گروه موسوم به 
Yakeato Sedai امل نویسندگان دیگری همچونکه شOde 

Makoto  وOe Kenzaburo خاطر کودکان درباره به . وی
 جنگ شناخته شده است.

ای به احی« خیزدباد بر می»شرکت جیبلی، با ساخت آثاری چون 
قهرمانان ژاپنی دوران جنگ جهانی دوم، پرداخت. این انیمیشن 

نگی اهای جکه طراح هواپیم« جیرو هوریکوشی»نامه تخیلی زندگی
لی های جیبباشد. جالب آنکه فیلمامپراتوری ژاپن در جنگ دوم می

ه شد که این شرکت بای سانسور میدر آمریکا و فرانسه، به گونه
های میازاکی محروم ناچار مدتی این دو کشور را از حق اکران فیلم

، 2119کرد. میازاکی در مخالفت با جنگ آمریکا علیه عراق در 
اثر مخرب  هرا ساخت که دربار« لعه متحرک هاولق»انیمیشن 

آن بر طبیعت و انسان است. عوامل اصلی  گرویرانجنگ و تأثیر 
جیبلی شامل این اسامی است: ایساهو تاکاها، هایائو میازاکی، توشیو 
سوزوکی، گورو میازاکی، هیرویوکی موریتا، جوهیایشی، 

 تسوکا.کوندو، هیروماسا یونه بایاشی، یاسو ایوشیفومی
 

 ارزیابی نهایی
قین متف»در کتاب فاتحین جهانی، « لوئیس مارشالکو»به قول 

گونه بنویسند که به مذاقشان تلاش کردند که تاریخ جنگ را آن
؛ غافل از آنکه مخالفت «خوش آمده بود و منافع آنان را تأمین کند

ها در آثار سینمایی و پویانمایی کشورهای گری و ظلم غربیبا اشغال
توان ظلم به مردم یک کشور را حتی شود و نمیمتعددی دیده می

با غصب و اشغال آن کشور و نابودی و تصرف ارتش و سرویس 
اطلاعاتی آن کشور به محاق و فراموشی سپرد. این اثر، در مسیر 

 ن است که تریبون چندانیبازگویی مظلومیت مردم استعمارزده ژاپ
برای مخالفت با ظلم گسترده آمریکا و متفقین در جنگ جهانی 

اند و حتی چندان در ندارند و بعضاً به تسخیر آمریکایی تن داده
کنند که آمریکا سطح تبلیغاتی نیز به مردم جهان اعلان نمی

بر سر مردم ژاپن « پس از تسلیم»های وحشتناک اتمی را بمب
آوری را حقنه کند. تأثیر نمایی دلهره جهانیان قدرتریخت تا ب

ریختن بمب اتم بر سر مردم ژاپن در آثار بسیاری از هنرمندان منتقد 
غرب و آمریکا و صهیونیسم جهانی در ژاپن به زبان سمبلیک دیده 
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عناوین عناصر انسانی و به شود که در بسیاری آثار ژاپنی، می
ولاهایی چون گودزیلا در اثر تهدیدات زیست محیطی و ظهور هی

انفجار اتمی به آن پرداخته شده است؛ لذا نوع سینمای مقاومت در 
ژاپن و هند، با سینمای مقاومت در کشورهای آزادی چون سوریه و 
ایران متفاوت است؛ ولی در همین حد نیز ارجمند و قابل احترام 
 است و در مسیر اعتلای عقلانیت و شعور تاریخی انسان است.

 (2)جدول 

 

 بندیجمع
منجر به  کایآمر یتیو امن ینفوذ نظام ،دوم یعد از جنگ جهانب

 کایمرآ اتیژاپن درباره جنا یجمع یهاو کنترل رسانه دیسانسور شد
ن که ژاپ ینمایو س شنیمیمقاومت در ان انیرد. جژاپن شکشور در 

و  انیدر صدد ب ،است شبودن ییکایشاخصه آن ضد آمر نیترمهم
ژاپن  دوم در یدر جنگ جهان هاییکایآمر اتیجنا دنیکش ریبه تصو
 یژاپن زاد مردانیآ نیمقاومت درصدد تحس اتیادب ،رونیاز ااست. 

ایثار و ا نشده و ب میتسل هاییکایآمر استکباراست که مقابل ظلم و 
 یاستکبار جهان عیو فجا اتیاز جنا پرده ،خود از خود گذشتگی

آثار  فاخرتریناز  «شب تاب یهامدفن کرم» ییانمایپو. اندبرداشته
 اتیبا ادب ه استتوانستبه خوبی مقاومت در ژاپن است که  انیجر

که بر مردم دوم  یدر خلال جنگ جهان را هاییکایظلم آمر ،مقاومت
 .بکشد ریبه تصوژاپن تحمیل شد، 

 یبا روش فن «تابشب یهان کرمدفم» ییانمایپو ،پژوهش نیادر 
 کی چیکه در ه یروش .قرار گرفت یو بررس لیمورد تحل یحکم -

نجام ا یی،انمایپو نیا لیذ پیشین هصورت گرفت یهالیاز تحل
در  .اثر است نیا یآوروجه نونقطه قوت و  ،زیتما نیو ا نپذیرفته

 ،یحکم - یاز روش فن یریگتلاش شده تا با بهرهاین پژوهش، 
ی ماعاجت ی وارسانه راتیثأو ت یشناس بایز حکمت، ترقیفهم عم

 .ردیآن انجام گ کیتکن فرم و قیدر کنار فهم دق ییانمایپواین 
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 یحکم - فنی روش مراحل -1 جدول

 شوندیاتی که در هر مرحله بررسی میئجز عنوان توضیحی هر مرحله مراحل نقد

 شناسانه اثر، سایر آثار کارگردانسینمایی، نکات زیبایی - تمام عناصر فنی شناسانهفهم ساختار سینمایی و فرم زیبایی مرحله اول

 های دراماتیک اثرو کشش نامهفیلمبررسی نوع  نامهفیلمفهم  مرحله دوم

 مرحله سوم
ای فیلم و خصوصیات زمانه تولید شناخت فرهنگ زمینه

 اثر
هم مکانی و ف - شناخت تمدنی که فیلم در آن ساخته شده است، شرایط زمانی

 اقتضائات سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی منطقه ساخت اثر

 ای در اثرنامهفیلمهای داستانی از عناصر مؤلفهجدا کردن  شناخت داستان خطی اثر مرحله چهارم

 های عقلی و احساسی و نوع تأثیرات فیلمبررسی تم بررسی منحنی احساس و تعقل در فیلم مرحله پنجم

 هابندی آنشناخت معانی مطرح شده در فیلم و لایه معناشناسی اثر مرحله ششم

 شناخت مبانی تئوریک و معرفتی اثر مرحله هفتم
شناختی، خداشناختی، شناختی، معرفتشناختی، انسانکشف مبانی هستی

عرفانی، فلسفه سیاست، فلسفه حقوق، فلسفه اخلاق، فلسفه اقتصاد، حکمت و 
 ... از درون اثر فلسفه هنر، فلسفه حیات و

 مرحله هشتم
تر با سازندگان اثر هنری و فهم تأثیرات اثر آشنایی عمیق

 و جاعل آن

ها و ارتباطات تولیدکننده، شرکت سازنده، راهبردها و سیاستشناخت دقیق 
نویس و سایر عوامل انسانی مؤثر نامهفیلمکننده، کارگردان، پشتیبان مالی، تهیه

 بر ساخت اثر بر یکدیگر

 بررسی حکمی اثر و ارزیابی نهایی مرحله نهم
ت فیلم تأثیراسنجی حکیمانه اثر هنری در پیشگاه حقیقت و بررسی انواع نسبت

 هابر جامعه و انسان
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 «تابهای شبمدفن کرم»با توجه به پویانمایی  یحکم - یمراحل روش فن -2 جدول

 اجمالی از جزئیات مورد بررسی در هر مرحله عنوان مرحله 

 انه اثرشناسفهم ساختار سینمایی و فرم زیبایی مرحله اول
 لمیف وژاپنی ضد فاتحین جنگ دوم، برنده جایزه ژاپنی روبان آبی  هایاز بهترین انیمه

 با موسیقی فاخر و تصویرسازی زیبا از طبیعت حومه شهر کاگویکودک ش

 هاای کلاسیک برای بیان نتایج بمباران آمریکایینامهفیلم نامهفیلمفهم  مرحله دوم

 مرحله سوم
فیلم و خصوصیات ای شناخت فرهنگ زمینه

 زمانه تولید اثر

امان آمریکا و متفقین و کشتار های جدی از حملات بیبعد از جنگ جهانی و آسیب
ثار بر ژاپن تسلیم شده، آ بیش از سه میلیون ژاپنی و جنایاتی چون انداختن بمب اتم

زیادی جرأت مخالفت مستقیم با آمریکا را در ژاپن اشغال شده نداشتند؛ ولی آثار 
 گرا و ظهور هیولاها، استعارات زیادی نسبت به این امر داشتندیرمستقیم و طبیعتغ

 شناخت داستان خطی اثر مرحله چهارم

هایی است که بعد از بمباران متفقین و آمریکا و قتل مادرشان این انیمیشن، درباره بچه
برای زنده ماندن در راند و آنان را میها آن روند؛ اما اوشان میدر جنگ دوم، نزد عمه

شود ابتدا خواهر زنند. قحطی سبب میاین فضای هولناک، به هر کاری دست می
های زیاد برادر بزرگتر، جانش را از دست بدهد و پس از مدتی رغم تلاشکوچک، علی

 نیز برادرش، در اثر سوء تغذیه به خواهرش ملحق شود

 بررسی منحنی احساس و تعقل در فیلم مرحله پنجم
آمیزی رؤیایی و کودکانه از طبیعت حومه شهر و در نتیجه احساس موسیقی فاخر و رنگ

ان سوزی و ترحم نسبت به قربانبدوستانه و دلبسیار بالا به همراه تحریک تعقل انسان
 هاشده توسط آمریکاییها در ژاپن اشغالحملات غربی

 معناشناسی در اثر مرحله ششم
ها در اثر قحطی جنگ، انسان شدنضدیت با ظلم، عوضشدن کودکان ژاپن، قربانی

 هاها و تخریب محیط زیست در اثر بمباران آمریکاییتضاد طبقاتی، کشتار انسان

 شناخت مبانی تئوریک و معرفتی اثر مرحله هفتم
آمریکایی، نقد میلیتاریسم در تمدن غرب، نقد  -طلبی غربی نقد مدرنیته، نقد جنگ

 گرایی، صدمات عمیق جنگا در جنگ دوم، مظلومیتخواهی آمریکزیاده

 هشتم مرحله
تر با سازندگان اثر هنری و فهم آشنایی عمیق

 تأثیرات اثر و جاعل آن

کننده مطرح ژاپنی با نویس و تهیهنامهفیلم( کارگردان، 2113 - 169۱، ایساهو تاکاهاتا)
کارگردان قدرتمند و گرایش به فرهنگ شرقی است. وی، با کمک میازاکی دیگر 

لی را زده بود، کمپانی جیبگرای ژاپنی که منتقد تخریب طبیعت توسط انسان غربشرق
ها ساخت. وی منتقد تأسیس کرد و آثار متنوعی در انتقاد از بمب اتمی و ظلم غربی

 آمریکایی بود -زدگی، مدرنیته و میلتیاریسم غربی جدی صنعت

 ارزیابی نهاییبررسی حکمی اثر و  مرحله نهم
لزوم بازبینی سینمای مقاومت در ژاپن با توجه به سلطه جناح وابسته به آمریکا در ژاپن 

گرای های لیبرال و غربستیزی پایانی ندارد حتی با دیکتاتوری دولتپس از اشغال؛ ظلم
 سال گذشته پس از جنگ جهانی 39ژاپنی در 
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Abstract  

 

In order to have an accurate and intelligent analysis on every country’s cinema, 

religious and political typologies and schools of thought recognition is of a great 

interest. This research aims to recognize active Japanese movements in governance, 

thought, culture, media and also the animation produced by companies affiliate to the 

movements. In the research, regarding to the defects on new formalistic methodology 

and criticism level, a special method called “techno- rational”, which is calassified as 

one of the qualitative methodologies, has been used to achive a deeper understanding of 

aesthetics and media and social effects of the animation. Going beyond merely attention 

to the form, in this method, social, religious, thought and political backgrounds have 

been studied and also rational effects of animation on human sublimation or decline has 

been assessed. Finally, some “Resistance Movement” in Japanese animation production 

has been recognized and introduced and an animation called “Grave of the Fireflies” has 

been explored a case study on the animation. As a result, we can see Grave of the 

Fireflies, could be classified as one of the greatest animations in what so called 

resistance movement. This animation was successful to show American cruelties on 

Japanese nation in the World War II. 

 

Keywords: Media Typology, Japanese Animation, Animation, Anime, Resistance, 

Grave of the Fireflies. 

 




