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 هنری در شعر دینی احمد وائلی هایسازیتصویر

 با تکیه بر تشبیه و استعاره
 9زادهمحمود آبدانان مهدی 1کامران سلیمانی،

 

 چکیده
جستة معاصر شیعی در عراق است. احمد وائلی یکی از خطیبان و شاعران بر

شعر این شاعر بزرگ از ابعاد گوناگون شکلی و محتوایی، توجهّ ناقدان و ادیبان را 
با سبکی نافذ، محکم و قوی و عاری از تکلّف و وی به خود جلب کرده است. 

ای صادقانه، تصاویر ادبی و هنری جذاّب و دلنشین و زیبایی خلق کرده عاطفه
مختلف قابل بررسی و ارزیابی است. کاربرد صور خیال در شعر  است که از جهات

های دینی احمد وائلی از فراوانی و زیبایی شگرفی برخوردار است. از بین صورت
عنوان یک به تصویرسازی در شعر وائلی، تشبیه و استعاره چشمگیرترند. وائلی،

بیت)علیهم شاعر فرهیخته و آگاه، از تصاویر هنری جهت دفاع از حریم اهل 
ها و عنوان ابزاری در خدمت اندیشهالسّلام( و بیان ظلم و جور دشمنان ایشان و به

نتایج اجتماعی و  های دینی خویش بهره گرفته است. وی توانسته استپیام
فرهنگی مورد نظر خود را از بطن اشعار خویش استخراج کند و با مهارت خاصی 

و اشعار خود، با زبانی خطابی، امروزی و موجود در جهان اسلام های شمیان چال
این پژوهش بر  پیوندی مناسب و امروزی برقرار سازد. ، شیوا در قالب شعر سنّتی

تحلیلی و استفاده از مبانی نقد ادبی  -گیری از روش توصیفیآن است تا با بهره
های مختلف تصویرگری در شعر دینی احمد نوین در حوزة صور خیال، جلوه

ر اساس عناصری چون، تشبیه و استعاره را مورد تحلیل و بررسی قرار وائلی، ب
 دهد.    
 

 : احمد وائلی، شعر دینی، خیال، تشبیه، استعاره.هاکلیدواژه
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 مقدمه

های ذهنی ترین عناصر ادبی است و سهم بسیار مهمّی در انتقال دریافتخیال از مهم
خیال از »ای ذهن شاعر دارد و در واقع شاعر و آشنا نمودن خواننده یا شنونده، با دنی

عوامل برانگیزانندة عاطفة زیبایی و از نتایج آن و در برگیرندة لذّت ابتکار است؛ زیرا باعث 
)غریب، « گرددمی ای نو و الهام گرفته از آنتکمیل اندیشة هنرمند و آفرینش اندیشه

د و در واقع خیال، کوشش شومی صور خیال بسان روح در یک اثر هنری دمیده (11:1813
ذهنی انسان است برای برقراری نسبت میان انسان و طبیعت، یا شیوة تصرّف ذهن شاعر در 

انگیزی، جنبة خیالی آن را نشان دادن واقعیات مادّی و معنوی. لذا اگر از شعر مؤثّر و دل
 بگیریم جز سخنی ساده و عادی که از زبان همه کس قابل شنیدن است چیزی باقی

 .(2و1: 1838)شفیعی کدکنی،  ماندنمی
تصویر یا ایماژ یکی از پرکاربردترین اصطلاحات نقد ادبی است که از دیرباز در بلاغت 
اسلامی مطرح بود و در دورة شکوفایی نقد جدید، در ادبیات عرب محبوبیّت یافت. 

. در اندکار بردهتصویر را معادل ایماژ به»و « هصور»منتقدان بلاغیان معاصر عرب، واژهای 
 اند. امّا در نقد ادبی و بلاغت فارسی،را برای ایماژ پیشنهاد کرده« خیال»زبان فارسی کلمة 

رفته آنچه که در بلاغت اسلامی در علم بر روی هم» مقبولیّت عام یافته است و« تصویر»
جاز و صور توان موضوع و زمینة تصویر دانست؛ زیرا مشود، با تصرّفاتی میمی بیان مطرح

 .(1)همان:  «اندگوناگون آن و تشبیه و کنایه، ارکان اصلی خیال شعری
های مختلفی از آن ارائه شده ای دارد و تعریفواژة تصویر دامنة معنایی بسیار گسترده

 )پرین، وسیلة زبان تعریف کردهای حسّی بهتوان آن را نمایش تجربهاست؛ از جمله می

های زمان و مکان است و یک عقدة یقت رهایی از محدودیّتتصویر در حق .(83 :1838
کند که کند؛ بنابراین تنگنای قالب شعر ایجاد میعاطفی را در یک لحظة زمانی بیان می

در ذهن  به ایماژ )تصویر( انگیزی شاعرانه که منجرشاعر برای القای مفاهیم، از خیال
های شعر، تصویرگری است؛ زیرا ویژگیترین شود بهره جوید؛ از این رو، یکی از مهممی

شود موضوعات ذهنی و عاطفی بخشد و باعث میتصویر شاعرانه به اشیاء تشخّص می
وسیلة جریانات پنهانی روح شاعر را در برخورد با اشیاء مجسّم گردند و خواننده بتواند به

 . (108: 1810)مسبوق، و مسایل هستی دریابد 
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توان تعریفی جامع و شامل از تصویر جدید از تصویر، میبا توجه به تعاریف قدیم و 
عبارت است از هرگونه تصرّف خیال در زبان. این تعریف هم در بلاغت  ارائه داد: تصویر

. به طور کلّی، (1: 1838)شفیعی کدکنی،سنّتی و هم در نقد ادبی جدید پذیرفته شده است 
ن مجازی که شامل تمام صناعات و های زبااصطلاح تصویرپردازی را برای همة کاربرد

نماد، اغراق، مبالغه، تلمیح، ، تمهیدات بلاغی از قبیل: تشبیه، استعاره، مجاز، کنایه، تمثیل
برند. این تلّقی از تصویر، کار میشود، بهآمیزی، پارادوکس و.... میاسطوره، تشخیص، حسّ

را در یک مفهوم گسترده،  «ریتصویرگ»های ادبی، چندان مقبولیّت یافته که برخی از واژه
است. علمای بلاغت و ناقدان عرب، به بررسی تصویر و تحلیل  «زبان مجازی»مترادف کلّ 

ارکان آن و بیان کارکردهای آن از کانال بررسی سبک قرآنی و اشعار عربی عنایت 
ظ اثر حاح« الحیوان»توان در کتاب میترین سخن دربارة صورت شعری را اند. کهنداشته
 دید. 
 

 لهئبیان مس
شعر این احمد وائلی یکی از خطیبان و شاعران برجستة معاصر شیعی در عراق است. 

شاعر بزرگ از ابعاد گوناگون شکلی و محتوایی، توجّه ناقدان و ادیبان را به خود جلب 
ای صادقانه، با سبکی نافذ، محکم و قوی و عاری از تکلّف و عاطفهوی کرده است. 
ی و هنری جذاّب و دلنشین و زیبایی خلق کرده است که از جهات مختلف قابل تصاویر ادب

بررسی و ارزیابی است. بخش دینی دیوان شعر وائلی، سرشار از صور خیال بسیار غنی 
های تصویرسازی در شعر وائلی، تشبیه و استعاره چشمگیرترند. از بین صورتاست. 

عنوان به وائلی، اش، نو و غیرتقلیدی است.دینیکار گرفته در شعر ه های باستعاره و تشبیه
السّلام( و یک شاعر فرهیخته و آگاه، از تصاویر هنری جهت دفاع از حریم اهل بیت)علیهم

های دینی ها و پیامعنوان ابزاری در خدمت اندیشهبیان ظلم و جور دشمنان ایشان و به
سیاسی و اجتماعی و نتایج های از سوی دیگر تجلّی رویکرد؛ خویش بهره گرفته است

های روایی، اشعار وی را فرهنگی در بطن اشعار و نیز استفاده از آیات، احادیث و حکمت
 آکنده از معانی ژرف و پ ربار ساخته است.

تحلیلی موضوع با  ـ محور اساسی این پژوهش عبارت است از: پردازش توصیفی
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 ستعاره در شعر ایشان.تشبیه، اهای هنری با تکیه بر محوریّت تصویرسازی
 

 ضرورت و اهمیّت تحقیق
اهمیّت و ضرورت این پژوهش از آن جهت است که با عنایت به جایگاه والای شعر در 

با یکی از شاعران را ویژه در مذهب شیعه، بتواند مخاطبان خود ادب عربی و دین اسلام به
در شعر دینی احمد وائلی از متعهّد شیعی معاصر آشنا سازد و از آنجا که کاربرد صور خیال 

لذا سنجش تصاویر هنری در ابعاد تشبیه و  ،فراوانی و زیبایی شگرفی برخوردار است
گشاید تا از این رهگذر می هایی از خلّاقیّت و هنر شاعر را به روی خوانندگاناستعاره، افق

ر آن است تا با این پژوهش ب های شعری و بیان ادبی او آشنا شوند.بهتر بتوانند با تجربه
تحلیلی و استفاده از مبانی نقد ادبی نوین در حوزة صور  ـ از روش توصیفیگیری هبهر

 خیال به بررسی و تحلیل این پدیده در شعر وی بپردازد.
 

 پیشینة تحقیق
های بسیار صورت گرفته است که در اینجا دربارة احمد وائلی و آثار ایشان، پژوهش

شیخ احمد »پور لیافویی تحت عنوان هادی علی ةنامکنیم. پایانمی ااکتف هاآنبه ذکر برخی 
اشعار دینی احمد وائلی  ةکه در آن به ترجم« وائلی و شرح و تحقیق اشعار دینی وی
تحلیل محتوایی و ساختاری »ای تحت عنوان نامهپرداخته است. کامران سلیمانی در پایان

تحلیلی به بررسی تحلیل محتوایی و ساختاری  ـ به روش توصیفی« شعر دینی احمد وائلی
در  )ع(بررسی توصیفی سیمای امام حسین»اشعار دینی احمد وائلی پرداخته است. مقالة 

کامران  .است (1327) وند و کامران سلیمانیبه قلم تورج زینی« شعر دینی احمد وائلی
تحلیلی بر  ـ توصیفیدرآمدی » ای با عنوان( در مقاله1329) وندسلیمانی و تورج زینی
های دینی و ترسیم به تبیین اندیشمندانه و معتدل موضوع« شعر دینی احمد وائلی

موجود در سرزمین های شو پیوند میان ادبیات شیعی و چال )ع(اهل بیت هایفضیلت
سیمای » ای با عنوانپور لیافویی در مقالهاند. احمد پاشانویس و هادی علیاسلامی پرداخته

تحلیلی به مناقب و  ـ ، به روش توصیفی«کسا در آیینة اشعار شیخ احمد وائلیاصحاب 
های هنری در اند. امّا دربارة بررسی تصویرپردازیالسّلام( پرداخته)علیهم فضائل اهل بیت
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های پژوهشی جامع و دقیق صورت نگرفته است؛ لذا با گردآوری ،شعر دینی احمد وائلی
پذیر بوده است، به چنین مهمّی در این پژوهش پرداخته شده کانسختی امبرخی منابع، که به

های شعر این شاعر متعهّد نگاشته ویژه منابعی که دربارة تحلیل ساختاراست. کمبود منابع به
های این پژوهش بوده است. شاید هم گرایش شیعی شاعر، از دلایل شده باشد، از دشواری

طور که گفته آید. این پژوهش همانمی به شمار مهری ناقدان جهان عرب نسبت به ویبی
 پردازد. های هنری با تکیه بر تشبیه و استعاره در شعر وی میشد، به بررسی تصویرپردازی

 
 بحث و بررسی

 أحمد وائلیالف( زندگی نامة 
که  - .ق در شهر نجف دیده به جهان گشود. خانوادة اوـ ه1349احمد وائلی در سال 

های بزرگ علمی نجف چون آل مظفر، به مانند خانواده -حرج معروف بودبه خانوادة آل 
آل بحر العلوم و آل کاشف الغطا چندان مشهور نبود؛ ولی علم و معرفتی که این علامة 

. تحصیلات (38: 1001)جعفر الروازق،  بزرگ کسب کرد، این خانواده را بلندآوازه ساخت
.ق در رشتة فقه اسلامی ـ ه1312نمود. در سال مقدّماتی خود را در همان شهر خود سپری 

.ق موفّق به اخذ مدرک ـ ه1329از دانشگاه بغداد، فوق لیسانس دریافت کرد و در سال 
دکتری از دانشگاه قاهره گردید. سپس به عراق بازگشت و دانش و ادبیات خود را در 

شتر عمر وائلی به های ملّت خویش قرار داد. بیو خواسته )ع(های اهل بیتتبیین فضیلت
ویژه قدرت ادبی و های گوناگون خویش بهمنبر و خطابه گذشت و در منبر از اندوخته

سرودن شعر بهره گرفت. کرامت نفس، جامعیّت علمی و مکارم اخلاق و توانمندی وی در 
 ترین خطباء قرار داد تا جایی که سزوار لقبالقای کلام، وی را در جایگاه یکی از محبوب

های مشهور وی، زبانزد عام و خاص گردید و گردید. خطابه« وانة منبر حسینیاست»
های گوناگون جهان عرب به چاپ رسید. این دانشمند توانا و ادیب شعرهایش در نشریه

برد و می کرد که سرزمینش از استبداد و استعمار رنجبرجسته، در روزگاری زندگی می
رو، آمد. از اینمی شمار ضاع فرهنگی آن کشور بهگرایش به فرهنگ غربی، سکّة رایج او

گیری از منبرهای حسینی و شعر دینی، مردم را به سوی بیداری، بر آن بود تا با بهره
گاه، تسلیم تهدید و تطمیع حاکمان های دینی رهنمون نماید. وی هیچپایداری و ارزش
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که نظام ایشان بعد از آن ید.ستمگر عراق نشد و بارها از سوی آنان زندانی و تبعید گرد
وقت عراق، حملات وحشیانة خود را علیه فرهیختگان و بزرگان دین و سیاست آغاز 

هـ ق از عراق مهاجرت کرد؛ ابتدا به کویت رفت، سپس به انگلستان 1321در سال  ،نمود
مسافرت کرد و مدتّی در این کشور ماند، پس از آن به سوریه سفر کرد و تا سقوط نظام 

دام حسین در این کشور اقامت گزید. پس از فروپاشی سیاسی حزب بعث در عراق، ص
در سال  شیخ احمد به وطن برگشت، امّا بعد از مدتّی کوتاه، به دلیل ضعف و بیماری شدید

های گوناگون نی از خود در حوزها.ق چشم از جهان فرو بست و آثار پ ربار فراوـ ه1494
: 1001الطریحی،  ؛118-188: 1001 یل بیشتر ر.ک: الروازق،)برای تفص بر جای نهاده است

 .(11: 1111عبدالفتلاوی،  ؛118
داران شعر دینی در عراق است که احمد وائلی، به حقّ، یکی از بزرگان و شاید از پرچم

های دینی قرار داده است. بابی که وائلی با عنوان هنر شعریش را در خدمت دین و ارزش
ای در آگاهی و تهذیب اخلاق عمومی جامعه داشته است. قش برجستهشعر دینی گشود، ن

روح حماسه، شکایت، شجاعت، فریاد علیه باطل و دعوت به بیداری مسلمانان بر شعر وی 
 .(118: 1001)الطریحی، حاکم است 

شعر از دیدگاه وائلی، جنبة تفریح و ذوق و هنرنمایی نداشت، بلکه برای شعر، رسالت 
 :(881)همان:  رسانی و ارشاد قائل بوده استمبزرگی در پیا

 بِنُـــــاأُریِـــد  الشَـــعرُ و  ه ـــو  بِد رْ لک ـــنْ
 

 ر ع فَ ف ـــی الک فُــــاحِ و  أُدْم جـــدَ و  س ـــیْ 
 

 (81: 1002 )الوائلی،
خواهم که در روزگار صلح موجب مجد و در روزگار جنگ، می ترجمه: بلکه شعری را

 .باشد رزمندگان ما هبسان شمشیر و زر
 

 پردازی در شعر دینی احمد وائلیب( کارکردهای تصویر
کنند و بر قدرت تأثیر می تصویرهای شعری به مثابة ابزاری هستند که معنی را تقویت»

که زبان شعر را های خیال علاوه بر آن. صورت(111: 1832)فتوحی، « افزایدحسّی شعر می
ظرفیّت زبان را نیز برای  -مثل موسیقی شعر -کند، می به سهم خود از زبان نثر متمایز
شود که جهانی که شاعر در آن شعر می دهد. صور خیال سبببرانگیختن عاطفه افزایش می
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ایم، تفاوت پیدا کند و همین تازگی و کند، با جهانی واقعی که ما به آن عادت کردهمی عرضه
شود نقش بسزایی دارد، سبب میتردید خیال در پدید آوردن آن غرابت جهان شعر که بی

 .(31-32: 1831) پورنامداران، « که توجّه ما به متن جلب گردد
که صور خیال در شعر وی، از فراوانی و زیبایی یابیم یبا نگاهی به شعر دینی وائلی درم
عنوان عنوان یک شاعر فرهیخته و آگاه، از صور  خیال بهشگرفی برخوردار است. وائلی به

دینی خویش بهره گرفته است. وی از میان صور های مو پیاها هدر خدمت اندیشابزاری 
بلاغت، گرایش دارد. های نعنوان دو رکن از رکبلاغی؛ بیشتر از کارب رد تشبیه و استعاره به

هایی از خلّاقیّت و هنر سنجش تصاویر هنری شعر دینی وی در ابعاد تشبیه و استعاره، افق
شعری و های هگشاید تا از این رهگذر بهتر بتوانند با تجربمی نندگانشاعر را به روی خوا

بیان ادبی او آشنا شوند که در ادامة بحث به هنرنمایی شاعر در به کار بردن این دو صنعت 
 در بخشی از اشعار وی اشاره خواهیم داشت؛

 
 ( تشبیه1-ب

رود که صور بیانی شمار میترین ارکان بلاغت و از ابزارهای خیال به تشبیه یکی از مهم
چنین از هم ؛گرددتر شدن به فهم و درک مخاطب میموجب نزدیک ،شده از آنتشکیل

دهندة برتری جایگاهش در پرکاربردترین صنعت مورد استفاده در شعر است که نشان
 .(112: 1131 )العسکری،ها است بلاغت همه زبان

دانستند، را مهارت و فصاحت در کلام میناقدان عربی در گذشته شیفتة آن بوده و آن 
به آن ترغیب نمودند و دلیل قاطع و مقیاسی برای شاعری به حساب آوردند. آنان تشبیه را 

چنین در آن آوردند. همای برای انتخاب اشعار و منبع حفظ آن به شمار میبسان سرچشمه
شاید به همین  (811: 1181 )المبارک، های سخن را دیدندجادوی تصرّف زیرکانه در گونه

موفّق معتقد است که یکی از دلایل انتخاب شعر و حفظ آن، ه(  929ابن قتیبه )ت:  علّت،
رو، تشبیه بین نقّاد از این (11: 1ج )ابن قتیبة، دون تأریخ، باشدبودن صنعت تشبیه در آن می

یادی کسب کرده و بلاغیون عرب چنین جایگاهی داشته و وائلی نیز در این زمینه مهارت ز
کشیم. از و به آن توجّه فراوان داشته است که در بررسی اشعارش، آن را به تصویر می

لاجرم این تأثیر در تشبیهاتش نمایان  تأثیر عمیقی در وجود شاعر داشته، ،جا که طبیعتآن
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شده است؛ زیرا طبیعت کاملاً تحت سلطة حواسش بوده و همواره انسان از طریق اخلاق، 
 .(23 :1113 )الأطرقچی، اب و رسوم، رفتار و امثال با طبیعت در تعامل بوده استآد

 وائلی بسیاری از تشبیهاتش را از طبیعت الهام گرفته است:
ـــُا  . 1 ــرِف  أن هـ ـــزُانُ ی عْ ــنْ خُب راُلأُح  و  م 
 فلُُولُا الش ـج ی م ـا نُغُـم  الأُیـک  ص ـاد حَ     . 9

 

ــی    ـــ لوی ع لُ ــنّ و  الس ــی  الم  ــی ه   نُظُراُئ 
ـــُراُء   ــی الش ع ــزنِ ف  ــلُ الح  ــاز  أُه ــا ا متُ  و  لُ

 

 (12: 1002)الوائلی، 
، نعمت و آرامش در برابر دیدگانم هاآنداند که ها را بشناسد، میهر که اندوه .1 ترجمه:
کردند و شاعران سرایی نمیاگر اندوه نبود، پرندگان بر درختان ایک نوحه .9 هستند.

 .شدندمتاز و شناخته نمیاندوهگین، م
این تصویر، پژواکی است از غربت و دلتنگی برای وطن و این اشتیاق موجب شده که به 

ترتیب از نام وطن، نظیر آواز پرندگان و آبشار پناه ببرد تا بدین ،های حسّی طبیعتمقوله
طبیعت و  شده ازگرفتهمرغزاری با طراوت به تصویر بکشد؛ او با انتخاب محسوسات الهام

قصد برانگیختن و تأثیرگذاری دارد. وائلی تشبیه خود را در بیت  یا مشاهدات زندگی،
و  ظلُ لْنُا ع لُیْکُم  الْغُم ام  و  أُنزُلْنُا ع لُیْکُم  الْم ن  و  السَّلْو ى کُلُواْ م ن طُیِّب ات  » ةیادشده از آیة شریف

 اتّخاذ کرده است.  (21 / )البقره «ن کُانوُاْ أُنفُس ه مْ ی ظْل م ونُم ا ر ز قْناُکُمْ و  م ا ظلُُم ونُا و لُک 
 

 ( تشبیه بلیغ1-1-ب
که در آن ادات تشبیه و تشبیه بلیغ، تشبیهی است با تأثیرگذاری فراوان، به سبب این

حذف شده است. وائلی در این زمینه مهارت زیادی داشته و آن را مورد توجّه و  وجه شبه،
هایی از کارکردهای این صنعت در ش قرار داده است که در ادامه به ذکر نمونهعنایت خوی

 شود؛شعر وی پرداخته می
 

 نماد پایداری )ع(( امام حسین1-1-1-ب
بیند و می عنوان نماد و پرچم هدایتگر سالکان راه حقیقترا به )ع(وائلی، امام حسین

بیند؛ زیرا راه او، راه سالکان حقیقت می برافراشته است، هادی )ع(ای که از خون اماممناره
راه درستی و هدایت بوده و همیشه به مسیر و جهت درست گرایش دارد. او چنین 
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 سراید:می
 عتُه ـو  إن  م نُـــاراً م ـــن د م ائـــه  ر فُـــ .1
ــ .9 ــلابة  و  الاعْفُأُنْــ ــت  الصَّــ  داد ـِتــ
ــ .3 ــا اسْو  أُنْـ ــت  إذاُ م ـ ـــُتُبـ  لُاـدَّ الظُـ
 ت  الرّشُـــاد ت  السّـــداد  و  أنْـــو  أُنْـــ .4

 

  عشُــــع ــی هـــد ی طُریِـــقِ السَّـــال کینُ م شُل  
 لُـــــبِقرُ الـــــسَّاح، ل لأُصْـُتـــــْـا افإذُ
ــ م  ـــشُمْ ـــس  م  ــمْـد ی الدَّه ــربِ رِی لُ  تُغ

ــ ـــْو  أنـ ـــی الأصـت  الن ـ ـــزُوع  إلُـ  بِو ــ
 

 (101: 1002)الوائلی، 
نمودی تا راه سالکان طریقت را روشن نمایی. ای از خون بر پا . تو، مناره1 ترجمه:

گاه که میدان کارزار از آن ؛تنهایی به منزلة یک لشکر با ساز و برگ جنگی هستی.تو به9
گاه که سیاهی حاکم شود در پهنة روزگار، چنین . تو آن3ادوات جنگی خالی باشد. 

و تو به سوی . تو راه درست و طریق هدایتی 4 کند.خورشیدی که هرگز غروب نمی
 .ترین کارها گرایش داریترین و نیکدرست

تشبیه را به صورت متوالی با تکرار ضمیر مخاطب )أنت( آورده در ابیات فوق، شاعر 
 که این خود، استدستی میان دو طرف تشبیه دهندة یگانگی و یککه این اسلوب نشان

ثیر پذیرفتن شاعر از ای مبنی بر تأگردد که مخاطب متوجّه احساس ویژهموجب می
بیشتر به بررسی جوانب این تر و تعاملی ( شود و به شکل عمیق)ع()امام حسین موصوف

روابط  شود که این فراوانی تشبیهات،پردازد. تشبیهات زیادی در متن دیده میشخصیّت می
ابتدا الاعتداد( در این تشبیه، او  و هجدیدی را در متن به وجود آورده است: )أنت الصلاب

سپس به آمادگی و توانایی روبرو شدن  .کندرا به قدرت و صلابت تشبیه می )ع(امام حسین
با هرگونه سختی و ظلم زمانی که قدرتی برای حمایت باقی نمانده است. او برای عمق 

را به خورشید  )ع(بخشیدن به این معانی از تشبیه بلیغ دیگری استفاده کرده و امام حسین
مفاهیمی از این جهت که خورشید مفاهیم متعدّدی دارد،  ت )أنت الشّمس(تشبیه کرده اس

 )ع(بزرگی و بخشندگی. وائلی معتقد است که امام حسین  نور، درخشندگی،چون: منفعت، هم
عنوان نماد ستم از سوی شاعر که به -بسان خورشیدی  است  که در زمان احاطة تاریکی

گشای کند، راهنمی گر خود که هرگز افولبا نور هدایت - مورد استفاده قرار گرفته است
جنگ بی مکان و زمان  )ع(گوید قیام امام حسینجویندگان هدایت و راستی است. گویی می

راهنما و الگوی  )ع(امام حسین علیه ظلم و ستم است. پس اگر ظالمی بر مردم استبداد نمود،
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أنت النزوع إلی  سداد، أنت الرشاد،آنان برای جنگیدن با اوست. در عبارت )أنت ال
هدایت به راستی و راه روشن و  خط مشی شریف، عزیمت،اشاره به استقامت،  الاصواب(

که "بیان داشته است  درست دارد که شاعر این معانی را در قالب تشبیه بلیغ )مؤکّد مجمل(
به است که مشبّه عین مشبهّو توانایی در ادّعای ایناست  برترین نوع تشبیه از منظر بلاغی

به از جهت صفات و این، حکایت از این دارد که مشبّه و مشبهّ (101 :1111)عتیق، را دارد 
اند که یک چنان با یکدیگر درآمیختهیکسانی که دارند، یکی هستند و دو طرف تشبیه، آن

گی میان شیوة شعر، بیش از سایر فنون ادبی نیاز به تطابق و هماهن»اند. چیز واحد شده
تا شاعر بتواند بیشترین تأثیرگذاری  (10: 1121)سید قطب،  «بیان و بار احساسی آن دارد
 گوید: می شده در کربلاهای ریختهچنین شاعر دربارة اشکرا به بار معنایی بدهد. هم

ــنُ ــدَّ و  م ـ ــا ی کُــ ـ عِمْالـ ــلُم ـ  اًاح ونُ س ـ
 

 یلِق امِ الصَّــــالحس ــــصــــرُ کُنُع  الن صْــــی  
 

 (111: 1002 )الوائلی،
خورده، پیروزی ها نیز خود سلاحی بودند که مانند شمشیرهای صیقلترجمه: این اشک
   .را به ارمغان آوردند

کند و به دو این، یکی از تصویرهای تأثیرگذاری است که شاعر از واقعة کربلا بیان می
ون سلاحاً( که تأثیر عمیق یکی تشبیه مؤکّد )و من الدمع ما یک ؛تشبیه تمسکّ جسته است

شود. شاعر وقتی از اشک مظلوم را به سلاح جنگ تشبیه کرده که منجر به پیروزی می
هاست و منظورش هر اشکی نیست بلکه برخی از اشک ،کنداستفاده می «سلاحاً»

شود؛ وقتی ها تفاوت قائل میهای در راه حقّ و سایر اشکترتیب است که بین اشکبدین
های جنگی ای از سلاحبه این نکته اشاره دارد که اشک، مجموعه «الدمع سلاحاً»گوید می

است نه نوعی از آن. این تشبیه نقش مشبّه )الحسام الصقیل( با ارتباطی که )کاف( ایجاد 
بلکه ابزاری برای  ،ترتیب این اشک، اشک ذلّت و شکست نیستکند. بدینکرده بازی می

و  )س(رو اشک حضرت زینبل( در صحنة جنگ. از اینپیروزی است )کالسّیف الصقی
، زبانی گویا و صدایی پر طنین در مجلس یزید بود که )ع(همراهانش از خانوادة امام حسین

موجب شورش مردم شد. پس اشک مانند شمشیرهایی است که در برابر ظالمان و مستبداّن 
شود؛ از ها میعث پیروزی بر ستمگران در همة دورانبا )ع(برافراشته شده و گریه بر حسین
 این معانی را منتقل ساخته است.  ،این رو، شاعر از طریق تشبیه
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 ویژه نمادهای اسلامی و مسیحی( توجهّ به نمادهای دینی به9-1-1-ب
ویژه نمادهای اسلامی و مسیحی جایگاه مهمّی در اشعار وائلی دارند؛ نمادهای دینی به

بشری است. با این فرض، شاعر از  ةسالها، نمادهای ماندگار تاریخ چندینزیرا آن
عنوان دو نماد جاودان مسیحیان و مسلمانان ، به)ص(شخصیّت حضرت عیسی و پیامبر اسلام

کردن  گری را از آنان الهام گرفته و به پ رکند و معنای روحانی و بخشایشاستفاده می
 نماید؛حکمیّت منطق دین اشاره می شکاف اختلافات توسط تن دادن به

ــا              .1 ــدَ إلّـ ــا م حمَّـ ــی و  لُـ ــیس  ع یس ـ  لُـ
ــه         .9 ــد  ف یـ ــا ح قـ ــم اء  لُـ ــزاُج  السَّـ       و  م ـ

 

ــم ا    ــی الس ـ ــو اتَ إلُـ ــ ءقُنُـ  ور ـو ُ جس ـ
ــ ـــ و ات  ج ـو  الن ب ــ  ــنــ ــا س ــ  یرُـعة  لُــ

 

  (11: 1002)الوائلی، 
قانون . 9 هایی به سوی آسمان.ها و پلنیستند جز کانال ص()عیسی و محمّد. 1 ترجمه:

 .هاآسمان و زمین، کینه و دشمنی در آن نیست و پیامبران، سپری هستند نه شعله
 یابد که تشبیه بلیغ با استفاده از شیوة اسلوب قصرخواننده با تأمّل در بیت اول درمی

با استفاده از ادات نفی بر وجود چیزی »باشد یا اسلوبی تحت عنوان استثناء مجازی که می
و این نوع  (12: 1111 )البستانی، «دهدمی تأکید نموده و صفت را منحصراً برای آن قرار

تشبیه به دلیل برانگیختن مخاطب و تشویق وی برای کشف معنا و جزئیات آن تأثیرگذاری 
)لُیس  ع یس ی  .بهره برده است رو، شاعر در این راستا از تشبیه بلیغقابل توجّهی دارد. از این

کند که راه به هایی تشبیه میو  لا محمَّد  إلاّ قُنُو ات( شاعر، در اینجا، دو پیامبر را به گذرگاه
سوی آسمان دارند و طبیعت آسمان امنیّت و محبّت است و با این چارچوب فکری مبنی بر 

ن است، به تشبیه بلیغ دیگری گر میزان تشابه و نزدیکی بین آناشمردن جزئیات که نشان
تا شدّت تأثیرگذاری را بیشتر سازد؛ زیرا پیروی از انبیاء،  )النبوات جنّة لا سعیر( :پردازدمی

ترتیب تشبیه بلیغ به کمک کند. بدینمی انسان را به سعادت در بهشت جاودان رهنمون
 .(88 :1818)عنوز،  شاعر آمده تا به معنا، بعد دینی تأثیرگذارتری بدهد

 
 های اسلامی( ترسیم چهرة واقعی سران کشور5-1-1-ب

آورد و با می وائلی در جای دیگر از اشعارش، اوضاع معاصر جهان عرب را نیز در نظر
دارد و چنان به می استفاده از تشبیه بلیغ، نظر صریح خود را دربارة رؤسای عرب بیان
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فروشی آنان را به خواننده و وطن پردازد که احساس تنفّر از ضعفسرزنش حاکمان می
 کند:می منتقل
ــب اعَ    .1 ــع وبِ س ـ ــع الش ـ ــاء  ع لُـ  ر ؤُس ـ
ــظ     .9 ــدظم ی  بِلُفْــ ــع ارم تُقُــ ــی ش ــ  ف ــ

 

ــود    ــدود ه مْ ل لْی ه ــــ ــال  خُــــ  و  ن ع ــــ
ــیْد   ــةِ الت جْس ــــ ــالم ر جِیع ــــ  و  ف ع ــــ

 

 (28: 1002)الوائلی، 
اند در حالی که چون حیوانات درّندهمهای خود هرهبران امّت برای ملّت .1 ترجمه:
در شعارهایشان  .9. )زیر یوغ یهودیان هستند( های یهودیان استهایشان زیر کفشصورت

ماندگی را برای ملّت محقّق زنند، امّا اعمالشان عقببه ظاهر دم از پیشرفت و ترقی می
 سازد.می

آورد که در چنگال می وائلی، در ابیات فوق، اوضاع معاصر جهان عرب را در نظر
اند که جز نوکری پنهان و آشکار یهود، کار دیگری از آنان ساخته حاکمانی گرفتار آمده

اند درّندگانی که به قیمت خواری و بندگی خود، پ ل پیشرفت صهیونیزم گشته .نیست
 شویم که شاعر را به. در این بیت، متوجّه موج خشمی می(181: 1818، و دیگران )سلیمانی

دارد. مخاطب با خواندن این بیت برافروختگی های ظالم عربی وامیاعتراض در برابر دولت
با وصف یکی  -یابد؛ زیرا شاعر خستگی و رنج مردم را و آشفتگی فکری شاعر را درمی

ترتیب تصویر عمیقی به نمایش گذاشته دهد. بدیناز آن حاکمان شرح می - از افراد جامعه
انگیزد مة افراد جامعة عربی مشارکت دارند. او بحران عظیمی را برمیشود که در آن همی

دهد. شاعر در اینجا های غلط و ظالمانة رؤسای عرب نشان میکه خود را در سیاست
کند گیرد؛ زیرا احساس میرا به قصد بیان منظور خود به کار می «رؤساء سباع»تشبیه بلیغ 

بپردازد و واضح بر معنا دلالت کند. هدف از این  تواند به غرضها میبیش از سایر صنعت
تشبیه، ذمّ مشبّه و بیان نفرت از آن است. از طرفی شاعر نیز خود شاهد این حاکمان است 

ها به پاپوش، خود دلالت ها یا چهرهگونهنه شنونده یا خوانندة چیزی درباره آنان. امّا تشبیه
ست که در قرآن نیز به ذلّت آنان اشاره شده واضحی بر ذلّت و فرمانبرداری از یهودیان ا

رسد به نظر می. (11ه / )البقر و  ضُرِب تْ ع لُیْهِم  الذَل ةُ و  المْ سْکُنُةُ و  ب آؤُواْْ بِغضُُبم مِّنُ الل ه است: 
تعمّد در تقدیم خبر بر مبتدا )نعال خدودهم( و تقدیم ادات ذلّت )النعال( موجب تعمّق و 

شود و شاید شاعر در صدد بوده است تجربة خود را به ذهن اری تصویر میشدّت تأثیرگذ
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ای منتقل سازد که بیشترین میزان تأمّل و دقّت در رفتار حاکمان مخاطب عربی به گونه
خود را تحریک کند؛ زیرا آگاهی از ذات خود و آگاهی از جامعة پیرامون، دو اصل مهم فنّ 

این پیوستگی میان شاعر و جامعه به پیشرفت کار  .(111: 1113)إسماعیل، معاصر است 
 مطرح کردن نظر خود را داده است. ةهنری کمک نموده و به شاعر اجاز

 
 تشبیه ضمنی (9-1-ب

تشبیهی که مشبّه و »از دیگر انواع تشبیه که وائلی به کار گرفته، تشبیه ضمنی است: 
طور ضمنی به طرفین بلکه به ،دهای معروف تشبیه قرار نگرفته باشبه آن در قالب مشبهّ

به دلیلی  شود و در این نوع تشبیه، همیشه مشبهّاشاره شده باشد که از طریق معنا فهمیده می
در ادامه به ذکر  .(111: 1812)الهاشمی، « شودبه داده می است بر امکان نسبتی که به مشبّه

 شود؛میهایی از کارکردهای این صنعت در شعر وائلی پرداخته نمونه
 

 )ع(( اشاره به خلود و جاوادنگی امام علی1-9-1-ب
سروده است، معتقد است  )ع(های خویش که در سوگ امام علیوائلی در یکی از سروده

امّا او نمرده است و یاد و خاطرة او  ،به خاک برگشته است)ع( که جسم امامبا وجود این
یعنی خلود و  )ع(های امامکی از ویژگیرو، با تعبیری زیبا به یهمیشه زنده است؛ از این

 کند؛جاودانگی اشاره می
ــتْ  ــمْ تُم  ــراُبِ فُلُ ــع الت  ــت  إلُ ــئ نْ ر ج عْ  و  لُ

 

 فُالْج ــذر  لُــیْس  ی م ــوت  و  ه ــو  د ف ــیْنُ      
 

 (38: 1002)الوائلی، 
ای؛ زیرا ریشة گیاهان در ژرفای خاک ای ولی نمردهترجمه: اگرچه به خاک بازگشته

 میرد.ی نمیاست ول
سورة ق و  3برگرفته از الفاظ محتوای آیة « لئ ن ر ج عْت  إلی الت راب فُلُمْ تُم تْ و » تعبیر

أُئ ذاُ کُن ا تُراُبًا أُئ ن ا لُف ی خُلْقم »و « أُئ ذاُ م تنُْا و کُن ا تُراُبًا ذُل ک  ر جْعَ ب ع یدَ»: استسورة رعد  3آیة 
 «.ج د ید 

، تشبیه را در حالت غیرمعمول آن به کار گرفته است؛ یعنی بدون شاعر، در بیت فوق
گر امکان این نوع تشبیه بیان»به و ادات و وجه شبه به آن اشاره نموده و ذکر مشبّه و مشبّهَ



 1521 پاییز( 92درپی ، )پی5، شمارة مهشت، سال شناسیهای نقد ادبی و سبکپژوهش □  174

تشبیه ضمنی از قوانین معمول تشبیه پا  .(111: 1812)الهاشمی،  «نسبت حکم به مشبّه است
کارگیری آن تغییر و نوآوری و آوردن دلایل مهم و محکمی فراتر نهاده و هدف شاعر از به

کند؛ زیرا تشبیه هر چقدر در حکم خود بوده که پنهان کردن تشبیه، این هدف را تقویّت می
توانایی  .(810: 1110)مطلوب، «تر و تأثیرگذارتر خواهد بودتر باشد، بلیغتر و پوشیدهدقیق

کند. داشتن ارکان تشبیه خودنمایی میدر مخفی نگهشاعر و مهارت او در بیان این تصویر، 
به منزلت و شأن بالای آن  «و لئن رجعت إلی التراب»: )ع(او در خطاب به امام علی

 )ع(گوید حتّی اگر به خاک بازگردد، باز هم نمرده است؛ زیرا امامکند و میحضرت اشاره می
این سخن خود به دنبال برهانی بوده های والایی دارد و وقتی برای اثبات ها و ارزشویژگی

 )ع(معنا که امام بدین «فالجذر لیس یموت و هو دفین»گوید: است که آن را تأکید نماید می
های باقیمانده از ایشان، در مرقد خود، تنها جسمش است که مدفون گشته، اما ارزش

ی جاوید است و فراگیر. اشود؛ در نتیجه او زندهروز میتر و بهچنان با گذر زمان پررنگهم
، جهت تأکید بر بزرگی و ماندگاری آمده است؛ زیرا «لیس یموت»مصراع دوم با صیغة نفی 
امّا ماندگارند. تشبیه با این معنا به صورت ضمنی آورده شده و  ،ایشان گرچه خود نیستند

 اند. دو طرف تشبیه در دو مصراع توسط )ف( به هم پیوند خورده
تشبیه »شاید و در گز علویاتش، زبان به شکایت از روزگار میوائلی در برخی ا

رو، میان روزگار و اسراف کرده، و از این )ع(گوید که روزگار در دشمنی با علیمی« ضمنی
که بامداد روشن با شب تیره، چنانگردد، همگونه صلح و آشتی برقرار نمی، هیچ)ع(امام
 گونه وحدت و سنخیتی ندارد؛هیچ

ــ .1 ــع  أُسْ ــد ائ ک  ح ت  ــی ع  ــدَّهْرُ ف   رُف  ال

 لُــیْس  ب ــیْنُ اَِثنُــیْنِ و ح ــد ةُ س ــنْخم     .9
 

ــلاحُِ    ــنْ إِصْـ ــِِثْنُیْنِ م ـ ــیْنُ الْـ ــیْس  ب ـ  لُـ

ــب احِ  ــت مم و  ص ـــ ــلم م ع ـــ ــیْنُ لُیْـــ  ب ـــ
 

 (32: 1002)الوائلی، 
لاحی روی نموده تا آنجا که میان این دو اصروزگار در دشمنی با تو زیاده .1 ترجمه:
طور که میان شب بین این دو، سنخیّت و یکسانی وجود ندارد همان .9 شود.دیده نمی

 تاریک با صبح روشن، شباهتی نیست.
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 )ص(( مدح و توسّل به پیامبر9-9-1-ب
های بارز فرهنگ عربی است که هدف از آن توسّل به یکی از ویژگی )ص(مدح پیامبر

. وائلی نیز در این راستا، استتخفیف در گناهان  پیامبر و شفاعت ایشان در روز قیامت و
داند و با استفاده از توسّل به پیامبر را تنها راه امید به رحمت الهی برای بخشش گناهان می

 شود: نزدیک می)ص( تشبیه بلیغ، به توصیف صوفیانة مقام پیامبر

ــع اً  .1 ــک  خُاش  ــی بب ابِ ــجْ ذُنْبِ ــمْ ی ل   و  إِنْ لُ

 م نْ أعُطُْع و  م ثلْ ی م ن اجْتُـد ى  و  م ثْلکُ  .9
 

 فُم ــنْ أُیْــنُ ی رج ــو ر حْم ــةِ اللهِ م ــذنْ ب      

ــل  و  الأُرض  تُشْــرُب     ــم اء  تُنْه  ــِِن  السَّ  فُ
 

  (21-23: 1002)الوائلی، 
پس  ،اگر گناهم فروتنانه برای آمرزش به درب )خانة( تو وارد نشود .1 ترجمه:

بخشد چون تو میانسان بزرگواری هم .9 را امید داشته باشد؟گناهکار از کجا رحمت الهی 
بارد و کند و این جای شگفتی نیست؛ زیرا آسمان میو فردی مانند من همیشه طلب می

 .نوشدزمین می
است و  )ص(در ابیات فوق، ما در برابر تجربة صادقی هستیم. شاعر در محضر پیامبر 

داشت و پیوستن به این صحنة اس عمیق بزرگاحس ،همة تصاویری که به نمایش گذاشته
کند. او گناهگار خاشعی است که در مقابل پیامبر آرزوها و رحمت قدسی را منعکس می
رو، از تعابیر متنوعّی جهت برانگیختن احساسات استفاده نموده است. ایستاده است. از این

نوط کردن خشوع به شاعر اشاره به هدفش دارد. پس م «ذنبی ببابکِ خاشعاً»مثلاً؛ کنایه 
همان آرزوی رحمت الهی است؛ زیرا  )ص(یعنی؛ خشوع خود شاعر. توجه به پیامبر

هی است. او از و این در مستلزم بخشش لامتنا استیکی از درهای رحمت الهی  )ص(پیامبر
ررنگ کردن تأثیرگذاری تصویر و بالا بردن میزان عاطفی دو مشبّه تشبیه ضمنی برای پ

 «إن السّماء تنهلّ و الأرض تشرب»به و دو مشبّهَ «مثلک من اجتدی -أعطیمثلک من »
است و شاعر دست  نبسان آسمان پر بارا )ص(استفاده کرده است؛ زیرا دستان بخشندة پیامبر

گدایی را مانند زمینی که تشنة باران است به سوی آسمان دراز کرده و این عطا و بخشش 
دانسته؛ زیرا را عمومی  )ص(عطا و بخشش پیامبر «السماء تنهلّ» تأکید نموده و با« إنّ»را با 

 دهد. ایشان مانند آسمانی است که رحمت خود برای همة اهل زمین قرار می
هایش، با واژگانی که سرشار از درستی و زلالی است، وائلی در جای دیگر از سروده
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 د؛گویمی ستاید و چنینمی را )ص(قدر و منزلت پیامبر اکرم

 ی ـــا لُی ـــال ی الْقُـــدْرِ الْکُریم ـــةِ قُـــدْر اً .1

 ی ـــا ع طُـــاء القُرآنِ ی صْـــنُع  د نی ـــا الــــ .9
 

ــود     ــبِیحِ ل لمْ عْب ـــ ــوع  الت سْـــ  و  خُشُـــ

ــود      ــنُ الج لْم ـ ــةم م ـ ــی أُمَّـ ــح بِّ ف ـ  ــ
 

 (20: 1002)الوائلی، 
و عظیم است و های قدر، والا ای که قدر و منزلتت مانند قدر و منزلت  شب .1 ترجمه:

ن، دنیایی ای عطای قرآن که از امّتی سنگدل و خش .9ای خشوع تسبیح پروردگار متعال! 
 از محبّت و عشق ساختی!

های قدر تشبیه کرده است، پس را به شب )ص(م(وائلی در بیت اول، ممدوح )پیامبر اکر
رو، استعارة ست. از اینذکر نموده و مشبّه )ممدوح( را حذف کرده ا را «لیالی القدر»به مشبهَّ

بار دیگر استعاره مصرّحه به کار چنین شاعر در بیت دوّم یکمصرّحه شکل گرفته است. هم
برده است؛ زیرا ممدوح را به عطای قرآن نیز تشبیه کرده است و مشبّه را ذکر نکرده است و 

سورة قدر  1فته از آیة برگر« یا لیال ی القُدْرِ»تعبیر . به بسنده نموده استهَفقط به ذکر مشبّ
 «.إنّا أُنْزُلْنُا فی لیلةِ القدر»: است
 

 ( استعاره9-ب
. (11: 1811)هاوکس،  اندترین شکل زبان مجازی دانستهاستعاره را همواره اصلی

به »ای است برای بروز اسرار درون و واریزکردن آن در تصویرهای گویا استعاره، وسیله
نقل اسم یا عبارت وصفی به چیزی که، کاملاً با آن عنوان نوعی مجاز که ویژگی آن 

( آن را از 421که عبدالقاهر الجرجانی )ت:  ،(11: 1118)مکلیش، جیوسی،  «مطابقت ندارد
استعاره میدانی وسیع دارد و از لحاظ فنّی و »فنون سخن و ارکان بلاغت دانسته است: 

 .(81: 1131)الجرجانی، «قرار دارد تأثیرگذاری، زیبایی، گستردگی و ژرفا در جایگاه بالایی
کارگیری این نوع بیان، تصاویر لفظی عمیقی را با پوشاندن لباس وائلی توانست با به

برانگیز به وجود بیاورد که در نتیجة آن، زندگی در اشعارش جریان پیدا کرد؛ خیال الهام
واقعیت »دارد:  زیرا فرآیند خلاقیّت ادیب برای خلق اثر هنری خود به سه عامل بستگی

 .(13: 1001)الزمخشری، « ادیب و متن فنّی ةپیرامون، انگیز
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 ( استعارة تصریحیه )مصرّحه(1-9-ب
یعنی  ؛(111: 1110)مطلوب، گردد حذف می به ذکر و مشبهّدر استعارة تصریحیه، مشبهَّ

منه( نقش مستعارَبه )به برای مشبّه، به عاریت گرفته شده و در این استعاره، مشبّهَ لفظ مشبهّ
کند. وائلی فراوان از این ها دارد، ایفا میبسزایی در بیان معانی که شاعر سعی در بیان آن

ای از کارکردهای این صنعت در نوع در اشعارش بهره برده است که در ادامه به ذکر نمونه
 ؛پردازیممیاشعارش 
 

 )ع(( انعکاس سجایا و فضائل امیرالمؤمنین1-1-9-ب
شعرهای برجسته و نغزی سروده که مجموعة این مدایح  )ع(ر مدح امام علیوائلی د

دهندة شیفتگی و اظهار شاعر و نشان )ع(های گوناگون شخصیّتی بی بدیل امامکنندة جنبهبیان
 )ع(گیری از استعارة تصریحیه، خطاب به امام علیدر برابر آن حضرت است. وائلی با بهره

 گوید:می

ــس  ــد ـیّ ـــی ی  ـــا أب  ــی  ابِرُـا تُ ـــّـتی           ه الن
 

ــ  ــ ت ـْـنب ـــتُ و  یه ـف  ـــالُ أب رُـشْ  ور ذُـج 
 

  (18: 1002، الوائلی)
ای ابوتراب! هر نهالی واله و شیدای توست و به عشق دیدار تو سر از خاک بر ترجمه: 

 آورد.می
پیچ و خم  تواند درای است که نمیهشاعر در بیت یادشده، آکنده از احساسات سرزند

به  ،که نامی از محبوب بیاورد، آن را از طریق جریان وابستگیآندرون تاب بیاورد و بی
رساند. او در این اسلوب بیانی، مجالی وسیع برای آزادسازی این احساس درونی ظهور می

تشرأب  -یتیه النبت فیه» آوردیابد و در این دو استعارة تصریحیه، به طبیعت روی میمی
شوند و بزرگان علم و تجربه و جوان در آن گم میمعنا که دانشمندان کم. بدین«رالجذو

برد و را بالا می )ع(افتند. پس کنیه ابوتراب شأن امام علیدانش از عظمت آن به شگفتی می
 یابد. برخلاف نظر برخی بدخواهان، منزلت ایشان کاهش نمی

 
 ( استعارة مکنیه9-1-9-ب

)یموت،  شودبه، حذف و با یکی از لوازم، به آن اشاره میشبهَّدر استعارة مکنیه، م
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گردد و به شاعر در انتقال عاطفة استعارة مکنیه باعث تلاش خیال می (120: 1138
کند. به همین دلیل مورد توجّه جرجانی قرار گرفت و به دلیل ا عمال تأثیرگذار کمک می

: 1112)محمّد شرف، رساتر دانسته است  فکر و نیروی تأمّل، آن را از استعاره تصریحیه

. وائلی در شعر خود از استعارة مکنیه بیش از استعارة مصرّحه بهره برده و از توانایی (111
هایی از این نوع استعاره در انتقال احساسات استفاده کرده است. در ادامه به ذکر نمونه

 شود؛کارکردهای این صنعت در شعر وائلی اشاره می
 

 )ع(( بیان جاودانگی و فداکاری امام حسین1-9-1-9-ب

ــاح مَ               ــرُاب  م لُـــ ــن ی أن  الت ـــ  فُأُده شُـــ
 

 ی غـــــرّد  ف یه ـــــا فُـــــارِسَ و  قُریـــــعَ 
 

 (111: 1002)الوائلی، 
هایی است که سوار کار و آقای قوم در ترجمه: مرا به وحشت انداخت که خاک، حماسه

 کند.سرایی میآن نغمه
این بیت از جاودانگی و فداکاری الهام گرفته و بر قبور شهدای کربلا گذر  شاعر در

گیرد؛ زیرا هنگامی که جسد شهدا را را به کار می «التراب ملاحم»کند. پس تشبیه بلیغ می
آن  .لمس نموده، بار معنایی عظیمی دارد. او توانست این معانی را پایداری و تقویّت نماید

ی ابزارهای بیانی مناسب. خاک، ستون اصلی این تصویر را تشکیل هم از طریق به کارگیر
شکل که از آن، استعارة عنوان ابزار بیان خود استفاده نموده، بدیندهد و شاعر از آن بهمی

برای سوارکار و آقای « تغرید»به وجود آورده است. از  «یغرّد فیها فارسَ و قریعَ»مکنیه 
خورند استفاده کرده است. خاک مشیرهایی که به هم میبرای آواز ش «صلیلها»قوم و از 

 «القریع»هایی است که در آن سوارکار جوانمرد و آقا میدان کارزار، استعاره از وقایع جنگ
ای سوارکار بهره گرفته است؛ زیرا در میان شهدا، عدّه« قریع»مشارکت داشتند و از واژة 

)نظیر؛ حبیب بن مظاهر اسدی و زهیر بن  ای از بزرگان قوم خودجوانمرد بودند و عدّه
یقین( و آوازخوانی آنان چیزی جز آواز شمشیرهایشان در برخورد با شمشیر دشمنان نبود 
و صداها، گویی آواز پرندگان است. این آواز خبر از ح سن عاقبت و سرانجامی دارد که 

را  «البلبل»به بهَّرا ذکر و مش «فارس و قریع»هدف هر یک از شهدا بود. شاعر دو مشبهّ 
برانگیز باشد و منه را حسّی قرار داد تا بیشتر الهامله و مستعارَحذف نمود و تعمّداً مستعارَ
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بخشد چه به استعاره قوّت میآن»پذیرد؛ زیرا به انجام میآن با تداخل مشبّه و مشبّهَ
نیست بلکه عبارت  شده در واژگانکه برخی از نویسندگان معتقدند، تأثیر مبهم پنهانچنان

 :1118)مکلیشی، اند ها از آن تشکیل شدهتصویرهایی که همة استعاره است از آمیختگی

12). 
 

 و یارانش )ع(( رثای امام حسین9-9-1-9-ب
، بیان عظمت فاجعه و به )ع(عنوان شاعر اهل بیتیکی از ابعاد نگرش احمد وائلی به

ر   )ع(و اهل بیتش )ع(کربلا بر امام حسینهایی است که در تصویر کشیدن فجایع و مصیبت
 داده است:

ــولُ .1 ــدَّم  و  الْم طْلُــ ــات  و  الــ  الْجِراُح ــ
 

ــلُ    ــا خُم یــ ــانُ م نْه ــ ــتْ فُالز مــ  أیُْنُع ــ
 

  (111: 1002)الوائلی، 
ها و خونی که انتقامش گرفته نشده، چیده شود. زخم ةترجمه: زمانِ آن رسید که میو

 ردرخت تبدیل شده است.آمادة چیدن، به باغی پهمه میوة  زمانه از این
، فرزندان و یارانش و آنچه بر خانواده و فرزندانش گذشت، )ع(شهادت امام حسین

جایگاه وسیعی از شعر عربی، اسلامی و جهانی را به خود اختصاص داده است؛ زیرا این 
دردی با آن اتّفاقات، عراء داشته است. شاعر به علّت همابل توجّهی بر شاتّفاق تلخ، تأثیر ق

چونان مؤمنی ایستاده تا رنج و  ،در این مصیبت غرق بوده است. او در برابر این مصیبت
اندوه را با صداقت و یقین به تصویر بکشد؛ زیرا این اتّفاق، چیز گذرایی در زندگی وی 

با  بلکه بخشی از وجودش را فراگرفت است. گویی دلتنگی و اشتیاقی ابدی است که ،نبوده
تر و رود؛ زیرا وائلی در برابر اتّفاقی بس عظیمشود و نه از بین میمرور زمان نه قطع می

رسد، وائلی در نظر داشته موضوع مردمی قهرمان و فداکارتر قرار گرفته است. به نظر می
ها در ها و چگونگی بازنشستن آن زخم و خون، چگونگی جلب توجّه)ع(امام حسین

گذر زمان را به تصویر بکشد. اتّفاقاتی که سینه به سینه از نسلی به  های جنگ درمیدان
نسل دیگر منتقل شد و آن هم پس از سعی امویان در پنهان کردن آن، دگربار شروع به 

نشیند و همگان را به شگفتی می آرام به باردرخشندگی و بالندگی کرد؛ نتایجی که آرام
ها گرفتن آنمردم و برانگیختن احساسات آنان و عبرتدارد که از طریق بیان آن برای وامی
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 گردد. میسّر می
های شعری و وائلی، این معانی را با استفاده از استعارة مکنیه که سرشار از ویژگی

ها کند. به همین دلیل، زخمهایی است که به هماهنگی عبارات کمک نموده، بیان میدلالت
ها ها و خونن تشبیه کرده و اصل سخن یعنی؛ زخمهای فراوان را به ثمرة درختاو خون

به )الثمرات( را حذف و از طریق یکی از مانند میوة درختان به ثمر نشسته است. پس مشبّهَ
 به محذوف اشاره کرده است.  لوازم آن )الایناع( به مشبّهَ

 
 نتیجه

 گرفت:توان نکات زیر را نتیجه می حاضر آمده است ةچه در مقالاز مجموع آن
وائلی با نوآوری در فنون بیان و به قصد استفاده از چیرگی و برّندگی آن، سعی در  -
گاه خود را درگیر استفادة افراطی از وی هیچ؛ داشته است هاافکار و رسو  آن ةعرض

محسّنات لفظی و معنوی کلام نکرده و برای تصویرسازی در شعر دینی خود از ابزارها و 
یه و استعاره بهره گرفته است و در این مسیر از غلوّ و اغراق پرهیز عناصری مانند: تشب

 نموده است.
تشبیه جایگاه قابل توجهی در شعر وائلی به خود اختصاص داده است. او از تشبیه  -

از طبیعت و عناصر دینی  ،سازی تصاویر استفاده کرده و در غالب تشبیهات خودبرای زیبا
نده بعد از تشبیه بلیغ از نظر بسامد، از تشبیهات ضمنی بهره الهام گرفته است. این سرای

 جسته است.
استعاره است. وائلی در بین انواع ، از دیگر عناصر زیبایی کلام در شعر این سراینده -

مصرّحه استفاده نموده و به استعارة مکنیه بیش  ةاستعارة مکنیه و استعار استعاره، بیشتر از
زیرا این شیوه، سخن شاعر را برای رسیدن به تصویرهای ؛ از مصرّحه روی آورده است

 سازد. بدیع شعری هموارتر می
وائلی با سبکی نافذ، محکم و قوی و به مدد بهره گرفتن از سادگی و با استفاده از  -

السّلام( پرداخته )علیهم براهین منطقی متّخذ از قرآن و احادیث، همواره به دفاع از اهل بیت
های موجود در جهان اسلام و اشعار خود، پیوندی نسته است میان چالشاست. او توا

 مناسب و امروزی برقرار کند.
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کند، بلکه به نمی گیری از تصاویر هنری بسندهاش تنها به بهرهوائلی در شعر دینی -
، فراخوانی به پایداری و ایستادگی در برابر استبداد )ع(دنبال تبیین فضائل و مناقب اهل بیت

 و استعمار و تهذیب اخلاق جامعه نیز بوده است.
وائلی در اشعار خود، دارای صدق عاطفه است و این امر، کلام او را قدرتمند و مؤثرّ  -

 .است )ص(گر اعتقاد قلبی و باطنی نسبت به  آل رسول اللهنموده است؛ زیرا اشعارش بیان
کنونی جهان اسلام،  هایستیزی و بیان دشواریصراحت و شجاعت شاعر در ظلم -

 چون کمیت، سیّد حمیری، و دعبل خُزاعی است.یادآور شعر شاعران مبارزی هم
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