
چکیده
پژوهش حاضر با هدف بررس��ی دیدگاه های فمنیس��تی غزاله علیزاده و بررس��ی 
سیمای زن در آثار  او انجام شده است. نقد فمینیستی به عنوان رویکردی جدی، 
متمای��ز و یکپارچ��ه از اواخر ده��ۀ ۱۹۶۰ در ادبیات اروپا پدی��د آمد که هدفش 
شناخت نقش های فرهنگی و دستاوردهای بزرگ در جهت کسب حقوق اجتماعی 
و سیاس��ی زنان بود. این ش��یوه در اوایل دهۀ ۱۳۴۰ با داستان های سیمین دانشور 
در ایران پا گرفت و با ظهور نویسندگانی چون شهرنوش پارسی پور، زویا پیرزاد 
و غزال��ه علیزاده ادامه پیدا ک��رد. در این مقاله با روش توصیفی - تحلیلی به نقد 
فمینیستی آثار داستانی غزاله علیزاده پرداخته می شود و شخصیت پردازی زنان از 
منظر تحلیل محتوایی مورد بررس��ی قرار می گیرد. یافته های پژوهش نشان می دهد 
ک��ه علیزاده زنان را بیش��تر در معرض حوادث سیاس��ی  اجتماعی پس از انقلاب 
اس��لامی قرار داده اس��ت. وی با چشم اندازی اعتدال گرا به انتقاد از تنهایی زن در 
جامعه پرداخته و با رویکردی اشراقی و عرفانی، تلاش کرده نقش و سهم زنان را 

در تاریخ اجتماعی ایران پررنگ تر نشان دهد.

کلید واژگان: غزاله علیزاده ، رمان بعد از تابس��تان،  رمان دو منظره، رمان خانۀ 
ادریسی ها، رمان شب های تهران.
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مقدمه
در  ای��ران طرف��داری  از  حقوق زن با رویکرد اس��لامی آن، از دورة مش��روطیت آغاز ش��د؛ چرا ک�ه ب�ا  
پی�دایش  آن، زوایای دیگری در افکار انسان ها شکل گرفت و نیازهای جدیدی در  اجتماع  پدید آمد. یکی 
از این ن�یازها ک�ه  در  تقابل  و تضاد با ارزش��های دیگر بود، حضور زنان  در  عرصه های مختلف اج�تماعی و 
از ج�مله ادب�یات بود زیرا هنجارها  و ارزش های  مردانه  که بر زنان تحمیل می ش��د، چنان بازدارنده بود ک�ه 
س���بب می شد برخی زنان، به رغ�م م�یل ب�اطنی خود، هویت م�ردانه ب�رگزینند. »بنابراین اگر زنی م�ایل ب�ه 
نوشتن  رمان و داستانی بود، باید هویت مردانه برمی گزید و حتی به سبک و سیاقی م�ی نوشت ک�ه با فرهنگ 
و عرف مردانه س��ازگاری داش�ته ب�اش��د. چنان که ج�نسیت ن�ویسنده ب�ر اس��تقبال از اثر تأثیر می گذاشت«  

)اولیایی  نیا، 1382: 74(. 
زنان خواهان داش��تن فرصت های  برابر اجتماعی با مردان و احس��اس  حس  ارزش��مندی و پذی�رفته ش�دن  
از  س���وی جامعه مرد س��الار بودند. بعدها  ای��ن  طرز نگاه به جنبش های زن�انه، ش���کلی ملایم، فلس��فی و 
روش��نفکرانه تر به  خود  گرفت و زنانی که در این عرصه  فعالیت داش��تند، س��عی کردند  ت�ا  در ک�نار مردان 
جامعه، عنصری  خلّاق ، پویا و مؤثر باش��ند. شاید برجس��ته ترین فعالیت در ای�ن م�ورد مهم زنانی بودند  که  

می نوشتند و یا در ع�رصه ه�ای  دی�گر  فرهنگی  فعالیت می نمودند  )روزبه و طالبی، 1386: 92(.
غزاله علیزاده از جملۀ این داستان نویس��ان بود که بعد از انقلاب به صورت جدی وارد عرصۀ نویسندگی 
ش��د و اندک اندک جای زنان داستان نویسی چون س��یمین دانشور و شهرنوش پارسی پور را پر  کرد. تجربۀ 
داستان نویس��ان زن پیش��رو به علیزاده کمک کرد تا نه آن احساس��ات دخترانۀ بازتاب  یافته در آثار سیمین 
دانشور را پی بگیرد و نه به دیدگاههای ضد مرد و خشمگینانۀ شهرنوش پارسی پور اعتنایی کند؛ بلکه خود 

راهی بجوید و زن را از منظری دیگر در جامعۀ مردسالار نشان دهد. 
غزاله علیزاده داستان نویس��ی را از دوران جوانی و از اوایل دهۀ چهل شمس��ی با چاپ داس��تان هایش در 
مجلات آغاز کرد. »س��فر ناگذشتنی« اولین مجموعه داستانی وی بود که پیش از انقلاب به چاپ رسید. او 
در ادامۀ روند داستان نویسی خود مجموعه  داستان »چهارراه« را نوشت که برگزیدة بهترین کتاب سال شد. 
رمان دو جلدی خانۀ ادریس��ی ها نیز س��ه سال پس از مرگ او، جایزة بیست س��ال داستان نویسی را به خود 

اختصاص داد. دیگر آثار او عبارتند از: بعد از تابستان، دو منظره و شب های تهران.
آثار علیزاده از آثار دیگر نویس��ندگان زن متمایز است. در داس��تان های او عنصر جنسیت مسئلۀ عمده و 
توجه  برانگیز نیست. درونمایۀ اصلی این داستان ها، مشکلات و رنج های زنان نیست، بلکه ملال پایان ناپذیر 
زندگی و جست وجوی همیشگی آدمی برای دستیابی به خوشبختی است. شخصیت های داستان های او در 
پی گریز از دلتنگی های تسکین ناپذیر در جست وجویی اشراقی و اساطیری به سوی خوشبختی می گریزند. 
آن ها دل به رؤیاها می س��پارند و بیمارگونه خیال پردازی  می کنند؛ اما در برخورد با واقعیت ها، از اوهام رها 
می ش��وند و درمی یابند که خوشبخت نبوده ا  ند. علیزاده در برخی رمان هایش زنان را در مواجهه با حادترین 

مسائل اجتماعی، مثل انقلاب، به تصویر می کشد.
   رمانهای علیزاده نش��ان دهندة توانمندی های او در داستان نویسی نوین ایران است. وی درمورد دیدگاه 

خود و زندگی اش در گفت وگویی با مجلۀ ادبی گردون  چنین می گوید: 
   »دوازده، س��یزده س��اله بودم، دنیا را نمی ش��ناختم. کی دنیا را می شناس��د؟ این تودة بی ش��کلِ مدام در 
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ح��ال تغیی��ر را که دور خودش می پیچد و از یک تاریکی می رود به طرف تاریکی دیگر. در این فاصله، ما 
بیش وکم رؤیا می بافیم، فکر می کنیم می شود سرشت انسان را عوض کرد، آن مایۀ حیرت انگیز از حیوانیت 
در خود و دیگران را. ما نس��لی بودیم آرمان خواه. به رس��تگاری اعتقاد داش��تیم. هیچ تأسفی ندارم. از نگاه 
خالی نوجوانان فارغ از کابوس و رؤیا، حیرت می کنم. تا این درجه وابستگی به مادیت، اگر هم نشانۀ عقل 
معیشت باشد، باز حاکي از زوال است. ما واژه های مقدس داشتیم: آزادی، وطن، عدالت، فرهنگ، زیبایی 
و تجلی. تکان هر برگ بر ش��اخه، معنای نهفته ای داش��ت... . اغلب دراز می کشیدم روی چمن مرطوب و 
خیره می ش��دم به آس��مان. پاره های ابر گذر می کردند و با اش��تیاق و حیرت نوجوانی بی قرار می دمیدم به 
آس��مان. در گلخانه می نشستم، بی وقفه کتاب می خواندم، نویس��ندگان و شاعران بزرگ را تا حد تقدیس 
می س��تودم. از جه��ان روزمرگی، تقدیس گریخته  اس��ت و این بحران جنبۀ بومی ندارد. پش��ت مرزها هم 
تقدیس و آرمان گرایی به انس��ان پشت کرده و ش��هرت فصلی، جنسیت و پول گریزنده، اقیانوسهای عظیم 
را در حد حوضچه هایی تنگ فروکاس��ته اس��ت« )علیزاده، 1374: 38(. چنان که ملاحظه می شود در همین 

نوشتار کوتاه جهان بینی و آرمان خواهی علیزاده به روشنی قابل درک است. 
در زمینۀ نقد و تحلیل فمینیستی آثار غزاله علیزاده پژوهش هایی به صورت پراکنده  و به شرح زیر انجام شده است:

   بتلاب اکبرآبادی و مونس��ان )1395( در مقاله ای با عنوان »کهن الگوی زن در آثار غزاله علیزاده«  نوع 
پردازش، کارکرد و اهداف اس��طوره را در سه س��طح زبانی، مضمونی و روایی در آثار علیزاده با تأکید بر 

کهن الگوی زن بررسی کرده اند.
   باقری ملاحس��نعلی و موس��وی راد )1393( در مقالۀ »رویکردی انتقادی به انگاره های کهن الگویی زنان 
در آثار غزاله علیزاده« با رویکردي انتقادي به تحلیل ویژگي هاي شخصیتهاي زن در آثار علیزاده پرداخته اند. 
این پژوهش نشان مي دهد که خلق تصاویر یک سویه، رمزآلودگي و ناشناختگي، و نابهنجاري در پیوند بین 

واقعیت و رویا در خلق چهره زنان از جمله پیامدهاي توجه نویسنده به نشانه هاي اسطوره اي است.
   مونس��ان، خائفی، تس��لیمی، خزانه دارلو )1392( در مقالۀ »اس��طوره های زن محور، مشخصه ای سبکی 
در آثار پارس��ی پور، گلی ترقی و غزاله علیزاده«  به بررس��ي آثار نویس��ندگان مذکور از دیدگاه نامیرایي 
اس��طوره ها بر پایۀ نظریات اسطوره شناس��اني چون کارل گوسناو یونگ1، لوي استراوس2 و میرچا الیاده3 و 

بازآفریني اسطوره هاي زنانه بر پایۀ نظریات فمینیست ها و روانکاواني چون ژولیا کریستوا4 پرداخته است.
   باقری ملاحسنعلی )1385( در مقاله ای با عنوان »جنبه های عقلانی و عاطفی زنان، در آثار داستان نویسان 
زن معاصر« به بررس��ي شخصیت هاي زن در آثار نویس��ندگان زن معاصر از جمله غزاله علیزاده پرداخته، و 
رگه هاي عقلاني و عاطفي بودن ش��خصیت های داس��تانی را در آن ها بررس��ي کرده است تا مشخص کند 

شخصیت هاي زن در این داستان ها، با کدام معیار عمل مي کنند.
   بدین ترتیب از آنجا که تاکنون در زمینۀ تبیین جایگاه زن در آثار غزاله علیزاده تحقیق مس��تقلی انجام 
نش��ده، هدف پژوهش حاضر، تحلیل جایگاه زن در رمان های غزاله علیزاده)رمان های بعد از تابس��تان، دو 

منظره، خانۀ ادریسی ها، شب های تهران( می باشد.

1. Carl Gustav Jung
2. Claude Lévi-Strauss 
3. Mircea Eliade
4. Julia Kristeva



38

روش
   طرح پژوهش، جامعۀ آماری و روش نمونه گیری: پژوهش حاضر از نوع توصیفی- تحلیلی اس��ت. در 
بخش توصیقی به روش کتابخانه ای اطلاعات جمع آوری ش��ده اس��ت. س��پس اطلاعات به صورت کیفی 

تجزیه و تحلیل شده است. 

روش اجرا
   براي رسیدن به هدف این پژوهش اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه اي، جمع آوري و  مطالبي که با 
موضوع ارتباط بیش��تري داشتند، انتخاب و مطالب آنها استخراج و فیش برداری شد و پس از دسته بندی در 

یک نظم منطقی مورد تحلیل و بررسی قرار گرفت.

نشانه های فمینسیم در نوشته های غزاله علیزاده
با اندکی تعمق در آثار غزاله علیزاده  می توان سه مرحلۀ متفاوت برای او قائل شد: 

مرحلۀ نخست، نگاه و جهان رمانتیک وار است؛ نگاهی که رنگ  و بوی تأثیرپذیری از  دیگران  را  به همراه 
دارد و بیش��تر مربوط به شور و نشاط دوران نوجوانی و جوانی است که آشکارترین آن را می توان در آثار 

اولیۀ علیزاده به ویژه »بعد از تابستان« ملاحظه کرد.
مرحلۀ دوم، نگاه واقع گرایانه ا س��ت با جهانی آرمان گرا ک�ه در داس�تان »دو منظره« به چشم می آید. این 
نگاه، در عین حال که س��نخیتی با آثار پیش��ین دارد  و  دیدگاه های تازه ای در آن نمایان اس��ت و، گونه ای 
دگرگونی  در نگاه رمانیس��تی نویس��نده  محسوب می ش��ود؛ اما  این  بار جهانی گسترده تر پیش روی اوست: 
دنیای انس��ان های دردمند و مظلوم و س��تیز آن ها ب�رای ب�رانداختن آن؛ اما دردی بر دردهای پیشین افزوده 

می شود؛ بی آنکه  از س�تم و درد چ�یزی کم شود. 
مرحلۀ سوم در آثاری چون »خانۀ ادریسی ها« قابل مشاهده است؛ هرچند این داستان حکایت خانه ای در 
عش��ق آباد اس��ت، اما بااین حال ب�اید گ�فت که این اثر روای�ت س�رنوش��ت انسان کنونی ا ست و از پختگی 

اندیشه و بیان علیزاده حکایت دارد.
علیزاده به واقعیت های جامعه آرمانی می نگرد. نگاه فمینیس��تی او با دیگر نویس��ندگان زن تفاوت دارد و  
افراط در آن نیست. وی می کوشد توجه دیگران را به دغدغه های زنان جلب کند و ابعاد مختلف وجودی 
زن را نشان دهد. او  نویسنده ای است که هیچ گاه با زنانگی خود درگیر نمی شود و اعتقاد دارد که می توان 

از طریق نوشتن توجه دیگران را به دریافت حالات زنان جلب کرد. 
به عقیدة علیزاده یکی از بزرگ ترین مش��کلات نس��ل حاضر به ویژه زنان این است که انقطاع تاریخي و 
فرهنگي آنان با گذشتۀ حتي نزدیک، بسیار زیاد شده است. او معتقد است دختران زیر بیست سال، خاطرة 

قومي ندارند و دیروز را فراموش کرده اند )میرعابدینی، 1380: 1119(.
در آث��ار علیزاده زنان از اقش��ار و اصناف گوناگون جامع��ه حضور دارند و این، حاص��ل نگاه عمیق او به 
دغدغه های زنانی است که از زنانگی خود شرمسار نیستند و با میل و رغبت بسیار جنسیت خود را پذیرفته اند 
و بدان افتخار می کنند. همین مس��ئله س��بب شده که علیزاده نگاهی متعالی و منحصر به فرد به واقعیات محیط 
اطرافش داشته باشد. علیزاده خاطرات متزلزل و زندگی اسف بار زنان را بازگو می کند. او نویسنده ای نامنعطف 
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و متعصب نیست که از لحاظ روحی و اخلاقی ناتوان باشد و واقعیات را نپذیرد. علیزاده از هنر داستان نویسی 
خود استفاده می کند تا تربیت خانوادگی، ناکامی، هوسرانی، عشق ورزی و... را توصیف کند.

بررسی رمان »بعد از تابستان«
بعد از تابستان رمان نسبتاً کوتاهی است که علیزاده آن را در دوران جوانی اش یعنی در سن بیست و شش 
سالگی نوشت و حوادث و مضمون داستان، متناسب حال و هوای خود نویسنده است. این رمان احساساتی 

با محوریت دختر جوانی به نام حورا و دخترعمویش، توراندخت شکل می گیرد.
ح��ورا دختری جوان از خانواده ای مرفه اس��ت که پدرش فوت ک��رده و در مهمانی مجللی  که در خانۀ 
یکی از عموهایش برگزار می ش��ود ش��رکت می کند و در آنجا با دیدن توراندخت، دخترعموی هم سن  و 
س��الش به یاد تابستانی می افتد که ماجراهای آن باعث به  هم خوردن دوستی آن ها شد. در آن تابستان حورا 
و توراندخت با خانواده ش��ان به باغی ییلاقی می روند و در این س��فر معلمی جوان به نام آقای شهباز با آن ها 
همراه می ش��ود تا در درس های تجدیدی  کمکش��ان کند. معلم جوان با جاذبۀ مردانه و گرایش به ش��عر و 
ادبیات و سیاست آن ها را مجذوب خود می کند و به تدریج رابطۀ میان دو دختر شکرآب می شود. در یکی 
از روزها که توراندخت به علتی از اتاق خود بیرون نمی آید حورا با آقای شهباز به گردش می رود و آقای 
ش��هباز ضمن این دیدار می گوید که آرزو دارد از زنی مانند او پس��ری داش��ته باشد و نامش کیارش باشد: 
»آقای ش��هباز چش��م دوخت به آس��مان و از ته گلو خرّه ای کش��ید: دلم می خواهد با دختری مثل تو پیوند 
زناش��ویی ببندم و از او صاحب فرزندی شوم، پسری ش��بیه خودم، حتی اسمش را پیشاپیش تعیین کرده ام: 
کیارش! طنین قشنگی دارد. حورا انگشت در گوش فرو برد، فکر کرد درست نشنیده است. دور سر خود، 

هاله ای نورانی می دید... گریه ای سوزناک سر داد« )علیزاده، 1353: 25(.
چند روز بعد آقای ش��هباز همین حرف ها را به حورا نیز زد. اواخر تابس��تان آقای ش��هباز کاری در شهر 
پیدا می کند و از هر دو دختر خداحافظی می کند و جداگانه هدایایی به رس��م یادبود به هر دو دختر تقدیم 
می کند. با رفتن آقای شهباز حورا به شعر رو می آورد و توراندخت فعّال سیاسی می شود. اما درعین حال هر 
دو به آقای ش��هباز می اندیشند. نقطۀ عطف داستان زمانی است که عموی حورا در مهمانی، هر دو دختر را 
به مردی میان س��ال معرفی می کند و توضیح می دهد که او همان آقای شهباز است که بعد از هجده سال به 
ش��هر خود بازگشته است. او که حالا مشاور اصلاحات ارضی استان شده، شرح حال خود را که به آمریکا 
رفته و ازدواج کرده و فرزندی به نام کیارش دارد، بازگو می کند. س��اعتی بعد همس��ر و فرزند آقای شهباز 

به دنبال او می آیند و با هم مهمانی را ترک می کنند.
علیزاده در این داس��تان خواننده را با دو تیپ انسان آش��نا می کند: تیپ سودایی و ساده لوح و خیال پرداز 
که مصرانه سال های سال اسیر خیالات و توهمات خود می مانند و تیپ فرصت طلب و آرمان خواه  که از هر 
فرصتی برای رس��یدن به مقاصد خود سودجویی می کند. در کنار هم قرار گرفتن این دو تیپ، خصلت ها و 

ویژگی های هر دو را برجسته تر نشان می دهد و حوادثی خنده دار یا فاجعه بار پدید می آورد.
علیزاده نش��ان می دهد که تیپ س��اده لوح و خیال پرداز زنان )حورا و توراندخت( چطور س��الیان سال بر 
س��ر عقاید و تخیلات واهی خود پابرجا مانده اند و روال طبیعی زندگی ش��ان را منحرف و دوستی ش��ان را 

خدشه دار کرده اند. 
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هدف علیزاده در این رمان، بیش��تر نمایش رفتارهای احساس��اتی دخترانی است که بعد از بلوغ جسمی، 
وارد صحنۀ اجتماع ش��ده  و در معرض سوء اس��تفادة مردان قرار می گیرند. این دو دختر بعد از تابستان داغ 
بلوغ و کنار رفتن پردة وهم  و خیال با حقیقت آش��نا می ش��وند و چهره و خصوصیات واقعی خود را نشان 

می دهند و دوستی گذشته را از سر می گیرند.

بررسی رمان »دو منظره«
دو منظره نام رمان نس��بتاً کوتاهی اس��ت که غزاله علیزاده نگارش آن را در اسفند 1358 به پایان  برد و در 
1363 به چاپ  رس��اند. رمان س��یر خطی زندگی مهدی را از کودکی دنبال می کند که در شهرس��تانی دور 
)قوچان( با بیهودگی و آرزوهایی فروخفته، در کنار پدری س��ختگیر با مشقت زندگی می کند. او هنگامی 
که در ش��هری بزرگ تر )مشهد( به دانشگاه می رود، هم چنان ترسان و گوشه گیر می ماند. گذر تاریخ را در 
پس زمینۀ ماجراها می توان مشاهده کرد. کودتای 28 مرداد چنین بازتاب می یابد: »فضای تار عصر تموز از 
بوی باروت س��نگین شده بود، و سراسر شهر از لرزه ای خاموش و سرخ، شبیه جان سپاری پرندگان مرتعش 

بود« )علیزاده، 1363: 48(.
عش��ق، روحیۀ مهدی را دگرگون می کند و به تعبیر نویسنده: »شهری که قبلًا سربی و ساکت بود ناگهان 
رنگین« می ش��ود. با طلیعه ازدواج می کند و دختر در ش��ب زفاف از عشق پیشین خود می گوید، از جوانی 
با جس��ارت و عاشق پیشه به نام بهمن که اینک گویا در آن سرزمین دوردست در شهری اروپایی شادمان و 

سرخوش است. 
»مهدی که همواره دربند پندار کم ارزش��ی و بی لیاقتی خود بوده اس��ت، می کوشد در سایۀ پیدایی بهمن 
شناس��نامه ای تازه بیابد. بهمن تنها رنگین کمان پریده رنگ زندگی سُ��ربی زن و شوهر است. به نیروی خیال 
دامنۀ خاطرات کوتاه زن از بهمن را می گس��تراند و در همه چیز می کوش��د پس��ند بهمن را در نظر بگیرد. 
خیالبافی راهی برای گریز از یکنواختی زندگی کارمندی در شهرس��تانی اندوه زاست. با به دنیا آمدن مریم، 
زن ک��م  و بی��ش به دنیای واقعی پا می نهد؛ ام��ا مرد که همچنان در بند رؤیای بهمن اس��ت و بودن خود را 
وابس��ته به بودن او می پندارد، تنها می ش��ود: مرد هر بار که احساس می کند به خوشبختی نزدیک شده، در 
پرتگاهی از ناامیدی و نامرادی فرو می افتد و با چه تلاش توان فرسایی بار دیگر دل گرمی تازه ای برای خود 
می یابد. در اداره همکاری می یابد به نام توسلی گاهی با او درد دلی می کند. شبی برای مهدی از ماجراهای 
گذش��ته اش می گوید. ش��گفتا که این مرد دون پایه و سس��ت ارادة الکلی همان بهمن رؤیاهای آنان اس��ت. 

رؤیای مهدی فرو می ریزد« )میرعابدینی، 1380: 1117(.
دس��تگیری مریم، به علت کارهای سیاسی اش، شوری در دل مهدی برمی انگیزد؛ اما این احساس نیز دیری 
نمی پاید و مهدی با پی بردن به خیانت دخترش، بار دیگر سرشکسته می شود. چه بسا آزادی مریم نیز رگه  ای 
از تلاش و پوس��یدگی در حال تحلیل نیروی او بود. جریان انقلاب، تغییردهنده اس��ت. کارمند پیر و بیمار که 
عمری در فضایی تهی سرگردان بوده، به مردم می گوید که بخشی مهم از عمرش با سکوت و عزلت و ترس 
تباه ش��ده اس��ت؛ اما اکنون بر لبه های فضا، دوباره آن نفس مبارک را به جا می آورد... وحشت ها، آرزوها، و 

دلبستگی های زندگانی دراز او بی رنگ و دور است. گویی به شخص دیگری تعلق دارد. 
بدین ترتیب همۀ دس��تاویزهای گذش��تۀ مهدی از جمله عش��ق طلیعه، بی باکی بهمن و دخترش مریم در 

تحلیل جایگاه زن در رمان های غزاله علیزاده
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قیاس با حالت روحی او بی جاذبه جلوه می کند و بدین سبب  با جوانان در راهپیمایی ها همراه می شود: »در 
آن لحظات با چهره ای مصمم و مطمئن و س��ری سرفراز قدم برمی داشت. برای اولین  بار آنچه را که سال ها 
در دیگران می جست، اکنون در خود پیدا می کرد« )علیزاده، 1363: 48(. در لحظۀ پایانی داستان، مهدی که 
زندگی بیهوده ای داشته است، ناگهان به خود می آید و انقلاب، چون جذبه ای عرفانی، دگرگونش می کند.

اگرچه این داستان با محوریت مهدی به رشتۀ تحریر کشیده شده، اما تلاش نویسنده آن است که پاره ای 
از آزادی های زنان را نیز به نمایش بگذارد؛ آزادی هایی که منجر به انقلابی گری یا منحرف شدن از جریان 

اصلی زندگی می شود و مریم در این رمان نمونۀ بارز این رخدادهاست.

بررسی رمان »خانۀ ادریسی ها«
رمان دوجلدی خانۀ ادریسی ها شرح ماجرای دو طبقۀ فقیر و غنی است که انقلاب مرز این دو طبقه را از 
میان برده و آن ها را در کنار هم قرار داده اس��ت. وجه مش��ترک سرنوشت همه شان عشقي است که سال ها 
در طلبش خود را به این در و آن در زده اند و حالا انقلاب  س��بب تحول دروني آن ها ش��ده است. این تغییر 

درون آنقدر مهم است که انقلاب بیرون بدون  آن مفهومي ندارد.
از آنجا که رمان به ش��یوة رئالیس��م نوش��ته ش��ده، تحولات فمینیستی ش��خصیت ها در پرتو اصل علیت 
اجتماعي ش��کل مي گیرد. »رئالیس��م، پدیده هاي روحي را در پرتو اصل "علیت اجتماعي" بررسي مي کند. 
ریشۀ سرنوشت آدمي را در اوضاع محیطي و خصوصیات فردي مي جوید. پیش از اینکه انسان را از لحاظ 
زیست شناسي تشریح کند، به مطالعۀ انسان اجتماعي و تاریخي مي پردازد، در تحول شخصیت هاي داستاني 
و تکامل سرگذش��ت ها راه را بر عوامل تصادفي مي بندد. رئالیس��م، بشر را سازندة تاریخ مي داند« )رادفر و 

حسن زاده میرعلی، 1383: 35(.
»معماری این رمان بر ش��الودة ابتدایی ترین باورهای دینی انسان استوار است؛ باورهایی که بر تمام سیر و 
س��لوک اندیشۀ بش��ری مقدم اند و راه ادراک رموز نهفته در آن تنها به یاری تأمل معنوی میسر است. برای 
کس��انی که اهلیت تأویل را از دس��ت داده اند جنبه های اس��اطیری ابعاد قدس��ی خانۀ ادریسی ها بی معنی و 

غیرقابل درک است. مقام هنر در این رمان برابر با مقام ایمان است« )آناهی، 1378: 18(.
ماجرا از این قرار اس��ت که خانم ادریس��ی )اش��راف زادة پیر( با دخترش )لقا(، نوة پسری اش )وهاب( و 
خدمت��کارش )یاور( در قصری قدیمی زندگی می کنند. دختر خانم ادریس��ی، لق��ا پیردختری خرده بین و 
ایرادگیر و ضد مرد است و اوقات خود را با نواختن پیانو می گذراند. وهاب سی ساله که  در انگلستان درس 
خوانده، گوش��ه گیر شده و وقت خود را صرف مطالعۀ کتاب های تاریخی می کند. او وابستۀ خاطرات عمۀ 

خود )رحیلا( است که در آستانۀ جوانی از دنیا رفته و اتاقش دست  نخورده باقی مانده است. 
ماجرا با ورود انقلابیونی که حکومت قبلی را س��رنگون کرده اند، به قصر خانم ادریس��ی آغاز می ش��ود. 
آن ه��ا اف��راد خانواده را تحقیر می کنند. در می��ان انقلابیون پیرمردی به نام قباد حض��ور دارد که در جنگ 
با حکومت قبلی پایش را از دس��ت داده اس��ت. قباد س��الیان پیش خواس��تگار خانم ادریسی بوده و پس از 
ناامیدش��دن از ازدواج، س��ر به کوه و جنگل گذاشته است. نظارت بر کارهای خانه را زنی به نام شوکت بر 
عهده دارد که بیش از همه با وهاب درگیر می ش��ود و او را بی عار می خواند. وهاب روزی از پنجرة اتاقش 
زنی را می بیند که شبیه عمه اش رحیلاست و رکسانا نام دارد. رکسانا به اهالی خانه خبر می دهد که ناراضیان 
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برای مبارزه با حکومت جدید، گروهی تش��کیل داده اند و از قهرمان قباد می خواهد به این گروه بپیوندد و 
بدین ترتیب سرنوشت آن ها در گیرودار انقلاب به هم گره می خورد.

غزاله علیزاده در این رمان با کنار هم قرار دادن دو طبقۀ مختلف در جامعه نشان می دهد که انسان ها با هم 
وجوه مش��ترکی دارند و برای غلبه بر دردها و رنج هایش��ان نیازمند یکدیگرند. وحشتی که این دو گروه از 
هم دارند با پیدایش انقلاب از میان می رود و نفرت آنان تبدیل به محبت می شود. در این داستان هر یک از 
افراد با قرار گرفتن در موقعیت انقلاب راه خود را پیدا می کنند و به زندگی خود ادامه می دهند. تنها کسی 
که مجبور به مهاجرت می ش��ود وهاب است او که روشنفکری سرخورده است رؤیاهایش را از دست داده 

و نمی تواند با واقعیت کنار آید.
نگاه فمینیس��تی علیزاده به زنان در این رمان بس��یار تأمل برانگیز اس��ت. خانه ای که در داس��تان توصیف 
می ش��ود، خانۀ زنان اس��ت. روایتی از زنانی اس��ت که از یک س��و قربانی بوده اند و تس��لیم می شوند و از 
س��وی دیگر حکایت زنانی اس��ت که رنج و عذاب را تحمل نمی کنند و ش��وریده می شوند. »به طور کلی 
کاراکترهای زن در خانۀ ادریسی ها از پرداخت و پیچیدگی بیشتری برخوردارند و مرکز ثقل روایت از آن 
آن هاست: انسان هایی زنده، فعال، کنشمند و تأثیرگذار در روند رویدادها« )محمدی، 1378: 15(.                  

عش��ق در بیش��تر آثار علیزاده همیشه به صورت یکسویه یعنی از سوی زنان بوده است و از آنجا که عشق 
باعث ش��ور و ش��عف می ش��ود در پایان داس��تان ها رنگ می بازد و تبدیل به نفرت می ش��ود و حاصلی جز 
س��رخوردگی به بار نمی آورد: »در باز ش��د و لقا با رنگی پریده، لحظه ای بر آس��تانه ایستاد. ملتمس به مادر 
نگاه کرد. بانوی پیر منقلب شد. دوری و بی اعتنایی جا به همدردی و مهر داد. لقا همیشه تنها بود. در سراسر 
زندگی بی بهره از محبت. فقط دایۀ روس��تایی در کودکی، عشق نثار او کرده بود. وقت بیماری برایش دعا 
خوانده بود، قصه گفته بود، دس��ت بچه را پیش از خواب بین انگش��ت های زمخت و گرم خود گرفته بود« 

)علیزاده،1371،ج1: 397(.
علیزاده در خانۀ ادریسی ها  با کنار گذاشتن آرمان گرایی، چشم بر واقعیت های آشکار و پنهان  می گشاید. 
او  ایدئول��وژی  فراگی��ر را که ای�ن بار علاوه  بر  زورمداری، به  زوایای کاملًا خصوصی زندگی نیز دس��تبرد 
می زند، به چ�الش م�ی کش��د. آدم های ای�ن داس��تان هرکدام در برابر پرتگاهی ک��ه انتهایی برایش متصور 
نیس��ت، قرار می گیرند. خانۀ  ادریس��ی ها  روایت این اس��تیلای بی حد و م�رز  اس�ت؛ اس��تیلایی که  اگر  در 
آن تعمق ش��ود، درخواهیم یافت که ریش��ه در آرمان گرایی ای دارد که روزگاری خود ن�ویس��نده ن�یز ب�ه 
آن  دل بس��ته  بود؛ اس��تیلایی که بی هیچ ترحمی همه را از میان می برد و در آخر داس��تان تنها زنی ا ست که 

ب�رمی گردد تا نابودی تمام و کمال نباشد. 
زن های خانۀ  ادریسی ها  نمادهایی از وحشت، تنهایی، ناآرامی و ناکامی هستند. این نمادها حتی در زنی 
مثل رکس��انا که با سرکش��ی به سنت  ش��کنی می پردازد و در نهایت با ناکامی و شکست مواجه می شود هم 
دیده می شود. لقا پیردختری تنهاست که تمام نیروهای زنانه اش در او، تبدیل به نفرتی عمیق از مردان شده؛ 
نفرتی که شاید زائیدة ناکامی باشد. این سرخوردگی در نهایت در بانوی سالخوردة خانه، خانم ادریسی به 

نمادهایی فرهنگی و سنتی زن شرقی مبدل می شود.
»علیزاده با موش��کافي تمام در این داس��تان، بدي ها و زشتي هاي اجتماعي وصف شده در رمان را کاویده و 
جنبه هاي مختلف آن را به تصویر کشیده است. او از فقر، گرسنگي، فلاکت و بیچارگي، ریا، دروغ، بدزباني، 
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خشونت، ظلم و ستم به رعیت، آلودگي خانه هاي عمومي، هوسبازي و عیاشي مردان، خودآرایي و خودنمایي 
زنان، مردس��الاري، زورگویي به زنان و کتک زدن آن ها، پول دوستي مردان و قرباني کردن دختران به خاطر 
پول، خشونت نسبت به کودکان و... سخن گفته و تصویري راستین و واقع گرایانه از اجتماع ترسیم کرده است. 
وی مخصوصاً فقر و گرسنگي طبقۀ پایین دست جامعه و فساد طبقۀ اشراف را توصیف کرده و از مردسالاري 

و خشونت به زنان سخت انتقاد کرده است« )فرضی و امانی آستمال، 1391: 140(.

بررسی رمان »شب های تهران«
رمان شب های تهران رمانی سیاسی  اجتماعی است که به توصیف حال و هوای جنبش های اجتماعی پیش 
از انقلاب اس��لامی می پردازد. در این داستان، بهزاد نقاش جوانی است که به تازگی از فرانسه بازگشته و با 
مادر بزرگ متمول خود یعنی خانم نجم به ش��مال کش��ور سفر کرده است. در میان راه با خانوادة سرهنگ 
کیانی و بچه های آن ها )نس��ترن و فرزین( آشنا می شوند. فرزین، بهزاد را با دوستان شبه روشنفکر خود که 
دارای عقاید سیاس��ی تند و تیزی هس��تند، آشنا می کند. اکبر ش��یرزاد، داوود، احمد و فرخ به خاطر داشتن 
رفتارهای غیرعادی و ظاهر نه چندان موجه، از جانب نس��ترن، وحش��ی لق��ب گرفته اند. فرزین تحت تأثیر 
افکار آن ها به ویژه اکبر شیرزاد و فرخ، برای رسیدن به آزادی و عدالت اجتماعی خانواده را ترک می کند 
و از مبارزان سیاسی می شود. داوود نیز مدتی پس از فرزین برای روشنگری توده های مردمی به یک کوره  
آجرپزی می رود. نس��ترن به پیش��نهاد خانم نجم، ش��انس حضور در مهمانی های اشراف را پیدا می کند. در 
اولین مهمانی بهزاد و نس��ترن، آس��یه دختر دکتر فضل را می بینند. او جذاب و مرموز و دارای ش��خصیتی 
متفاوت اس��ت که اتفاقاً با وحش��ی ها ارتباط دوستی دارد. س��ال ها بعد بهزاد یک گالری از تازه های نقاشی 
خ��ود ترتیب می دهد. آس��یه برای خرید چند تابل��و که به قول خودش در روحش نف��وذ کرده اند، با بهزاد 
روبه رو می ش��ود. این برخورد ش��روع شکل گیری عشق بهزاد به آسیه اس��ت. عشقی که راه به سوی تباهی 
دارد. نس��ترن که از همان روز نخس��ت به بهزاد دل می بندد از دوستان مش��ترک، خبر فرار آسیه و بهزاد را 
می ش��نود. این خبر آنچنان او را پریش��ان می کند که پیش��نهاد مهران رامبد پیرمرد ثروتمند را برای معشوقه 
شدن می پذیرد. نسترن یک روز به دیدن خانم نجم می رود و رازهای خود را برای پیرزن که از رفتن بهزاد، 
سخت بیمار و غمگین شده، برملا می کند. خانم نجم پس از این دیدار می میرد. بهزاد با شنیدن خبر مرگ او 
تنها به ایران باز می گردد. او از یک سو داغدار مادربزرگ است و از سوی دیگر آسیه رهایش کرده است. 
نس��ترن سعی می کند در این بحران، غمخوار و سنگ صبور بهزاد ش��ود. بهزاد هویت واقعی رامبد را برای 
نسترن آشکار می کند. او به یکباره فرو می ریزد و خانه را ترک می کند. بهزاد به جست وجوی او می رود و 

او را در همان مهمان سرایی که روز اول با هم آشنا شده بودند، می یابد.
موقعیت زنان در این رمان با پررنگ شدن جلوه های سیاسی  اجتماعی نمود پیدا می کند. زنان در شب های 
تهران هر کدام به نوعی بهره ای از خوشبختی نبرده اند. با وجود تنوع شخصیتی و موقعیتی زنان در این رمان، 
همه در نهایت با عنصر ناخرسندی، رنج و ناکامی به هم پیوند می خورند. زنانی که هر کدام از آن ها گوشه ای 
از زندگ��ی و هویت زن ایرانی را تصویر می کنند؛ تصویری جاندار و واقعی. خانم نجم، مادربزرگ بهزاد، 
چهرة یک زن معقول، س��نجیده، کامل و درعین حال روش��نفکر را دارد. او دارای ویژگی های ش��خصیتی 
مثب��ت و منحصر به فردی اس��ت که باع��ث احترام و مقبولیتش چه در میان جوانان و چه در میان همس��الان 
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می ش��ود: »نکته سنج، صاحب تشخص و وقار، مرزها را می شناسد؛ نه دشمنی و کینه دارد و نه دوستی بیش 
از حد« )علیزاده، 1384: 66(. او اهل س��یاحت و س��فر اس��ت و اطلاعات دقیق و زیادی از مردم کشورهای 
مختلف دارد. جوانی خود را با مردی بی مدارا، س��ردمهر و خودخواه که تمام وقتش صرف کار می شد، به 
س��ر برده اس��ت. دخترش را که تنها همدم و مونس او بوده از دست می دهد و دل به پسرش می بندد. برای 
بهزاد مادری می کند و همۀ ثروتش را به وی می بخش��د. اما پس��ر به نصیحت های خیرخواهانۀ او در مورد 
آس��یه بی توجه اس��ت و در پی عشقی بی سرانجام می رود. تنها چیزی که که خانم نجم را از پا در می آورد، 
رفتن بهزاد و احس��اس تقصیر و کوتاهی دربارة اوست و همین امر باعث مرگ پیرزن می شود. این رویداد 
ناگوار چهرة پیرزن را تا آخرین لحظات عمر به ش��کل یک قهرمان نگه می دارد. ش��خصیت پیرزن یادآور 

شخصیت خانم ادریسی در رمان خانۀ ادریسی ها است.
نس��ترن، ش��خصیت دیگر داس��تان، دختر مهربان و زیبایی اس��ت که اگرچه زیبایی او مورد تحسین همه 
واقع می ش��ود، اما س��طحی نگر بودنش حتی زمانی که س��عی می کند خود را همرنگ مردم طبقات جامعه 
کند، کاملًا آش��کار اس��ت. او به خاطر داش��تن خانواده ای معمولی اعتماد به نفس ندارد و از جایگاهی که 
در آن قرار گرفته متنفر اس��ت. بنابراین با هدف نفی خانواده، س��عی می کند موقعیت و طبقۀ اجتماعی خود 
را به گونه ای دیگر نش��ان دهد و نجابت و پاکی و س��ادگی خود را با دروغ گویی و پنهان کاری و تجمل و 
پول پرس��تی عوض می کن��د. او با عقدة حقارت، جدال با خانواده و خیال پردازی، س��یری قهقرایی را پیش 
می گی��رد و تا مرز ناکامی و افس��ردگی پیش می رود؛ چنان که رنج خ��ود را رنجی همه گیر می داند و بدین 

ترتیب منزوی و رنجور و پوچ گرا می شود.
آسیه شخصیتی شورشی و آشفته و نامعتدل است. دو تجربۀ تلخ در گذشته، عامل نابهنجاری و شوریدگی 
دختر می شود: نخست حذف مادر از زندگی توسط پدرش که باعث ناسازگاری و عصیان در برابر خانواده، 
دوستان و دیگر طبقات اجتماعی می شود. دوم تجربۀ تلخ تجاوز رامبد پدر رؤیایی اش که به شکل وحشیانه 
و ظالمانه ای صورت می گیرد و منجر به تنفر از مردها و تحقیرکردن آن ها می ش��ود. این س��رگردانی و فرار 
از واقعیت رفتاری متناقض را در او ایجاد می کند؛ چنان که با وجود رابطۀ عاش��قانۀ جدّی خود با بهزاد، به 
بهمن دل می بندد و با بهزاد می گریزد. اما پس از مدتی با توجیه اینکه نمی خواهد عشق را به ابتذال بکشاند، 
او را رها می کند. ادعا می کند عاش��ق داوود اس��ت؛ ولی برای پیوس��تن به او هیچ تلاشی نمی کند و با یک 
گیتاریست دوره گرد سرگردان در خیابان های فرانسه به آوازه خوانی می پردازد. بدین ترتیب روح پرتلاطم 
وی در هی��چ کجا آرام نمی گیرد. قصد دارد پرواز کن��د و اوج بگیرد؛ اما این بلندپروازی و جاه طلبی، وی 
را به گرداب نابودی و خودزنی فرو می برد. آس��یه یادآور شخصیت رکسانا در رمان خانۀ ادریسی ها است. 
هر دوی آنان راه زوال و نابودی را می پیمایند؛ با این تفاوت که رفتن رکس��انا از س��ر آگاهی و هدفمندی 
و رفتن آس��یه از سر پریشانی و سرگردانی اس��ت. این گونه است که نابودی آسیه خودزنی است و نابودی 

رکسانا دگرزنی.
فهیمه، مادر نسترن، شخصیت دیگری است که با مردی تندخو، بی مسئولیت و خودخواه ازدواج کرده و 
از ازدواجش ناراضی است؛ اما جز سازگاری با او چاره ای نمی یابد و به ناچار به خاطر شغل همسرش از این 
شهر به آن شهر کوچ می کند. فهیمه هیچ بهره ای از زندگی اش نمی برد و اوقاتش را یکسره وقف فرزندانش 
می کند. در مقابل، س��هم او از فرزین، بی خبری و دل نگرانی و از نس��ترن، خشم و کینه توزی است: »چندان 
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به هم وابس��ته بودند که دختر تمام نفرت از خود را آوار او می کرد؛ تصویری از روحش بود، بی مصرف و 
لهیده. با پرخاش او را بیرون می کرد« )علیزاده، 1384: 291(.

علیزاده با توصیف ش��خصیت فهیمه نشان می دهد بس��یاری از زنان ایران سرنوشتی شبیه او دارند و زنانی 
فرس��وده، رنج کشیده، افسرده و منزوی هستند که در خانواده و اجتماع از جایگاه مقبولی برخوردار نیستند. 
مادر آسیه نیز یکی از قربانیان ظلم و ستم جامعۀ مردسالار و قوانین نابرابر اجتماعی است. او زنی بی گناه و 
س��تمدیده است که از سوی خانواده، طرد و احس��اس مادرانه اش سرکوب می شود و مهر و فداکاری خود 
را به جای فرزندش، وقف خدمت به محروم ترین مردم جهان می کند. در این داس��تان او تنها زنی است که 
سرنوشت خود را به مردم جامعه گره زده است و بدون هیچ شعار و جار و جنجالی مهر مادرانۀ خود بر سر 

صدها کودک و زن و مرد می گسترد.  
در نهایت باید گفت فضای زنانه در رمان ش��ب های تهران فضایی غم انگیز، آش��فته و نامنصفانه اس��ت. 
بخشی از زنان خود را قربانی می کنند و بخشی دیگر قربانی می شوند. همۀ زنان از جایگاه خود ناخرسندند؛ 
اما تمام این حوادث خبر از تحولی بزرگ در س��طح جامعه می دهد: تحول زنان و حرکت زنان س��نتی به 

سوی زنانی مدرن و همچنین گذر از نابرابری و آشفتگی برای رسیدن به عدالت و انسجام و آرامش.
علیزاده همین روند و نوع نگاه خاص خود به زنان و اجتماع را در دیگر داس��تان های خود دنبال می کند. 
یک��ی از این روایت ها داس��تان کوتاه »جزیره« اس��ت که علی��زاده بابت آن برندة جای��زة قلم طلایی مجلۀ 
ادبی گردون ش��د. این داستان، روایت س��فر یک روزة زن و مردی به جزیرة آشوراده است. این داستان در 
واقع به نوعی ادامه و نیز پایانی موقتی بر رمان ش��ب های تهران اوس��ت. بهزاد همچنان روشنفکری است با 
دغدغه هایش؛ دغدغه هایی از جنس دلمردگی و یأس و کس��الت برای نس��ل رمانتیکی که با جهان مدرن 
در تض��اد قرار گرفته و نمی تواند دارویی برای دردهای ناش��ناس خ��ود بیابد. از دیدگاه او زندگی معنایش 
را از دس��ت داده اس��ت؛ بنابراین در خود فرو می رود و تنهایی، افس��ردگی، سردرگمی و کسالت همراه با 
آرمان هایی آمیخته در کابوس و رؤیا که مدام آزارش می دهند و به گفتۀ خودش گاهی حسرت زندگی ای 
را می خورد که با واقعیت های عیان، پیوند خورده است: باران و خاک و آفتاب و زندگی واقعی به دور از 
رؤیا و توهم و کابوس و آرمان های دور از دس��ترس؛ حس��رت زندگی واقعی پیوندخورده با کار و تلاش 

مدام نه در بستری از ایده ها و تخیلات دست نیافتنی.
به نظر می رس��د بهزاد س��مبلی از همان نسلی اس��ت که غزاله علیزاده  نیز به آن تعلق داشته است؛ چراکه 
علیزاده در نوش��ته های خود همواره در تضادی میان رؤیا و واقعیت و ایده آلیسم و رئالیسم در نوسان است. 
بهزاد به این نتیجه رسیده که زندگی اش را سراسر صرف رؤیایی ناتمام کرده و نسترن بر این باور است که 
این به معنای فرورفتن و ماندن و نابودی است. بهزاد، آرمانگرا و نسترن، واقع گراست. بهزاد نیازمند گریز از 
واقعیت و غرق شدن در رؤیاهای گذشته است و نسترن احتیاج به ارتباط با آدمی ساده و استوار دارد. بهزاد 
متمایل به غوطه ور ش��دن در ورطۀ بی انتها و بی سرانجام و پیچ درپیچ رؤیا و توهم است و نسترن می خواهد 
در ساحل آرامش، پای بر زمینی واقعی و حقیقی بگذارد. در این میان، شخص سومی به نام آقای حیدری، 
در قالب معلم مدرس��ه، پدیدار می شود. او همان انسان ساده و استواری است که نسترن به او نیاز دارد و نیز 
همان آتش و جرقه ای اس��ت که ذهن بهزاد برای دیدن روش��نایی و بیرون آمدن از تاریکی به دنبالش بوده 
است. نسترن برای آقای حیدری تجلی واقعی آرمان های دور و دراز اما حقیقی و دست یافتنی اش می شود. 
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آقای حیدری در »جزیره« با رفتار و حرکات خود، واقعیت های عریانی را در پیش چشمان بهزاد می گشاید. 
او انس��انی است که برای رس��یدن به مطلوب در تلاش و تکاپوست. مبارزی واقع گرا در آرزوی بهشتی در 
آن س��وی آب هاست. وی معتقد به مبارزه در جهت رهایی و پیروزی و بهروزی خلق است و خود را یکی 
از عناصر آگاه در این مبارزه می داند و کار و تلاش و زندگی اش را در خدمت رسیدن به آرمان نهایی اش 
قرار داده است. در مقابل او که خود را انسانی آگاه و توانا و هدفمند می داند، بهزاد انسان ناکام و ناتوان و 
بدون هدفی اس��ت که قادر به رس��یدن به مطلوب خود نیست. در میانۀ این دو قطب توانایی و ناتوانی و امید 
و یأس، نس��ترن دختری است در پی تطابق با واقعیت های عینی و ملموس. او نشانۀ زندگی زمینی، واقعی و 
حقیقی و گستردة پیش رو است. در پایان داستان، بهزاد دچار تحول روحی می شود و این تحول روحی، با 

واکنشی کلامی به نسترن، اعلام می شود.

بحث و  نتیجه گیری
پدید آمدن نهضت های دفاع از حقوق زن نتیجۀ حقوق نابرابر بین زنان و مردان است. این جریان فکری 
در قرن نوزدهم در اروپا و غرب شکل گرفت؛ و به حوزه های دیگر از جمله ادبیات نفوذ یافت.  شکل گیری 
این جریان در ایران مربوط به اواخر دوره قاجار و دوران مش��روطه اس��ت که گروه های زنانه تشکیل شد و 
زنان فرصت حضور در فعالیت های اجتماعی سیاسی را یافتند و روزنامۀ مختص زنان به چاپ رسید. اما این 
نهضت در دوران پهلوی در خدمت حکومت در آمد و به همین س��بب بعد از انقلاب اسلامی و با مخالفت 
گروه های سیاسی، منفعل شد.. اما باز هم زنانی در زمینۀ احقاق حقوق زنان قلم زده اند. در رمان های علیزاده 
از حضور زن به اشکال مختلف استفاده شده و به طرزی کاملًا مشخص، نقاط ضعف و قوت او نمایان شده 
است. در بیشتر آثار علیزاده نوعی تنهایی سیاسی و اجتماعی و فردی دیده می شود. در آثار او روشنفکران 
از مردم و زندگی اجتماعی و سیاس��ی فاصله دارند. زنان آثار او دستخوش دگرگونی می شوند و در مقابل 
تضادها و س��نت  با پیچیدگی هایی روبه رو می ش��وند که در مجموع تصاویری از جامعه را نمایان می سازند. 

بازتاب این تصاویر گاه با قوانین و هنجارهای جامعه هم سویی ندارد. 
در تمام آثار علیزاده، تصویر زن از هر قش��ر و هر طبقه ای دیده می ش��ود. علیزاده از توانمندی های خود 
در داستان نویس��ی اس��تفاده می کند تا عش��ق و هوس و خیانت ، خانواده، فرزند، ناکام��ی، تربیت و... را به 
تصویر بکش��د. او مش��کل هویت و جایگاه زن ایرانی را در داس��تان هایش به رخ می کشد و از سلطۀ جامعۀ 

مردسالارانه به تندی انتقاد می کند. در آثار علیزاده  با  زنی زیبا و غیرزمینی هم مواجه می شویم. 
شخصیت های داس��تان های علیزاده، بیشتر زن هایی هستند که برای فرار از دردهای تسکین ناپذیر، به سیر 
و س��لوک اشراقی و عرفانی برای رسیدن به خوشبختی روی می آورند و می خواهند با طبیعت ناب نخستین 
و سرچش��مه های جادویی زندگی ارتباط داش��ته باش��ند و این موضوع، رنگ عرفانی به داستانهاي علیزاده 
می دهد. ش��خصیت های داستان های علیزاده مدام در خیال پردازی به سر می برند و عمری در رؤیا می زیند؛ 

اما در برخورد با واقعیت از توهم به در می آیند و می شکنند.

تحلیل جایگاه زن در رمان های غزاله علیزاده
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Abstract

The present study aim was to investigate the feminist Ghazaleh Alizadeh point of views and examine the 
woman's image in her works. Feminist criticism was emerged as a serious, distinguished, and integrated 
approach in the European literature in the late 1960s, and its aim was identification of cultural roles and great 
achievements in acquiring women’s social and political rights. This method was developed in Iran in the 
beginning of 1960s by the novels written by Simin Daneshvar and continued by authors such as Shahrnoush 
Parsipour, Zoya Pirzad, and Ghazaleh Alizadeh. This study considered the feminist criticism of novels by 
Ghazaleh Alizadeh, and the women’s characterizations were analyzed with regards to content analysis. By 
reviewing these works, the readers would realize that Alizadeh has mainly exposed women to socio-political 
events after the Islamic revolution. With moderate viewpoints, she has criticized the solitude of women in the 
community, and by a mystic and theosophical approach, she has tried to highlight the roles and contribution 
of women in the social history of Iran.

Keywords: Ghazaleh Alizadeh, the novel after the summer, the novel two landscape, the novel Idrisi’s house, 
the novel Tehran nights.
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