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Grotesque, as an expressive method in dramatic art, is a fusion of 

fear, humor, exaggeration, and metamorphosis that challenges the 
contradictions, crises, and abnormalities of the modern world 
through a multi-layered and complex structure by transcending the 
boundaries of reality. This approach, rooted in human lived 
experiences during periods of war, repression, and the collapse of 
traditional values, provides a platform for playwrights to express 
their psychological, social, and cultural concerns in a multifaceted 
form. Theoretically, this research is grounded in the ideas of Mikhail 
Bakhtin and Harold Bloom; Bakhtin views the grotesque as a literary 
carnival that carries within it the discord and collapse of meaning, 
while Bloom sees it as a critical method for revealing deep cultural 
and identity-related anxieties. Accordingly, this study conducts a 
comparative analysis of three components—metamorphosis, the 
synchronization of tragedy and comedy—in two contemporary 
Iranian plays: The Death of the Spider by Iraj Zohari and The 
Questionnaire by Ebrahim Maki. The main question of the research 
is how these two components, within the framework of the grotesque, 
articulate the contradictory and multifaceted dimensions of 
contemporary human existence in these dramatic works. This 
fundamental research has been carried out through a descriptive-
analytical method, based on case studies from the plays and review 
of library sources. The findings reveal that, both dramas through the 
use of humorous language, highlight the existential complexities of 
characters in their confrontation with fear, identity, and downfall. 
Furthermore, the study emphasizes that, the creative use of the 
grotesque can contribute to the qualitative enhancement of 
playwriting in Iran and pave the way for moving beyond superficial 
comedic forms toward a deeper and more thoughtful approach in 
contemporary drama. 
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 «مقاله پژوهشی»

 تراژدی و کمدی درسازی و همگام های دگردیسیتطبیقی مؤلفه مطالعه

 « مرگ عنکبوت»های معاصر ایرانی درامگروتسک با تمرکز بر 

  اثر ابراهیم مکی« پرسشنامه»اثر ایرج زهری و 
 1فاطمه راستی یگانه

 2کناری محمدجعفر یوسفیان

 3پرستو محبی

 25/5/1404 تاریخ پذیرش نهایی مقاله:                                            17/3/1404تاریخ دریافت مقاله: 
 چکیده

ای بیانی در هنر دراماتیک، تلفیقی از ترس، طنز، اغراق و دگردیسی است که عنوان شیوه گروتسک به
های جهان مدرن را در ساختاری چندلایه و ها و ناهنجاریها، بحرانبا عبور از مرزهای واقعیت، تناقض

ها ها، سرکوببشر در دوران پس از جنگ کشد. این شیوه که برخاسته از تجربه زیستهپیچیده به چالش می
های روانی، اجتماعی و نویسان دغدغهآورد تا درامهای سنتی است، بستری فراهم میو فروپاشی ارزش

از منظر نظری، این پژوهش بر آرای میخائیل باختین و  .وجهی بیان کنند فرهنگی خویش را در قالبی چند
بیندکه ناهماهنگی و فروپاشی معنا چون کارناوالی ادبی میسک را همهارولد بلوم استوار است؛ باختین گروت

های عمیق فرهنگی ای انتقادی برای آشکار ساختن اضطرابکند و بلوم آن را شیوهرا در بطن خود حمل می
تراژدی سازی همگامدگردیسی،  تطبیقی سه مؤلفه داند. بر این اساس، پژوهش حاضر به مطالعهو هویتی می

اثر ابراهیم مکی « پرسشنامه»ایرج زهری و  نوشته« مرگ عنکبوت» معاصر ایرانیدرام مدی در دو و ک
مؤلفه در چارچوب گروتسک، ابعاد متضاد و  دوکه چگونه این  پرسش اصلی تحقیق این است .پردازدمی

کنند. پژوهش حاضر از نوع بنیادی است می ریحتش آثار نمایشی در بستر اینزیست انسان معاصر را  چندگانه
ای، به انجام رسیده و بررسی منابع کتابخانه هانمایشنامه کاوی ازنمونهتحلیلی، مبتنی بر  ـو با روش توصیفی

های پیچیدگیمیز، گیری از زبان طنزآ، با بهرهدرامدو  که در هر دهدنشان می های تحقیقاست. یافته
تأکید چنین این پژوهش هم .دانسقوط برجسته شده و واجهه با هراس، هویتها در موجودی شخصیت

نویسی در ایران کمک کرده و راهی درام کیفی تواند به ارتقاءمیگیری خلاقانه از گروتسک که بهره نمایدمی
 .ردمعاصر فراهم آو درامورزتر در تر و اندیشههای سطحی طنز به سوی نگاهی عمیقبرای عبور از قالب

 .ایرج زُهَری، ابراهیم مکّیدرام ایرانی،  ،گروتسک ،سازی تراژدی و کمدیدگردیسی، همگام :یدیکل واژگان

                                                 
  قادی آن در درام معاصر باز اندیشی مفهوم گروتسک و کاردکردهای انت»با عنوان « فاطمه راستی یگانه»این مقاله مستخرج از رسالۀ دکتری نویسندۀ اول مقاله

د اسلامی، دانشگاه آزا گروه هنر، دانشکدۀ عمران، معماری و هنر، واحد علوم و تحقیقات،»در « های میخاییل باختین و هارولد بلومآموزه ایران با رویکردی به

 است.« پرستو محبی»و مشاورۀ نویسندۀ سوم مقاله « محمدجعفر یوسفیان کناری»به راهنمایی نویسندۀ دوم و مسئول مقاله « تهران، ایران

، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقاتگروه هنر، دانشکدۀ عمران، معماری و هنر، پژوهش هنر،  دانشجوی دکتری رشتۀ. 1

 .تهران، ایران

 .)نویسنده مسئول( رانیمدرس، تهران، ا تیهنر، دانشگاه ترب ۀگروه هنر، دانشکد اریدانش. 2
E- mail: shahrooz.you@gmail.com 

 .رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام قات،یو هنر، واحد علوم و تحق یعمران، معمار ۀگروه هنر، دانشکد اریاستاد. 3
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 مقدمه

که این مفهوم نخستین بار در قرن  دهدنشان می«  1گروتسک»ی های تاریخی واژهبررسی ریشه
هایی که گرفته شده است؛ نقشکار  شده در شهر رم به شانزدهم میلادی، در توصیف نقوش دیواری کشف

های معماری بودند. این سبکِ تصویری، به دلیل تلفیقی بدیع از عناصر گیاهی، جانوری، انسانی و سازه
داشت و بعدها با عنوان می انگیزش، ذهن مخاطب را به تفکر و تفسیر واساختار غیرمتعارف و شگفت

در روند تحول تاریخی، مفهوم گروتسک . تبدیل شدبه یکی از مباحث برجسته نظری در هنر « گروتسکو»
از چارچوب صرفاً بصری فراتر رفت و جایگاه خود را در میان رویکردهای مهم ادبی و هنری تثبیت کرد. 

های مألوف، محتوای ذهنی و در تئاتر و ادبیات نمایشی، نویسنده با عبور از تناسبات کلاسیک و تقارن
ای که ترکیبی متضاد کند؛ شیوهای ناهماهنگ و گاه آشفته روایت میونهگ های شخصی خود را بهدغدغه

کارگیری گروتسک در درام، معمولاً نه با هدف صرفِ سرگرمی،  پروراند. بهاز تراژدی و کمدی را در خود می
بطن ساختارهای اجتماعی، سیاسی و  های نهفته دربلکه با هدف افشای انتقادی و نمادینِ ناهنجاری

 .گیردبرانگیز، صورت می یافته و تأمل شده، دگردیسی هم در قالبی تحریف نگی، و آنفره
ای عاطفی که از شود؛ تجربهگروتسک، دچار نوعی اعجاب و شگفتی می متونمخاطب در مواجهه با 

هنری  آورد. عناصر نهفته در این شیوههایی متناقض در پی میجهان عادی فاصله دارد و اغلب واکنش
د. ننااند که احساساتی متضاد را در مخاطب برانگیزای طراحی شدهچون دگردیسی، طنز و وحشت، به گونههم

ها همزمان سه حس هایی بنیادین که پاسخ به آنست برای طرح پرسشتمهیدی ادر اصل، گروتسک 
 نشان را معاصر جامعه فرهنگی و هویتی هایبحران و کندبرانگیخته می هراس را و حیرت خنده،: اصلی

برجسته در تبار قرن بیستم، نقشی ، فیلسوف روس 2، میخائیل باختینپردازان ادبینظریهدر میان دهد. می
تواند انسان را از داند که میکاری می و تبیین کارکردهای این رویکرد ایفا کرده است. او گروتسک را ساز

تنها  سازند. در نگاه او، گروتسک نهنیروهایی رهایی بخشد که ماهیت اصیل انسانیت را دگرگون می سلطه
تعریف  گری اجتماعی و بازدازی نو برای اصلاحانکشد، بلکه چشممراتبی را به چالش میهای سلسلهنظام

بینی بشر، زمینه های جهانی، تحولات اساسی در جهانپس از جنگ. دهدارائه می جامعهجایگاه انسان در 
های گروتسک، پیچیده هنری فراهم ساخت. هر اثر نمایشی متکی بر مؤلفهتمهید را برای گسترش این 

گیرد و با رویکردی انتقادی، به افشای شده فاصله می هنجارهای تثبیت ست برای بیان هنری که ازا تلاشی
نویسی ایران، کاربرد درامدر عرصه  .پردازدهای پنهان در ساختارهای اجتماعی و فرهنگی میناسازگاری

                                                 
1. Grotesque 

2.Mikhail Bakhtinبدن و  کارناوالیزمهایی چون پرداز روس است که مفهومفیلسوف و نظریه( 18۹5–1۹75یخائیل باختین ): م

بخش و واکنشی فرهنگی در برابر رهایی شناسی کرده است. او گروتسک را شکلی از خندهرا وارد تحلیل ادبی و زیبایی گروتسک

گری از های باختین برای تأکید بر وجوه انتقادی، مقاومت اجتماعی و امکان اصلاحداند. در این رساله، از آموزههای مستبد مینظام

 .عاصر ایران بهره گرفته شده استطریق خنده و اغراق در درام م
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های تطبیقی، کمتر مورد توجه ویژه در قالب پژوهش گرایانه، بهگروتسک با رویکردی انتقادی و اصلاح
های چهل و پنجاه وضوح در بررسی آثار نمایشی دهه مند قرار گرفته است. این خلأ پژوهشی بهمنظا

 -که نویسندگانی چون ایرج زهری و ابراهیم مکی، با نگاهی منتقد و اصلاحایخورشیدی مشهود است؛ دوره
وی این نویسندگان به گرایانه از سگر، آثاری را خلق کردند. چگونگی انتقال مفاهیم انتقادی و اصلاح

در  .که تاکنون مورد بررسی دقیق و ساختاری قرار نگرفته است باشدمیمخاطب آن دوره، از جمله مسائلی 
تواند بستری مناسب برای واکاوی چنین چون گروتسک میهای معاصر همگیری از نظریهاین راستا، بهره

ای، در پی آن های کتابخانهلیل توصیفی و دادهرو، با تکیه بر روش تح متونی فراهم آورد. پژوهش پیش
کمدی و تراژدی در گروتسک، به بررسی  سازیهمگامهایی چون دگردیسی و است تا با تمرکز بر مؤلفه

پرسش بنیادین این پژوهش  .های مورد نظر بپردازداین رویکرد در نمایشنامه گرایانهابعاد انتقادی و اصلاح
 سازی کمدی و تراژدی،همگامها و  شخصیت دیسیهای گروتسک، از طریق دگرآن است که چگونه مؤلفه

 دهند؟ نمایش منتخب اثر دو در را انسانی و اجتماعی هایبحران توانندمی

در مسیر پاسخگویی به این سؤال، نخست مروری بر مطالعات پیشین در رابطه با گروتسک و این 
شده برای  های یادگیری از مؤلفهبهره محتوایی دو متن، نحوهها انجام شده و سپس با تحلیل نمایشنامه
گرایانه نسبت به شرایط اجتماعی دوران معاصر نگاهی انتقادی و اصلاح ها و نیز ارائهناهنجاری نمایاندن

 .شودبررسی می

 

 سابقه و پیشینه تحقیق

بخش نخست،  :مده تقسیم کردتوان به دو بخش عپژوهش را می با توجه به موضوع این مقاله، پیشینه
نمونه، یعقوبی  عنوان اند. بهپرداختهادبیات داستانی به تحلیل مفهوم گروتسک  شامل آثاری است که در حوزه

های گوناگون این ، جنبه«زادهگروتسک )طنز آمیخته( در آثار جمال»ای با عنوان در مقاله ،(1۳۹۰و فشی)
جهرمی  اند. تسلیمزاده مورد واکاوی قرار دادههای جمالرا در داستانرویکرد، علل پیدایش و کارکردهای آن 

، به «تلفیق احساسات ناهمگون و متضاد در طنز و مطایبه»نیز در پژوهشی با عنوان  ،(1۳۹۰)و طالبیان
در  ،(1۳۹1دار و انصاری)اند. شربتهای گروتسک در کاریکلماتورهای پرویز شاپور پرداختهبررسی جلوه

پور از منظر فضاسازی، کوتاه شهریار مندنیهای، این مفهوم را در داستان«گروتسک و ادبیات داستانی» لهمقا
چنین اند. همناپذیر تحلیل کردهبینیهای هولناک و پیشپردازی و تقابل زبان شاعرانه با روایتشخصیت

هوشنگ مرادی کرمانی، به چگونگی از « های قالیبافبچه»، در بررسی داستان (1۳۹1صفایی و ادهمی)
اند. در ادامه، محمدی بستر معناشناختی اثر پرداخته های ناتورالیستی و طنز درتعامل گروتسک با مؤلفه

های ایرانی و غیرایرانی را بررسی ای تطبیقی، تفاوت میان گروتسک در داستاندر مقاله ،(1۳۹2فشارکی)
 هوای گروتسکی است، در و ایرانی، فضای کلی اثر واجد حال هایکرده و نشان داده است که در روایت

 .شودکه در متون غربی، این وضعیت بیشتر در یک لحظه خاص و گذرا پدیدار می حالی
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ادبیات نمایشی و رویکرد گروتسک در  بخش دوم، به آثاری اختصاص دارد که از نظر موضوع، به حوزه
 شناسی ادبیاتدرآمدی بر جامعهه، یکی از منابع قابل توجه، کتاب تر هستند. در این زمیناین عرصه نزدیک

محمدجعفر پوینده است که شامل مقالاتی از میخائیل باختین درباره خنده، فرهنگ عامه و رئالیسم  با ترجمه
ران آور دوهای بنیادین در درام خنده، باختین به دگرگونی«رابله و تاریخ خنده» باشد. در مقالهگروتسک می

آور مردمی، کارناوال، رابله، فرهنگ خنده»دیگر با عنوان  مقاله(. 2کند)رابله، سروانتس و شکسپیر اشاره می
گیری اجتماعی در خواهانه و جهتهای آزادیپسند، جنبشبه پیوندهای میان طنز عامه« رئالیسم گروتسک
 .پردازدادبیات فرانسه می

 دینا  نوشته ،English Grotesque Drama (1981)نامهز، پایانالمللی نیهای بینپژوهش در حوزه
در ادبیات نمایشی انگلستان اختصاص دارد. بیتانی   2، به بررسی نسبت میان گروتسک و تئاتر ابزورد 1گراوو
های گروتسک در نقد ، نقش شخصیتGrotesque Charactersعنوان  ای بادر مقاله ،(2۰1۳) ۳لوسی

 The Grotesqueچنین، اوندری پیلنی در کتاب کند. هماجتماعی را در ادبیات و درام بررسی میساختارهای 

in Contemporary Anglophone Drama (2016)، های گروتسکی در به تحلیل ساختارها و نگرش
 The Theatre of theزبان پرداخته و جودویگا اوچمان در اثر خود با عنوان  های انگلیسینمایشنامه

Absurd, the Grotesque and Politics (2021) پیوندهای میان درام گروتسک، تئاتر ابزورد و سیاست را ،
 .مورد بررسی قرار داده است

های داخلی، تمرکز خود را بر چه در این پیشینه شایان توجه است، آن است که بیشتر پژوهش آن
اند و کمتر به واکاوی کارکردهای ادبیات داستانی معطوف کرده حیطهها و مباحث نظری گروتسک در ویژگی

اند. در مقابل، آثار پژوهشی خارج از کشور، بیشتر گرایانه آن در ساختار درام ایرانی پرداختهانتقادی و اصلاح

                                                 
گروتسک » مفهوم خود با تمرکز برشناسی، در رساله مطالعات تئاتر و زیبایی پژوهشگر معاصر در حوزه :(Gravo Dina) گراوو دینا .1

های ی، نمایشنامههای تاریخی و نمایشی این سبک پرداخته است. وی با تحلیل پیوند میان تئاتر قرون وسطبه بررسی ریشه« دراماتیک

واقعیتِ  نمایشای از عنوان شیوه عنوان یک سبک ادبی، بلکه به کند گروتسک را نه صرفاً بهانگلیسی و تئاتر ابزورد، تلاش می

هم و گاه طنزآلود در صحنه تئاتر معرفی کند. رویکرد دینا به گروتسک، آن را در پیوندی میان کمدی و تراژدی، عقلانیت متناقض، مب

 .دهد که از منظر اجرا نیز واجد اهمیت استساختاری قرار میو آشوب، و ساختار و بی

نویسانی چون بکت، یونسکو، پینتر و  که با نمایشنامهنبشی دراماتیک در قرن بیستم ج :(Theatre of the Absurd) تئاتر ابزورد .2

عنوان  معنایی زندگی، گسست زبان، تکرار پوچ و بحران وجود شکل گرفته است؛ تئاتر ابزورد بهبی شود و بر پایهژنه شناخته می

های تهی به شده و سکوت های تحقیرشود، جایی که فروپاشی معنا، بدنگیری گروتسک مدرن در نظر گرفته میبستری برای شکل

 .شوندزبان اعتراض و انتقاد بدل می

3.Bethany Lucy : های گروتسک، به ای با تمرکز بر شخصیتگروتسک که در مقاله درام و نظریه پژوهشگری معاصر در حوزه

پردازد. نگاه او های مدرن میاجتماعی و اخلاقی در نمایشنامه انتقادهایای با های حاشیهبررسی پیوند میان نقص، اغراق و وضعیت

 .شده است زدن نظم تثبیت به شخصیت گروتسک ترکیبی از ترس، همدلی و برهم
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 اجتماعی تأکید دارند. شده زدن نظم تثبیت های گروتسک در ادبیات نمایشی و نقش آن در برهمبر ظرفیت
، و در چارچوبی تطبیقی، «دگردیسی»های محوری گروتسک، یعنی این پژوهش با تمرکز بر یکی از مؤلفه

تواند افقی ایرانی تحلیل کند؛ تلاشی که می تلاش دارد تا جایگاه و عملکرد این عنصر را در دو نمایشنامه
نو در اختیار پژوهشگران این حوزه قرار ایرانی بگشاید و رهیافتی در درام  طنز مفهوم در بازاندیشیتازه برای 

 .دهد

 

 چارچوب نظری

های ای مؤثر برای انتقال تجربهمنزله شیوه های هنری، در ادبیات نیز بهگروتسک، همانند سایر شاخه
ویژه  چه توجه به گروتسک را در بستر ادبیات، به شود. آنمتناقض و متضاد انسانی به مخاطب مطرح می

 نمایشهای مدرن به سازد، نیاز روزافزون جهانِ دستخوش هراس و بحراندرام و ادبیات نمایشی متمایز می
طنز است. در این میان، گروتسک  گرایی نسبت به مقولهواقعیات انسانی در قالبی متفاوت و پرهیز از تقلیل

ترین ابزارهای بیان هنری در حیطه ادبیات های نهفته در طنز، بدل به یکی از مهممندی از ظرفیتبا بهره
و تئاتر شده است؛ رویکردی که در فضای نقد ادبیات داستانی و نمایشی معاصر ایران نیز جایگاه قابل تأملی 

و تراژدی  کمدی سازیهمگامتوان دگردیسی و های نظری میخائیل باختین، میدر سایه اندیشه. یافته است
رو با نگاهی تازه، به تحلیل همین  پژوهش پیش. ته گروتسک مورد توجه قرار دادعنوان دو رکن برجس را به

 هانمایش آنمحتوایی و نیز  ،گرایانه، ساختار مفهومیاز حیث عملکرد انتقادی و اصلاحتا پردازد ها میمؤلفه
از خاستگاهی  که مفهوم گروتسک توجه به آنبا  .کنددر بستر درام ایرانی، با رویکردی تطبیقی بررسی 

توان در تحلیل آن از آرای نظری اندیشمندانی چون میخائیل باختین و تماماً غربی نشأت گرفته است، نمی
 روشی انتقادی، بلکه به منزله فقط به باختین، گروتسک نه نظری ساختارچشمپوشی کرد. در   1هارولد بلوم

شود. از منظر او، دگردیسی های رسمی تلقی میجدیتهای قدرت و در برابر نظام  2یعنوان واکنشی رادیکال
کشد؛ رویکردی که خاستگاه شده به چالش می در گروتسک، ساختارهای سلطه را در قالب هویتی دگرگون

سیاسی و اجتماعی  شده های تثبیتهای کارناوالی نهفته است و در تقابل با نظمآن در فرهنگ عامه و آیین
 .های رسمی، مشروعیت خود را تحکیم کنندکوشند با اتکا بر روایتکه می هاییگیرد؛ نظمشکل می

اندیشمندی است  روس، پرداز برجستهنظریهشناس و ، زبان(18۹۵-1۹۷۵میخائیل میخائیلوویچ باختین )
بستر طنز معطوف داشته  های بدنی و مفاهیمی چون مرگ و تولد درکه در آثار خود توجهی ویژه به کنش

                                                 
1 .Harold Bloom 201۹اکتبر  14گذشته  در –1۹30 هژوئی 11 هزاد؛. 

های بنیادین در ساختارهای سیاسی، شودکه خواهان دگرگونیهایی اطلاق میها یا کنشصفتی که به دیدگاه: (Radical) رادیکالی .2

در قالب گروتسک، از طریق اغراق، وارونگی که انتقادی و ساختارشکن استاجتماعی یا فرهنگی هستند؛ رادیکالی به معنای رویکردی 

 .آوردکشد و امکان تأملی عمیق در باب حقیقت و قدرت فراهم میچالش می های مستبدانه را بهنظامسازی معنا، ثباتو بی
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تراژدی و کمدی را از ارکان بنیادین  سازیگامچون دگردیسی و همهایی همرو، وی مؤلفه همین است. از
 (۵)د.کنمی محسوبهای جمعی دوران کلاسیک گیری گروتسک در رفتارهای انسانی و آییندر شکل

اول پس از جنگ جهانی عطفی  توان به نقطهمدرن، میدر بررسی سیر تاریخی پیدایش درام گروتسک 
تلخ و دهشتناک جنگ، تحولی بنیادین در درک هنری و نگاه انسان مدرن به  اشاره کرد؛ جایی که تجربه

ای های فرهنگی اروپا اجرا شدند، توجه گستردهرقم زد. در این دوران، دو اثر نمایشی که در پایتخت را جهان
محسوب شدند. نخستین نمایشنامه، را برانگیختند و گامی مهم در جهت تثبیت رویکرد گروتسک در درام 

در پاریس روی صحنه  1۹2۳بود که در سال   1اثر لوئیجی پیراندلو شش شخصیت در جستجوی نویسنده
رود. دومین آغاز شهرت جهانی پیراندلو به شمار می رفت و موفقیتی چشمگیر کسب کرد؛ موفقیتی که سر

ای لندن به اجرا درآمد و نشانه در 1۹2۴که در سال  بود  2نوشته لوئیجی کیارلی نقاب و صورت اثر، نمایشنامه
که در خلال جنگ جهانی اول شکل گرفته بود و بعدها عنوان  رفتای به شمار میاز بلوغ جریان نمایشی

نویسان در آن مقطع، خود یک از این نمایشنامه شایان ذکر است که هیچ .به خود گرفت« درام گروتسک»
گران ادبی دانستند. بلکه این منتقدان و تحلیلشده تحت عنوان گروتسک نمی عریفرا متعلق به جنبشی ت

بندی و شناسایی تدریج صورت بودند که با مرور و ارزیابی سبک و محتوای آثار آنان، این نوع از درام را به
  نشانمند هنرمندان، بلکه ریزی هدفبرنامه عنوان نتیجه این منظر، پیدایش درام گروتسک نه به کردند. از

 -که به خلق آثاری منجر شد که در قالب ؛ شرایطیاستشرایط اجتماعی و فرهنگی دوران پساجنگ  دهنده
توان ترتیب، می بدین. کردندعبور مینمایش واقعی و  یروای و از مرزهای رایجگنجیدند شده نمی های تثبیت

عنوان  آورد، بههای گروتسک را فراهم میتحلیل بر اساس مؤلفه که درامی که امکان بررسی واذعان داشت
گرفتن از  دراماتیک با فاصله شود. این شیوههای مهم نمایشی قرن بیستم شناخته مییکی از جریان

 -های رایج، از طریق ترکیب عناصر متضاد و احساسات ناهمگون، نوعی هماهنگی شگفتناتورالیسم و سنت
شدت تأثیرگذار فرو  ای متفاوت و بهکند که مخاطب را در تجربهزده ایجاد میحال آشوب ینع انگیز و در

 هایی چون تئاتر ابزورد و کمدی سیاه شده وگیری گونهساز شکلبرد. این الگوی روایی و اجرایی، زمینهمی

                                                 
که در سال است( 18۶7–1۹3۶ایتالیایی ) پرداز برجستهنویس و نظریهنویس، رمانمایشنامه: ن(Luigi Pirandello) لوئیجی پیراندلو .1

نوبل ادبیات شد. آثار او اغلب بر محور بحران هویت، نسبیت حقیقت، و گسیختگی میان ظاهر و  موفق به دریافت جایزه 1۹34

یکی از نخستین متون درام مدرن است که  (1۹21) شش شخصیت در جستجوی نویسندهواقعیت تمرکز دارند. نمایشنامه مشهور او 

گیری تئاتر ابزورد، کشد. پیراندلو تأثیر بسزایی بر شکلاختار سنتی تئاتر را به چالش میریزد و سمرزهای واقعیت و تخیل را درهم می

 .ویژه بر آثار ساموئل بکت و اوژن یونسکو، داشته است به

2. Luigi Chiarini 
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طور کلی، تئاتری  به .شودیاد می 1گراواقع های پسانمایش ای برای ورود به حوزهعنوان مقدمه از آن، به
 شوند، ساختاری غیرمتعارف و نوآورانه دارد؛ نمایشی که بهکار گرفته می های گروتسک بهکه در آن مؤلفه

سازی، آشفتگی، طنز و ها، شگفتجای تبعیت از قراردادهای رایج صحنه، به سمت گسستن از سنت
شده از درام گروتسک به دلیل بندیتعریفی جامع و قالب چند ارائه کند. هردگردیسی مفهومی حرکت می

گونه آثار نمایشی، با  توان اذعان کرد که اینرسد، اما میوجهی آن، دشوار به نظر می ماهیت سیال و چند
 .(۴)دگیرنبندی آثار گروتسک قرار میها و ترکیب عناصر متناقض، در طبقهبه تضادها، ناهمگونی ءاتکا

کمتر مورد توجه پژوهشگران داخلی قرار  گروتسک که تاکنون در حوزه دیگری برجستهپرداز نظریه
( و استاد دانشگاه ییل است. شهرت بلوم، 1۹۳۰–2۰1۹گرفته است، هارولد بلوم، منتقد ادبی آمریکایی )

او در برابر های صریح گیریاش در تفسیر تاریخ ادبیات، به دلیل موضعافزون بر آثار انتقادی و نوآورانه
پوستان و دگرباشان نیز مطالعات سیاه و  2های فمینیستیگرایی، نظریهفرهنگ هایی چون چندجریان

نویسندگان اصیل، چون راهبانی  که دانست و معتقد بودمیتر شد. بلوم ادبیات را نوعی نوشتار مقدس گسترده
 .(۳)پردازنددر معبد ادبیات، به حراست از آن می

های بنیادین ها و هراسهارولد بلوم، گروتسک بستری خلاقانه و تأثیرگذار برای بیان اضطراباز منظر 
نظمی مطلوب به  ها و تصورات ما را دربارهگیری از عناصر ناهمخوان، آرمانانسان است؛ هنری که با بهره

های کمدی و از ویژگی ایکشد. او بر این نکته تأکید دارد که ساختار گروتسک همواره از آمیزهچالش می
اثر، ذهن مخاطب را  در دیگیرد. به باور او، تا زمانی که امر کمهایی تهدیدگر یا تنفرانگیز شکل میسویه

توان آن را گروتسکی واقعی دانست. بلوم بر این نکته گرایانه سوق ندهد، نمیبه تأمل انتقادی و اصلاح
 هایش، نوعی پیام روشن در نقد شرایطکه در پس پیچیدگییابد پافشاری دارد که گروتسک زمانی معنا می

                                                 
گرایی، با تردید در واقعشود که پس از دوران به رویکردی در نقد و تولید ادبی و هنری گفته می: (Post- Realist) گراپساواقع .1

های فراروایی، چندلایگی، تداخل رود که با روشامکان بازنمایی عینیِ واقعیت پدید آمد. این اصطلاح اغلب برای آثاری به کار می

چون  گرایی، مفاهیمیواقع کشند. در پساگرایانه را به چالش میهای قطعی واقعژانرها و تضعیف مرز میان واقعیت و خیال، روایت

های ویژه در پیوند با نظریه شوند. این رویکرد، بهشده و متزلزل تلقی می نه اموری مسلم، بلکه ساخته« امر عینی»و « هویت»، «حقیقت»

 .یابدپسامدرن، گروتسک، و تئاتر ابزورد اهمیت می

2 .Feminist: های جنبش فمینیسم شود که از اهداف و ارزشهایی اطلاق میها، یا کنشها، نظریهصفتی است که به دیدگاه فمینیستی

 در حوزه .جامعه، فرهنگ و هنر زنان در نقش عادلانه دادن نشانسلطه مردسالارانه و  انتقاد ازکنند؛ یعنی برابری جنسیتی، حمایت می

 -پردازد. در نمایشنامههای اجتماعی زنان مینقش جنسیت، قدرت، بدن، زبان و منظر تحلیل آثار ازادبیات و درام، رویکرد فمینیستی به 

 .پردازدو ساختارهای مردسالار در روایت و اجرا می زنانه شده زنان، صداهای خاموش اندیشهها، این رویکرد به بررسی نحوه 
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ترین از گروتسک را کامل   1اجتماعی و انسانی زمانه نهفته باشد. وی در این زمینه، تحلیل فیلیپ تامسون 
در این مرحله، با در نظر گرفتن نظریات میخائیل  .(۳)دکنداند و به آن استناد میخوانش ساختاری آن می

نگر از ماهیت گروتسک در ادبیات نمایشی توان به درکی کلرویکرد تحلیلی هارولد بلوم، میباختین و 
پردازان بر عنصر خنده و شادمانی حاصل از طنز چه برخی نظریه دست یافت. باختین تأکید دارد که اگر

یش برجسته چه در گروتسک بیش از پ اند، اما در فضای سیاسی و اجتماعی مدرن، آنگروتسک متمرکز شده
های گروتسک، دگردیسی است؛ ترین مؤلفهرو، یکی از شاخص شده، ترس، اضطراب و اضطرار است. از این

زیست انسانی در عصر  های پیچیدهبحران نمایشکمدی و تراژدی، به  سازیهمگامای که در کنار مؤلفه
 .پردازدحاضر می

ر گذر زمان و تحت بنیادین در ادبیات اصیل، د در سوی دیگر، بلوم نیز بر این باور است که مفاهیم
چنان ها همشوند؛ با این حال، شأن و ارزش والای آنتأثیر شرایط اجتماعی و فرهنگی دستخوش تغییر می

های متنوع تاریخی است ماند. از نظر او، گروتسک واجد ظرفیتی پویا برای تغییر معنا در بافتمحفوظ می
درستی توان بهاش میهای اجتماعی، سیاسی و فرهنگی زمانهنها در نسبت با زمینهو کیفیت ادبی یک اثر را ت

 .(1)سنجید

های گروتسک، نوعی نمایش توان چنین نتیجه گرفت که تئاتر مبتنی بر مؤلفهدر یک نگاه کلی، می
تضاد، دگردیسی، رود. نمایشی سرشار از شمار می نمایشی به شده متفاوت، ساختارشکن و دور از قواعد تثبیت

های مشخص و ناهمگون، تعریفی قطعی، در قالب آثاری با ویژگی رغم فقدان که بهنمایشیشگفتی و آشوب؛ 
 .(۴)تبندی اسقابل شناسایی و طبقه

تأثیر نبوده است. نویسندگانی یبپنجاه شمسی نیز از این جریان  های چهل ودهه ایران درادبیات نمایشی 
کمدی و تراژدی و  سازیهمگامگیری از مفاهیم دگردیسی، چون ایرج زهری و ابراهیم مکی، با بهرههم

، «پرسشنامه»و  «مرگ عنکبوت»چون هایی هممهخویش، در نمایشنا رویکرد انتقادی به واقعیت زمانه
پژوهش، تلاش  این در گیرند. اجتماعی بهرههای انسانی و ک برای بیان ناهنجاریاند از زبان گروتسکوشیده

 -مایشنامهنگروتسک در آثار این دو  گرایانهها، وجوه انتقادی و اصلاحشده است تا با تمرکز بر همین مؤلفه
 .نویس، در قالبی تطبیقی و تحلیلی تبیین شود

 

                                                 
شناخته  گروتسکپرداز معاصر است که بیش از همه با اثر شاخص خود منتقد ادبی و نظریه:  (Philip Thomson)فیلیپ تامسون .1

کند چارچوبی هایی از ادبیات کلاسیک و مدرن، تلاش میبندی عناصر گروتسک و بررسی نمونهشود. او در این کتاب، با دستهمی

 تأثیر دوگانه»طریق  جای داشتن تعریفی قطعی، بیشتر از به نظری برای فهم این مفهوم فراهم آورد. تامسون بر آن است که گروتسک،

شده است و در فضای بینابینیِ آشنا  ، گروتسک نافی نظم تثبیتاست. از نگاه اوقابل شناسایی « عدم اطمینان تجربه»و « خنده و هراس

 .گیردو ناآشنا، طنز و وحشت، زیبایی و زشتی شکل می
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 های پژوهشتحلیل یافته

 (1۳۸۳) 2زهریاثر ایرج   1کارکردهای انتقادی گروتسک در نمایشنامه مرگ عنکبوت

 قابل توجه او، نمایشنامه آثار ایران بود. یکی ازتئاتر  نویس، مدرس و منتقد برجستهایرج زهری، نمایشنامه
این اثر، مردی که  است؛ نمایشی که فضایی آشکارا گروتسک دارد. در مرگ عنکبوتنگر کوتاه اما ژرف

شود. دستشویی با تصویر خود وارد گفتگو می ساعت دو بامداد خسته از کار به خانه بازگشته است، در آینه
گردد؛ اما درست در می رود و سپس به بستر، نزد همسرش بازاو با قصد اصلاح صورت به دستشویی می

خواهد عنکبوتی را که روی دیوار است از میان بردارد. مرد عنکبوت لحظه ورود، همسرش با جیغی از او می
شود کشد و مدعی میگردد، همسرش بار دیگر فریاد میمی به بستر بازکشد، اما هنگامی که دوباره را می

 .که خودِ مرد به عنکبوت تبدیل شده است

های گروتسک انتقادی در اندیشه میخائیل گونه که پیشتر اشاره شد، روایت این نمایشنامه با مؤلفه همان
 .تفصیل مورد تحلیل قرار خواهند گرفت ه بههایی که در ادامباختین و هارولد بلوم مطابقت دارد؛ مؤلفه

 تراژدی و کمدیسازی همگام الف(

رسد که چراغ ای به اوج میدر لحظه مرگ عنکبوت تراژدی و کمدی در نمایشنامه برجستگی دوگانه
اندازد و در پی آن، فریاد بلند های مرد در تاریکی مطلق طنین میشود، صدای قدمدستشویی خاموش می
 :شکندزن سکوت شب را می

 ! صدای زن: اونو بکش»

 صدای مرد: کیو بکشم ؟

.... 
 صدای زن: اونو، اون. اون

و میخوای من دستامو که تصبحه، من خسته و امیدوار اومدم پیش تو که باهات حال کنم.  صدای مرد: آخه اون کیه؟ بابا ساعت دوی
 همین الان شستم به خون آلوده کنم؟

 صدای زن: اول اونو بکش! اونجاست

 .ناموس، تا دخلشو بیارمصدای مرد: چشم، چشم، چشم. بگو اون کیه؟ بگو کدوم گوریه این ولدزنای بی

ا از ترس رشوند. زن در حالی که چشمش مرد در لباس خواب ظاهر می صحنه روشن می شود. زن و
 .کندگرفته با دست به عنکبوتی که بر دیوار نشسته اشاره می

                                                 
مناسبات قدرت و اختناق در جامعه  انتقاد ازای از ایرج زهری، که با ساختاری نمادین و زبانی موجز، به مرگ عنکبوت؛ نمایشنامه .1

کند که در آن ای را ترسیم میها و فضای بسته و فشردهپردازد. این اثر با استفاده از عناصر گروتسک، تضادهای درونی شخصیتمی

 .انداعتمادی، ترس و سرکوب گرفتار شدهاز بیها به تارهایی انسان

گیری از ساختارهای نوین و زبان بود که با بهره( 1311–13۹1نویس، منتقد، مترجم و مدرس تئاتر ایرانی )ایرج زهری؛ نمایشنامه .2

 هاییشخصیت و آمیزاغراق هایموقعیت خلق با زهریمناسبات قدرت و ساختارهای اجتماعی پرداخت. آثار او،  انتقاد ازنمادین، به 

 را تحمیلی هاینظام در تأمل امکان که سازدمی آشفته باطن در اما معمول ظاهر در جهانی اند،شده گرفتار جنون و عقل مرز در که

 کند.می فراهم
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...... 

 ! زن: بکشش

 «...خوای این حیوون بیچاره رو سر به نیست کنم ؟مرد: آخه چرا می

ها، واکنش مخاطب بیشتر به خنده تمایل دارد؛ اما با بازگشت نور و نخست با این دیالوگ در مواجهه
، کمدیگیرد. مخاطب، در اوج شکل می ذهن او اضطراب درآشکار شدن عنکبوت روی دیوار، همزمان نوعی 

ک های بنیادین گروتسشود و دقیقاً همین همزمانیِ خنده و ترس، یکی از مؤلفهدچار هراسی ناگهانی می
ضعیت متزلزل انسان را تراژدی و کمدی، و سازیهمگامدر نگاه باختین است. از دیدگاه او، گروتسک در 

 .کشدخویش به تصویر می در زمانه

 حضور دارند، بلکه از دل یکدیگر سر بر به صورتی همگامفقط  در این صحنه، کمدی و تراژدی نه
هراسد که در گذشته، منزلتی که انسان معاصر از موجوداتی می شودآغاز میجا  آورند: تراژدی از آنمی

آید، می ها برکند و در صدد حذف آناند؛ این موجودات را تهدید قلمداد میقدسی یا جایگاهی نمادین داشته
 زیستی به دادن تن یا هیولاوار قدرتی سلطه پذیرش چونهم تردر حالی که در برابر تهدیدهایی بنیادین

 اضطراب، به آمیخته فریادی با زن، که است جا آن در نیز کمدی. دهدنمی نشان خور در واکنشی واربرده
 در که متناقض وضعیتی ببوسد؛ را او سپس و سازد نابود را عنکبوت نزدیکی، از پیش تا داردوامی را مرد
یابد و مخاطب را در فضایی دوگانه میان خنده و می تحقق روشنی به کمدی و تراژدی سازیهمگام آن،

 .داردهراس معلق نگاه می
هارولد بلوم در تحلیل خود از متون ادبی، بر این باور است که مضامین والای ادبیات، همواره در بستر 

اند و مها محفوظ میشناختی و فلسفی آنشوند. با این حال، ارزش زیباییتاریخ دچار دگرگونی و تطور می
یابد. بر همین ای تازه میهای گوناگون، متناسب با شرایط اجتماعی و فرهنگی هر دوره، جلوهدر زمینه

 .دهدداند که ذهن انسان را به تأملی ناگزیر سوق میاساس، بلوم نیز گروتسک را واجد ظرفیتی می

 دگردیسی ب(

که مرد عنکبوت را برای  پیونددزمانی به وقوع می مرگ عنکبوتاوج دگردیسی در نمایشنامه  نقطه
کند از لگن بالا بیاید، او را دوباره به اندازد و هر بار که عنکبوت تلاش میکشتن، داخل لگن دستشویی می

ویی استعاری و تأثیرگذار میان مرد و عنکبوت را فراهم گفرستد. این کنش در عین حال، بستر گفتپایین می
 :سازدمی

های دنیایی؟ اعتراض نکن، دلیل ترین زندونی که جزو سنگدلهمون پایین باش عزیزم، باهات حرف دارم. بگو ببینم، تو می د:مر»

دار شدن بهش احتیاج داری، کنی، برای بچهبازی کنه، بهش محبت میذاری اون شب تاریک، دور از چشم اغیار باهات عشقدارم. تو می
خور ره؟ نونشعوره؟ دنبال کار نمیمکی؟ چون بیوجودشو می خوریش. چرا شیرهافتی روش و مید، میگوش شبعدش وقتی بیهوش و بی

قدرا هم مشتاق هلاکت تو نیستم. من  توئه؟ همه فکر و ذکرش سکسهِ؟ بگو، حرف بزن! چمباتمه زدی که چی؟ به جون تو، من اون

 «.لاق شنیع شوهَرکشیت متنفرمکه از این اخ کنی؟ با این... حالمو درک می مازوخیستم
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اند، ای هولناک در هم تنیده شدهگونه نمایش این صحنه، که در آن عشق، خشونت، شهوت و انزجار به
 رابطه دهنده رود. تصویر آزارشمار می ر معنای باختینی بهد« بدن گروتسک»های یکی از بارزترین نمونه

است  شمئزازآوراجنسی میان عنکبوت ماده و نر و سپس بلعیده شدن نر توسط ماده، تجسمی از واقعیتی 
دار  و گیر که در که ایرج زهری آگاهانه برای نقد وضعیت انسان معاصر از آن بهره برده است؛ انسانی

« رئالیسم گروتسک» کند و وارد حوزهیروانی، از مرزهای زیباشناسی رایج عبور م نیازهای بدنی و سلطه
 .شودمی

ا مفاهیمی والا، معنوی اه پیوند ناگسستنی میان جسم و زمین بگیاز نگاه باختین، رئالیسم گروتسک تجل
جسمانی، ساختار واقعیت  آوردن امور والا به ساحت مادی و و انتزاعی است؛ به بیانی دیگر، این سبک با فرو

 آزارانه، به گیری از لحن تلخ و خودکشد. مردِ نمایشنامه در همین چارچوب، با بهرهانسانی را به چالش می
نوعی،  یابد و بهکند؛ فرآیندی که تا زمان مچاله شدن کامل عنکبوت ادامه میتدریج عنکبوت را نابود می

 .کشدویرانگری روانی را در کنار خشونت فیزیکی به تصویر می خود

 :دهدبودگی را ارائه می ه نیز، تصویری سنگین و مملو از سکوت و تهیبندی نمایشنامپایان
بندد. در آرامی شیر آب را می آنکه نگاهی به لگن بیندازد، بهجان، بیرمق و بیآورد. گویی خفه شده باشد، بیمرد سرش را بالا می)

، از کند و بدون تماس با بدنها را با حوله خشک میشوید، آنمیهایش را با آب و صابون رسد، دستنظر می حالی که به شدت آشفته به
 د.(شویاد زن شنیده می... و سپس، فر ای سکوتشود. تاریکی مطلق. لحظهصحنه خارج می

 !... طرف من نیا، نیا! تو عنکبوت شدی هات... دست هاتدست ن:صدای ز

 د.(گردشود. سکوتی طولانی حاکم میصدای زن خاموش می)

 فرجام انگیزراسه و موهوم بیگانه، موجودی به انسان تبدیل یعنی ز منظر باختین، دگردیسی نهاییا
 نمایش، پایان در. است دهآم گرفتار اخلاقی و روانی اجتماعی، هایبحران تنگنای در که است انسانی محتوم

 نگردمی منفوری موجود نهما چشم به را او بلکه شناسد،نمی باز انسان یک هیأت در را شوهرش دیگر زن
 تجربه خشونت، رارتک اثر در انسان تدریجی فرسایش نماد دگردیسی، این. شدمی نابود پیشتر باید که

 انسانی یوندهایپ بلکه فردی، هویت فقط نه که فرایندی است؛ بیگانگی خود از مستمر فرآیند و سرکوب
 سازد.می مختل نیز را

شناسانه فقط نمودهای زیبایی در اندیشه باختین، چنین تحولاتی نهگروتسک مدرن  مطابق نظریه
روند. گروتسک، شمار می معاصر به ای برای شناخت دگردیسی فردی و جمعی در جامعههستند، بلکه زمینه
های اجتماعی و کند؛ ابزاری برای واکاوی مقاومتعنوان بستری انتقادی عمل می در این خوانش، به

ازنگری در وضعیت بساز اصلاح و تواند زمینههای عمیق انسانی که میحملی برای بیان بحرانفرهنگی و م
 .موجود باشد
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 (1۳70) 2اثر ابراهیم مکی  1در نمایشنامه پرسشنامه کارکردهای انتقادی گروتسک

شود، اما میآموزش راه و روش نگارش درام شناخته  هایی در زمینهابراهیم مکی بیشتر با تألیف کتاب
گردآوری  « ۳هفت پرده»ای با عنوان آورده است که در مجموعه تحریر در هایی نیز به رشتهنمایشنامه

های اخیر، بیست و هفت نمایشنامه از وی تجدید چاپ شده است. تحلیل پیشِ چنین، در سالاند. همشده

 .صورت گرفته است که از لحاظ تاریخی، قدمت بیشتری دارد هفت پرده رو بر مبنای مجموعه
پزشکی که مخصوص تزریق سرم ضد  داستان این نمایشنامه بدین صورت است که در یک مؤسسه

شود که توسط برد. در این موقعیت، مردی وارد میبیمار به سر مییک هاری است، پرستاری در انتظار 
ه است. او اکنون گرفتگی قرار گرفت سگ هار شده است، مورد گاز گرفتگی یک قربانی گاز ،فردی که خود

 هکند که برایش سرم ضد هاری تزریق کند. با این حال، مناسبات طولانی و پیچیداز پرستار درخواست می
 .شودمی دگردیسی دچار مرد به هیئت سگی هارایشنامه، شود که در پایان نمتزریق، چنان به درازا کشیده می

ری ارتباط مؤثر و بدون ، گیجی و سردرگمی انسان معاصر و ناتوانی او در برقراپرسشنامه در نمایشنامه
های ؤلفهرو، این نمایشنامه دارای م دهد. از اینا تشکیل میاصلی روایت ر تفاهم با دیگران، شاکله سوء

وضعیت وجودی  یشه و تأمل دربارههای باختین و بلوم است و مخاطب را به اندگروتسک انتقادی در اندیشه
 .ه در ادامه به تفصیل بررسی خواهد شدکخواند؛ موضوعی می خویش فرا

 تراژدی و کمدی سازی همگام الف(

رستار و این فرد پ، با ورود شخصیت دوم و گفتگوهایی که میان پرسشنامه این مؤلفه در نمایشنامه
شود که پرستار در برقراری ورود مرد، روشن می ان لحظهتأمل و تحلیل است. از هم گیرد، قابلشکل می

ای فراگیر با گونه به تفاهم ناتوان است؛ مشکلی که انسان معاصر نیز ارتباطی شفاف، سالم و عاری از سوء
کند و سازی تراژدی و کمدی را فراهم میهمگام گریبان است. همین اختلال ارتباطی، زمینه به آن دست
روشنی نمایان های زیر بهسازد. این مضمون در دیالوگهای بنیادین زندگی امروز را عیان میبحرانیکی از 

 :است

 خیر خواهر صبح به ... :مرد»

                                                 
تفاوتی نظام درمانی بی انتقاد ازبه گیری از زبانی ساده و موقعیتی گروتسک، ای از ابراهیم مکی، که با بهرهپرده ای تکنمایشنامه. 1

 پردازد. و نگاه غیرانسانی نهادهای قدرت می

اجتماعی با زبانی  انتقادهایبه طرح  بسیاری در تهران، که با نگارش آثار 1321نویس ایرانی معاصر متولد ابراهیم مکی؛ نمایشنامه .2

های شده، ناهمگون و گاه مالیخولیایی، آسیب هایی اغراقعیتپرداخته است. در تحلیل گروتسک، مکی با خلق موق آمیزساده و طنز

 .های سنتی صرف محدود شودکه در قالب آنکشد، بیهای انسانی در جامعه معاصر را به تصویر میاجتماعی و زوال ارزش

های انسانی، فروپاشی ارزشگیری از عناصر گروتسک، ای از ابراهیم مکی، که با ساختاری نمادین و بهرههفت پرده؛ نمایشنامه. 3

آمیز و تضادهای های اغراقکشد. این اثر از طریق ایجاد فضایی تلخ، موقعیتمعاصر را به تصویر می تحقیر و استحاله فرد در جامعه

 .های وجودی شوندتوانند منجر به زوال اخلاق و بحراندهد چگونه شرایط اجتماعی و سیاسی میشدید، نشان می
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 کنم مؤدب باشید آقاخواهش می :پرستار

 خوام خواهر، بنده که جسارتی نکردمخیلی عذر می ... :مرد
 من خواهر شما نیستم ر:پرستا

 .دانمر من که اسم شما را نمیولی آخ ... :مرد
داند که شما چه موجوداتی هستید. با ه پناه بر خدا از دست شما مردها. خدا میآلازم نیست اسم مرا بدانید. کارتان را بگویید.  :پرستار

نیست برای چه کاری  اصلاً معلوم کند من هم مثل خودش بیکارم.خواهد اسم مرا بپرسد و سر صحبت را باز کند. خیال میای میچه حقه

 .جا آمده این

 .لوم است... ببخشید خانم، معلوم است. خدا شاهد است که معلوم است. یعنی برای خودم کاملاً مع چرا خوا :مرد

 .جا ای اینکافی نیست برای خودت معلوم باشد. لازم است که من هم بدانم برای چه آمده :پرستار

 .چیز را به شما بگویم جا که همه ام اینالبته، البته، من آمده :مرد
گونه شرح  چه را که به من مربوط است، بدون هیچ ست آنچیز را به من بگویید. فقط کافی هیچ لزومی ندارد که شما همه :پرستار

 .و تفصیلی که باعث اتلاف وقت من بشود، مختصر و مفید بیان کنید
 .اطاعت خواهر :مرد

 «.زنم تا با اردنگی شما را بیندازد بیروندرایی کنید، مستخدم را صدا میاهید هرزهببینید آقا، اگر بخو :پرستار

هوایی طنزآمیز دارد؛ اما در دل همین  و برد مرد به او نظر دارد، حاللحن پرستار، که همواره گمان می
گیرد؛ ساختاری که میپای جنسیتی ریشه  لحن، تراژدی عمیقی نهفته است. این موقعیت، از نابرابری دیر

پذیر قرار داده است. پرستار، در نتیجه این تجربه ای و آسیبها زنان را در موقعیتی حاشیهدر گذر قرن
کند تاریخی و ناتوانی در برقراری ارتباطی متعادل با جنس مخالف، رفتار و سخنان مرد را نادرست تفسیر می

برداشتی، در دل موقعیتی تراژیک،  نماید. چنین سوءی میدرایی تلقهای او را نوعی هرزهو تمامی گفته
سازی تراژدی و کمدی آورد که با خود تأملی جدی همراه دارد. این خنده، ناشی از همگامای پدید میخنده

د؛ دارمی خنداند و از سوی دیگر او را به اندیشیدن واسو مخاطب را می ای دوگانه که از یکاست؛ تجربه
 دادن نسبت و نادرست هایقضاوت به تواندمی ارتباط برقراری در ضعف چگونه که این درباره ایاندیشه

 بینجامد. ناروا هاییاتهام
سازد؛ فضایی که با ساختارهای از منظر باختین، گروتسک بستری پویا و مؤثر برای ایجاد تغییر فراهم می

اند، های نادرست ریشه دواندهفرهنگ از دروندادهایی که شده و قرار پنداشته های جاودانهشده، ارزش تثبیت
ها را در بستری طنزآمیز کشد و آنظاهر مسلم را به چالش می های بهسر سازگاری ندارد. گروتسک، حقیقت

توان در رفتار پرستار با مرد مشاهده کرد؛ نگرد. نمونه بارز این نگرش را میو در عین حال انتقادی، از نو می
برد. ای را زیر سؤال میهایی تند، اما طنزآمیز، ساختارهای کلیشهکه کنش گفتاری او، در قالب دیالوگ جایی

ی همراه با لذت های بیهودهحرف»بیماری هاری را  درباره های مرددر ادامه نمایش، پرستار پرسش
 شود که بر پایهذهنیتی تلقی میای بحرانی، ابزاری برای نقد مثابه نقطه نامد. همین لحظه، بهمی« شیطانی

گیری از آن، مردان همواره متهم به داشتن نیتی پنهان و آلوده در مواجهه با زنان هستند. نویسنده، با بهره
ها آن آورد و مخاطب را نسبت به پذیرش ناآگاهانهمی زبان گروتسک، این الگوهای ذهنی را به لرزه در

 .سازدشیار میوه
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شود که مرد، تنها برای دریافت احتمالی سرم ضد هاری به مرکز درمانی روشن می نمایش در ادامه
حال، پرستار با رفتاری آمیخته به بدگمانی،  مراجعه کرده و هیچ قصد دیگری در سر نداشته است. با این

خود نشان تفاهم از  غایت آشفته و همراه با سوء هایی طنزآلود اما ناروا، برخوردی بهلحن تند و واکنش
شود. بیماری در مرد دهد؛ رفتاری که در نهایت، موجب اتلاف زمان و از دست رفتن امکان درمان میمی

چون شود و به هیأتی حیوانی، همآمیز میای گروتسکگیرد، و در پایان نمایش، او دچار دگردیسیشدت می
پایش  گرفتگی را که بر ماهیچه گازکند جای ای که مرد تلاش میغلتد. حتی در لحظهسگی هار، فرو می

ای را بر زبان تنها همدلانه نیست، بلکه جمله نقش بسته است به پرستار نشان دهد، واکنش پرستار نه
 :آوردمی

 !تیز کنیدخواهید استریپجا کاباره نیست که میآقا حیا کنید! این :پرستار»

 .تان بدهمخواستم جایش را نشانمن فقط می :مرد

 .تان نشان بدهیدبروید خانه به زن :پرستار
 پس چه کار کنم؟ :مرد

 .جای آن حرکات قبیح، بگیرید این را پر کنیدبه :پرستار

 این چیه؟ ... :مرد

 .پرسشنامه :پرستار
 چند برگ دارد؟ :مرد

 ... چهل و هشت برگ :پرستار
گذرد. دیروز درست همین موقع تزریق کنید. الآن موعدش میکنم به دادم برسید و زود یک سرم ضد هاری به من خواهش می :مرد

 «... بود که مرا گاز گرفت، درست سر ساعت نه

های از منظر هارولد بلوم نیز، گروتسک رازی پنهان در بطن اثر هنری است که از آن برای نقد وضعیت
برقراری ارتباط انسانی، خشمی رو، ناتوانی در  پیش شود. در نمایشنامهنابسامان اجتماعی بهره گرفته می

که همواره ذهن  پا شود؛ بحرانی دیرمیآمیز ختم ای جنونآلود، به فاجعهآفریند که در بستری وهمعمیق می
گونه که در پایان  بشر را درگیر کرده و در برخی موارد، او را تا مرز فروپاشی روانی پیش برده است. همان

انجامد. ناشده، به دگردیسی هولناک مرد و تبدیل او به سگی هار می رشود، این خشم مهانمایش دیده می
کوشد کند و میمی علم های اجتماعی قدآسیببلوم بر این باور است که گروتسک با نگاهی انتقادی، در برابر 

برساند. گروتسک، در این معنا، صرفاً های انسانی را به تعادل پردازیناپذیر خیالوزن سنگین و گاه تحمل

 .آوردزاید و امکانی برای اصلاح فراهم میابزار نیست، بلکه تمهیدی فعال است که بینش می

 دگردیسی  ب(

خورده  تفاهم، قضاوت عجولانه و خشم فرو ای از سوءهدر پایان نمایشنامه، رفتارهای پرستار که آمیخت
یابد. او هر گفتار و واکنش مرد را با نگاهی جنسیتی و توأم با شکلی پیوسته و مضحک ادامه می است، به

شود که احساس تنفر، سرخوردگی و دهنده می کند. این مواجهه، چنان برای مرد آزاربدبینی تحلیل می
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وضوح  رسد. در همین نقطه است که واژگونی روانی و آغاز دگردیسی مرد بهه اوج میاضطراب روانی در او ب
 :شودنمودار می

 .نظرم خودت رو هم سگ گاز گرفته تو بهتره اول خودتو معالجه کنی. چون به :مرد»

 .کس، حتی دکتر هم نتونسته منو گاز بگیره کنم، هنوز هیچجا کار می سه ساله این :پرستار
دهد. در حالی که با نگاهی پر از خشم پرستار را از نظر هایش را به هم فشار میشود. دنداناش ظاهر میعلامت هاری در چهره) :مرد

 (کندرود و با لحنی شهوانی نجوا میگذراند، به سمت او میمی

 .گیرمگیرم. من میکس نتونسته گازت بگیره، من می اگر تا حالا هیچ

 !کند( ای وای خدا جون، ساعت از نه گذشته، او دیگه هار شدهاش نگاه میه مرد و سپس به ساعت مچی)با وحشت ب :پرستار
مرد ) خوام مثل یه سگ کوچولو گازت بگیرم. هاپ، هاپحالا می( ها و آرام آرام تغییر چهره به شکل سگیبا فشردن دندان) :مرد

 «.(کندپرستار را دنبال می

رسد؛ جایی که واقعیت، شهوت، خشونت و دگردیسی تسک به اوج خود میدر این صحنه، رئالیسم گرو
 «رئالیسم گروتسک»باختین،  شوند. بر اساس نظریهمی نشان دادهترسناک دی و در عین حال در قالبی کم

 -ویژه با خلق شخصیت ، بهرابلهست؛ مفهومی که در آثار ا شناسی قرون وسطیهای زیباییگرفته از سنت بر

 .کشدشده بدن انسانی را به تصویر می ، و دگرگونپیکر، پرخور غول چهره، پانتاگروئلو  گارگانتوآهایی چون 

تدریج در  های گروتسک، در مسیر دگردیسی قرار گرفته و بهغول جا، بدن مرد همانند پیکره در این
شود، عنوان نماد عقلانیت و نظم تلقی می رود. بدن انسانی او که در گفتمان تمدن بههیأتی حیوانی فرو می

« بدن گروتسک»ای از خشونت، جنون و شهوت بدل شده است؛ فرایندی که باختین آن را اکنون به جلوه
انسانی  وجوه از شده تهی و متعالی هایارزش از گسسته غرایز، ارضای سطح به کاسته فرو د؛ بدنیناممی
 هویت اجتماعی بحران و روانی ثباتیبی بروز برای ابزاری بلکه نا،مع حامل نه دیگر تن، این باشد کهمی

 است.
فرود آوردن مفاهیم که به معنای  است« فردآوری»از منظر باختین، ویژگی بنیادین رئالیسم گروتسک، 

 دراین پیوند ناگسستنی میان جسم و معنا باشند. می ، زمین و بدنیماد یوالا، معنوی و انتزاعی به قلمرو
 او که با هدفی کاملاً انسانی و در چارچوب کنشی متمدنانه مورد مرد این نمایشنامه نیز قابل تطبیق است؛

 و مراقبت نظام ناکارآمدی پی در است، کرده مراجعه درمانی مرکز به هاری ضد واکسن دریافت یعنی
 است. شده بدل تهدیدآمیز و عقلبی خشن، موجودی به مؤثر، و محترمانه ارتباطی ایجاد در آن ناتوانی

 :شوددر صحنه نهایی نمایشنامه، این دگردیسی کامل می
 کند، گوشی را برچرخد و مرد او را دنبال میدر حالی که دور میز می) .شهدونستم که بالاخره سگ میاز اولش هم می :پرستار»

 !... زود باشین، فوریه های اضطراری رو وصل کنین... لطفاً قسمت موقعیت ... الو الو .(داردمی
 .(شودور میآورد. اکنون کاملاً چهار دست و پا شده، به میز حملهمی چرخد و صدای سگ از خود درچنان دور میز میمرد هم)

خواد منو گزیده، هار شده و می س! یه مریض سگمنتظره های اضطراری؟ گوش کنین! یه پیشامد غیر... قسمت موقعیت ... الو الو

 !... سریع بگیره! یه آمبولانس بفرستین گاز
 «(.شودچرخد. صدای آژیر آمبولانس از دور شنیده میمرد هنوز دور میز می)
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دگردیسی به »در همین نقطه است که فروپاشی روانی، اجتماعی و فرهنگی شخصیت مرد، در قالب 
م گروتسک را در خود گرد های رئالیسشود؛ تجسمی نمادین که تمامی مؤلفه، به تصویر کشیده می«سگ
پی پرستار، صدایی آمیخته به شهوت و غریزه از خود بیرون  در آورد. مرد، در واکنش به تحقیرهای پیمی
 .کند که تلاش داشت از آن بگریزدای سقوط میهمان بیماری دهد و با همین کنش، ناخواسته در ورطهمی

بر اساس نگاه باختین، گروتسک صرفاً ابزاری برای نمایش خشونت، زشتی یا اغراق نیست، بلکه بستری 
های اجتماعی نحوی نادرست در نظام شکستن ساختارهایی است که به هم برای شکافتن و درانتقادی 

گنجد، هشداری اند. گروتسک، با نمایش دگردیسی انسان به چیزی که در تعریفی انسانی نمیتثبیت شده
های فرهنگی و اجتماعی دستخوش بازنگری و دهد اگر نظامکند؛ هشداری که نشان میبنیادین صادر می

 پرسشنامه اصلاح نشوند، فروپاشی روانی و اخلاقی انسان محتمل خواهد بود. در همین چارچوب، نمایشنامه
تواند های ذهنی و سرکوب احساسات میدهد که چگونه ناتوانی در گفتگو، سلطه قالبروشنی نشان می به

 .سوی دگرگونی، جنون و خشونت هموار کند مسیر انسان را به

 
با تکیه بر « پرسشنامه»و « مرگ عنکبوت»های گروتسک در دو نمایشنامه مقایسه تطبیقی مؤلفه

 نظریات میخائیل باختین و هارولد بلوم

نوشته ابراهیم « پرسشنامه»اثر ایرج زهری و « مرگ عنکبوت»در مقایسه تطبیقی میان دو نمایشنامه 
توان تراژدی و کمدی، می سازیهمگامبنیادین گروتسک، یعنی دگردیسی و  مکی، با تمرکز بر دو مؤلفه

ی میخائیل باختین و های نظرهای معناداری را شناسایی کرد که هر یک در پرتو آموزهها و تفاوتشباهت

 .هارولد بلوم قابل تحلیل است

 :از منظر شباهت
های اجتماعی، روانی و بحران نمایشهای شاخص گروتسک، به گیری از مؤلفههر دو اثر با بهره -

مثابه رویدادی  پردازند. در هر دو نمایشنامه، مؤلفه دگردیسی نه صرفاً بهایرانی می بستر جامعه هویتی در
مرگ » شود. درشناختی و اجتماعی به تصویر کشیده میعنوان فرایندی روان ، بلکه بهفیزیکی
 رخ همسرش نگاه در ، این دگردیسی از طریق مسخ شخصیت مرد و تبدیل او به عنکبوت«عنکبوت

 نشان هار، سگ یک هیأت به نمایش پایان در مرد دگردیسی ،«پرسشنامه» در که حالی در دهد؛می
 .دارد انسانیت نفی و روانی فروپاشی از

کند، دگردیسی نمادی از مقاومت فرهنگی تصریح می خود باختین در نظریهگونه که  در هر دو اثر، آن -
شده ارزشی است. مرد در هر دو نمایش، از جایگاه یک  های اقتدار و ساختارهای تثبیتدر برابر نظام

بدن »کند؛ فرآیندی که در چارچوب مفهوم می شده سقوط ای و طردانسان مدنی به موجودی حاشیه
گیرد و وحدت جسم و معنا را در وضعیت بحرانی انسان معاصر ترسیم می باختینی قرار« گروتسک

 .کندمی
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های پیچیدگی وضعیت انسانی در مواجهه با بحران دهنده نشاناز نظر بلوم نیز این دگردیسی،  -
ها حامل که دگرگونی شخصیت یابدروتسک زمانی معنا میکند که گاجتماعی است. بلوم تأکید می

گرایانه باشد؛ امری که در هر دو نمایشنامه، از خلال واکاوی روابط ای اصلاحنقدی ساختاری و انگیزه
 .گرددانسانی، جنسیتی و بوروکراتیک محقق می

اند ک بهره بردهتراژدی و کمدی، هر دو نمایشنامه از این ظرفیت گروتس سازیهمگامدر خصوص  -
، تقابل طنزآلود «مرگ عنکبوت»صورت همزمان در مخاطب برانگیزند. در  هراس را به خنده و تجربهتا 

انجامد که مرد را در پایان، تدریج به اضطرابی هولناک می زن و مرد در مواجهه با یک عنکبوت، به
اما خشن و سرشار  آمیزگفتگوهای طنز، «پرسشنامه»کند. به همین ترتیب، در به عنکبوت تبدیل می

شود منجر می گونهوضعیتی تراژدیآور، به تفاهم میان مرد و پرستار، از خلال وضعیتی خنده از سوء
 .گرددروانی می دگرگونیکه در آن، مرد دچار 

 :استفاده از این مؤلفه در دو نمایشنامه نهفته است نکته افتراق در نحوه
که فردی متمرکز است، در حالی -های روانیدی و تراژدی بیشتر بر بحران، کم«مرگ عنکبوت»در  -

چنین به های درمانی و همساختارهای معیوب اجتماعی و نظام ی برای انتقاد از، طنز«پرسشنامه»در 
 .چالش کشیدن روابط جنسیتی نابرابر اختصاص یافته است

خنده و هراس، ویژگی بنیادین گروتسک از منظر نظری، باختین بر این باور است که همزیستی  -
کند که آثار گروتسک باید ذهن مخاطب را به گرایانه دارد. بلوم نیز تأکید میاست و کارکردی اصلاح

خوبی محقق  چه با رویکردهای متفاوت، به ای انتقادی وا دارد؛ هدفی که هر دو نمایشنامه، اگراندیشه

 .سازندمی

تراژدی، و  کمدی سازیهمگامگیری از دگردیسی و ر دو اثر، از خلال بهرهتوان گفت که هدر نتیجه، می
بیشتر بر « مرگ عنکبوت»اند؛ با این تفاوت که به واکاوی وضعیت انسانی و اجتماعی دوران خود پرداخته

های اجتماعی و تر، نظامبا نگاهی کلان« پرسشنامه»که فردی متمرکز است، در حالیو  های روانیبحران
گروتسک  پذیری و ظرفیت گستردهدهد. این تفاوت، نمایانگر انعطافهادهای اداری را هدف نقد قرار مین

 .های فرهنگی و اجتماعی متفاوت استهای گوناگون انسانی، در بافتبحران دادن نشانبرای 

 
  گیرینتیجه و بحث

 تراژدی سازیهمگام دگردیسی، یعنی های بنیادین گروتسکرو با تمرکز بر مؤلفه تطبیقی پیش مطالعه
 خاص، ایشیوه به یک هر اثر، دو این که داد نشان ،«پرسشنامه» و «عنکبوت مرگ» درام دو کمدی در و
 نظریات بر تکیه با پژوهش، این. اندبرده بهره اجتماعی و انسانی هایبحران نمایش برای گروتسک زبان از

 دراماتیک، گروتسک ساختارهای چگونه که پرداخت مسئله این بررسی به بلوم، هارولد و باختین میخائیل
 ابعاد برابر در را مخاطب همگام کمدی و تراژدی، هایموقعیت و هاشخصیت دگرگونی رهگذر از توانندمی
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، ایرج زهری با خلق فضایی صمیمی و در «مرگ عنکبوت»در . اک و معنادار زیست مدرن قرار دهندهولن
برانگیز در درون یک واحد آپارتمانی، تضاد میان میل، ترس، خشونت و فروپاشی روانی  بحال اضطرا عین
گذارد. شخصیت مرد، در پی تکرار رفتارهای متناقض، دچار آمیخته به نمایش می هم ای درگونه را به

دا برای نابود گردد که ابتای نمادین، به همان عنکبوتی تبدیل میگونه شود و در پایان، بهدگردیسی می
ای گزنده ، با طعنهو تراژدی ای از کمدیجا، عنصر تراژدی در زیر لایه خوانده شده بود. در این کردنش فرا

در . های جنسیتی و روانی در جامعه مدرن آمیخته شده استپذیری و بحرانبه حیات اجتماعی، سلطه
کند؛ جایی که و درمانی بازآفرینی می ، ابراهیم مکی همین تضاد را در بستری بروکراتیک«پرسشنامه»

های جنسیتی و خشونت کلامی تفاهم اداری، سوء مراتب بیمارگونهمردی در جستجوی درمان، با سلسله
سگ »این موقعیت، نه نجات، بلکه فروپاشی است. دگردیسی شخصیت مرد به یک  شود. نتیجهمواجه می

د که نظام اخلاقی، اجتماعی و زبانی پیرامون او ناکارآمدی دهای روی میدر پایان، دقیقاً در لحظه« هار
ای از نابودی معنا، انکار تنها بعُد فیزیکی دارد، بلکه جلوه کامل خود را نشان داده است. این دگردیسی نه

باختین، در هر دو نمایشنامه  در نظریه« بدن گروتسک»مفهوم  .ریختگی نظم اجتماعی است هویت و در هم
مفاهیم فرهنگی، اخلاقی و قدرت، از حالت  نمایاندنعنوان محملی برای  ررنگی دارد. بدن، بهحضور پ

نشان انگیز، و در عین حال شگفت معنا شده از شده، تهی دگردیسیای گونه گیرد و بهانسانی خود فاصله می
اجتماعی،  گریاصلاحیجاد شود. هارولد بلوم نیز با تأکید بر پیچیدگی گروتسک و ظرفیت آن در امی داده

این  در داند. هر دو اثرمیهای پنهان زندگی روزمره گروتسک را تجلی بحران معنا و دعوت به تأمل در لایه
از منظر اجتماعی و زبانی، دو « پرسشنامه»شناسانه و از مسیر روان« مرگ عنکبوت»: هستند راستا موفق

توان گفت که در مجموع، می. دهندروی مخاطب قرار میقرائت مکمل از فروپاشی انسان معاصر را پیش 
ای جدی و تیزبینانه برای زدگی نیست، بلکه شیوهگروتسک در این دو اثر، صرفاً تکنیکی برای شگفت

ست و هم در ساختارهای ا ها جاریهای فردی و روانی شخصیتست که هم در لایها هاییمواجهه با بحران
 -کشیدن واقعیت چالش نویسی، با بهاند. این سبک از نمایشنامهها را احاطه کردهاجتماعی و تاریخی که آن

جهان انسان معاصر و ردیابی  پیچیدگی زیستنمایش شده، کارکردی بنیادین در نقد اجتماعی،  های تثبیت
نظریات باختین کند؛ امری که در چارچوب های قدرت، ارتباط و جنسیت ایفا میهای فروپاشی در نظامنشانه

 .و بلوم، انسجامی مفهومی یافته و در این پژوهش، مصداقی عینی در دو درام ایرانی مورد بررسی قرار گرفت

 

 تعارض منافع

  » .بنا بر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هر گونه تعارض منافع بوده است»
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