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  هنر و معماری

  :چکیده پژوهشیمقاله 

هنر نقاشی بر فرآیند طراحی معماری معاصر می پردازد. جریان های هنری و  تأثیراین پژوهش به 

معماری به عنوان دو مقوله همسان بطور مستمر در طول تاریخ با هم همگام بوده اند و بر یکدیگر 

گذاشته اند و این مسئله مطرح است که چگونه هنر نقاشی می تواند بر فرآیند طراحی  تأثیر

 معماری  اثر گذار باشد؟

روش تحقیق در این پژوهش بر پایه مطالعات بین رشته ای در دو گستره معماری و نقاشی، بصورت 

مونه( است. از ریه به نتحلیلی توصیفی و تلفیقی از استقرایی )از نمونه به نظریه(  و قیاسی ) از نظ

نظر هدف بنیادی کاربردی، از نظر رویکرد توسعه ای تکاملی، از نظر روش تحلیل تبیینی و از نظر 

 کنترل متغیر تحقیق همبستگی است. 

با توجه به جریان های هنری در سده های مختلف مکاتب گوناگونی شکل گرفته که موجب تحولات 

 له معماری شده که شاخص ترین آنها در دوران معاصر بودهمختلفی در زمینه های مختلف از جم

این پژوهش به بررسی رابطه و پیوند فضای معماری و نقاشی در دوران معاصر و بازنمود آن  است.

 در آثار معماران معاصر و پیوندهای مفهومی میان این دو هنر پرداخته است.

است که استفاده معماران معاصر از نقاشی به  رسیدهفرآیند حاصل از این پژوهش به این نتیجه 

صورت های گوناگون هندسه توپولوژی و پالیمپسست اولیه، هندسه مورفولوژی و جوهره اصلی 

ینات، هندسه پلان و هنر مینیمال و در ئه تاریخ و تزئینات و هنر کمپ، جهت ارائپروژه، هندسه تز

ماری، نارشیسم معآو هنر دیکانستراکشن و کالبد معماری  تقسیم بندی فضایی و هندسه پلان، 

ا و آرشی هت یسم، مفاهیم مانیفست فوتوریسئهندسه کوبیسم و فوتوریسم منطبق بر ماهیت دادا

 ها و متن و نقاشی بصورت تلفیقی صورت گرفته است. گرام
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 مقدمه
هنر نقاشی بر فرآیند طراحی معماری  تأثیراین پژوهش به 

معاصر می پردازد. جریان های هنری و معماری به عنوان دو 

مقوله همسان بطور مستمر در طول تاریخ با هم همگام بوده 

گذاشته اند و این مسئله مطرح است که  تأثیراند و بر یکدیگر 

چگونه هنر نقاشی می تواند بر فرآیند طراحی معماری  اثر 

 ( 0) شکل شماره  ذار باشد؟گ

اینگونه می توان ابراز داشت که هر دوره نسبت به دوره پیشین  

خود نوعی معاصر به شمار می رود، بنابراین نسبت گوتیک به 

دوران باستان نیز می توانسته در جایگاه تاریخی خود معاصر 

محسوب شود. از این روست که در قرن هفدهم میلادی 

نسانس نسبت به دوران باستان به نوعی معماری دوره اول ر

مدرن خوانده می شد. بنیان های عمده نظریه های معماری 

نوین را می توان بیشتر در سال های اولیه قرن هجدهم میلادی 

 . ( 0411) کامل نیا،جستجو کرد 

آغاز جریان های هنری در اروپا در منابع مختلف با اندکی 

و تعدادی  0281ا ت 0581تفاوت تعریف شده است.بعضی 

، منابعی ربع اخر سده نوزدهم تا ربع آخر سده 0261تا  0561

را به این عنوان می  0221تا  0521بیستم و منابع اندکی هم 

  .(06: 0320) افشار مهاجر، شناسند

تا  0521در هنرها و از سال  0558نهضت هنر نو از سال 

 در معماری موجب شکل گیری اصول مدرن در هنرها 0201

و معماری گردید، از جمله عدم سنت گرایی، انتقاد از مکتب 

های تقلیدی، توجه به فرم های جدید، رویکرود به هنر و روح 

 .(0419) قبادیان، زمان و توجه به تولید آثار مدرن شد

گذاری نقاشی روی معماری بهتر است نکته ای را تأثیردر 

به بعد سلسله یادآور شویم که هنر اروپا از نیمه قرن نوزدهم 

تحولات مهمی را از سر گذرانده و دیدگاه های اجتماعی 

وان که سه دلیل را به عن ؛گذار بودندتأثیرفرهنگی به این روند 

رهنگی این دوره می توان بیان سر فصل تحولات اجتماعی ـ ف

پیدایش دوربین عکاسی که این امکان را پدید آورد که  کرد:

 ؛تظار می رفت بتوان انجام داداز نقاشی ان آنچه خیلی وقتها

د در نتیجه نقاشان لازم بو .یعنی بازنمایی حقیقت با هر موضوع

روش دیگری پیش گیرند که بازنمایانه نباشد و با کار دوربین 

همچنین ارزان شدن مصالح نقاشی و در آخر دوم،  .تفاوت کنند

بازگشایی درهای موزه ها و گالری های هنری بر روی مردم و 

ندان خوش آتیه، که مردم این امکان را یافتند تاریخ هنر هنرم

 .) همان (و سیر تحول آن را ببینند

معماری و نقاشی به عنوان دو شاخه از هنر، مانند بسیاری از  

هنرهای دیگر، در ابعاد مختلف معنا تشابهات زیادی دارند. اگر 

چه اصول انتزاعی در معماری و سایر فرم های هنری مانند 

نقاشی کاربرد پذیر هستند، مفهوم پیکره محیط معماری را از 

 . بسیاری فرم های دیگر هنر مجزا می کند

معماری هم از نمای دور و هم از نمای نزدیک قابل مشاهده 

است. می توانیم از نمای نزدیک محو و مجذوب ان شویم یا 

بخشی از نمای داخلی ان شویم به جای اینکه تماشاکننده ای 

باشیم که از بیرون ناظر ان هستیم، می توانیم بخشی از 

وان اعضای ارگانیسم داخلی ان باشیم. ما می توانیم به عن

فیزیکی و ساختاری در ان شریک باشیم به طوری که ما را 

. نقاشی و ( 0253 -024۱) جان هیداک، محصور خود کند

معماری همیشه در کنار هم بوده اند و با ویژگی های انحصاری 

در مبانی و صور به دیگری کمک کرده اند. گاهی نقاشی ایده 

نقاشی شده است.  اولیه معماری بوده و گاهی معماری موضوع

بنابراین درک فضایی از هرکدام، از زاویه دید هنرمند به گونه 

ر )سمیعی، امی ای مدد رسان خلق فضا به شکلی متفاوت است

   .(0328و دیگران، 

چگونه  که این پژوهش در جست و جوی این است بنابراین،

هنر نقاشی بر فرآیند ایده پردازی طراحی معماری معاصر اثر 

 رد؟می گذا

  روش تحقیق

بر پایه مطالعات بین رشته ای در وش تحقیق در این پژوهش ر

تلفیقی  و تحلیلی توصیفیدو گستره معماری و نقاشی، بصورت 

ه( ) از نظریه به نمونقیاسی  و )از نمونه به نظریه(  استقراییاز 

است. از نظر هدف بنیادی کاربردی، از نظر رویکرد توسعه ای 

روش تحلیل تبیینی و از نظر کنترل متغیر تکاملی، از نظر 

ستخراج از منابع مورد نظر تحقیق همبستگی است و با ا

پژوهش به تأثیر هنر نقاشی بر فرآیند ایده پردازی طراحی 

 ( 0شماره جدول )  معماری معاصر پرداخته می شود.
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 مبانی نظری

 هنر نقاشی معاصر 

فرانسیس بیکن عقیده دارد: )) هنر انسان است که بر طبیعت 

افزوده شده است و او میخواهد با استفاده از هوش، ذکاوت، 

دانش و معرفت نظری خود شکل طبیعت را تغییر داده، مواد 

: 0323) یاوری، اولیه را به اشیاء مفید و با ارزش تبدیل کند ((. 

) معاصر (( به هر کسی که در واقع، در قرن نوزدهم، واژه ) ( 5

لاق می شود، هر کسی که الزاما در کار تولید هنری باشد اط

(( نیست. در اوایل قرن بیستم، اپولینر از پیروان ))مدرن

کوبیسم دفاع می کند و هم چنان از هنر مدرن سخن می 

از نظر پیر رستانی، منتقد  0261گوید. اما در سال های دهه 

ن نو، اینان که )) خیابان را به صورت هنری و مدافع واقعگرایا

تابلو می بینند (( و دخترکان تبلیغاتی مقوایی روی اگهی های 

امبر سولر را از ان وام می گیرند، یا تکه هایی از پوستر های 

 ان را مال خود می کنند )) هنرمند معاصرند ((.

هنر با سخن گفتن از زندگی هر روزی مان معاصر شده است. 

معاصر شد که به نوعی شروع کرد به محقق ساختن  هنر زمانی

 طرح مدرن به معنایی که مدنظر بودلر بود، رمون ان که پوستر 

 

 مدل بیان مسئله( 1شکل 
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 و دخترکان تبلیغات ست )) خیابانگرد (( شهر بزرگ استساز ا

مارسیال رس زیبایی مصنوعی زنانی را دارند که از ارد برنج و 

رایش دیگر مختص زنان هرجایی آماتیک استفاده می کنند. 

نیست، واقعیت واقع گرایی نو هر اینه واقعیت )) طبیعت (( نو 

 است، طبیعت شهری و صنعتی. 

هنر معاصر انجا که مدرنیت گسست ایجاد کرده بود، اتصال به 

ورد. در میانه قرن نوزدهم، واژه کلیدی بودلر )) آوجود می 

  . ( 35: 0326) میه، مدرنیت (( است

ر و جامعه به یکدیگر نیاز دارند، عصر جدید ارزشهای دیرین هن

های جدید، با  را دگرگون کرد. هنرمند در مقام سازنده ارزش

مسایلی رو به رو شد که حلشان مستلزم سرپیچی از میثاقهای 

د ر سنت به سستی گراییسنت بود. رفته رفته پایه های استوا

صول زیباشناسی و سرانجام نیز هنر نوین با ا و فرو ریخت

 ورد. روند پیدایی جنبشی آمتفاوت بر فراز ویرانه سنت سر بر

 

که به هنر نوین انجامید، ساده و سر راست نبود و از گرایش یا 

ان گفت که وجریانی معین ریشه نمی گرفت و می ت

م کروا یا رئالیسم داوید، به اندازه رمانتیسم دلاسیسکلاسی

جسته سده نوزدهم نرمندان برثر بود. هؤکوربه، در این امر م

ید کرده بود محکمی که هنر اروپا را مق در شکستن چارچوب

نه فقط زمین هنر اروپا را شخم زدند،  به طریقی سهم داشتند و

 بلکه بذر هنر نوین را کاشتند

 تحول هنر نقاشی در این دوران چنین است: 

o  از اواخر سده هجدهم، تغییراتی در جهان نگری و شیوه

روپایی رخ می نماید و این پیش برخی نقاشان اهنری 

 نی نقاشی است. آمدی برای دگرگونی های درآ

o کلاسیسیم، یعنی عصاره سنت دیرین، وسیله ای برای هدف 

 های جدید اجتماعی می شود. 

o  چندی بعد رمانتیسم به سنت همچون پدیده ای تاریخی می 
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 ن می دهد. آنگرد و پاسخی عاطفی به 

o ئالیسم می رسد که بر اصل اساسی سنت ت به ربسپس نو 

یعنی طبیعت گرایی تکیه می زند. نقاشان رمانتیک و 

رئالیست، هر یک از دیدگاه خاص خود با هنر اکادمیک که 

چیزی جز تبلور قواعد سنت در قالبی خشک نیست به مقابله 

راه نسل بعد را هموار می  انوری هایشآد و با نونبر می خیز

  .دنساز

o  ی تحولجنبش امپرسیونیسم که نتیجه منطقسرانجام 

 رئالیسم است، پیش می آید. 

o  امپرسیونیسم گرایش های متناقض با خود را می پروراند و

این گرایش ها نیز به جریان های چند سویه هنر نوین می 

د: کوبیسم، اکسپرسیونیسم، انتزاعی گرایی، نانجام

ن هنر جلوه های گوناگون ایسورئالیسم، تنها بارزترین 

 هستند.

o میلادی ین سان نقاشی نوین در اواخر سده نوزدهمبه ا ،

یعنی تقریبا یک قرن پس از اغاز عصر جدید نخستین جلوه 

  .(     06، 08: 0326) پاکباز، های خود را نشان می دهد

 فرایند طراحی 

از انجا که مسئله طراحی از شرح و وصف  .فرایند بی پایان است

جامع سر باز می زند و راه حل های بی شماری در پی دارد، 

: 0328) لاوسن، فرایند نمی تواند پایان مشخصی داشته باشد

و  0281. مطالعه در مورد فرایند طراحی، به اواخر دهه ( 083

 ندمیلادی در اروپا باز می گردد. روند یا فرای 0261اوایل دهه 

طراحی معماری وقوع اتفاقاتی مرحله به مرحله یا حتی به 

موازات هم می باشند که هر کدام دیگری را برای تکمیل 

موضوعی یاری می دهند. در نهایت، فرایند طراحی به عملی 

منتهی می گردد که به نحوی در محیط تغییر ایجاد می کند. 

اختمان ای ساین تغییرات می توانند با تدوین سیاست ها، یا بن

ها صورت گیرد. این اتفاقات گاه ممکن است در راستای هم 

باشند و یا یکدیگر را نقض کنند و در عملکردی شبیه به 

پیراستن، نتیجه نهایی را سبب شوند و در حقیقت روند 

طراحی، فرایندی متشکل از مراحل متعدد است که کاملا به 

لی عمل می هم تنیده شده اند و در یک وحدت و هماهنگی ک

کند و هر لحظه تحت کنترل ذهن خلاق طراح هستند. و طراح 

) نیز به سبک و شیوه خود ان ها را سازمان دهی می کند

از این رو همواره فرایند طراحی، در  .( 95۱: 0326لیلیان، 

مسیر طراحی از اهمیت ویژه ای برخوردار بوده و هست. اما 

هر یک از تکنیک  معماران و طراحان در فرایند طراحی خود

  روش های خاصی استفاده می کنند.ها و 

مهارت در طراحی و استفاده از آن به عنوان یک وسیله ارتباطی 

نقش ویژه ای در کار معمار دارد. از سوی دیگر، نظریه توانایی 

نشان دادن و تبیین تولیدات مهارت بر اساس اصول تناسب 

ی باید بازنمایی است. ویتروویوس بر این باور بود که طراح

صادقانه از واقعیت باشد و اطلاعات دقیقی در مورد شیء  

طراحی شده ارائه دهد. بسیاری از هنرمندان و فیلسوفان 

برجسته از دوران باستان تا دوران معاصر نظریات ویتروویوس 

را در مورد نقش طراحی در طراحی معماری به اشتراک می 

یر، حرکت به سوی کمال گذارند. در این فرآیند پایان ناپذ

مطرح است و نه انجام کاری و یا اتمام اثری، مقصد معین و 

) اتمام کار به معنی از حرکت افتادن جریان زندگی است 

. جفری برادبنت معتقد است آن چه در (049: 0325پناهی، 

طراحی معماری منحصر به فرد است و آن را از کارهای 

ند، توانمندی های فضایی مهندسان و برنامه ریزان جدا می ک

و به طور مشخص ظرفیت تجسم طراح و به بیان دیگر آفرینش 

سه بعدی بناها، فضاهای داخلی و فضاهای مربوط به ساختمان 

  .(03: 0323) رضایی، است

 اسلوب طراحی و طراحی معماری 

تجربیات عملی طراح، به کمک روش صحیح استفاده از وسایل 

در تمرینات پی در پی آغاز می  و به کارگیری مراحل طراحی

شود، ابزار و وسایل متعددی چون تخته شاسی، سه پایه 

طراحی و... امکانات مناسبی را برای طراح به وجود می آورد، 

اما نبود بعضی از آنها مانع طراحی نیست. طراحی معماری 

فرآیندی است که از تفکر شروع و به خلق یک بنا ختم می 

ین مراحل روند طراحی معماری شود. یکی از حساس تر

انتخاب کانسپت است. خلق محیط و فضایی ایمن، زیبا و توام 

 .( 3۱1: 0322) پناهی، با آسایش برای زیست کننده

 ایده و کانسپت 

ایده به طور کلی به معنای آن چه دیده می شود و گاهی به 

معنای پدیدار است، پس از ایده کانسپت آغاز می شود و برای 
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پذیری ایده فعالیت خود را شروع می کند و می توان تحقق 

گفت کانسپت زیر گروه هایی است که در راستای تحقق ایده 

آغاز گردیده و هدف اصلی اش معنادار کردن ایده و اجرای آن 

فرایند تبدیل ایده به فرم عموما  .( 988: 0411) پناهی، است

کمت، از طریق تبدیل، سلسله مراتب نزولی از اشراق به ح

) اسلامی، حکمت به علم و علم به دانش صورت می گیرد

معماری در زیباترین حالت در دریای اندیشه  .( 049: 0353

ای که در هر سکانس خود مفهومی را تداعی می کند شناور 

ده شود. نکه مفهومی زاآاست. معماری خلق نمی شود مگر 

د، وخلق یک اثر هنری باید طی ش برای زایش مفهوم، فرآیند

که در آن اندیشه، خیال و تمامی آنچه در دنیای فیزیک و 

  .( 985: 0411) پناهی، متافیزیک نهفته است، سهم دارد

  معماری پست مدرن   
در دورانی که به آن عنوان معاصر اتلاق می -بررسی معماری 

ثر از ابعاد گوناگون زمینه و بستر است. أبدون تردید مت -گردد

میلادی تا رسیدن به قرن بیستم  0811در فاصله سال های 

میلادی، مجموعه گسترده ای از تحولات گوناگون، فراهم 

ورنده بستری مناسب برای پدید امدن جریان های مختلف آ

 معماری گشتند. 

بسیاری از نظریه های معاصر بر این باورند که دوران جدید 

وعات موضثر از چند جریان ویژه است که توانسته بر گستره أمت

مختلف سیاسی، اجتماعی و .... افراد اثر داشته و نقش تعیین 

کننده ای را در این خصوص ایفاء نماید. این جریان ها عبارتند 

اصلاح دینی، انقلاب کبیر فرانسه و انقلاب  رنسانس، جنبش :از

که هر یک از این جریان ها در حوزه های مختلف  صنعتی؛

ت یافتن به ریشه های معماری بسیاری داشته اند و دس تأثیر

: 0411) کامل نیا، معاصر نیازمند شناخت این موضوعات است

05 ).   

جهان مدرن در برابر دنیای کهن منظر متفاوتی از هستی عرضه 

می دارد که برخاسته از باورهای عقلی و انسان مداری است. 

این باورهای در جهان مدرن، داوری های ارزشی بر اساس 

شروع چنین تفکری از زمانی است که ف می شود. جدید تعری

انسان به عنوان محور سنجش تمام ارزش ها مطرح شد. 

مدرنیته به مثابه یک دوران تاریخی به عصری می گویند که 

اومانیسم ) انسان گرایی ( به معنای فلسفی کلمه، ظهور پیدا 

) قبادیان، می کند.در این دوران بشر مبنای همه چیز می شود

0323 :99 ).  

 هنر و معماری معاصر  

از زمانی که  .رابطه معماری و نقاشی رابطه ای قدیمی است

فیلیپو برونلسکی نقاشی را برای نشان دادن اختراع پرسپکتیو 

خلق کرد، تکنیکی که برای رشته  0491های خطی حدود 

  .های معماری اساسی بود

د می کن تفکر چند رشته ای نقاشی و معماری اهدافی را دنبال

نخست اینکه معماری می تواند از دریچه نقاشی مورد برررسی 

قرار گیرد و همچنین تفاوت میان این دو محیط آگاهی خاصی 

از معانی محیط معماری به وجود می آورد که به درک هدف 

ین ترتیب نگرش چند رشته . به اطراحی این محیط می انجامد

بک طراحی و هدف متقابل میان س تأثیرای نقاشی و معماری 

 دهد.  طراحی را مورد بررسی قرار می

یک نقاشی می تواند هم به عنوان شیوه طراحی و هم به عنوان 

هدف طراحی مورد استفاده قرار گیرد. ما به خواص یا ویژگی 

رجوع می کنیم که یک طراحی با استفاده از این ویژگی  یهای

 ها مورد پردازش قرار می گیرد. 

طراحی به روشی عملی رجوع می کنیم که از طریق اهداف 

 یک ویژگی در آن مورد تمثیل یا طراحی قرار می گیرد. 

 در این راستا دو روش برای نشان دادن تفاوت میان نقاشی با 

  ئه می شود:معماری ارا

o  روش اول نشان دادن اثر متقابل اشکالی در یک نقاشی به

 معماری است.شابه عناصر در طراحی عنوان بر هم کنش م

o ت گرفته از یک نقاشی أروش دیگر نشان دادن احساسات نش

اتی است که در طرح معماری معرفی می شود. این تأثیرو 

ات از لحاظ چگونگی و نوع بازنمایی در محیط معماری تأثیر

 .( 009 -003:  9118) هیداک، با هم متفاوت هستند

 بحث و بررسی
در این تحلیل و بررسی، سعی شده آثار منتخب از جنبه بیان 

ایده پردازی بر فرآیند طراحی معماری مورد بررسی قرار گیرد 

 ن بر معماری معاصر بپردازد.آ تأثیرو به چگونگی 

 معماران نیز باید زبانی خاص و منحصر به فردی برای خود 
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داشته باشند که بتوانند در محیط معماری ریشه داشته باشند، 

معمارانی چون زاها حدید به منظور بازگویی مفاهیم استنباط 

شده از نقاشی ها در معماری فرآیندی را توصیف می کند که 

 مفهوم ریزی شده و در قالبدر آن مفاهیم از طریق کالبد طرح 

از درون فضاهای  هوی توانست احساس تصویر سازی شده است.

ویچ با تکیه بر اصول ه گونه نقاشی های مالاستعاره ای و شعر

  معماری زبان خاص خود را استخراج کند.

در نماز خانه کامران دیبا یک تمرین  سوپره ماتیسمهمچنین 

های اولیه،  ساده هندسی و دو بعدی است که غالبا از رنگ

اده رایی  استفدر هنر والا گ تری احساسرئالیسم ستیزی و بر

 شده است. 

معماران اکسپرسیونیست که اساس و اصول کار خود را مدیون 

نو  گرای هنرِو هستند و برخی از معماران بنیادجنبش هنر ن

وجه یک معمار چون آنتونی گائودی را می توان به طور خیلی م

 معماری مبتنی بر عقایددر آثار وی  اکسپرسیونیست شناخت.

ات و هیجانات و اغراق تأثیراشکال انتزاعی، ماورایی همراه با 

 . ها مشهود است پذیری از رنگ تأثیردر فرم و همچنین 

معماری یک نظام نمادین است و همچون هنرهای دیگر 

سات و عواطف از طریق معماری می تواند بیان کننده احسا

محیط معماری قابل مفاهیم و احساساتی که در  ساختار باشد؛

  .درک و بیان است

 بسیاری از معماران معاصر در تلاش برای انتقال معنای تداعی 

کننده از یک اثر هنری به فضای معماری بوده اند، ولادیمیر 

را ماکت طرح بنای یاد بود  0291تاتلین برای اولین بار در 

 آزمود.

بهره بردن از هنر نقاشی و بالاخص هنر معاصر به صورت های 

شرح داده  9جدول شماره متفاوتی متجلی گشته است که در 

  شده است:

o  گروهی همچون زاها حدید برای بهره گیری از نقاشی جهت

 ترسیم هندسه توپولوژی و پالیمپسست اولیه استفاده می

ولوژی وی از تبدیل سطح به حجم در هندسه توپ کنند.

 کند. ساختار کلی کالبد را پایه ریزی می

o  ریتولد برای بهره گیری از نقاشی جهت برخی همچون

ترسیم هندسه مورفولوژی و جوهره اصلی پروژه و قلب تپنده 

وی با طراحی خانه شرودر اصلی ترین  کنند. آن استفاده می

 مانیفست خود را بنیان نهاد.

o ره گیری از نقاشی ودی برای بهئگا آنتونی گروهی همچون

 نند.ک جهت ترسیم هندسه تزیینات و هنر کمپ استفاده می

، از نقاشی اکسپرسیونیستی جهت او به مثابه معمارِ خالق

 ینات معماری بهره میبرد.ئه تاریخ و تزئارا

o برخی همچون میس وندرروهه برای بهره گیری  ،از معماران

از نقاشی جهت ترسیم هندسه پلان و هنر مینیمال استفاده 

وی از خطوط حاکم بر نقاشی در تقسیم بندی  کنند. می

برد. کامران دیبا نیز در پروژه  فضایی و هندسه پلان بهره می

 نمازخانه موزه فرش از همین روش بهره برده است.

o نک گهری برای بهره گیری از ان همچون فرگروهی از معمار

 شندیکانستراک سبکو   معماری نقاشی جهت ترسیم کالبد

 هنارشیسم معماری خود را بر هندسآوی  کنند. استفاده می

کند. آثار وی در نهایت به  میکوبیسم و فوتوریسم منطبق 

 شود. یسم در هنر منجر میئماهیت دادا

o پیانو و راجرز از مفاهیم  گروهی دیگر از طراحان همچون رنزو

ها بهره برده و متن و نقاشی را بصورت  تمانیفست فوتوریس

تلفیقی به کالبد تبدیل کرده اند. آنها در نمای ژرژ پمپیدو 

ر ای کاش پله و آسانسو"ها که تاصلی از مانیفست فوتوریس

 را اجرا نمودند. "چون اژدهایی بر نما بالا برود 

o پ از مفاهیم مانیفست آرشی برخی نیز همچون ویل السو

گرام ها ها بهره برده و متن و نقاشی را بصورت تلفیقی به 

 کالبد تبدیل کرده اند. وی مفهوم شهر رونده را در کالبد 

o  ه است.اجرا نموداصلی دانشگاه آکاد 

 نتیجه گیری

در جهان معاصر بیش از پیش هنرها با یکدیگر پیوند خورده و 

یک شاخه از نشانه شناسی قراردارند. در فرایند بینامتنیت در 

ه کانسپت به عبور از خود و ئمعماری در طی سالیان جهت ارا

رهایی از دانستگی به انکشاف مفهوم در رشته های دیگر علوم 

 و فلسفه و همچنین دیگر هنرها پرداخته است. 

با توجه به جریان های هنری در سده های مختلف مکاتب 

موجب تحولات مختلفی در زمینه گوناگونی شکل گرفته که 

ین آنها در های مختلف از جمله معماری شده که شاخص تر

  دوران معاصر بوده است.
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این پژوهش به بررسی رابطه و پیوند فضای معماری و نقاشی 

معاصر و بازنمود آن در آثار معماران معاصر و  در دوران

به این نر پرداخته است و پیوندهای مفهومی میان این دو ه

 نتیجه دست یافته است که استفاده معماران معاصر از نقاشی

 به صورت های گوناگون صورت گرفته است:

o   ترسیم هندسه توپولوژی و پالیمپسست اولیه و تبدیل سطح

 ،وپولوژی برای ساختار کلی کالبدبه حجم در هندسه ت

o  هندسه مورفولوژی و جوهره اصلی پروژه و قلب تپنده آن،  

o  ه تاریخ و ئترسیم هندسه تزیینات و هنر کمپ، جهت ارا

 ،ینات معماریئتز

o   جهت ترسیم هندسه پلان و هنر مینیمال و در تقسیم بندی

  ،فضایی و هندسه پلان

o   انستراکشن و سبک دیکو جهت ترسیم کالبد معماری

   آنارشیسم معماری،

o   الهام از هندسه کوبیسم و فوتوریسم منطبق بر ماهیت

  ،یسمئدادا

o   مفاهیم مانیفست فوتوریست ها و متن و نقاشی بصورت

 تلفیقی،

o  بصورت  ست آرشی گرام ها و متن و نقاشیمفاهیم مانیف

  .تلفیقی

به ترجمه  گاهیاستفاده معماران معاصر از نقاشی  بنابراین،

ی به فرم ساخته شده محدود می شود. زیباشناسی تصویر

نقاشی های الهام گرفته شده از همچنین در برخی آثار، 

معماری چه توسط هنرمند و چه معماران یا در پارادایم 

هنرهای زیبا باقی مانده اند یا توسط حرفه معماری به عنوان 

 تجسم در حاشیه قرار گرفته اند. 

برخی هنرمندان از نقاشی برای انعکاس معماری به با این حال 

عنوان بخشی از فرآیند بزرگتر تولید فضایی استفاده کرده اند 

اری معاصر ضرورت مجریان های هنری بر مع تأثیرو قاعدتا 

  این پژوهش بوده است.

در رابطه با معماری و  اندر مطالعات انجام شده توسط محقق

راحی معماری نشان داده شده که هنر نقاشی بر فرآیند ط تأثیر

نه تنها معماری می تواند از دریچه نگاه نقاشی مورد تحلیل و 

 بلکه نقاشی می تواند به عنوان یک کانسپت  ،بررسی قرار گیرد

  خود قرار دهد. تأثیرفرآیند طراحی را تحت 

معماری  می تواند همچون سایر هنرها بیان کننده مفاهیم و 

 ختار باشد. احساسات از طریق سا

یک جمع بندی کلی می توان اینگونه بیان کرد  دردر نهایت 

که با شناخت پیدا کردن نسبت به آنچه که هنر نقاشی نام 

گرفته و از طریق بررسی رابطه هنر نقاشی با سایر هنرها از 

جمله معماری می توان فضایی را خلق نمود که بر اساس مبانی 

 .و اصول این هنر شکل گرفته است
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