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  چكيده
دارد و يكي از كساني كه از اين توانمندي  يا نهيريد يا سابقهتمثيل و كاربرد آن در ادب پارسي 

ادب پارسي توانمندانه استفاده كرده است مولانا جلال الدين محمد بلخي است. او با شوقي وافر و 
عرفان عملي را به مريدان و شيفتگان راه طريقت و حقيقت آموزش دهد و  خواهد يمشوري عارفانه 

در اين رسالت خطير خويش براي بيان مفاهيم والا از تمثيل بهره جسته است. وي مفاهيم ژرف و 
حكايات شيرين گاه از زبان كه اين  كند يمو حكايات شيرين بيان  ها قصهعميق عرفاني را درقالب 

از آنجا كه  .داستان حيوانات اهلي يا وحشي هستند يها تيشخصو  شود يمبيان جانوران و حيوانات 
در اين مقاله، نخست به ارائه تعريفي از تمثيل  ،پر اهميت است سرايي در مثنوي تمثيل و قصهبررسي 

شود كه مولانا از توسل به تمثيل در نظر داشته  شود و سپس از اهداف و مقاصدي ياد مي پرداخته مي
وبعد به ابيات منظوم آن تمثيل  ديآ يمبه نثر  »طوطي و بازرگان«تمثيلي  حكايتو در ادامه،  است

  .رديگ يمنمادين و سمبليك آن مورد بررسي قرار  يها نقش و شود يمپرداخته 
  ، تمثيلرمزگان ،»طوطي و بازرگان«مثنوي، مولانا، حكايت  :يكليدگان واژ
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  مقدمه
غير مستقيم جهت آموزش، پند و  يداستان، قصه حكايت و روايتي است كه با بيان تمثيل:
پس از  تا رود يمكار ه شاعران عارف بتوسط  بيشتر مفاهيم والا و ژرف عرفاني انيب ،نصيحت

آموزش مسائل تربيتي، اخلاقي، ديني و  تواند يمقصه پردازي جهت رسيدن به مقصود خود كه 
و جانوران  حيوانات تواند يمدر تمثيل هم  ها تيشخصمورد استفاده واقع شود، مذهبي باشد 

گردند  ارائهشيرين و دلنشين  يها تيحكاباشند تا در قالب  ها انسانوحشي و هم اهلي و هم 
و هم التذاذ ادبي در ظاهر و باطن سخن نمايان شود. حسن انوري در كتاب فرهنگ بزرگ 

به عنوان مثال  ها آنآوردن داستان، حديث، شعر و مانند «: سدينو يمواژه تمثيل  در زير سخن
گونه معرفي  معين نيز تمثيل را اين حمدو م ).1381:1893انوري، ( »در لابه لاي سخن

تمثيل، در لغت، به معاني مثال آوردن، تشبيه كردن، صورت چيزي را مصور كردن و « :دينما يم
شميسا  روسيس ).تمثيل ر زيرد، 1352(معين،  »عنوان مثال آوردن است داستان يا حديثي را به

مشبه به  تمثيل از ارتباطي دوگانه بين مشبه و«: سدينو يمدر مورد تمثيل  خود» بيان«در كتاب 
آيد و بيان حكايتي است كه يك معناي ظاهري دارد اما مقصود گوينده معناي كليبه وجود مي

تر ديگري است. قهرمانان حكايت تمثيلي ممكن است افراد انساني (تمثيل غيرحيواني) يا 
ترين نوع تمثيل است و فرنگيان به آن جانوران (تمثيل حيواني) باشند. اين قسم اخير، معروف

در اينجا تمثيل در مثنوي معنوي مورد بررسي  ).205 -209 :1372(شميسا،  »گويندفابل مي
ترين آثار ادبي در زبان فارسي است كه تاكنون مثنوي معنوي يكي از مهمكه  چرا گيردقرار مي

در ميان سخنورانِ بزرگ فارسي اما  اند پرداختهگوناگون به آن  يها نهيزمبسياري از محققان در 
الدين محمد  توان يافت كه همانند مولانا جلال اعم از متقدمان و متأخران ـ كمتر كسي را ميـ 

برده و از آن، به  مولوي به نقش و تأثير تمثيل ـ در تفهيم و انتقالِ مفاهيم به مخاطب ـ پي
رسد كه بزرگان زبان و ادب نظر مي به .ترين و مؤثرترين شيوه استفاده كرده باشد هوشمندانه
از آنجا كه درك  :كه عبارتند از انددليل در آثار خود از تمثيل استفاده كرده چندفارسي به 

بعضي از مسائل عرفاني و سير و سلوك دشوار است شاعران عارف براي آموزش مسائل 
آدميان از نصيحت مستقيم  طور از آنجا كه از بعضي همين اند گرفتهعرفاني از زبان طنز بهره 
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خود و ارشاد جامعه و افراد از زبان  ي دهندهگريزان هستند براي دست يافتن به اهداف پند 
ر قالب داستان آمده د ها آموزشچنانچه در قرآن نيز بعضي از مسائل و  اند بردهسود تمثيل 

ران از تمثيل نيز به ؛ گاهي مواقع نويسندگان و شاعدهد يمبهتري را نشان  پذيرياست كه تأثير
تا بدين گونه از عواقب بازخواست در امان  اند بردهمانند طنز براي طرح مسائل جدي سود 

مولانا در تفهيم معاني عرفاني با انتخاب روش  اشند و زندان و رنج شكنجه فرجامشان نباشد.ب
وي در اثر ارجمند خود علاوه بر استفاده از  براي متقاعد نمودن عامه سود برده است. تمثيل

گونه توانسته اثر  و اينمضمون ايات قراني به شيوه داستان پردازي قرآن نيز توجه داشته 
  ارجمند خود را معتبر سازد كه:

  ي استـارسـعر پـرآن شـوي قـمثن            او را پاره سي استه ك قرآن آن هم به
  )مثنوي(

و در پايان  سازد يماوست حكايتي را به زبان فارسي ساده مطرح  ي وهيشمولانا چنانكه 
؛ در همين داستان طوطي و بازرگان نيز مقدمه چيني و داستان دارد ينمنصيحت خود را دريغ 

و بعد با چند بيت مخاطب را از زبان طوطي مورد پند و اندرز قرار  دارد يمپردازي مناسبي بيان 
  كه: دهد يم

  ف آواز و دادــا كن لطـــــــكه ره       د دادـــفعلم پنگفت طوطي كو به 
  )1830(مثنوي، 

  كردرده پي اين بند ــشتن مــــــخوي       ردـــــزآنكه آوازت تورا در بند ك
  )1831،همان(

  مرده شو چون من كه تا يابي خلاص       يعني اي مطرب شده با عام و خاص
  )1832،همان(

  ي كودكانت بركنندــچه باشــــــغن       ندـــت برچنـــــدانه باشي مرغكان
  )1833،همان(

  وـــاه بام شـــان كن گيـــچه پنهــغن       وـــي دام شــــكله دانه پنهان كن ب
  )1834،همان(
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  هادـوي او رو نــد ســـد قضاي بــص        هر كه داد و حسن خود را در مزاد
  )1835،همان(

  ).92، دفتر اول، ص 1ج بشنو از ني،  به نقل از:(

در اين رابطه ميرصادقي  برد يمفراوان  يها بهرهاز تمثيل  ،عرفاني خود يها استدلالمولانا در 
مولانا در استدلال بر تمثيل تكيه دارد و بدين طريق، امري را كه وجود و وقوع آن « :سدينو يم

ممكن است در نظر مخاطب، بعيد يا ممتنع نمايد، از طريق ذكر نظاير و اشباه ممكن الوقوع 
آن براي  ي جهينت، كه حاصل و دهد يم. و خواننده را در جريان امري قرار دهد يمجلوه 

 ).20: 1380مير صادقي،( »نديب ينمكه نيازي به اثبات آن  شود يمخواننده به قدري مسلم 
پردازي موافقت و سازگاريِ فطري و ذاتي دارد. به همين  اصولاً، طبع آدمي با تمثيل و قصه

هاي آسماني و پيامبران و  هاي تعليمي و بلاغيِ بسيار مؤثرِ كتاب مناسبت، يكي از شيوه
شناسي  مصلحان و مربيانِ بشريت، ارسالِ مثَل بوده است؛ از قضا، مولانا هم، كه در زمينه انسان

تبحر خاصي دارد، به اين گرايشِ فطريِ آدميان به قصه و تمثيل وقوف و توجه كامل يافته و از 
و فهمِ  اين شيوه بياني و تفهيميِ مؤثر، بهره وافر جسته و در اكثر مسائل باريك و دور از ذهن

عامه بدان متوسل شده است. به همين مناسبت، بخش اعظم مثنوي از انواع تمثيلات تشكيل 
هاي متفاوتي به كار رفته و اهداف و مقاصد  ها و شيوه تمثيل در مثنوي به گونه  شده است.

ه داند ن كرده است مولانا حكايات و امثال مثنوي را نقد حالِ آدميان مي گوناگوني را تعقيب مي
و در  .بيند ، توسل به تمثيل را براي تفهيم مقصود به عامه مردم ضروري ميمولانا .افسانه سرايي

كه بهترين نوع استدلال در تعليم عامه كه  –تمثيلي را  مولانا استدلال«: به قول مير صادقي واقع
براي حسي كردن امور غير حسي و تصوير ناپذير  –درك استدلال قياسي برايشان دشوار است 

با ذكر اين مقدمه به بررسي تمثيل  ).28همان، ( »برد يممعاني اخلاقي و دقايق عرفاني به كار 
  .ميپرداز يمطوطي و بازرگان 

  
  طوطي و بازرگان خلاصه داستان

كه يكي از است  دفتر اول مثنوي معنوي مولانا يها تيحكااز داستان طوطي و بازرگان 
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 ، داستان مرد بازرگاني است كه قصد سفر به هندكند يماصلي آن را ه يك طوطي ايفا  يها نقش
  :ميكن يممرور  به نثر ااين حكايت شيرين و پر نكته مثنوي ر ي فشردهاينجا دارد. در 

بازرگان يك طوطي زيبا در قفس داشت، روزي براي سفر تجاري به مقصد هندوستان 
حركت كرد، قبل از سفراز اهل خانه خواست تا هديه و سوغاتي و كالايي كه مورد نيازشان 

 .تا اينكه نوبت به طوطي رسيد؛ را يادداشت نمود ها سفارش ي همهاست را سفارش دهند و 
ي كه به هندوستان رسيدي و جمع طوطيان آزاد را ديدي از قول هنگام :طوطي نيز به او گفت

من به آنان سلام برسان و بگو آيا شايسته است كه شما در كنار هم خوش باشيد و من در كنج 
بازرگان به تا اينكه  بازرگان به او قول داد كه پيامش را به طوطيان هندي برساند. قفس گرفتار؟

جمع طوطيان هندوستان را ديد و سلام و پيغام  وداد  هندوستان رفت، تجارت را انجام
طوطيي از ميان طوطيان به ، رساند وقتي سخن بازرگان به اتمام رسيد ها آنرا به  اش يطوط

بازرگان از گفت خود  و از شاخ درخت بر زمين افتاد و خود را به مردن زد خود لرزيد
رساند و به منزل  پايانرا به  اش يتجارتا سفر  گشتپيشيمان شد و از واقعه متأثر و اندوهگين 

خود  ي هيهداهل خانه به ديدارش آمدند و هر كدام ضمن احوال پرسي، سفارش و  بازگشت.
اندن و گفت: من از رس رو به طوي درون قفس خود نمود پس بازرگانرا دريافت نمودند. 

طوطي پس از  ؛تعريف نمود اش يطوطا و شرح واقعه را براي پيغام تو پشيمان هستم و ماجر
افتاد گويي كه در دم جان سپرد. بازرگان از اينكه پيامش  شنيدن پيام بي جان در كنج قفس

شده بود ناراحت گشت، مدتي گريه و زاري نمود، پس  اش يداشتنسبب مرگ طوطي دوست 
صور و خود را آزاد شده ت را از قفس بيرون انداخت؛ طوطي كه چنين ديد طوطي بظاهر مرده

دوباره پشيمان گشت اما از زبان طوطي  بازرگان زنده شد و به بالاي درختي پر كشيد. نمود،
هدف مولانا نيز از طرح آن  كه را شنيد. پيغام آن طوطي هندوستان و چند پند و اندرز ديگر

  تمثيل در ابيات پاياني و از زبان طوطي نهفته است كه پيشتر بدان اشاره شد.
  
  خذ قصهمأ

چند تن از بزرگان  از اينكه مولوي اين داستان ارجمند و پر از نكته را به تصوير بكشدقبل 
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خذ أم«: سدينو يمبديع الزمان فروزانفر  اند داشته گوناگون اشاره يها صورت ادب نيز بدان به
  داشته و خاقاني در تحفه العراقين بدان اشاره كرده و گفته است: اين قصه در قرن ششم شهرت

  »طوطي كو بمرد وارست  چو         ظاهر از پي چيسته مرده بمن «
  ).18: 1362فروزانفر،(

است  تر كينزدمولانا  ي گفتهشكلي كه با ه در اسرار نامه اين حكايت را ب«اما شيخ عطار نيز 
  زمين شد قصر شاه تركستانه ب گويد: حكيم هند سوي شهر چين شد به نظم آورده

  »آهنينش رده ز سختيـس كـقف               شهي را ديد طوطي همنشينش
  ).19همان، (

 ي نهيزمدر كتاب مĤخذ قصص و تمثيلات مثنوي كه يگانه كتاب و پژوهش موجود در «
عطار دو مأخذ مولانا در  ي اسرارنامهمثنوي است، تفسير ابوالفتوح رازي و  يها قصهمأخذيابي 

  ).18: 1372(فروزانفر،  »اند شدهنقل اين حكايت معرفي 
  

  بحث اصلي
دو شخصيت عنوان ه طوطي و بازرگان ب در قالب گفت و گويي كوتاهبحث اين تمثيل  

. بازرگان دلبسته شود يماصلي ماجرا و نحوه ارتباطاتشان با هم براي مخاطب معرفي و معلوم 
را هم شأن فرزندان، غلامان و كنيزان  طوطي شود يمطوطي خويش است. اين دلبستگي سبب 

محبوب خويش دانسته، ارمغان مطلوب او را جويا شود. طوطي كه بازرگان را مردي نيكو و 
مهربان شناخته است، بدون ترس از واكنش او ارمغان خويش را ارشاد طوطيان هند براي 

  :دارد يمخويش را بيان  ي خواسته داند يمرهايي از قفس 
  ن ز حال ما بيانـني، كـون ببيـچ       كه آنــــجا طوطيانگفت آن طوطي 

  )1552مثنوي، (
  س ماستـاز قضاي اسمان در حب      كان فلان طوطي كه مشتاق شماست

  )1553، همان(
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  وزشما چاره و ره ارشاد خواست       بر شما كرد او سلام و دادخواســت
  )1554، همان(

  يرم از فراقـم اينجا، بمـان دهـج       كه من در اشتيــــاق ديشا يمگفت 
  )1555 ،همان(

  ما بر سبزه گاهي بر درختـگه ش       اين روا باشد كه من در بند سخت
  )1556، همان(

  ).496 :1387به نقل از: زماني،(

عشق و «: كنند يمدر اين ابيات خودنمايي  ييها نشانهاولين رمزگان هاي داستان در قالب 
براي غربتش. رمزگان  شود يم يا نشانهو قفس  شود يمفراق. طوطي، نماد عاشق، گرفتار فراق 

داستان در ابيات بعدي به زيبايي در قالب اشعار غنايي تأثيرگذار براي  يها نشانهنهفته در 
معنايي هر داستان، به عشق و معشوق  يها دلالت. مولانا در وراي شوند يممخاطب بازگو 

دارد؛ حركت او از داستان به سوي احساسات سرشار به محبوب و معشوق به  يا اشارهقي حقي
  كه: .)1388:56پورنامداريان،( »رديگ يمماهرانه صورت 

  ودـــــخاصه كان ليلي و اين مجنون ب       يــاد ياران يــار را ميـــمون بـــود
  )1559مثنوي، (

  پر خون خود خورم يممــن قـــدح        وزون خودـاي حريفان بـــــــت م
  )1560، همان(

  واهي كه بــدهي داد مــنـگر همي خ       دح مي نوش كن بر ياد منـيك ق
  )1561، همان(

  چونكه خوردي، جرعه يي بر خاك ريز       اد اين فتـــاده خـــاك بيزـيا به ي
  )1562، همان(

. البته، اين تغيير ديد بسيار ابدي يم، اما با رمزگاني جديد ادامه ها نشانهبنابراين، قصه با همان 
و در واقع مولانا با وجود تفاوت در محتواي  رديگ يمطبيعي و هماهنگ با قصه صورت 
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همگون سازي متن با الگوهاي « از نظر كالر،. پردازد يممتن  ، به همگون سازيها نشانه
نام دارد كه عبارت است از پيوند زدن متن به نوعي سخن يا » سازيطبيعي«ديرآشناي خواننده 

). 167: 1387كنان،  -(ريمون »دينما يمالگو كه از جهاتي براي خواننده طبيعي و خوانا 
آشنا بوده و گاه است، الگوهاي اين قصه براي خواننده به ويژه آن كه به داستان سرايي مولوي آ

مولانا  يها ليتمثو قصه در قصه بودن  گردد يممولانا به ادامه قصه باز مانع از پراكندگي و 
دوباره  نديب يممولانا چون مخاطبش را تشنه شنيدن ادامه داستان  كند ينمخللي در كارش ايجاد 

  :رديگ يمداستان را با اين ابيات پي 
  ر و هندوستانـرغ و تاجـوي مـس          از اين اي دوســـتان ميگرد يمباز 

  )1558مثنوي، (
  كو رساند سوي جنس از وي سلام        مرد بازرگان پذيرفت اين پيــــــام

  )1586، همان(

او به ميل مخاطبان براي شنيدن داستان توجه دارد و هرگاه از استغراق انديشه بيرون « 
: 1388(پور نامداريان،  »ديگو يمو به اين ميل از روي آگاهي پاسخ  شود يم، هشيار ديآ يم

بسيار قابل توجه است و رمزگان اصيل داستان  يها نشانهيكي از » سفر«در اين داستان  .)353
مراد از سفر، سفرهاي ظاهري و خواص آن مانند كسب عافيت و «را با خود همراه دارد. 

. در واقع سفر عرفاني در روح دانند يمغنيمت نيست. اگرچه اينها را مقدمه سفرهاي باطني 
چون سفر ) 459: 1383(تاجديني،  ».افتد. مبدأ اين سفر نفس و انتهايش حق استمي اتفاق

راهبر عشق است، جسم عارف در ميان مردم  ،دروني است، سفر جان و دل است عرفاني، سفر
دل عارف  گردد يماما جان و دلش در جاي ديگر است و هنگامي كه سلوك عرفاني تكميل 

و  دل عارف اسرار هستي نهييآ. در شود يممنعكس  درانو حقايقي  گردد يمعرش نما  نهييآ
  .شود يمعشق  ي خانه، دل گردد يمحقايق الهي به اندازه كمالش منعكس 

  و در ادامه داستان:
  وطي چـندي بديدـيابان، طــدر ب      يدــكه تا اقصاي هندستان رس چون

  )1587مثنوي، (
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  بــاز داد  امانــــت  آن و  آن سلام        س آواز دادـــانيد پب استـــمرك         
  )1588، همان(

  نفس تشساوفـــتاد و مــــرد و بگس       يان، لرزيد بسـطوطيي زآن طوط
  )1589 ،همان(

  

بازرگان كنايه از نفس خودخواه و  :در اين حكايت چند نماد وجود دارد اول اينكه اما
نفس متعصب طلب انسان كه گويي فيلش ياد « آسايش طلب انسان است كه در اين داستان

گرفت كه خاطرات خوش گذشته را كه در جوار بهشت  بود زماني تصميم هندوستان كرده
مروري كند و لحظاتي مرغ مهجور خاطره را از اين خاكدان غربت به  كرد يمقرب الهي زندگي 

روح رباني كه استماع خاطرات نفس بازرگان را نمود از وي خواست موطن محجور بكشاند. 
افتاد در فلان مرحله قرب به گروهي از ياران  كه هان اي بازرگان وقتي گذرت به عالم ملكوت

مود از من به انان بگو: فراق تا كي؟ آيا شما رواست و همنفسان ديرين من برخورد خواهي ن
كه خود  ).1383:90حق شناس،(» كه شما در عالم ملكوت برخوان نعمت الهي مرزوق باشيد

) و من محروم از 169آل عمران، ( »عند ربهم يرزقون«ياد آور اين آيه قرآني باشد  تواند يم
در  اما ).6زمر،( »خلق في ظلمات ثلاثخلق من بعد «نعمت همجواري شما در اين دنياي دني 

ادامه چهار نقش نمادين ديگري در اين تمثيل وجود دارد كه طوطي، قفس و طوطيان آن 
طوطي را كنايه از روح آدمي، قفس را كنايه از تن  توان يمكه باز  ندرمزي و نمادين يها نقش

اما در  انسان و طوطيان را كنايه از انبيا و اولياي الهي دانست و هندوستان را رمز جهان معنا.
بيند كه طوطي به خاطر سخن نابجاي او و وقتي مرد بازرگان ميداستان و بحث  ي ادامه

 كاش اين پيام طوطي يا كهكند خود را سرزنش ميميرد، افتد و ميمي اش يطوطرساندن پيام 
از  يا  بودهشايد اين طوطي كه افتاد و مرد با طوطي من دوست  رساندم ينمرا به دوستانش 

  بوده است: انيانشناوآ ش ها ليفام
  ت: رفتـــم در هلاك جــــانورـگف       ــرشد پشيمان خواجـه از گفت خب

  )1590مثنوي، (
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  و روح يك؟ اين مگر دو جســم بود       است با آن طوطيكاين مگر خويش 
  )1591، همان(

هدف مولوي  ممكن استابياتي كه بعد از آن در مورد تأثير زبان و سخن و نقش آن آمده؛  
. در اين قسمت به برخي را تبيين كند هاگيريمسائل و نتيجه معلوم سازد واز طرح داستان را 

  شود:اشاره ميتمثيلي از آن ابيات 
  يــاين آتش در اين خرمن زناز چند       نيــرمـم خــاي زبان هم آتش و ه  

  )1593، همان(
  كنديــاش آن مگرچه هر چه گويي       ندــكان ميـــدر نهان جان از تو افغ 

  )1594، همان(
  وييــــت ان ــدرمج بيـزبان هم رن        يا ييوـتپايان م گنج بيـان هـاي زب

  )1595، همان(

تا پردازد كند و به طرح مسائل عرفاني ميحين سرودن داستان ناگهان آن را رها مي مولوي  
و داستان را از آنجا كه بازرگان حكايت را به اتمام رسانده و  گردد يماينكه به ادامه تمثيل باز 

  :آورد يمقصد دارد به منزل بازگردد 
  ادكامــــبـــاز آمد سوي منزل ش       كرد بازرگات تجارت را تــــمام

  )1649، همان(
  انــنش او   ببخشيد  هر كنيزك را       ـــغانارمــــهر غلامي را بياورد            

  )1650، همان(
  آنچه گفتي و آنچه ديدي، بازگو       ده كو؟ـــگفت طوطي ارمغان بن

  )1651، همان(
  و انگشتان گزاندست خود خايان        گفت: ني من خود پشيمانم از آن

  )1652، همان(

كه چرا من از سر ناداني و بي عقلي خبري بيهوده را رساندم، افسوس كه نخست خوب به 
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ظاهر شدم و حرف تو را بدون اينكه با  يها يدوستجوانب فكر نكردم و غرق در ماديات و 
  عقلم سازگار باشد به همنوعانت رساندم كه:

  از نشاف و  دانشي  بي  بردم از        ـزافمن چرا پيغام خامــي از گـ
  )1653، همان(

زاد و همنوع از بازرگان ناآگاه  پيغام از طوطيان طوطي كه زيرك است و به دنبال دريافت
و چون از نقطه  كند يماز زندان تلاش  اش يآگاهبراي  نديب يمو چون او را خام  كشد يمحرف 

 كند يمكه دوست داشتن بدون چون و چراي طوطي است آگاه است سعي  نضعف بازرگا
  بازرگان را وادار به حرف زدن كند كه:

  چيست آن كين خشم و غم را مقتضي است؟       گفت اي خواجه پشيماني ز چـيـست
  )1654، همان(

  تو   هــــــمتاي   طوطيان،    گـروهي   با        وـت يها تيكاــش تم آن ـگف  ت:ـگف
  )1655 ،همان(

  بمرد    و  لرزيد     و    بـــدريد    اش زهره       ــــــردآن يكي ز دردت بوي  بــــ
  )1656، همان(

  ســود؟   چه  پشيماني  گفــتم،   ليك چون         من پشيمان گشتم اين گفتن چه بود؟
  )1657، همان(

 تمثيلي  پندهاي و كند يم، داستان را رها شمارد يمدر اين قسمت، مولوي فرصت را غنيمت 
  كه:كند  يم ارائهبه مخاطب  ي راارزشمند

  آن از كمان همچو تيري دان كه جست        انــست ناگه از زبـــكان ج يا نكته
  )1658مثنوي، ( 

  رــيلي را ز ســــايد كرد ســند بـــب      رـــردد از ره آن تير اي پســـــو انگ
  )1659، همان(

  ـفتـود شگـند، نبـگر جهان ويران ك       چون گذشت از سر، جهاني را گرفت
  )1660، همان( 
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؛ در اينجا گردد يمطوطي و بازرگان باز قصه مولانا پس از ذكر اين حكايت دوباره به ادامه 
طوطي پيغام مرغ هندوستان را دريافت كرده و جهت رهايي خود از قفس بازرگان يا قفس تن 

و بازرگان دريغ گويان است و براي بار دوم از گفت خود  كند يمو تعلقات دنيايي تلاش 
  پشيمان:

  ردـــــس  گشت و   اوفتاد    بلرزيد، پس         چون شنيد آن مرغ، كان طوطي چه كرد
  )1691، همان(

  ينــــــــــزم  بر را  كله  زد  و  برجهيد        نينـهمچ   فتاده ديدش   چون   خواجه
  )1692، همان(

  دريــد را   گريبان و  جست  در   خواجه        چون بدين رنگ و بدين حالش بــــديد
  )1693، همان(

  چنيـــن گشتي  چرا   اين اين چه بودت؟         حنــين خوش  خوب طوطي   گفت اي
  )1694، همان( 

  اي دريـــــغا همــــدم و همـــراز مـــن        مـــــن  آواز  خـــوش  اي دريغا مرغ
  )1695، همان(

خورد، شاعر داستان را رها مرد بازرگان به خاطر از دست دادن طوطي خود افسوس مي
دهد و آنچه را حقيقي را مورد خطاب قرار ميكند. او محبوب كرده و مسائل عرفاني عنوان مي

آورد. وقتي خطاب مولانا به خداوند متعال است، ديگر از درونش جوشيده است، بر زبان مي
كند و لفظ و صوت و هاي خاص نميپردازي يا لفاظيخود را در سخن گفتن گرفتار عبارت

  ي خود سخن بگويد.با خداوار تمثيلاي هيچ واسطهگذارد تا بيسخن را كنار مي
  نـدار مــز ديــديش جــگويدم من      نـدار مــم و دلـــــافيه انديشــــــق

  )1727، همان(
  ا كه بي اين هر سه با تو دم زنمــــت      م زنمــحرف و صوت و گفت را بر ه

  )1730مثنوي، (
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  ردـتاز كركي ـــــرق تــــكافتاب ش      ردــــــرواز كــــطوطي مرده چنان پ
  )1826، همان(

گونه پرواز يعني آن طوطي كه ظاهراً مرده بود، آن«كند: گونه معنا ميكريم زماني بيت را اين
» كرد كه گويي آفتاب شرق ترك تازي كرد؛ يعني، طوطي خيلي سريع و با نشاط پرواز كرد.

  )493/1: 1374(زماني، 
  تمثيل

  اخ بلندـريد تا شـك پـطوطي    دـــبعد از آنش، از قفس بيرون فكن 
  )1825،همان(

  بي خبر، ناگه بديد اسرار مرغ     ار مرغـخواجه حيران گشت اندر ك
  )1827، همان(

  از بيان حال خودمان ده نصيب    دليبـت اي عنـروي بالا كرد و گف  
  )1828، همان(

  ا را سوختيـساختي مكري و م    تي؟ـو آموخـجا كه تـاو چه كرد آن  
  )1829، همان(

  ف آواز و ودادـن لطـا كـكه ره     ند دادـگفت طوطي: كاو به فعلم پ  
  )1830، همان(

كند پند و اندرزي كه به صورت عملي باشد، باز هم به اعتقاد كريم زماني شاعر تصريح مي
نكتة مهم  .)494(همان، گيرد هايي است كه فقط با زبان صورت ميتأثيرش بيشتر از نصيحت

واقع همان مرگ ر اينكه راه نجات و رهايي انسان، همان ترك تعلقات دنيوي و جسماني و د
  ارادي پيش از مرگ طبيعي است.

  مرده شو چون من كه تا يابي خلاص      يعني اي مطرب شده با عام و خاص
  )1832(مثنوي، 

هاي مة خواهشراه روشن همان راه كساني است كه با مرگ ارادي، ه«به اعتقاد كريم زماني 
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اند و قبل از مرگ طبيعي، روحشان از اند و دل از تعلقات كندهجسماني خود را مغلوب كرده
قفس تن رها شده است، اما نيكو پي بودن طوطي به اين دليل است كه موجب رهايي ديگران 

اين راستا  در .)497/1: 1374(زماني،  »هاي نفساني شده استاز تعلقات جسماني و خواهش
سرّ قصة طوطي و بازرگان رهايي از تعلقات است «معتقد است كه  نيز كوبعبدالحسين زرين

در  .)426: 1372كوب، (زرين» پذير نيست.و تا انسان از خويشتن نميرد، اين رهايي امكان
طوطي محبوس در قفس هم كه از جهاتي به روح گرفتار در قفس دنيا شباهت تعبيري ديگر: 

. از سويي، سفر هم كه از رمزگان هاي اصلي ماجراي ابدي يما موسي معنا دارد، در پيوند ب
واقع، هر واژه  در. آورد يمطوطي و بازرگان است، در ارتباطي ظريف، موسي را به ياد 

رمزگاني در خود نهفته است. طوطي كه نماد عاشق گرفتار هجران و يا سالك در جست و 
 - ديآ يمكه معشوق و پير وي به شمار  -جوي رهايي و سعادت است رهنمود طوطي هند را 

به سمت رمزگان نهايي  تمثيلي ابيات .بازد يمو به پيروي از عمل او در قفس جان  ابدي يمدر 
  :رود يمه پيش قص

  من نه اثباتم منم بي ذات و نفي       ما چه باشد در لغت اثبات و نفي
  ي دريافتمــاكسـپس كسي در ن       مــــسي دريافتـمن كسي در ناك

  )35-1734(همان، ب  
ردگي ابي جز كه در دلـــدل ني        ردگيــــاي حيات عاشقان در مب  

  لالـــا من از مـــاو بهانه كرده ب        دلالمن دلش جسته به صد ناز و    
  )52-1751(همان، ب 

  

با وداع اين دو از هم و سفر طوطي به سوي هندوستان » طوطي و بازرگان«سرانجام داستان 
  .ابدي يمپايان 

  راقـــــبعد از آن گفتش سلام الف       اقذــــيك دو پندش داد طوطي پر م
  )1845مثنوي،(

  نومودي راه ـــون نـرا اكنـر مـــــم       روـي امان االله بــــف ه گفتشـواجـخ
  )1846مثنوي، ( 
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  راه او گيرم كه اين ره روشن است       خواجه با خود گفت كين پند من است
  )1847مثنوي،(

  ودـيكويي بـــــجان چنين بايد كه ن       وطي كي بودـــــر ز طـــجان من كمت
  )1848مثنوي،(

  )48-1845: ب 1387 (مولوي،
  

زاد شده از قيد قفس تن است به بازرگان (نفس منفعت آدر پايان اين تمثيل طوطي كه روح 
اي بيچاره آن روح پاكي كه از شاخسار درخت قرب بر زمين افتاد «: دارد يمچنين بيان  )طلب

يابي، از كنج قفس تن رهايي يخواه يمو خود را به مردن زد، با فعلش به من آموخت كه اگر 
و  ئيتآنچه تو را گرفتار قفس تن كرده، نغمه سرا شوي! را رها كن، بمير تا زنده تيئسرانغمه 

در مثنوي به عنوان تمثيل خاص  يطوط ).92حق شناس، همان پيشين:( »طرب انگيزي توست
رمزي و تمثيلي در مثنوي  يها قصهطوطي و بازرگان از « :حكايتكار رفته است و در واقع ه ب

 ي گونهاست كه در آن صورت قصه مطرح نيست، بلكه معناي رمزي آن منظور است. در اين 
 صورت ممكن (رمز يا استعاره) ادبي، ذكر قصه براي آن است تا مدعاي گوينده قصه به هر

ي طوط«داستان در  ).164-163: 1378(زرين كوب،  »براي مخاطب قابل تصديق و تصور شود
بر  شان يظاهرروبه روييم كه هر يك در وراي معناي  ييها نشانهبا نمادها و ». و بازرگان

.، طوطي فقط مرغي خوش آواز و محبوس در قفس كنند يممفهومي عرفاني يا تعليمي دلالت 
نيست؛ بلكه نمادي است از انسان آگاه كه در جست وجوي راهي براي رهايي خويشتن است. 

تفكر همنوعي و  ي دهنده، نشان پردازند يمطوطيان هند كه به تدبير رهايي همنوع خويش 
 ي منطقهديد مفهومي فراتر از . هندوستان نيز به عنوان جايگاه طوطيان مدبر، بي تراند ياري

در اين قصه، ابتدا بازرگان با صفت جود و مهرورزي به  .آورد يمجغرافيايي خاص را به ذهن 
ر اين داستان نيز سفر بازرگان د. پس از آن در خطاب به طوطي و ابدي يمزيردستان تشخصّ 

. بازرگان كه به نوعي واسطه عاشق و معشوق يا انجامد يمدر پايان به مفاهيم عميق عرفاني 
. مولانا حس ندامت بازرگان را شود يمسالك و مرشد است، به شدت از سخن خويش پشيمان 

مناسب، اعمالي را كه اين چنين سبب  ييها ليتمثو در ادامه با ذكر  كند يمدر ابياتي وصف 
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ايت مثنوي، شيوه استادانه آغاز ممتاز رو يها يژگيواز « .كند يمنكوهش  شوند يمپشيماني 
داستان است. متون داستاني پيش از هر چيز بايد قادر به جذب مخاطب باشند، زيرا در كنش 

). 228: 1383(سجودي،  »ارتباطي واقعي نشانه وجود ندارد و هرچه هست فقط متن است
متن را از ابتدا با مفهوم مورد نظر خويش  يها نشانه كند يمخويش تلاش  يها داستانمولانا در 

با هم ميزان تأثيرگذاري و كاربرد متناسب عناصر  ها آنهمسو كند و در عين حال به ارتباط 
اما بازهم در تحليل حكايت  نيز توجه دارد. ها آنمتن و رمزگان نهفته در  يها نشانهقصه با 
داستان يك نمونه تمثيل غيرحيواني است كه توان گفت كه اين مي» طوطي و بازرگان«تمثيلي 

هاي مثنوي، از آن معنايي جز معناي ظاهري اراده شده است. مولانا مانند بسياري از داستان
كند و سپس در داستان بعد به آن اي را طرح ميهألهاي مثنوي مسمعمولاً در آخر داستان

ستان طوطي و بازرگان آمده است، اين پردازد. در آخرين ابيات داستاني كه قبل از داموضوع مي
  بينيم:ابيات را مي

  دـانتهــايســـري شــاي رهبـيـانب        اندهـا رستـهسـي كز قفـهايروح
  نـت ايـن اسـكه ره رستن تو را اي        نـد ز ديـان آيــرون آوازشـاز ب
  هارـاز اشتنند ــرون كـو را بيـا تـت        ازي زارزارـش را رنجور سـخوي

  در ره اين از بند آهن كي كم است        تـكه اشتهار خلق بند محكم اس
  )76/1، 1371(مولوي،    

اند خود را از قفس تن رها هايي كه توانستهروان«گويد: كريم زماني در شرح اين ابيات مي
تا از شهرت سازند، داراي گوهر پيامبران هستند و انسان بايد خود را رنجور و ناتوان كند 

-427: 1374(زماني، » شود.طلبي مانع طي كردن راه طريقت ميبركنار باشد؛ زيرا شهرت
گاهي مولانا چند داستان را در ضمن يك قصه در قصه در مثنوي بسيار پررنگ است.  )426/1

. در كندبرد و در دفتر بعد آن را دنبال ميكند و گاهي داستان اصلي را از ياد ميداستان بيان مي
هاي ميان پيوندي ضمن داستان طوطي و بازرگان، چند داستان ديگر نيز آمده است. اين داستان

نماد تن » قفس«در داستان وطوطي و بازرگان،  كنند.يا اپيزود، نوعي تعليق در داستان ايجاد مي
ز رم» طوطي«يا انسان است و راه نجات از آن رها شدن از قيد و بند و ترك تعلّقات است. 
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رمز جهان معناست و طوطيان نماد پيامبران الهي » هندوستان«جان پاك يا كنايه از روح انسان و 
بازرگان، سالك در آغاز قصه طوطي نماد عاشق گرفتار هجران و سالكي است كه  هستند.

براي بازرگان. سفر  شود يمنيازمند راهنمايي پير است، اما در پايان داستان، نمادي از هدايت 
. سفر تجاري بازرگان به مفاهيم عميق عرفاني كند يمبه رمزگان عرفاني تعالي روح اشاره 

و ديگر سفري دنيوي نيست. بلكه سفري معنوي و باطني است براي پرواز روح به  انجامد يم
 سوي حقيقت. بازرگان تاجري عادي نيست؛ بلكه سالك راه حقيقت است و طوطي در پايان،

موت ارادي و «محور اصلي اين حكايت . شود يميابي به مسير سعادت راهبر او براي دست
به مقام فنا رسيدن  تاًينهاگسستن از تعلقات غير خدايي و رها شدن از خويشتن كاذب خود و 
از قفس كالبد  خواهد يماست. در اين حكايت طوطي قفس نشين تمثيل سالك طلبي است كه 

  ).159: 1389(خيريه؛»شودو مقتضيات آن رها 
  
  نتيجه 

بر افرادي كه  مشتمل بوده كه در نظم مثنوي مولانا شود يممثنوي چنين استنباط  ي مطالعهاز 
خواص  هم ناقصان و هم كاملان و هم ها آنبه طوري كه در  اند نداشتهنواختي  تربيت يك

نواخت نمودن آموزش معاني اخلاقي  به همين دليل مولانا از استدلال تمثيلي براي يك اند بوده
تمثيل در آثار ارزشمند زبان و ادب  ي وهيشبا توجه به اهميت و دقايق عرفاني بهره برده است 

راه پيشگام است و مثنوي  مولانا در اين فارسي و نقش آن در القاي معاني والاي عرفاني،
داستان طوطي و  سعي شدكه در اين مقاله  تمثيلي و نمادين يها تيحكامعنوي پر است از 

بازرگان تاجري  بازرگان:: بازرگان مورد بررسي قرار بگيرد و اين نتايج حاصل اين مقاله است
يابي به مسير عادي نيست؛ بلكه سالك راه حقيقت است و طوطي در پايان، راهبر او براي دست

. انجامد يمدر اين داستان نيز سفر بازرگان در پايان به مفاهيم عميق عرفاني  .شود يمسعادت 
بازرگان كه به نوعي واسطه عاشق و معشوق يا سالك و مرشد است، به شدت از سخن خويش 

در آغاز قصه طوطي نماد عاشق گرفتار هجران و سالكي است كه  :يطوط .شود يمپشيمان 
طوطي  .براي بازرگان شود يمدر پايان داستان، نمادي از هدايت نيازمند راهنمايي پير است، اما 

سفر به  :سفر .محبوس در قفس هم كه از جهاتي به روح گرفتار در قفس دنيا شباهت دارد



  )26، (ش. پ: 1394 زمستاننامة تحقيقات تعليمي و غنايي زبان و ادب فارسي دانشگاه آزاد اسلامي ـ واحد بوشهر ـ  فصل     60

. سفر تجاري بازرگان به مفاهيم عميق عرفاني كند يمرمزگان عرفاني تعالي روح اشاره 
و ديگر سفري دنيوي نيست. بلكه سفري معنوي و باطني است براي پرواز روح به  انجامد يم

موت ارادي و گسستن از تعلقات غير  و در نهايت محور اصلي اين حكايت .سوي حقيقت
به مقام فنا رسيدن است. در اين حكايت  تاًينهاخدايي و رها شدن از خويشتن كاذب خود و 

از قفس كالبد و مقتضيات آن رها  خواهد يمطوطي قفس نشين تمثيل سالك طلبي است كه 
  شود.
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