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Abstract 
Mikhāil Bākhtin, the prominent Russian theoriān, argues that literary texts 
possess a polyphonic nature in which various voices and perspectives interact 
reciprocally in a diālogic framework. This theory examines how diālogue is 
formed among chāracters, the narrātor and the āudience, and even between the 
poet and society. The poetry of Hāmid Māsadeq, as one of the leāding 
contemporāry poets, is rich in both internāl and externāl diālogues, dynāmicālly 
engāging with sociāl, politicāl, and emotionāl themes.This study, employing a 
descriptive-ānālyticāl method and librāry-bāsed resources, seeks to ānalyze the 
interāction of voices and the different semantic lāyers in Māsadeq’s poetry 
through the lens of Bākhtin’s principles of diālogism. The reseārch findings 
indicāte that Māsadeq utilizes diālogue as a meāns to represent tensions, the 
coexistence of conflicting voices, and the expression of both individuāl and 
collective concerns. These diālogues, chāracterized by a simple and intimāte 
lānguāge, estāblish a close connection with the āudience and reflect an 
ātmosphere of multiplicity and the clāsh of ideās.The present study emphāsizes 
that diālogue in Māsadeq’s poetry is not merely an ārtistic device but also a 
philosophicāl āpproāch that leāds to the discovery of a multidimensionāl and 
thought-provoking truth. Thus, his poetry stānds as a prominent exāmple of 
contemporāry Persian literāture, serving as a plātform for diālogue and culturāl 
interāction. 
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Introduction 
Literature has always been a realm for the emergence and manifestation of 
diverse human voices—voices that, at times harmonious and at times 
conflicting, express individual and collective experiences. Among 
contemporary literary theories, Mikhail Bakhtin’s concept of polyphony or 
dialogism holds a distinctive position, as it offers a fresh perspective on literary 
texts, viewing them as dynamic and living spaces for the intersection, 
opposition, and interaction of voices and viewpoints. From this standpoint, a 
literary text is not a monologic or univocal expression but rather a scene for 
dialogue and the co-presence of various perspectives. 
Modern Persian poetry, especially in the post-Constitutional Revolution era, 
has provided fertile ground for such interactions. Within this context, Hamid 
Mosaddegh, with his social, romantic, and simultaneously critical outlook, has 
effectively employed the potentials of language and poetic form to create 
dialogic spaces—spaces where the poet, society, the audience, and even the 
inner conscience of the human being are engaged in compelling, multilayered 
dialogues. 
This study aims to analyze Mosaddegh’s poetry as polyphonic texts through a 
descriptive-analytical approach grounded in Bakhtin’s theory of dialogism. 
Such an analysis not only contributes to a deeper understanding of the dialogic 
structure of Mosaddegh’s poems but also illustrates how these dialogues serve 
as tools for reflecting both internal and external contradictions, as well as 
articulating social and human concerns. In this way, Mosaddegh’s works 
become exemplary instances of literature that, both in form and content, create 
a platform for cultural interaction and continuous dialogue with the surrounding 
world. 
Methodology 
This research is conducted using a descriptive-analytical method and relies on 
library-based resources. Within this framework, the theoretical foundations 
concerning Mikhail Bakhtin’s views on the “logic of dialogue” and the 
characteristics of dialogism in literature are first collected and explicated. These 
theoretical concepts are then applied as an analytical framework to a selection 
of Hamid Mosaddegh’s poems in order to examine the implementation of 
dialogic logic and the interaction of various voices in his poetry. The aim of 
this method is to achieve a deeper understanding of how internal and external 
dialogues are formed in Mosaddegh’s works and to elucidate the role of 
polyphony in modern Persian poetry. 
Discussion and Analysis 
One of the most prominent features of Hamid Mosadegh’s poetry is the creation 
of a vibrant, intimate, and human dialogue within the text—dialogue shaped 
through the use of personal pronouns such as “I,” “you,” and “he/she,” along 
with vocative expressions, polyphony, and a carnivalesque atmosphere. The 
dialogic quality of his poetry—especially through the active presence of the 
pronoun “you”—draws the poet closer to the reader and fosters a poetic 
intimacy that invites the audience to participate in the meaning and experience 
of the poem. The frequent use of personal pronouns, particularly in the 
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collections Blue, Gray, Black and From Separations, demonstrates Mosadegh’s 
strong inclination toward face-to-face, heartfelt communication with the reader. 
In his poems, “I” represents a conscious and active subject, “you” symbolizes 
an internal or social interlocutor, and “he/she” often refers to human or social 
referents. 
Despite engaging with social and political themes, the language of Mosadegh’s 
poetry remains simple, clear, and unambiguous. By relying on standard Persian 
and avoiding intellectual or overly abstract complexities, he conveys a lucid 
and humane message to a broad readership. His stylistic features include 
colloquial language, an intimate tone, and vivid, tangible imagery—qualities 
that render his poetry both romantic and socially engaged at once. 
The rhythm and musicality of Mosadegh’s poetry, unlike that of many Neo-
Nimaic poets, exhibit a special coherence and fluidity. He skillfully employs 
rhyme in free verse only when necessary, using it to attract the reader’s 
attention and lend a pleasant sonority to the poem. In his work, rhyme is not a 
compulsory formal device but a function of the poem’s internal need for 
musicality. 
Mosadegh also demonstrates considerable skill in visual and imagistic 
techniques. His occasional recourse to concrete poetry—where image overrides 
semantic content and the reader is confronted with a visual scene—reflects not 
only an attentiveness to sound but also a modern approach to visual 
representation and spatial composition. 
In terms of content, Mosadegh’s poetry weaves together themes of love and 
resistance. By combining the seemingly contradictory elements of “earthly 
love” and “political struggle,” he creates an emotionally charged yet idealistic 
poetic space. This unique synthesis places him alongside poets such as M. 
Sarshek, Nemat Mirzadeh, and Esmaeil Khoi as one of the leading social poets 
of late ٢٠th-century Iran. 
Poetic sequences such as The Banner of Kaveh and In the Passage of the Wind 
demonstrate his engagement with myth, epic, and national themes. 
Nevertheless, their narrative language—often weaker than his lyrical poems—
has led to greater public remembrance of his romantic-social works. 
Undoubtedly, the long poem Blue, Gray, Black represents the pinnacle of his 
poetic output, where love, politics, and intimate language are skillfully 
intertwined, earning it a distinguished place in modern Persian poetry. 
Altogether, the stylistic, linguistic, thematic, and structural characteristics of 
Mosadegh’s poetry—especially its dialogic quality—have made him a lasting 
and beloved figure in the Nimaic tradition. He is a poet rooted in tradition who, 
with courage and innovation, brings poetry closer to both the general and 
intellectual audience. 
Vocative sentences are a particular type of utterance, often used without verbs 
and intended to directly attract the reader’s or listener’s attention. These 
sentences typically include vocative particles such as ey, ya, or ā, but 
sometimes rely solely on tone and syntactic structure. In Mosadegh’s poetry, 
such expressions play a vital role in establishing an emotional and intimate 
relationship between the poet and the audience. The speaker engages in 
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dialogue not only with people but also with nature and phenomena, addressing 
them as conscious and responsive entities. 
Using Bakhtin’s theoretical lens, this study argues that vocative expressions are 
not merely commands or requests, but rather instances of dialogic exchange 
that elicit the reader’s affective and interpretive participation. Through this 
expressive strategy, Mosadegh shares his lived experiences, emotions, and 
philosophical insights in a poetic language that actively draws the reader into a 
two-way exchange. 
Moreover, the article analyzes Bakhtin’s concept of polyphony and its 
application in Mosadegh’s poetry. Polyphony entails the simultaneous presence 
of multiple voices, perspectives, and experiences within a text—a feature that is 
clearly evident in Mosadegh’s works. By avoiding monologic and egocentric 
poetic expression, he creates dialogic spaces in which every voice—from 
human and natural entities to abstract concepts such as night and sorrow—can 
emerge and be heard. Thus, his poetry does not merely reflect the voice of the 
poet, but rather offers a dynamic arena for the coexistence and interaction of 
diverse meanings and voices, all participating in a shared existential discourse 
without dominance or suppression. 
This analysis demonstrates that the interplay between vocative structures and 
polyphony in Mosadegh’s poetry serves as a powerful mechanism for 
deepening the reader's engagement and for generating a rich, dynamic poetic 
language. 
Conclusion  
The study of Hamid Mosadegh's poetry through the lens of Mikhail Bakhtin’s 
dialogism opens a new perspective on contemporary Persian poetry and 
portrays the poet as a dialogic, polyphonic, and human-centered creator. 
Drawing upon the rhetorical and structural capacities of language, Mosadegh 
constructs a world in which diverse human, social, emotional, and even abstract 
voices engage in active and equal dialogue, free from domination or exclusion. 
The recurrent use of personal pronouns—especially “I,” “you,” and “he/she”—
alongside vocative expressions, an intimate and sincere tone, vivid imagery, 
and an internal rhythm, are among the main tools Mosadegh employs to craft 
this multi-voiced atmosphere. Within this linguistic universe, voices appear not 
merely in opposition but in interaction—sympathizing, protesting, loving, and 
resisting—thereby transforming the poem into a mirror of lived experiences and 
both individual and collective concerns. 
Moreover, his frequent direct address to humans, nature, and abstract concepts 
lends his poetry a dialogic and contemplative quality. Mosadegh is not only a 
poet but also a concerned and empathetic listener, inviting the audience to 
participate in meaning-making and shared experience. His poetry thus becomes 
a field where both poet and reader, both humanity and the surrounding world, 
are granted the space and voice to be present and to speak. 
Ultimately, Hamid Mosadegh can be seen as a poet who, by fusing love with 
struggle, tradition with innovation, and emotional depth with social 
commitment, offers a dynamic model of socially engaged and human-centered 
poetry from the latter half of the ٢٠th century. Analyzing his poems through 
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dialogic theory reveals how dialogue can uncover hidden layers of meaning, 
redefine the role of the audience, and illuminate the deep connection between 
poetry and society. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

 مكالمة ميخائيل باختين هاي شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق گفتگو در لايه

  ٣، مريم پرهيزكاري ٢، سيدّ محمود سيدّ صادقي ١رضيه احسانجو م

 ٦/١٢/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ٢٢/١٠/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  )٤٣-١ (صص

  چكيده

ادبي ماهيتي چند صدايي دارد و اختين، نظريهب پرداز برجستة روسي، معتقد است كه متن 

و   متقابل و گفتديدگاهدر آن صداها  ارتباطي  در  قرار ميهاي مختلف  گيرند.  وگو محور 

چگونگي شكل تحليل  به  نظريه  ميان شخصيتاين  ديالوگ  و  گيري  مخاطب  و  راوي  ها، 

ميان شاعر و جامعه مي بهحتي  برجستة  پردازد. شعر حميد مصدق  از شاعران  يكي  عنوان 

گفت از  سرشار  بيروني  معاصر،  و  دروني  با  وگوهاي  پويا  شكلي  به  اغلب  كه  است 

  - شيوة توصيفيگيرد. در اين پژوهش، بهموضوعات اجتماعي، سياسي، و عاطفي ارتباط مي

ابزار كتابخانه  تحليلي  بر اصول مكالمهو  تكيه  باختين، نحوة  اي تلاش شده است با  گرايي 

نتايج پژوهش بيانگر  هاي مختلف معنايي در اشعار مصدق تحليل شود.  تعامل صداها و لايه

به ديالوگ  از  اشعارش  در  مصدق  كه  است  تنشآن  بازنمايي  براي  ابزاري  ها،  عنوان 

وگوها  برد. اين گفتهاي فردي و جمعي بهره ميزيستي صداهاي متضّاد و بيان دغدغههم

گيري از زبان ساده و صميمي، امكان برقراري ارتباطي نزديك با مخاطب را فراهم  با بهره

بازتابكمي و  نكته  ند  اين  بر  حاضر  پژوهش  است.  آرا  تضارب  و  تكثّر  از  فضايي  دهندة 
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 ٩/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

ابزاري هنري بلكه رويكردي فلسفي است  وگو در شعر مصدق نهتأكيد دارد كه گفت تنها 

و تأمّل به كشف حقيقتي چندبعدي  اي  رو، اشعار او نمونهشود. از اينبرانگيز منجر ميكه 

  دهد.عنوان بستري براي مكالمه و تعامل فرهنگي ارائه ميران بهشاخص از ادبيات معاصر اي 

  گفتگو.،  حميد مصدق، منطق مكالمه، ميخائيل باختينواژگان كليدي: 

  مقدمه -١

هاي گوناگون در جوامع  ويژه شعر، بستري براي بازتاب صداهاي متنوعّ و ديدگاهدبيات، بها

مكالمه ميان،  اين  در  است.  بهانساني  نظريهگرايي  بنيادين  اصول  از  يكي  ادبي عنوان  هاي 

ويژه توجه  لايهمعاصر،  و  صداها  ميان  ارتباطات  به  دارد. اي  متن  در  معنايي  مختلف  هاي 

باخ ظريهميخائيل  و تين،  ديالوگ  بررسي  به  مكالمه،  منطق  مفهوم  معرِّفي  با  روسي،  پرداز 

ويژه تعامل ميان صداهاي مختلف در متن ادبي پرداخته است. او معتقد است كه ادبيات، به

قالب بازتابدر  چندصدايي،  منظر،  هاي  اين  از  و  آراست  تضارب  و  تكثرگرايي  دهندة 

  هم و تفسير مسائل انساني به كار برود.  عنوان ابزاري براي ف تواند بهمي

حميد مصدق، يكي از شاعران برجستة معاصر ايران، به دليل پرداختن به مسائل اجتماعي و 

از زباني ساده،  سياسي در اشعارش، جايگاه ويژه استفاده  با  او  ادبيات فارسي دارد.  در  اي 

اهاي مختلف، از شاعر تا  كند كه در آن صدحال عميق، فضايي فراهم ميصميمي و در عين

به جامعه،  تا  فرد  از  و  هممخاطب  اغلب  طور  مصدق  اشعار  باشند.  داشته  حضور  زمان 

بازنمايي تضادها، تنش براي  و از اين منظر  بستري  ها و ارتباط ميان صداهاي متكثّر است 

  ها را در چارچوب منطق مكالمة باختين تحليل كرد.توان آنمي

كند  وگو در اشعار حميد مصدق، تلاش ميژوهش حاضر با هدف بررسي و تحليل گفتپ

گيري و تعامل صداها در آثار او را بررسي كند. اين تا با تكيه بر نظرية باختين، نحوة شكل

بيان مسائل   براي  ديالوگ  و  مكالمه  از  مصدق  دهد؛ چگونه  نشان  تا  است  آن  بر  پژوهش 

ب را  او  اشعار  رويكرد،  اين  چگونه  و  برده  بهره  اجتماعي  و  نمونهانساني  از  ه  برجسته  اي 

نظري   اصول  به  ابتدا  راستا،  اين  در  است؟  كرده  تبديل  معاصر  چندصدايي  ادبيات 

هايي از اشعار حميد مصدق، با تمركز  شود و سپس نمونهگرايي باختين پرداخته ميمكالمه
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گفت ميبر  تحليل  بيروني،  و  دروني  علاوهوگوهاي  پژوهش،  اين  ساختن  شود.  آشكار  بر 

تواند به فهم بهتر نقش گفتگو در ادبيات معاصر ايران كمك  مختلف آثار مصدق، ميابعاد  

  كند. 

  بيان مسئله-١  - ١ 

گفت منطق  نظرية  باختين،  تاريكميخائيل  از  يكي  در  را  دورهوگويي  تاريخ  ترين  هاي 

شادي و  استبداد  عصر  يعني  كه  روسيه،  دوراني  در  كرد.  مطرح  استالين،  حكومت  ستيزي 

صداي استالين هر نوع تفكرّ مخالف و ناپذيري رژيم خودكامه و تكشي و انعطافانديجزم

تمايلات اجتماعي و آرمانصداي متفاوت را سركوب مي باختين  هاي آزاديكرد،  خواهانه 

به را  گفتاو  مفاهيم  منطق  سوي  الگوي  طرح  با  او  داد.  سوق  چندصدايي  و  وگو 

ت گفت و  استبداد  عليه  اعتراض  به  چالش  كوگويي،  به  را  حاكم  نظام  و  برخاست  صدايي 

به عبارت ديگر، پرثمرترين سال  تاريكهاي فعّاليت و انديشهكشيد؛  ترين  ورزي باختين با 

هاي باختين در غير  ترين انديشهزمان بود. «يعني دموكراتيك دورة تاريخ معاصر روسيه، هم

  ).٢٤: ١٣٨٧پور، م زاده و غلاحسينها شكل گرفت» (غلامترين دورهدموكراتيك

حميد مصدق گرچه در برخي مسائل كلّي، سبكي مشابه با ديگر شاعران دارد؛ اما تقريباً از   

هاي  جمله شاعراني است كه سبك و بيان هنري خاص خود را داراست. از جمله ويژگي

توان به «نداشتن كلمات مهجور و نامأنوس و اصطلاحات پيچيده، سبكي شعر مصدق، مي

كاربرد  ببهره بر  تركيبات سنّتي و عدم اصرار  از  استفاده  رايج،  و  كنايات عمومي  از  رداري 

شود كه شعر او سليس، قابل  ها، باعث ميهاي لفظي و هنري» اشاره كرد. اين ويژگيآرايه

هاي خاص خود در  همچنين شعر حميد مصدق، با ويژگي  فهم و در عين حال عميق باشد.

سياسزمينه و  اجتماعي  ميهاي  بهره  باختين  ميخائيل  مكالمة  منطق  از  او، ي،  آثار  در  برد. 

از طريق زبان ساده و نمادها، تضادها و مسائل  ها بهها و شخصيتتعامل بين ديدگاه ويژه 

مي چالش  به  را  سياسي  و  گفتاجتماعي  روش  اين  از  استفاده  با  مصدق  وگويي، كشد. 

پرسش و  پويا  ميگرانهفضاي  ايجاد  خاي  كه  تحليل  كند  و  انتقادي  تفكّر  به  را  واننده 

ميوضعيت  دعوت  زمانه  سياسي  و  اجتماعي  را  هاي  اين  مردمي،  و  متعهّد  «شاعران  كند. 

مي خود  خويش  رسالت  اشعار  آينة  در  را  اجتماعي  مختلف  مسائل  و  مشكلات  كه  دانند 

اس استعمار،  از جنگ،  ناشي  و درد  اين سرايندگان، اغلب خود رنج  نمايند.  تبداد، منعكس 



 ١١/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

كرده تجربه  را  سياسي  بستة  فضاي  و  سركوب  ترغيب  خفقان،  و  بيداري  جهت  در  و  اند 

  ) ١٧٠: ١٤٠٢اند.» (دلفي، مردم، دست به قلم برده

  اهمّيت و ضرورت تحقيق -٢ - ١

عنوان گرايي ميخائيل باختين، شعر حميد مصدق را بهين پژوهش با تكيه بر نظرية مكالمها

تعام  بررسي  براي  گفتمانبستري  ميل  تحليل  گوناگون  با  هاي  مصدق،  اشعار  كند. 

ميدان  مايهدرون  شاعر،  شخصي  صداي  از  فراتر  اعتراضي،  و  عاشقانه  اجتماعي،  هاي 

هاي پنهان و  گيري از اين نظريه، لايهآوايي و تضاد صداهاي مختلف جامعه است. بهرههم

بر گسترش  زد. اين تحقيق، علاوهساهاي انساني و اجتماعي اشعار او را آشكار ميپيچيدگي

براي مطالعات ميان نوين  الگويي  ادبيات فارسي،  ادبي مدرن در  آثار رشتهنقد  اي و تحليل 

  آورد.تر از شعر معاصر فارسي فراهم ميدهد و شناختي عميقشاعران معاصر ارائه مي

  پيشينة تحقيق -٣ -١

د با عنوان «زيباشناسي اشعار حميد  نامة كارشناسي ارشد خو) در پايان١٣٨٧مريم فلاحي (-

شناسي در اشعار مصدق پرداخته است. در اين تحقيق،  هاي زيباييمصدق»، به بررسي جنبه

مصدق   آثار  در  شعري  جذابيت  و  زيبايي  موجب  كه  عواملي  تبيين  و  تحليل  به  فلاحي 

بهمي و  پرداخته  تكنيكشوند،  از  او  استفادة  كهنحوة  ادبي  و  هنري  زباني،  خلق    هاي  در 

  شناسي مؤثّر هستند، توجه كرده است. تأثيرات زيبايي

نامة كارشناسي ارشد خود به بررسي ساختار زبان  )، در پايان١٣٨٨ندا السادات مصطفوي ( -

«آوايي،   مختلف:  سطح  چهار  در  را  مصدق  شعر  وي  است.  پرداخته  مصدق  حميد  شعر 

در سطح آوايي، انواع موسيقي شعر  واژگاني، نحوي و بلاغي» مورد تحليل قرار داده است.  

مصدق را در سه محور اصلي: «موسيقي بيروني، كناري و دروني» بررسي كرده و تأثير اين  

داده   قرار  توجه  مورد  را  او  شعر  معنايي  و  عاطفي  تأثيرگذاري  بر  موسيقايي  ساختارهاي 

  است. 

مصدق»، به بررسي    افزايي در شعر )، در مقالة خود با عنوان «قاعده١٣٨٨فاطمه مدرسي ( -

هاي برجستة شعري حميد مصدق پرداخته است. وي معتقد  عنوان يكي از ويژگيتكرار به

شود و اين امر به انسجام خاصي  است كه موسيقي شعر مصدق از طريق تكرار، تقويت مي

انجامد. مدرسي همچنين به بررسي انواع مختلف تكرار در اشعار مصدق، از  در اشعار او مي
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ت  آوايي و  جمله  توازن  ايجاد  موجب  اين شگردها  پرداخته است.  واژه و جمله  واج،  كرار 

مي نمونهواژگاني  و  قاعدهشود  از  مياي  شمار  به  او  شعر  در  نتيجهافزايي  وي  گيري  آيد. 

كند كه مصدق از اين تكنيك براي القاي معاني ثانوي و تأكيد بر مضامين اصلي استفاده  مي

  كرده است.

كاس- ( پ كبري  توچايي  پايان١٣٨٩ور  در  «تحليل  )  عنوان  با  خود  ارشد  كارشناسي  نامة 

سبكي اشعار حميد مصدق»، به اين نكته اشاره كرده است كه در شعر مصدق، از ميان سه  

ترين بسامد را دارد. اين سطح شامل مباحثي همچون: انواع  سطح سبكي، سطح زباني بيش 

اژگاني و نحوي) و ساختار غيرمتعارف جمله  گرايي (وتكرار، جناس، تخفيف لغات، كهن

كاس ويژگياست.  اين  كه  است  باور  اين  بر  توچايي  بهپور  مصدق  شعر  در  طور  ها 

  گيري سبك خاص او دارند. دهند و نقش مهمي در شكلاي خود را نشان ميبرجسته

ها بر  ه)، «تحليل رستاخيز ساختاري واژ١٣٨٩فريبا مهري و مهيار علوي مقدّم و ديگران (  -

بر غزل  پاية سبك تحليلي نحوي  مقاله،  شناسي در لاية نحوي غزل معاصر ايران». در اين 

واژه ساختار  بر  كه  است  گرفته  صورت  ايران  آنمعاصر  تأثير  و  شكلها  در  گيري  ها 

نحوةسبك بررسي  به  نويسندگان  دارد.  تأكيد  شعري  لايه  هاي  در  واژگاني  هاي  تغييرات 

گيري ساختارهاي  اند كه چگونه اين تغييرات، موجب شكلو نشان دادهاند  نحوي پرداخته

  شود. شناسي شعر معاصر ايران مينوين در غزل معاصر و بازتاب آن در سبك

). «توجه به شگردهاي اختتام كلام  ١٣٩١شهرويي، سعيد و خورسندي شيرخان مصطفي (-

ويژگي اين  از  در  مصدق».  حميد  شعر  برجستة  اتمام  هاي  چگونگي  به  نويسندگان  مقاله، 

هاي او توجه  اند و به تحليل شگردهاي اختتام كلام در سرودهاشعار حميد مصدق پرداخته

آنكرده كردهاند.  بررسي  بهرهها  با  مصدق  چگونه  كه  تكنيكاند  از  در  گيري  خاص  هاي 

رد و چگونه اين  گذابندي شعرهاي خود، تأثير عاطفي و معنايي عميقي بر مخاطب ميپايان

  آيد.شمار ميهاي برجستة سبك شعري او بهويژگي، يكي از ويژگي

(اسماعيل- مرتضي  سيّد  سيفي،  شاخصه١٣٩٢پور  «بررسي  سروده).  ادبي  حميد  هاي  هاي 

به مقاله  اين  ويژگيمصدق».  به  خلاصه  حميد  طور  شعرهاي  ساختاري  و  صوري  هاي 

تحليل است.  پرداخته  جنبهمصدق  بر  و  هاها  نحوي  واژگان، ساختار  انتخاب  مانند  فني  ي 

دهند كه چگونه مصدق از ابزارهاي زباني براي ايجاد  موسيقي شعر تمركز دارند و نشان مي



 ١٣/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

ها با تحوّلات هاي شعري او و ارتباط آنبرد. همچنين، به نوآوريتأثيرات احساسي بهره مي

  اجتماعي و فرهنگي معاصر ايران اشاره شده است. 

(  حميد  - ديگران  و  تكرارگونه١٣٩٧جعفري  «بررسي  سروده)،  سبكي  مشخصة  هاي  ها، 

سازه مقاله،  اين  در  حميد  مصدق».  اشعار  در  تصويرآفريني  ايجاد  در  كه  دستوري  هاي 

تكرارگونه تحليل  به  نويسندگان  قرار گرفته است.  بررسي  مورد  مؤثّرند،  تأثير  مصدق  و  ها 

هاي زباني به  اند كه چگونه اين تكنيكو نشان داده  اندها بر سبك شعري مصدق پرداختهآن 

مي كمك  او  اشعار  در  احساسي  و  ذهني  تصاوير  تحقيق  تقويت  تمايز  موجب  آنچه  كنند. 

وگو شود؛ اين است كه تاكنون هيچ پژوهشي دربارة گفتهاي ياد شده ميحاضر با پژوهش

لايه ميخائيدر  مكالمة  منطق  بر  تكيه  با  مصدق  حميد  شعر  نگرفته هاي  باختين، صورت  ل 

  است؛ بنابراين تحقيق حاضر در اين زمينه براي اوّلين بار صورت گرفته و نوآورانه است. 

  روش تحقيق-٤ -١

توصيفي ا روش  به  پژوهش  كتابخانه  -ين  ابزار  و  ابتدا  تحليلي  رويكرد،  اين  در  است.  اي 

ويژگينظريه و  مكالمه  منطق  دربارة  باختين  ميخائيل  گفتهاي  ادبيات  هاي  در  وگويي 

نمونه روي  بر  مفاهيم  اين  است. سپس  داده شده  توضيح  و  از شعر حميد  استخراج  هايي 

  مصدق اعمال شده تا نحوة كاربرد منطق مكالمه در آثار او بررسي گردد.

  مباني تحقيق-١-٥

  انديشة باختين-١-٥-١

هاي ابتدايي  ل: سال توان به دو دورة اصلي تقسيم كرد: دورة اوّزندگي فكري باختين را مي

سال  دوم:  دورة  باختين؛  حيات  انتهايي  باختين  و  نخست،  دورة  «در  او.  زندگي  ميانة  هاي 

نوكانتي علاقه به فلسفة  ادبي شناخته ميبيشتر  منتقد  به  در دورة دوم،  بود و  اما  مند  شود؛ 

ديد  زماني با حكومت خودكامة استالين و فضاي اختناق ش ويژگي مشترك هر دو دوره، هم

تحميل كرده   و روشنفكران  انديشمندان  بر  استالين  رژيم  كه  سانسوري  است؛  در شوروي 

اين فضاي خفقان تقريباً چهلبود؛  تأخيري  با  باختين  آثار  دنياي  آور سبب شد كه  به  ساله 

  ).٢٣: ١٣٨٢فكري غرب معرِّفي شود» (مقدادي و پوياني،

ك جهان  و  ذهن  ميان  رابطة  و  تعامل  بر  كانت  بهتأكيد  آن  از  باختين  يا ه  «گفتمان»  عنوان 

مي ياد  مكالمه»  ايده«منطق  و  افكار  فهم  در  همواره  باختين  تا  شد  باعث  خود  كند؛  هاي 
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آن و  كند  ديدگاهترديد  با  را  به ها  او  دليل،  همين  به  نمايد.  مقايسه  ديگران  عنوان  هاي 

مي شناخته  نوكانتي  بهفيلسوفي  آراي  گونهشود.  و  «افكار  كه  زمينة  اي  در  باختين  ميخاييل 

ادبيات و هنر، اصالت خاصي دارد. دستاوردهاي وي آثار تأثيرگذاري در گسترة نقدِ نظرية  

پرداختهادبي و بلاغي متنوّعي  و  متعدّد  به موضوعات  منتقدي چون  اند كه  تا جايي كه  اند 

گفت منطق  كتاب  در  را  وي  تودوروف  برجسته تزوتان  باختين،  ميخاييل  ين  تروگويي 

بزرگ نيز  و  انساني  علوم  گسترة  در  شوروي  ظريه انديشمند  سدة  ترين  در  ادبيات  پرداز 

هاي وي تا آن حدّ است كه هرگز زير  كند. غنا و گوناگوني آراء و انديشهبيستم معرِّفي مي

شسته عناوين  نميبار  متداول  علوم  رفتة  مرسوم  رشتة  آن  يا  اين  در  را  او  بتوان  تا  رود 

  ).٩٧:١٣٨٦زاده، حسينره جاي داد» (غلاماجتماعي و غي

با استفاده از اصول    ١٩٢٠ها بود كه «در اوايل دهة  بر اين، باختين، معاصر فرماليستعلاوه

طور چشمگيري دگرگون شناسي ساختارگرايانه و تأثير از سوسور، مطالعات ادبي را بهزبان

زبان به  جدّي  نقدهاي  باختين  نتيجه،  در  آورد» ه شناسيكردند.  وارد  ساختارگرا  اي 

  ).٤٠(همان:

حوزه در  توانست  باختين  مهمميخاييل  اما  باشد،  تأثيرگذار  مختلفي  او هاي  فعّاليت  ترين 

مكالمه برخلاف ساخترويكرد  داشت.  متن  به  كه  بود  بررسي  اي  و  تحليل  در  گرايان كه 

وامل فرامتني اهمّيت  كردند، باختين به عمتني تمركز ميهاي ساختاري و درون متون بر جنبه

  .ها برگزيدجاي «ادبيت» فرماليستگرايي» را بهداد. در واقع، او واژة «رمانمي

  وگو منطق گفت-١-٥-٢

وگو در نظرية باختين به مفهوم تعامل ميان صداهاي مختلف در يك متن است. منطق گفت

گفتمان و صدا  اين ظريه بر اين باور است كه متن ادبي، همواره محصول مواجهة چندين  

تك معنايي،  لحاظ  از  متني  هيچ  و  نيست.است  گفت  صدا  از  نويسنده  كه  وگو  «هنگامي 

مي روابط شخصيتاستفاده  ميكند،  آغاز  رسماً  يكديگر  با  بهها  با  نويسنده  كارگيري  شود. 

ها آغاز، تعميق، تصديق يا مجدداً تصديق،  كند تا روابط ميان شخصيتوگو، كاري ميگفت

  ). ٣٤٩: ١٣٨٣تداوم يا پايان يابد» (بيشاب، 

هاي مختلفي از خوانش متون را ارائه داده است كه يكي از  نقد ادبي در دوران معاصر، شيوه

شيوه گفتاين  خوانش  پاسخها،  و  ارزيابي  شامل  روش،  اين  است.  متن  به وگويي  گويي 



 ١٥/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

ال با قابليت انتقال معني و عنوان يك موجود فعّشود و بر اين اساس، متن بهوگوها ميگفت

مي گرفته  نظر  در  متن،  تفسير  عنصر  چهار  ميان  ديالكتيكي  رابطة  شيوه،  اين  در  شود. 

مي قرار  تأكيد  مورد  اطراف،  جهان  و  خواننده  بتلاب  آفريننده،  و  (ر.ك:رضي  گيرد. 

  ).٢٠-٢٢: ١٣٨٩اكبرآبادي،  

ديشي تأكيد دارد و در تقابل با  وگو و آزادانباختين در راستاي مباني فكري خود كه بر گفت

ميانديشه قرار  استالين  استبدادي  هنر  هاي  مسائل  عنوان  با  كتابي  انتشار  با  گيرد، 

باختين،  ديدگاه  «از  كرد.  را مطرح  مكالمه»  «منطق  مفهوم  بار،  نخستين  براي  داستايفسكي، 

مكالمه منطق  واجد  كه  است  رمان  ژانر  م تنها  ژانرهايي  كه  حالي  در  است.  شعر،  اي  انند 

تك بنياد  اساس  بر  كه  تراژدي  و  شدهحماسه  ساخته  خارج  صدايي  دايره  اين  از  اند، 

گفت  شوند.مي از  منطق  بسياري  توجه  مورد  هم  باختين  از  قبل  مكالمه،  منطق  يا  وگويي 

كرد»   معرِّفي  سخن  بنيان  را  آن  او  كه  بود  اين  در  باختين  ابتكار  اما  بوده،  پردازان  نظريه 

  ).٩٨: ١٣٧٨(احمدي، 

ژانرهايي   و  است  برخوردار  مكالمه»  «منطق  اين  از  رمان  ژانر  تنها  است كه  معتقد  باختين 

تك بنياد  بر  كه  تراژدي  و  حماسه  شعر،  شدهچون  بنا  خارج صدايي  دايره  اين  از  اند، 

نظريهمي برخي  توجه  مورد  نيز  باختين  از  قبل  مكالمه»  «منطق  مفهوم  بوده  شوند.  پردازان 

اب اما  «در است؛  كرد.  معرِّفي  سخن»  «بنيان  را  مفهوم  اين  او  كه  بود  اين  در  باختين  تكار 

شود و زندگي ابعاد تراژيك  صدا، همه چيز در يك فرد ادغام ميهاي توتاليتر و تكجامعه

مي ميپيدا  دست  به  چيزي  چه  باختين،  خود  نظر  در  يكي  كند.  من  در  ديگري  اگر  آورم 

كند.  تنها ابعاد تراژيك زندگي مرا درون خود تكرار مي  شود؟ و پاسخ او اين است كه «او

مي ميان  از  فرديت  حالتي،  چنين  هيچدر  و  نميرود  باقي  آگاهي  از  (انصاري،  چيز  ماند» 

١٨١:  ١٣٨٤.(  

  چندصدايي -١-٥-٣

وگومندي است، هاي باختين، چندصدايي است، چندصدايي ويژگي گفتترين نظريه از مهم

بهره از  هاي متفاوت در متن يك اثر است. هيچ متني بيبرداشتها و  حضور صداها، ايده

وگومندي  ها وجود دارد، تفاوت بر سر ميزان گفتهاي ديگر نيست، تفاوتي كه ميان آنمتن

گفت زندگي  معجزة  «چندصدايي،  مسلم  است.  واقعيت  هم  يكديگر،  پهلوي  ما  وگويي 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /١٦

وجوي آن بود» وقفه در جستبي  زندگي است و هم در گسترة والاتر آن، ارزشي كه بايد

). چندصدايي «اصطلاحي است كه باختين آن را از موسيقي وام گرفت  ٢٧:  ١٣٩٦(باختين،  

بهو در سال  بيستم آن را در حوزة نقد و مطالعات ادبي  طور مبسوط و  هاي نخستين قرن 

كر مطرح  همد.  مدون  آميزش  معني  به  لفظ  در  كه  واژه  استاين  عناصر  و  اجزا  بر   زمان 

:  ١٣٩٢هاي داستايفسكي سايه افكنده است» (آلن،  اي از تحليل باختين از رمانبخش عمده

مكالمه٤٠ ادبي  آفرينش  مظهر  را  نويسنده  اين  باختين  مي).  مكالمهاي  زيرا  او داند؛  هاي 

  ).١٤٩: ١٣٩٤آگاهانه و هوشمندانه است» (سليمي كوچي و رضائيان، 

باخت ميخائيل  كه  چندصدايي  و  مفهوم  صدا  چندين  به  است،  كرده  مطرح  را  آن  ين 

وگو اشاره دارد. در اين نظريه، هر فرد و شخصيت  هاي مختلف در يك متن يا گفتديدگاه

مي ادبي  اثر  يك  ديگر  در  با  تنها  نه  كه  باشد،  داشته  را  خود  فرد  به  منحصر  تواند صداي 

باختشخصيت است.  تعامل  در  نيز  متن  از  بيرون  جهان  با  بلكه  در  ها،  را  ويژگي  اين  ين 

تمامي اين صداها و  كند تا بهكند، جايي كه نويسنده، تلاش ميوضوح مشاهده ميها بهرمان

كدام از صداها و نظرات  ها فضاي برابر و آزاد براي بيان خود بدهد. در اينجا هيچديدگاه

يچيدگي اثر  وگوهاي خود به تعميق و پتوانند در گفتبرتر از ديگري نيستند و هركدام مي

هاي  كمك كنند. «تعريف ادبيات چندصدايي بدون توجه به نظريات ديگر باختين، در حوزه

- شناسي، غيرممكن است. باختين برخلاف سوسور و ديگر زبانديگري چون فلسفه و زبان

نظام زبان توجه داشتند، گفتار را وارد حوزة شناسان ساختارگراي قبل از خود، كه بيشتر به

زبانها بررسي ميي  خود  ميشناختي  قرار  خود،  توجه  مركز  در  را  آن  و  باختين كند  دهد. 

زبان كه  داشت  بهاعتقاد  بيش  شناسي  توجه  نظامجاي  به  حد  واجي،  از  (نظام  زبان  هاي 

عنوان  تكواژي، نحوي و...) بايد بيشتر توجه خود را به گفتار معطوف كند. آنجا كه انسان به

ضور دارد و با گفتار خود چه در متن و چه در اجتماع بيرون گو(سوژه) حيك فاعل سخن

انسان ديگر  مي با  گفتن  سخن  و  ارتباط  برقراري  به  اقدام  گفتها،  اصلي  كند.  هستة  وگو 

-شناسي، تشكيل ميشناسي و روانهاي ادبيات، فلسفه، زبانهاي باختين را در حوزهبحث

  ). ٥٣:  ١٣٨٦دهد» (مقدّسي،  

  



 ١٧/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

  بحث و بررسي -٢
  وگو در شعر حميد مصدقگفت-١ -٢

ويژگي از  درآميختن  يكي  او  توانايي  اشعار حميد مصدق،  فرد  به  منحصر  و  برجسته  هاي 

بهانديشه است.  بديع  و  نو  تصاويري  با  پيشينيان  با اشعار مورد گونههاي  اگر فردي  اي كه 

نباشد، قادر به يافتن شباهت ميان آثار او و د يگران نخواهد  اشاره يا تضمين شدة او آشنا 

بود. از آنجا كه وي در اشعار خود، دو عنصر تقريباً متّضاد، يعني عشق زميني و مبارزه را به  

اي در ميان شاعران اجتماعي و سياسي عصر خود همچون م. آميخت، جايگاه ويژههم مي

  سرشك، نعمت ميرزاده و اسماعيل خويي به دست آورد. 

معنايي و شفافيت، با تجربيات كلاسيك نيز آميخته است و از  بر غناي  زبان مصدق علاوه

گونه ابهامي در واژگان براي خواننده باقي  سادگي و رواني خاصي برخوردار است كه هيچ

بهنمي است  قادر  سواد،  از  ميزان  هر  با  فرد  هر  ترتيب،  بدين  اشعار  گذارد.  اين  از  راحتي 

با خوانبهره معمولاً  شود. خوانندگان،  كاملاً  مند  شعري  دنياي  در  را  خود  او،  شعرهاي  دن 

بومي مي و  عاطفهشرقي  و  از صميميت  كه سرشار  همچون  يابند، جايي  انساني  پاك  هاي 

عروسك عروسي  جشن  شب  به  برد/  خواهم  را  تو  «من  است.  بخشندگي  و  هاي/  ايثار 

كودك خواهر خويش/ كه در آن مجلس جشن/ صحبتي نيست ز دارائي داماد و عروس/  

  ).٦٦: ١٣٨٦اي نيست عبوس» (مصدق، صحبت از سادگي و كودكي است/ چهره

برد. از نظر  اشعار حميد مصدق از فضاي شعر رمانتيك مكتب وقوع و واسوخت بهره مي

عاميانه او  ويژگيزباني، شعرهاي  اين  است.  رمانتيك  نظر فكري،  از  و  است  اند  ها ممكن 

اش به  عمومي  توجه  جلب  اصلي  دلايل  از  جذاب  يكي  و صميميت  سادگي  باشد.  او  عار 

و   ساده  زبان  به  پايبندي  و  مردم  به  او  صميمانة  رويكرد  از  ناشي  واقع  در  مصدق  اشعار 

پيچيدگيبي از  كه  زباني  است،  درك  پيرايه  قابل  مردم  عموم  براي  است  ممكن  كه  هايي 

مي دوري  مخاطبان نباشد،  با  او  مستحكم  و  عميق  ارتباط  باعث  ويژگي  اين  شده  كند.  ش 

  است. 

او سرچشمه مي كلمات  هماهنگي خاص  از  اشعار مصدق  در  و موسيقي  در  آهنگ  گيرد. 

شود. موسيقي شعر او اي مشاهده نمييك از اشعار او، موسيقي نامفهوم يا ريتم شكستههيچ



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /١٨

بي هماهنگي  جنبهنتيجة  اين  نظير  از  كه  خاصي  لطافت  و  است  عاطفي  و  احساسي  هاي 

  بخشد. فرد ميآيد، به شعر او هويتي منحصربههماهنگي به وجود مي

چشم دست«به  و  صداقت/  آفتاب  كه  نجيبش/  و هاي  رفاقت/  بازتاب  كه  سپيدش/  هاي 

  ). ٣٢١كردم» (مصدق: نرمخند لبانش نگاه مي

قافيه از ديدگاه نيما و شاعران نيمايي چنين است: «اگر خوش آمد و خوب آمد و خوش  

). مصدق  ١٨٨:  ١٣٨٣سلامت» (حميديان،  خير و بهبه  نشست، قدمش به روي چشم وگرنه

نيز كه از پيروان راستين نيما است، با آگاهي از ارزش موسيقايي قافيه و توان آن در شعر، 

برد. «البته كاربرد  در جاهايي كه مطلب نيازمند توجه خاص خواننده است، از قافيه بهره مي

خرين واژه هر بند با آخرين واژه بند ديگر ) آ١قافيه در شعر نيمايي به دو صورت است: «

مي قرار  (فُلكي،  ٢گيرد.  قافيه  دارد»  را  خود  مستقل  قافيه  بند،  هر  كه  ٧٨- ٨٠:  ١٣٨٥)   .(

  خوبي مشهود است.رعايت اين صور در شعر مصدق به

اند؛ به لطافت  برد، لطيف و نرمهايي كه مصدق در اشعار خود به كار ميتشبيهات و استعاره

ها، بلكه  گويي. او اسطوره را نه براي فريب دادن افكار و انديشهو به نرمي راستصداقت  

  گيرد.زدگي جمعي به كار ميها از قيد و بند تكرار و يخبراي رهانيدن آن

گونه از شاعران براي ديداري كردن شعر  )، كه تلاشي وسواس Concreteشعر كانكريت(

اشعار  به در  است،  شنيداري  دارد. صاحبجاي  توجهي  قابل  اين  مصدق شواهد  بر  نظران 

اين بهباورند كه در  «شاعر  آن ترسيم  گونه اشعار:  از  بنويسد، تصويري  را  معنا  آنكه،  جاي 

(عليمي شنوندة  ٢٢:  ١٣٨٧پور،  كند»  بخواهد  آنكه  از  بيشتر  مخاطب  شعر،  نوع  اين  در   .(

ترين شگردهايي كه  واهد بود. مهمتجربة شاعر باشد، همراه او بينندة يك صحنة نمايش خ

سروده در  ميمصدق  كار  به  گفتگو  فضاي  ايجاد  براي  خويش  عبارتهاي  از  برد    - ١اند 

  كارناول.  -٤چندصدايي و -٣هاي خطابي، گزاره-٢كاربرد ضمير من، تو و او، 

  كاربرد ضماير من، تو، او-١ -١ -٢

واژه ميضمير  اسم  جانشين  كه  است  تكرار  اي  از  و  ميشود  جلوگيري  «ضمير،  آن  كند. 

بهكلمه معمولاً  كه  است  مياي  اسم  نقشجاي  و  مينشيند  را  اسم  از  هاي  ضماير  پذيرد. 

عبارتديدگاه ضميرها  اقسام  دارند.  گوناگوني  تقسيمات  گوناگون،  ضمير  هاي  از  اند 



 ١٩/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

شخصي، ضمير مشترك، ضمير اشاره، ضمير پرسشي، ضمير تعجبي، ضمير مبهم» (انوري و  

  ). ١٨٢: ١٣٧٩مدي گيوي، اح

فرستنده، كه متكلّم است و سخن را توليد    - ١وگويي، سه عامل وجود دارد:  «در هر گفت

كلامي كه ميان متكلّم و مخاطب رد   -٣كند و  مخاطب، كه كلام را دريافت مي  -٢كند؛  مي

شود. اگر اين سه عامل را به سه شخصيت اوّل شخص (من)، دوم شخص (تو)  و بدل مي

شود: من (متكلّم) دربارة او  وم شخص (او) نسبت دهيم، منطق طبيعي گفتار چنين ميو س

توان وجوه مختلف منطق  گويد. از اين رو، مي(كسي يا چيزي) با تو (مخاطب) سخن مي

بيان كرد: الفطبيعي گفتار را برحسب موضوع سخن، بدين با تو    -صورت  من دربارة او 

مي تو    -گويم. بسخن  دربارة  ميمن  تو سخن  جبا  تو سخن    - گويم.  با  من  دربارة  من 

  ). ١٧- ١٨، ١٣٨٥گويم» (پورنامداريان، مي

در هر گفتاري، مخاطب (تو) هميشه حضور دارد، حتي اگر موضوع سخن دربارة شخص  

كننده و سوم (او) باشد. مهم اين است كه مخاطب در فرآيند ارتباطي، هميشه نقش دريافت

مي ايفا  را  پيام  بررسي  كن فهم  از  ديگران.  درباره  چه  باشد،  او  خود  درباره  موضوع  چه  د، 

هاي مربوط به اين سه شخص در اشعار مصدق، نتايج زير به دست  آماري ضماير و شناسه

  آمده است.

مجموع سه ضمير    او  تو   من  مجموعه اشعار 

  در هر مجموعه 

  ٢٠٠  -  ١٠٩  ٩١  آبي، خاكستري، سياه

  ٢٠٨  ٥  ١٠٦  ٩٧  ها از جدايي

  ١٤٨  ٢٩  ٥١  ٦٨  اشارات 

  ٣٧  ١٢  ٩  ١٦  درفش كاويان

  ٥٩٣  ٤٦  ٢٧٥  ٢٧٢  جمع هر ضمير 

مي     مشاهده  فوق،  جدول  اساس  جداييبر  از  كتاب  در  كه  با  شود  بيشتر  حاكميت  ها، 

ضمير «من»  است و منِ شاعر در تعامل با ضميرهاي «او» و «تو» قرار دارد. در اين ميان،  

بين كاربرد ضمير «تو» و «او» مشاهده نمي هاي  شود. همچنين، در مجموعهتفاوت زيادي 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٢٠

دارد،    آبي، خاكستري و سياه، اشاره  اجتماعي  به مفاهيم و مضامين  معمولاً  «او» كه  ضمير 

  اصلاً كاربرد ندارد.

نشان «تو»  از ضمير  استفاده  بالا در  نتيجه، وجود بسامد  و در  فعّال مخاطب  دهندة حضور 

صورت مستقيم، غيرمستقيم و  وگو و مكالمه زياد است. در شعر مصدق، مخاطب بهگفت

  شده مربوط به كاربرد مستقيم اين ضمير است. ارائه ضمني حضور دارد و آمار

«كاوه»، كه بعدها با نام «درفش كاويان» منتشر و معروف شد، اوّلين شعر حميد مصدق بود.  

الهاممي به شاعر بزرگ  توان گفت كه  بخش مصدق در خلق مضامين اين منظومه، نگاهي 

سياو خود،  معاصر  شاعر  به  همچنين  و  فردوسي،  فارسي،  است.  كهن  داشته  كسرايي،  ش 

اي ايراني  درفش كاويان يك منظومة ابتدايي، روايي و حماسي است كه از عناصر اسطوره

رسد كه او تحت  بهره برده و از لحن رمانتيك و موزون شاعر در سرايش اين اثر به نظر مي

ايراد نيز  منتقدان  است.  داشته  قرار  كمانگير)  (آرش  كسرايي  سياوش  مشهور  شعر   تأثير 

اند و آن ضعف زبان و روح حماسي اين دو اثر است.  مشتركي براي هر دو اثر قائل شده

شد و العادة آبي، خاكستري، سياه نبود، منظومة كاوه فراموش مي«اگر به خاطر شهرت فوق

ماند. منظومة عاطفي آبي، خاكستري، سياه كه  حتي نامي از آن در تاريخ شعر نو باقي نمي

ر قالب نيمايي است، در ابتدا چندان توجهي جلب نكرد؛ اما چند سال  شعري نو قدمايي د

ناگهان    ١٣٤٨بعد، اين شعر بلند كه تركيبي از سياست و عشق بود، با چاپ مجدد در سال  

ترين شعرها در تاريخ شعر نو فارسي تاكنون گرديد» (شمس  مشهور شد و يكي از محبوب

  ).٢٨١: ٣، ج١٣٧٠لنگرودي، 

«در   بيان همچنين  وي  است،  مصدق  شعري  تجربة  سومين  كه  باد  رهگذر  در  منظومة 

تر دست يافته است. اين منظومه  پردازي را رها كرده و به ساختاري مدرنكلاسيك داستان

ريختگي آگاهانه برخوردار است» نوعي بيان سينمايي نزديك است، از يك نوع درهمكه به

  ). ٦٥٥(همان: 

خاكستري، آبي،  منظومة  دو  ره  در  در  و  زبان  سياه  به  نسبت  اجتماعي  مسائل  باد،  گذر 

برجسته جامعه  عاشقانه،  به  كلي  و  سطحي  نگاهي  با  جواني  دوران  در  مصدق  است.  تر 

دنياي  مي شرايط  و  جزئيات  به  بيشتري  توجه  شاعري،  پختگي  دوران  در  اما  نگريست، 

نگرش تمام  در  مصدق  شعر  داشت.  خود  آينهپيرامون  اجتماعي،  از    ايهاي  واضح 

او به فراز است.  او در مسير زندگي پرنشيب و  خوبي درك  دستاوردهاي عملي و عاطفي 



 ٢١/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

كرده است كه: «شعر امروز ما بايد همگاني باشد، بايد قادر باشد كه مستقيم يا غيرمستقيم  

در تودة مردم نفوذ كرده، جاي خود را باز كند و بار ديگر بايد به اين نكته توجه كنيم كه  

دهد، محتواي آن است؛ پيام آن بخشد و قدرت همگاني را به آن ميشعر را توان ميآنچه  

شعر    )٦٢:  ١٣٥٥است و چگونگي ارتباط اين محتوا با زندگي اجتماعي ماست» (پورقمي،  

مصدق با استفاده از ضميرهاي من، تو و او به روابط عاطفي و دروني شاعر اشاره دارد. «به  

و نرمخند   كه بازتاب رفاقت/ هاي سپيدش/و دست صداقت/هاي نجيبش كه آفتاب  چشم

تمام صورت او را/و گاه كردم/لبانش نگاه مي و  كرد/صعود دود سيگار من/ كدر مي گاه 

نه تاب گفتن   در آن دقيقه كه با من/  كردم/و فكر مي گشتم/من به آفتاب پس ابر خيره مي

تر  سياه گيسوي من مهربان  خود نهفتن بود/و رنج من همه از درد   و نه طاقت نگفتن بود/

  ). ٣١٧: ١٣٨٦از اين سكوت من آزرده گشت و هيچ نگفت» (مصدق،  از خورشيد/

مي     قرار  دروني  و  فردي  موقعيتي  در  را  شاعر  من،  ضمير  فوق  ابيات  و  در  دهد 

طور غيرمستقيم به مخاطب اشاره  دهندة تفكّرات و احساسات شخصي اوست. تو، بهنشان

ميدا منتقل  احساسات  قالب  در  را  ديگري  با  شاعر  رابطة  و  نمايانگر  رد  او،  ضمير  كند. 

ديگري است كه در ذهن شاعر حضور دارد، اما در شرايط خاص و مبهم به تصوير كشيده  

هاي عاطفي و عدم ارتباطات ميان من و  دهندة تنششود. اين روابط ميان ضميرها نشانمي

  كند.و ناتمامي احساسات اشاره مي هااو يا تو است و به سكوت

من در اين تيره  /من در اين تاريكي/عابد چشم سخنگوي توام/«در شبان غم تنهايي خويش

گيسوان تو شب  /تر از انديشة منگيسوان تو پريشان/زائر ظلمت گيسوي توام/شب جانفرسا

از  /شبي  كاش با زورق انديشه/موج درياي خيال /شكن گيسوي تو/جنگل عطرآلود/پايانبي

تو من مواج  بر سر هر موج گذر مي/شط گيسوي  مواج  /كردمبوسه زن  اين شط  بر  كاش 

گيسوان تو در /هاي تو سرشار سرورمن هنوز از اثر عطر نفس/ كردمهمة عمر سفر مي/سياه

من موزون/انديشة  رقصي  من/گرم  پنجة  راهي   /كاشكي  تو  پيچ  پر  گيسوي  شب  در 

  ). ٥٤» (همان:جستمي

طور مكرر براي ايجاد ارتباط عاطفي و  در مجموعة آبي، خاكستري، سياه، ضمير «تو» به   

كار رفته است. در سنتّ ادبي شعر غنايي، مخاطب شعر با ضمير «تو» معنوي با معشوق به

بلكه   و آرامش در ذهن شاعر است،  يا معشوق است. تو در اين شعر نه تنها نماد زيبايي 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٢٢

تاريكي شاعر را  عنوان موجودي خي به و  تنهايي  لحظات  دارد كه در  الي و روحي حضور 

مي پريشانراهنمايي  تو  «گيسوان  مانند:  شعر،  تصاوير  نشانكند.  من»،  انديشة  از  دهندة  تر 

نه اينجا  در  تو  است.  عاطفي  ارتباط  اين  نيرويي  عمق  به  بلكه  فيزيكي،  معشوق  به  فقط 

ادي بر شعر و ذهن شاعر دارد. «كودك خواهر  انگيز و روحي تبديل شده كه تأثير زيخيال 

كشد قد چو يكي ساقة سبز گياه/ او چه داند كه چرا /  بينم/ ميست كه من ميمن/ نونهالي

گويد/ چه كسي با تبر انداخته  ست/ او به من ميبرگ و گياه/ از درختان تنومند تهيباغ بي

بي را  درختان  اين  مياست/  من  به  او  بارحمانه/  قوي  گويد/  و  تنومند  درختان  باغ/  در  ز 

آبي در خود/ افسرد/  گويم/ من نهالي بودم/ كه مرا محنت بيخواهد رست؟/ من به او مي

داند اما/ ريشه را با تيشه/ صحبت از الفت  تواني فردا/ تو تنومند درختي باشي/ او نميمي

نهالي  نو  من/  خواهر  كودك  بنيست/  من  است/  شدن  برآورد  حال  در  كه  او ست  ه 

تيشهخواهم/ سخت هشدار دهم ميمي هيبت  خواهر من/  ترسم/  كودك  كند/  افسرده  اش 

  ). ٥١٨ست» (مصدق:خبري غرق در بي

در اين شعر، حميد مصدق از ضمير او براي ايجاد فضاسازي و تأكيد بر فاصله و تفاوت  

ه كودك اشاره دارد كند. در اين متن، او بسالانه استفاده ميميان نگاه و فهم كودكانه و بزرگ

فهمد. در مقابل، شاعر كه از ضمير  ها و مسائل زندگي را نميكه هنوز بسياري از واقعيت

كند و در عين حال به كودك  هاي تلخ و دشوار خود را بيان ميكند، تجربهمن استفاده مي

  .ترسد كه اين هشدار باعث نااميدي و افسردگي كودك شوددهد، ولي از او ميهشدار مي

به اينجا  در  او  بيضمير  و  ساده  دنياي  در  هنوز  كه  فردي است  نمايندة  خبرانة خود  نوعي 

هاي زندگي را  درستي مفاهيمي چون محنت، رنج و واقعياتتواند بهكند و نميزندگي مي

بي باغ  داند كه چرا  «او چه  در سطرهايي مثل  كند.  تنومند  درك  از درختان   / گياه  برگ و 

داند اما/ ريشه را با تيشه / صحبت از الفت نيست»، اين تفاوت درك  ميست» و «او نتهي 

به او  اميد،  عنوان كودكي بيشود. در نهايت، او بهوضوح ديده ميميان من و  از  خبر و پر 

آينده و  رشد  مينماد  شاعر  كه  است  تأثير  اي  از  هرچند  كند،  روشن  برايش  خواهد 

ميسختي او  بر  زندگي  اسهاي  اين  و ترسد.  اميد  ميان  فضايي  در شعر،  او  از ضمير  تفاده 

  ترهاست.هاي دنياي بزرگسازد كه در تضاد با واقعيتهشدار مي

  



 ٢٣/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

  هاي خطابي گزاره -٢ -١ -٢

هاي خطابي بروز كند كه بسته به حضور  در فرايند ارتباط ميان دو فرد، ممكن است گزاره

به واقعي،  يا غيرمستقيا عدم حضور مخاطب  به مخاطب فرضي ارجاع  صورت مستقيم  يم 

مي اينداده  از  ميشود؛  خطاب  كسي  به  معمولاً  سخني،  هر  اساسي  رو،  «عنصر  و  شود؛ 

). با  ٢٠:  ١٣٨٤وگوي واقعي، مشاهدة ديگري يا تجربة طرف مقابل است» (پژوهنده،  گفت

مي ديدگاه،  با  اين  جمعيّتي  يا  خاص  مخاطب  هميشه  مصدق،  حميد  اشعار  گفت  توان 

گفتهاي  دغدغه پژوهنده،  نظريه  طبق  دارند.  بهمشترك  شعر  در  زماني  وگو  واقعي  طور 

مي تجربهاتّفاق  شاعر  كه  ميافتد  اشتراك  به  مخاطب  با  را  خود  احساسات  و  گذارد. ها 

مي اشعار  اين  جامعهمخاطب  حتي  يا  خاص  فردي  و  تواند  مسائل  دردها،  با  كه  باشد  اي 

به هدغدغه تنها يك عمل فردي  هاي مشابه شاعر درگير است.  مين دليل، شعر مصدق نه 

هم و  ارتباط  ايجاد  براي  فرصتي  بلكه  ميذاتاست،  ديگران  با  با  پنداري  اشعار  اين  باشد. 

كنند كه در آن كساني كه با  وگو فراهم ميمضامين انساني مشترك خود، بستري براي گفت

  شاعر برسند.   صحبتي باتوانند به درك و همسو هستند، ميها هماين دغدغه

مي بيان  تحليل،  اين  توصيفدر  كه  نوع  شود  هر  مانند  مصدق،  حميد  شعر  تصاوير  و  ها 

ميرابطه تقابل ساخته  و  تضاد  تفاهم،  مبناي عشق،  بر  كه  بهاي  تعامل  شود،  وجود  واسطة 

كند. اين روابط بدون حضور وگويي پيدا ميويژه مخاطب، خاصيت گفتميان دو طرف به

بنابراين شعر مصدق بهنميمخاطب تحقّق   به گفتيابد و  شود.  وگو تبديل ميطور طبيعي 

شود. خطاب مستقيم، گاهي  مخاطب در شعر او به دو دسته مستقيم و غيرمستقيم تقسيم مي

مي محققّ  (تو)  دوم شخص  ضمير  از  استفاده  ويژه  با  جايگاهي  مصدق  شعر  در  كه  شود 

گفت فضاهاي  ديگر،  مواقع  در  به دارد.  ميگونهوگو  ايجاد  بهاي  كه  غيرمستقيم  شوند  طور 

نباشد. اين تقسيمطلبند، حتي اگر اين حضور بهحضور مخاطب را مي بندي  صورت عيني 

تحقق گفتنشان براي  لزوم وجود مخاطب  و  و مخاطب  ميان شاعر  تعامل  در  دهندة  وگو 

  شعر مصدق است. 

صورت  يابد و با حضور بهد ظهور ميوگو در فرآيند ايجاد ارتباط ميان دو يا چند فر«گفت

هاي موجود  گيرد؛ لذا براي بررسي خطابهمستقيم يا غيرمستقيم مخاطب مفروض شكل مي

گزاره كه  است  شايسته  منظوم،  آثار  خطابدر  و  بار  ها  كه  گيرند  قرار  نظر  مد  هايي 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٢٤

در آن وگويي داشته و برگفتمان مستقيم يا غيرمستقيم دلالت دارند و حضور مخاطب  گفت

(تودوروف،   باشد»  گفت٥٩:  ١٣٧٧محسوس  بنابراين  مي)؛  براي  وگو  مناسبي  زمينة  تواند 

به پژوهش  اين  در  كه  باشد  افراد  ميان  ارتباط  «گزارهايجاد  امري،  صورت  پرسشي،  هاي 

نوعي باختين،  نظر  از  كه  ميندايي   تشكيل  را  روزمره  گفتارهاي  شنوندگان  ترين  و  دهند 

)، مورد بررسي آماري قرار گرفته و نتايج زير حاصل  ١٥٧ند» (همان:  طلبخاص خود را مي

  گرديده است. 

مجموع سه    جملات ندايي   جملات امري   جملات پرسشي   مجموعه اشعار 

جمله در هر  

  مجموعه 

آبي،  

خاكستري، 

  سياه 

٥٥  ٥  ١٢  ٣٨  

  ١٩٦  ١٤  ٨٢  ١٠٠  ها از جدايي

  ٦١  ١٥  ٧  ٣٩  اشارات 

  ١٢  ٤  -  ٨  درفش كاويان

  ٣٢٤  ٣٨  ١٠١  ١٨٥  هر ضمير جمع 

 هاي پرسشي جمله - ١ -٢ -١ -٢

پرداز پرسش و پاسخ دانست. احمدي در مورد ذهن پرسشگر باختين  باختين را بايد نظريه

مهممي از  يكي  «پرسش  (احمدي،  گويد:  است»  مكالمه  تداوم  اركان  در ٩٣:  ١٣٧٨ترين   .(

ن ديگر، ديگر بودگي يا عنوان مپرسش است كه همواره حضور فرد يا شخص ديگري به

ميبين احساس  ميالاذهانيت  قرار  پرسش  مورد  يا  كسيكه  داده شود؛  پاسخ  او  به  يا  گيرد 

  ). ٣٣:  ١٣٨٧پور،  زاده و غلامحسينشود» (غلاممي

از جايگاه ويژه بهدر شعر حميد مصدق، پرسش  و  برخوردار است  براي  اي  ابزاري  عنوان 

رود. اين رويكرد، شعر  ترديدها، و ايجاد ارتباط با مخاطب به كار ميكشف حقيقت، بيان  

تنها براي  كند كه در آن، پرسش نهگرانه تبديل ميوگومحور و پرسشاو را به فضايي گفت

  شود.وجوي پاسخ، بلكه براي تأمل و برانگيختن ذهن خواننده استفاده ميجست



 ٢٥/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

به  جمله اغلب  مصدق،  حميد  شعر  در  پرسشي  مانند  هاي  وجودي  و  فلسفي  موضوعات 

مي حقيقت  و  عشق  مرگ،  زندگي،  پرسشمعنا،  اين  مستقيم  پردازند.  پاسخي  معمولاً  ها 

مينمي كار  به  مخاطب  تفكّر  برانگيختن  براي  بيشتر  و  پرسشطلبند  همچنين،  هاي  روند. 

به عشق، احساسي و عاطفي در اشعار او نمايانگر حالات دروني و دغدغه   هاي او نسبت 

كنند. «شيشة پنجره را باران اميد يا اندوه هستند كه حسي از انتظار يا نااميدي را منتقل مي

)؛ اين شعر بيانگر  ٦٠شست/ از دل من اما/ چه كسي نقش تو را خواهد شست؟» (مصدق:

ناتواني در فراموشي   با اين پرسش،  عمق اندوه و ماندگاري خاطرات عاطفي است. شاعر 

ام در پي آن گوهر  ن بر دل را به تصوير كشيده است. «آه سرگشتگيعشق و تأثير عميق آ

  ). ٦٠مقصود چرا/ در پي گمشدة خود به كجا بشتابيم؟» (همان:

و جست بيانگر سرگشتگي  فوق  بي جملة  يا  وجوي  زندگي  معناي  يافتن  براي  انسان  پايان 

كشد و  مي  هدف گمشده است. شاعر با اين پرسش، حيرت و ناآرامي دروني را به تصوير

  به ترديد دربارة مسير درست يا مقصد نهايي اشاره كرده است.

  ).٢٦٠:  ١٣٨٦دارد؟» (مصدق،  باز مي«تو را چه وسوسه از عشق

دهندة تأمّل شاعر در رابطه با موانع و ترديدهاي فردي است كه از پيگيري  شعر فوق، نشان

بازمي خود  احساسات  يا  بهعشق  پرسش،  اين  به  ماند.  يا  جستنوعي  عوامل  وجوي 

شود و از طرفي  هاي دروني و بيروني اشاره دارد كه مانع از تجربة واقعي عشق ميوسوسه

  ها و تضادهاي رواني انسان در مواجهه با احساسات تأكيد دارد.بر پيچيدگي

  ). ٢٦٦برد؟» (همان:وتاب تا كجا مي«ترن تو را به تب

قراري شاعر است. شاعر با  ، آشفتگي و بيشعر فوق، بيانگر نوعي احساساتي از اضطراب

مخاطب   از  حال  عين  در  و  دارد  اشاره  فرد  پرتنش  وضعيّت  يا  حركت  به  پرسش  اين 

خواهد تا دربارة مقصد يا پايان اين آشفتگي، تأمّل كند. اين پرسش به دنبال جلب توجه  مي

حركت رواني  و  عاطفي  تأثيرات  بيبه  شتابهاي  يا  را هدف  «لبش  است.  پرسشي    زده 

هم نيست  ما  با  كه  كس  آيا  هست  اينجا  در  ياران/  با  گفت  گرمي  به  پيمان؟»  بشكفت/ 

تأمّل٢٥(همان: و  دوگانه  مفهومي  مصدق،  حميد  شعر،  اين  در  يك)؛  از  دارد.  سو،  برانگيز 

پيمانان يا همراهان است؛  رسد كه به دنبال شناسايي همپرسشي ساده و مستقيم به نظر مي

  ر، عمقي فلسفي و اجتماعي دارد. اما از سوي ديگ 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٢٦

اي است كه شاعر نسبت به صداقت و اتحاد افراد، پيرامون  اين پرسش نماد ترديد و دغدغه

گيري از زبان ساده و در عين حال پرطنين، مخاطب  كند. پرسش، با بهرهخود احساس مي

فرامي انساني  جمع  در  تعهدّ  و  وفاداري  دربارة  تأمّل  به  همچنين،را  با    خواند.  آن  تركيب 

را پرسشي بشكفت» نشان در آميز و صميمانهدهندة حالت احترام«لبش  اي است كه شاعر 

تنها گوياي نگراني دربارة وجود اين جملة پرسشي نه  .طرح اين پرسش به كار گرفته است

پيماناني است كه ممكن است در ظاهر همراه، اما در باطن، مخالف باشند، بلكه دعوتي هم

 .ل دربارة همبستگي و تعهّد واقعي در ميان افراد استبه تأمّ

دهند كه  هاي انتقادي و اجتماعي نيز بخش ديگري از شعر مصدق را تشكيل ميپرسش    

به را مخاطب قرار مي  با پرداختن  فرهنگي، وجدان عمومي  دهند. نقد شرايط اجتماعي و 

پرسشعلاوه اين،  تأثيرگذ بر  براي  استعاري  و  بلاغي  غيرمستقيم هاي  بيان  و  بيشتر  اري 

ها، تحريك احساسات يا تأكيد بر مفهومي خاص است.  روند و هدف آن مفاهيم به كار مي

جملهبه كلي،  وسيلهطور  بلكه  بيان،  ابزار  فقط  نه  مصدق  شعر  در  پرسشي  براي  هاي  اي 

در شعر هستند.   نهفته  با معناهاي  اشعار حميد مصدق،  درگير كردن مخاطب  در مجموعه 

  ٣٨تعداد جملات پرسشي در آثار مختلف به شرح زير است: در «آبي، خاكستري، سياه»  

هاي عاطفي و  ها براي بيان انديشهدهندة استفادة زياد از پرسشپرسش وجود دارد كه نشان

شود كه  ها مشاهده ميترين تعداد پرسشپرسش، بيش  ١٠٠ها» با  فلسفي است. در «جدايي

بيبازتاب تمركز  «اشارات»  دهندة  در  فقدان است.  و  بر موضوعات جدايي  پرسش    ٣٩شتر 

گذارد. در «درفش كاويان»  يافت شده كه تأملات اجتماعي و فلسفي شاعر را به نمايش مي

نشان  ٨تنها   تعداد است و  كمترين  دارد كه  تمركز  پرسش وجود  يا  در سبك  تغيير  دهندة 

نشان مي آمار  اين  باشد.  كه پرسششاعر  در  دهد  انتقال  ها  براي  ابزار اصلي  شعر مصدق، 

  .ها و احساسات شاعر هستندانديشه

  هاي امري جمله - ٢ -٢ -١ -٢

امري يكي از شگردهاي مهم در ايجاد و تداوم مكالمه در اشعار حميد مصدق  جمله هاي 

گونه از  يكي  امري  «ساخت  توصيه، است.  بر  كه  است  فارسي  زبان  در  جمله  وجه  هاي 

). همچنين «گاهي گوينده از  ٣٨١:  ١٣٨٨كند» (فرشيدورد،  دلالت ميخواهش، امر يا نهي  

اي  كند و مقصود او فراتر از صرف فرمان دادن است. اين استفاده، جنبهفعل امر استفاده مي



 ٢٧/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

بيشتر كلام مي تأثيرگذاري  ادبي دارد كه موجب  آن بهشود و زبانبالغ و  عنوان  شناسان از 

  ).٦٨: ١٣٩١(يول،  كنند.»كنش تأثير گفتار ياد مي

به از خويش؟/  از تشويش»  «ز من چگونه گريزي/ تو و گريز  بيا/ وارهان دل  سوي عشق 

جمله٢٦٥(مصدق: مصدق،  حميد  شعر  از  بيت  اين  در  به)  امري  ايجاد  هاي  براي  وضوح 

عنوان افعّال امر، شاعر را  اند. جملات «بيا» و «وارهان» بهتأثير عاطفي و فكري استفاده شده

  طور مستقيم و با قدرتي خاص فراخواني كند. سازند تا مخاطب را بهدر ميقا

سوي «عشق»  تنها براي هدايت و راهنمايي مخاطب بهكاربرد اين جملات امري در اينجا نه

به بلكه  «تشويش»،  از  رهايي  درون  و  در  تأمّل  و  چالش  نوعي  ايجاد  براي  ضمني  طور 

ساخت اين  از  استفاده  بهاوست.  جنبهويژها  مصدق،  شعر  در  كلام  ه  به  ادبي  و  بالغ  اي 

ميمي وادار  واكنش  و  تفكّر  به  را  مخاطب  و  تأثيرگزار  بخشد  كنش  يك  نتيجه  در  كند، 

شود. «غروب مژده بيداري سحر دارد/ غروب از نفس صبحدم خبر دارد/ گفتاري ايجاد مي

ان كن/ پناه سايه من  نشين با جان كن/ مرا به روشني آفتاب مهم مرا به خويش بخوان/ هم

باش/ و گيسوان سيه را سپرده دست نسيم/ حجاب چهره چون آفتاب تابان كن/ شب سياه 

اي مرصع بخش/ دمي به خلوت خاص خلوص راهم ده/ به خود پناهم ده/ كه در  مرا جلوه

آيد/ سحر دميد/ درون سينه دل  پناه تو آواز رازها جاري است و در كنار تو بوي بهار مي

  ).٢٦٦آيد» (مصدق: شور و شوق تپيد/ چه خوش دمي ست زماني كه يار مي من به

طور  هاي امري در ساختارهاي مختلف بهدر اين بخش از شعر حميد مصدق، كاربرد جمله

به  «مرا  مانند  امري  است. جملات  رفته  كار  به  معنوي  و  عاطفي  تأثير  ايجاد  براي  مؤثري 

بخوان»، «هم با جان كن»، «مر خويش  «پناه سايه من  نشين  به روشني آفتاب مهمان كن»،  ا 

باش»، «حجاب چهرة چون آفتاب تابان كن»، «دمي به خلوت خاص خلوص راهم ده»، و 

دعوت همگي  ده»،  پناهم  خود  به  «به  را  مخاطب  كه  هستند  پرقدرتي  و  مستقيم  هاي 

مخاطب    تنها در جهت راهنمايي خوانند. اين جملات نهاي عاطفي و روحاني فراميتجربه

دلي و  عنوان دعوت به همسوي تحول دروني و اتصال به عشق و معنويت است، بلكه بهبه

  تر است. تر و معنويگرفتن از معشوق، تلاشي براي ايجاد پيوندي عميقپناه

اين كاربردهاي امري در شعر مصدق با هدف نزديك كردن شاعر به مخاطب و تأثيرگذاري  

هاي عشق، پناه، و تحوّل روحي است. از اين رو،  يژه در زمينهوبر احساسات و افكار او به



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٢٨

عنوان ابزارهايي  عنوان دستور يا درخواست، بلكه بهتنها بهجملات امري در شعر مصدق نه

مي عمل  مخاطب  با  قوي  معنوي  و  عاطفي  ارتباط  برقراري  به  كنند.  براي  كه  ابومحبوب 

حمايران ملي  و  سياسي  اجتماعي،  تعهد  و  ميگرايي  بيان  دارد،  ارادت  مصدق  كه: يد  كند 

در  عشق  و  آزادي  ايران،  دغدغه  همواره  كه  است  اجتماعي  و  سياسي  شاعري  «مصدق 

توان او را جزو شاعران  شعرش تأثيرگذار بوده است. از اين جهت، تعهدّ او ملّي است و مي

بهملّي آورد؛  به شمار  آثارش نشانهگرا  هاي واضحي از  ويژه كه عناصر فرهنگي و ملّي در 

«نشستن روز و شب اندوه ؛  ) ٩٠- ٩١:  ١٣٨٠سازد» (ابومحبوب،  هاي او را نمايان مينگرش

بپا خيزيد»   به سر بردن/  بايد/ در اين ظلمت سرا عمري  به كي  تا  را  و غم خوردن/ شما 

 ).٢٤(مصدق، درفش كاويان: 

اي  متني توجه ويژهديالوگ درونباختين در تئوري خود دربارة شعر و ادبيات، به ارتباط و  

به خيزيد»  «بپا  امري  جمله  مصدق،  شعر  در  بهدارد.  درخواست،  يا  فرمان  يك  طور  عنوان 

خواند. اين جمله  رود كه خواننده را به واكنش و عمل فراميخاص در اين زمينه به كار مي

نظر گرفته شود  عنوان نوعي دعوت به كنش و آگاهي اجتماعي در  تواند بهامري در شعر مي

  خواهد از وضعيت ظلمت و افسردگي بيرون بيايد و دست به تغيير بزند.كه از خواننده مي

است.    اين معاني  علم  در  ثانويه  معاني  بحث  باختين همان  و  تئوري  ثانويه  اغراض  بحث 

زبان دانش  همچنين  معاني  علم  در  جملات،  مجازي  ويژهمعاني  اهمّيت  از  اي  شناسي 

است. كه  مي  برخوردار  است  اين  ثانوي  معاني  در  جملات  بردن  بكار  «علّت  گفت  توان 

خواهد با توجه به مقتضاي حال مخاطب يا خواننده، سخن بليغ و مؤثّر بگويد و شاعر مي

تأثير به كار بردن جملات به يكي از مهم طور غيرمستقيم در معاني ثانوي است. ترين ابزار 

برمي خود  غرض  مورد  را  معنا  يا  گوينده  خاص  معنايي  كه  اوست  غرض  اين  و  گزيند 

  ).١١١: ١٣٨١كشد» (شميسا،كاربردي خاص را به ميان مي

رابطه ادبيات،  در  گفتمان  كه  بود  باور  اين  بر  خواننده  باختين  و  نويسنده  بين  دوطرفه  اي 

مي امري  جملة  اين شعر،  در  نشاناست.  از  تواند  فعّال  مشاركت  به  فراخوان  نوعي  دهندة 

خوا ميسوي  تنها  نه  خواننده  يعني  باشد؛  بهننده  بلكه  بايد،  يا  از سوي  تواند  مستقيم  طور 

وگو، ميان شاعر و مخاطب، باعث  شود. اين نوع از گفتشاعر دعوت به عمل و تغيير مي

طور فعّال در فرآيند معنايي  شود كه مخاطب نه تنها به شعر واكنش نشان دهد؛ بلكه بهمي

د: «بازكن پنجره را / من تو را خواهم برد/ به سر رود خروشان  شعر و پيام آن شركت كن



 ٢٩/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

نمي به سرچشمه  رود  اين  آب  آغاز/ حيات/  از  نكنيم  غفلت  كه  است  آن  بهتر  باز/  گردد 

  ).٦٤بازكن پنجره را / صبح دميد.» (مصدق: 

به امري  كاربرد جملات  شعر،  اين  ميدر  ديده  و وضوح  را»  پنجره  «بازكن  شود. جملات 

تو به  «من  برد»  خواهم  ميرا  فرمان  مخاطب  به  مستقيم  ميطور  او  از  و  كه  دهند  خواهند 

مي امري  جملات  اين  دهد.  انجام  را  خاصي  و عمل  حركت  درخواست  از  نمادي  توانند 

ديدگاه چارچوب  در  جملات  اين  مفهوم  باشند.  فردي  نگرش  و  زندگي  در  هاي  تغيير 

به ديالوگباختين،  و  گفتمان  زمينة  در  ميويژه  به،  و تواند  آگاهي  به  دعوت  نوعي  عنوان 

كند،  طور كه باختين بر تعامل ميان متن و خواننده تأكيد ميتحول در نظر گرفته شود. همان

فرامي فعّاليت  و  واكنش  به  را  امري، مخاطب  از جملات  استفاده  با  اينجا شاعر  خواند،  در 

ه به زندگي گام بردارد. باز كردن  خواهد كه به سمت تحوّل و تغيير در نگاگويي از او مي

به  دعوت  عمل،  اين  به  دعوت  و  است  تازه  ديدگاه  يك  پذيرش  و  گشايش  نماد  پنجره، 

  پذيرش و شروعي نو است. 

گردد باز»،  شعر در ادامه با اشاره به «رود خروشان حيات» و «آب اين رود به سرچشمه نمي

ها را به گذشته بازگرداند و از مخاطب  نتوان آاشاره به مفهوم زمان و تغييرات دارد كه نمي

شود كه از غفلت پرهيز كند و در لحظة حاضر اقدام كند. اين دعوت به عمل،  خواسته مي

به امري،  قالب جملات  تصميمدر  اهمّيت  بر  مؤثرّي  لحظهگيريطور  از  هاي  بيداري  و  اي 

ا از اين غم بيگانگي  كند: «مرا زخويش مران/ با خود آشنايي ده/ مرخواب غفلت تأكيد مي

)؛ در اين شعر نيز جملات امري  ٢٧٥رهايي ده/ بيا/ بيا و باز مرا قدرت خدايي ده» (مصدق:

هاي «بيا» و «بيا و باز مرا قدرت خدايي ده». اين  ويژه در عبارتاند، بهوضوح به كار رفتهبه

به امري  فراميجملات  را  و روحي را   هاي عاطفيخوانند و خواستهطور مستقيم مخاطب 

كند كه او را از بيگانگي و غم رهايي  كنند. شاعر در اينجا از مخاطب درخواست ميبيان مي

نوع درخواست اين  بدهد.  آشنايي  او قدرت و  به  و  امري  بخشد  ها، كه در قالب جملات 

مي بهظاهر  بيشتر  در شوند،  هستند.  دروني  دگرگوني  و  روحي  تحوّل  به  دعوتي  عنوان 

ظريه   نهچارچوب  امري  جملات  اين  بهباختين،  بلكه  فقط  مخاطب،  از  درخواست  عنوان 

ميبه عمل  خواننده  و  ميان شاعر  گفتماني  كه  عنوان  است  معتقد  باختين  كه  آنجا  از  كنند. 

نشان جملات  اين  است،  ديالوگ  و  تعامل  يك  هميشه  ادبيات  در  نوعي  گفتمان  دهندة 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٣٠

تر از مخاطب است. شاعر از مخاطب  تر و معنويمشاركت و درخواست در سطحي عميق

بهنمي بلكه  دهد،  انجام  خاصي  عمل  فقط  كه  تجربهخواهد  به  را  او  و  نوعي  دروني  اي 

مي دعوت  خداوند  و  خود  از  بهآگاهي  نيز  جملات  اين  ميكند.  غيرمستقيم  توانند  طور 

جست و  معنوي  ارتباط  از  تنها  نمادي  كه  باشند  بيگانگي  و  غم  از  رهايي  براي  با  وجو 

  پذير است.همراهي و كمك «ديگري» (خدا يا شخصي ديگر) امكان

  هاي  ندايي جمله - ٣ -٢ -١ -٢

ويژگي به  متن،  اين  گزارهدر  گزارههاي  است.  شده  اشاره  ندايي  بههاي  ندايي  طور  هاي 

كار مي به  او  به  مستقيم  و خطاب  توجه مخاطب  براي جلب  فاقد  معمول  معمولاً  روند و 

روند و غالباً از  صورت پرسشي يا دعوتي به كار مينوع جملات بيشتر بهفعل هستند. اين  

«ندا طلب    كنند. هاي ندا مانند يا، آيا، اي در ابتداي اسم يا «ا» در پايان اسم استفاده مينشانه

(يا اداتي چون  با  و  است  مخاطب  توجه  اسم -ايا-كردن  پايان  در  (ا)  و  اسم  اول  در  اي) 

(فرشيدورد، است»  همان٢٣٤:  ١٣٨٨  همراه  اما  با  )؛  منادا  هميشه  شده،  اشاره  كه  طور 

طور ضمني و با تغيير آهنگ جمله و يا  هاي ندا همراه نيست. در برخي موارد، منادا بهنشانه

نشانه اشاره ميحذف  مخاطب  به  بهها،  مخاطب  همچنان  و  قرار  كند  مستقيم خطاب  طور 

دمي جملات  همانند  نيز  جملات  نوع  اين  ميگيرد.  ندا،  حروف  جلب  اراي  براي  توانند 

  كار روند.  توجه مخاطب و درخواست از او به

به به مخاطب  اين ساختار در جملات ندايي معمولاً  به فعل،  صورت مستقيم و بدون نياز 

مي منتقل  خاص  بهپيامي  توجه  كند،  دارد  قصد  نويسنده،  يا  شاعر  كه  مواقعي  در  ويژه 

موضو به  را  مخاطب  يا  جملهخواننده  كند.  جلب  خاصي  مصدق ع  اشعار  در  ندايي  هاي 

دهند. در شوند و بخش قابل توجهي از اشعار او را تشكيل ميطور چشمگيري ديده ميبه

به مخاطب  جملات،  مياين  قرار  خطاب  مستقيم  ميطور  امر  اين  و  شامل  گيرد  هم  تواند 

گانه كه  هاي سهبطهمخاطب عام و هم مخاطب خاص باشد. در اين نوع جملات ندايي، را

عنوان موضوع سخن  ها: تو بهشامل تو، من و تو هستند، نقش اساسي دارند. در اين رابطه

مي اين  قرار  در  است.  تو  دربارة  گفتن  حال سخن  در  يا شاعر  گوينده  مقام  در  من  گيرد. 

گيرد، و شاعر در اين  طور مستقيم و شخصي مورد خطاب قرار ميساختار، مخاطب يا تو به

  كند.وگو ميجملات با او گفت



 ٣١/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

به افراد  و  طبيعت  مظاهر  همچون  مختلفي  موارد  با  خود  شعر  در  منادايي  مصدق  صورت 

شود. اين شكل از خطاب، معمولاً براي برقراري ارتباط مستقيم و صميمي واردگفتمان مي

به و  است  نشانبا مخاطب  نسبت  دهندة خواستهنوعي،  احساسات شاعر  يا  آرزوها،  به  ها، 

دهند كه  اين مخاطبان است. در اشعار مصدق، اين نوع جملات به گوينده اين امكان را مي

يا عمومي در ميان بگذارد و از اين  با مخاطب خاص  را  احساسات و مفاهيم عميق خود 

هم و  همراهي  فضاي  طريق،  همچنين  بيان،  از  روش  اين  كند.  جلب  را  مخاطب  دلي 

ايج  مخاطب  و  شاعر  ميان  ميمشاركتي  شعر  اد  معناي  عمق  و  تأثيرگذاري  بر  كه  كند 

افزايد. «هوس باغ و بهارانم نيست/ اي بهين باغ و بهارانم تو/  اي تو چشمانت سبز/ در  مي

  ).٥٩من اين سبزي هذيان از توست» (مصدق: 

طور  بهدر اين شعر، استفاده از جملات ندايي، مانند «اي تو»، «اي بهين باغ و بهارانم تو»،  

تأكيد   باختين  دارد.  پيوند  ادبيات  در  ديالوگ  و  گفتمان  مورد  در  باختين  نظريه  با  خاصي 

تنها  مي ارتباط نه  برقرار است و اين  ارتباطي ميان گوينده و مخاطب  كند كه در هر متن، 

طور مستقيم و با طرفه، بلكه نوعي تعامل و ديالوگ است. در اين مثال از شعر، شاعر بهيك

طور  دهد و بههاي ندا گونه «اي تو»، مخاطب خاصي را خطاب قرار ميده از عبارتاستفا

گفت وارد  او  با  ميمستقيم  نشانوگو  امر  اين  كه  شود.  است  دروني  گفتمان  نوعي  دهندة 

كند؛ بلكه گوينده (شاعر) و مخاطب در يك  فقط يك ارتباط شاعرانه با مخاطب ايجاد مينه

  رند. ديالوگ معنايي مشاركت دا

سبزي   اين  من  «در  يا  سبز»  چشمانت  تو  «اي  عبارت  از  شاعر  كه  هنگامي  شعر،  اين  در 

طور غيرمستقيم به ارتباط عاطفي، ذهني و كند، اين جملات به هذيان از توست» استفاده مي

متقابل  كنش  بر  چنين جملاتي  باختين،  نظريّة  طبق  دارند.  اشاره  مخاطب  با  روحي شاعر 

عنوان درخواست يا فرمان عمل كنند،  ب تأكيد دارند و بيشتر از آنكه بهميان گوينده و مخاط

ميبه گرفته  نظر  در  معنوي  و  روحي  مشاركت  يك  نهعنوان  اينجا  در  شاعر  فقط  شوند. 

مي منتقل  مخاطب  به  را  مياطلاعاتي  او  از  بلكه  تجربهكند؛  در  كه  از  خواهد  مشترك  اي 

يا شايد حتي دلسردي و هذ  به  يانزيبايي، سرور  گونه بودن طبيعت زندگي، شريك شود. 

به ندايي  جملات  اين  ديگر،  عميقعبارت  درك  به  دعوت  يك  و عنوان  جهان  از  تر 

مي عمل  شاعرانه  بهاحساسات  را  مخاطب  و  تجربهكنند  در  مستقيم  وارد    طور  شعر 
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مصدق علاوهمي انسانسازند.  با  طبيعت  مظاهر  گفتبر  به  هم  ميها  به وگو  اعتقاد    نشيند. 

رابطه كه جان  فضاهايي  از  بوبر«يكي  پيدا ميمارتين  نمود  آن  در  با ها  زندگي  فضاي  كند، 

  ). ٥٤: ١٣٨٠طبيعت است» (بوبر، 

بي   غارهاي  اين  از  گرفت  دلم  آغوش/  در  گرفته  ظلمت  شب  اي  شب/  اي  «شب 

  ) ٢٧٥منفذ»(مصدق:

گيرد.  يم خطاب قرار ميطور مستقدر اين اشعار نيز همانند ساير جملات ندايي، مخاطب به

نظرية در  مي  باختين  اشاره  و  خود  گوينده  ميان  گفتمان  نوع  يك  ندايي  جملات  كه  كند 

شود. در اينجا  اي عاطفي و روحي برقرار ميكنند كه از آن طريق، رابطهمخاطب ايجاد مي

به را  «اي شب» و «اي شب ظلمت گرفته» مخاطب  به خود  نيز، جملات  طور غيرمستقيم 

تاريكي ميشب   بهو  از شب  اين اشعار، شاعر  در  يا يك  خوانند.  زنده  عنوان يك موجود 

شود. جمله «دلم گرفت از  وگويي روحي و ذهني ميكند و با او وارد گفتشخصيت ياد مي

طور غيرمستقيم احساسات شاعر را نسبت به تاريكي و وضعيت منفذ» نيز بهاين غارهاي بي

عنوان يك عنصر نمادين، نه تنها يك فضاي  د. در اينجا، شب بهكناش بيان ميدشوار روحي

هاي رواني شاعر نيز است. از نظر باختين، اين استفاده از  مايهخارجي بلكه نمايانگر درون

با  تواند نشانجملات ندايي مي باشد كه در آن گوينده (شاعر)  دهندة يك ديالوگ دروني 

انتزاعي (مانند شود. اين جملات ندايي  شب و ظلمت) درگير مي  عناصر طبيعي يا مفاهيم 

به تنها  بهنه  بلكه  فرمان،  يا  درخواست  ايجاد  عنوان  و  احساسات  بيان  براي  ابزاري  عنوان 

  شوند.ارتباط معنوي با جهان اطراف استفاده مي
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ندي  وگومهاي باختين، چندصدايي است. چندصدايي ويژگي گفتترين نظريهيكي از مهم

ايده صداها،  حضور  برداشتاست،  و  متني  ها  «هيچ  است.  اثر  يك  متن  در  متفاوت  هاي 

متنبي از  آنبهره  ميان  كه  تفاوتي  نيست،  ديگر  ميزان  هاي  سر  بر  تفاوت  دارد،  وجود  ها 

معجزهگفت چندصدايي،  است.  گفتوگومندي  و  زندگي  از  هم  اي  است؛  ما  وگوهاي 

در هم  و  است  زندگي  مسلم  ارزشيگستره   واقعيت  آن،  بالاتر  بياي  بايد  در  كه  وقفه 

(باختين،  جست بود»  آن  مي٢٧،  ١٣٩٦وجوي  چندصدايي  تعريف  در  آلن  گويد: ). 

سال  در  و  گرفت  وام  موسيقي  از  را  آن  باختين  كه  است  اصطلاحي  هاي  «چندصدايي، 



 ٣٣/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

مطرح كرد. طور مبسوط و مدوّن  نخستين قرن بيستم آن را در حوزة نقد و مطالعات ادبي به

هم آميزش  معني  به  لفظ  در  كه  واژه  عمدهاين  بخش  بر  است،  عناصر  و  اجزا  از  زمان  اي 

). چندصدايي  ٤٠،  ١٣٩٢هاي داستايفسكي سايه افكنده است» (آلن،  تحليل باختين از رمان

مهم از  ظريهيكي  حوزة  در  باختين  ميخائيل  نظريات  اين  ترين  مبناي  بر  است.  ادبي  هاي 

«متون   كه شخصيتظريه،  متوني هستند  آنچندصدايي،  در  به يك  هاي حاضر  ها هركدام 

كنند، بدون اينكه صداي يكي بر  ميزان، حق اظهارنظر دارند و آزادانه افكار خود را بيان مي

  ) ١٥١، ١٣٩٦صداي ديگر برتري داشته باشد.» (طاهريان، 

به با گفتمان باختين  را    گويي و خودكامههاي كاملاً شعري، تكوضوح  كه حضور ديگري 

گويي شاعر، منطق مكالمه  پذيرند، مخالفت داشت و «معتقد بود كه به دليل رويكرد تكنمي

  ).١٢٨: ١٣٧٧شود» (تودوروف، در شعر و سخن او خفه مي

تحليل در  گفتباختين  و  چندصدايي  اهمّيت  بر  خود  تأكيد  هاي  ادبي  متون  در  وگومندي 

سازد كه در آن  ها باشد، فضايي را ميكه داراي اين ويژگيكند. از نظر او، هر اثر ادبي  مي

گفت و  تعامل  در  يكديگر  با  مختلف  قرار ميصداهاي  ديگر، شعر  وگو  عبارت  به  گيرند؛ 

دهد، بلكه تنوّع صداها و فضاها را  صداي واحد يا انفرادي را ارائه نميمصدق نه تنها يك

ها و نظرات مختلف بدون تسلّط بر  دهدهد كه در آن صداهاي مختلف، اي در خود جاي مي

  آيند.هم به بيان درمي

ويژگي اين  مصدق،  شعر  ميدر  دنبال  ها  به  خود  آثار  در  او  كه  باشد  معنا  اين  به  تواند 

آن از  هركدام  كه  است  متنوّع  فضاهاي  بهآفرينش  بخشها  نمايانگر  جهان  نوعي  از  هايي 

هاي گوناگون  ، گفتگوهاي مختلف از زبانهاست. در اين فضاهاپيرامون يا درونيات انسان

يك  اي كه هيچگونهكنند، بهها يا مفاهيم خود را بيان مييا حتي صداهاي دروني شخصيت

شود. ها برقرار ميوگو ميان آناز اين صداها بر ديگري تسلّط ندارد و در نتيجه، نوعي گفت

گيرد،  ايي باختين قرار ميطور طبيعي در چارچوب ظريه چندصداز اين رو، شعر مصدق به

جايي كه تنوعّ صداها و فضاها به شكلي هماهنگ و آزادانه در كنار يكديگر قرار دارند و  

تأثير مي اين ويژگيبر هم  به شعر مصدق اجازه ميگذارند.  از  دهند كه دركي عميقها  تر 

هم  و  تناقضات  من  زمانيتضادها،  با  «رهگذر  دهد.  دست  به  انساني  زندگي  گفت/ هاي 

كشد قد چو يكي ساقة سبز گياه/ او  بينم/ ميكودك خواهر من/ نونهالي است كه من مي
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گويد/ چه  برگ و گياه/ از درختان تنومند تهي است/ او به من ميچه داند كه چرا/ باغ بي

گويد/ باز در باغ درختان  رحمانه/ او به من ميكسي با تير انداخته است/ اين درختان را بي

آبي در  گويم/ من نهالي بودم/ كه مرا محنت بيو قوي خواهد رست؟/ من به او ميتنومند  

مي افسرد/  نميخود/  او  باشي/  درختي  تنومند  فردا/تو  تيشه/ تواني  با  را  ريشه  اما/  داند 

صحبت از الفت نيست/ كودك خواهر من/ نو نهالي است كه در حال برآورد شدن است/  

مي او  به  هشدارمن  سخت  مي  خواهم/  تيشهدهم  هيبت  كودك  ترسم/  كند/  افسرده  اش 

  ). ٥١٨خبري ست» (مصدق:خواهر من/ غرق در بي

گفت و  گفتماني چندصدايي  قطعه،  اين  در  مصدق  ميشعر  ارائه  را  با  وگومند  دهد. شاعر 

ديالوگ فضايي  خود،  و  طبيعت،  خواهر،  كودك  صداي  كردن  ميوارد  ايجاد  كند. محور 

پرسد، در حالي كه شاعر  و اميد است، سؤالاتي ساده اما ژرف ميكودك كه نماد معصوميت 

پاسخ مي آگاهانه  و  لحني هشداردهنده  و  با  آگاهي شاعرانه  ميان  تضادي  تعامل،  اين  دهد. 

  دهد.صدايي فاصله ميخبري كودكانه ايجاد كرده و متن را از تكبي

دوسويه ميان انسان و طبيعت اشاره  نمادهايي مانند درختان تنومند، تيشه، و نهال به رابطة  

كند،  بخشي تأكيد ميتوجهي، بر اهمّيت آگاهيدارند. شاعر با هشدار نسبت به تخريب و بي

مي متن حفظ  در  را  رشد  و  بازسازي  به  اميد  حال  عين  تجربة    .كنددر  به  اشاره  با  شاعر 

تا به  ميآبي در خود افسرد، تلاش  شخصي، همچون من نهالي بودم كه مرا محنت بي كند 

پذيري فراخواند. تضاد  كودك، كه نمايندة نسل آينده است، هشدار دهد و او را به مسئوليت

و  داده  افزايش  را  متن  معنايي  و  احساسي  تنش  بازسازي،  به  اميد  و  نابودي  ميان 

 .كندوگومندي آن را تقويت ميگفت

ودي و اميد، فضايي چندلايه و  ها، انسان و طبيعت، و ناباين شعر با ايجاد ديالوگ ميان نسل

 وگومندي است: گيري از منطق چندصدايي و گفتدهندة بهرهسازد كه نشانبرانگيز ميتأمّل

«دختري استاده بر درگاه/ چشم او بر راه/ در ميان عابران چشم انتظار مرد خود مانده است/  

برمي باز ميچشم  ره/  از  پروگيرد  تا دوردست جاده مرغ ديده را  آنان كه  دهد  نبرد  از  از/ 

گفته افسوس»  برگشتند/  صد  گويد/  اين  خود  با  دل  در  ليك  گشت/  بازخواهد  او  اند/ 

 ). ٥١٥(مصدق:

اين شعر، نمايانگر حس انتظار و اميد در عين شك و ترديد است. دختر ايستاده بر درگاه، 

يك از  تصوير  اين  است.  نبرد  از  عزيزش  بازگشت  منتظر  كه  است  زني  حسنماد    سو، 



 ٣٥/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

مي نشان  را  اميد  و  در  وفاداري  ترديد  از  پنهان  و  عميق  اندوهي  ديگر،  سوي  از  و  دهد 

گيرد و به دوردست جاده پرواز  كند. حركت چشم او كه از راه ميبازگشت او را بيان مي

كشد. او همچنان به وعدة ديگران  قراري را به تصوير ميدهد، كنشي است كه اميد و بيمي

اش با صد افسوس از نااميدي و  بسته است؛ اما صداي درونيت، دل كه مرد بازخواهد گش

  گويد.درد سخن مي

گفته ميان  تقابل  با  و  شاعر  بيروني  اميد  ميان  تضاد  دختر،  دروني  احساس  و  ديگران  هاي 

مانند راه،   به تصوير كشيده است. استفاده از عناصري  به شكلي هنرمندانه  يأس دروني را 

ماد حركت و انتظار است، در حالي كه صد افسوس، لحن حسرت و  جاده، و پرواز ديده، ن

كند. اين شعر با سادگي واژگان و عمق احساسات، بر حالتي انساني  واقعيت تلخ را القا مي

جهان هرگز  و  است  ممكن  كه  كسي  بازگشت  براي  انتظار  همان حس  دارد؛  تأكيد  شمول 

ها شو از تن خاكي/ از اين خيال كه در  گفتند/ رهاي تو با من هميشه ميبازنگردد. «و چشم 

  ). ٢٧٢ها داري/ مرا به خواب مبين/  بيا به خانه من/به بيداري» (مصدق:خيل خواب

وگويي دروني و دعوتي به رهايي و تعالي است. شاعر از طريق  دهندة گفتاين شعر نشان

دريافت مي دنيوي  چشمان معشوق، پيامي عميق  تعلقات  ترك  به  را  او  از  كند كه  و عبور 

فرامي توهم  و  بهخيال  معشوق،  چشمان  پيامي  خواند.  حقيقت،  و  آگاهي  از  نمادي  عنوان 

از   گسستن  به  دعوت  جمله،  اين  خاكي».  تن  از  شو  «رها  دارند:  ماندگار  و  صريح 

به عرصهمحدوديت از خواب  هاي جسماني و ورود  دنياي مادي است. شاعر  از  اي فراتر 

استعارهبه برايعنوان  مي  اي  استفاده  خيال  و  نمايانگر  غفلت  بيداري،  كه  حالي  در  كند، 

  تر است.آگاهي و شناخت عميق

نمي معشوق  كه  است  اين  بيانگر  مبين»  خواب  به  «مرا  بهعبارت  صرفاً  يك  خواهد  عنوان 

تصوير خيالي در ذهن شاعر باشد، بلكه او را به واقعيت بيداري و حقيقت وجود دعوت  

عوت «بيا به خانة من» نمادي از بازگشت به اصل، آگاهي و اتّصال به كند. در پايان، دمي

گيري از تقابل ميان خواب و بيداري، خيال و واقعيت، جسم حقيقت است. اين شعر با بهره

كند كه فراتر از ارتباط عاشقانه، به سفري دروني و معنوي  و روح، فضايي معنوي ايجاد مي

  اشاره دارد. 

  كارناول -٤ -١ -٢
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ناوالگرايي در ادبيات، مفهومي بنيادين از ميخائيل باختين است كه بر دوگانگي زندگي  كار

انسان در قرون وسطي و تعاملات طنزآميز و غيررسمي تأكيد دارد. «كارناوال، جشن شادي  

پوشند. كه زير مجموعة مباحث  دار و مضحك ميهاي خندهاست كه جمعي از مردم لباس

  ).١: ١٣٩٣شود» (نولز،  ميفرهنگ عامه و طنز محسوب 

به فقط  نه  را  كارناوال  بهباختين،  بلكه  شادي،  جشن  يك  آزادي  عنوان  از  فضايي  عنوان 

مي معرِّفي  فرهنگي  و  جدّي، شكستن  اجتماعي  و  رسمي  زندگي  برخلاف  فضا،  اين  كند. 

نظر  دهد. به  ها را ترويج ميانديشي، و نزديكي انسانمراتب، تقابل با ترس و جزم  سلسله

جدايي بخشي  واقع،  در  كارناوال  «اصل  رمانباختين،  زبان  از  رمان  ناپذير  گونة  و  گرا 

(همان:  محسوب مي به٦شود»  باختين، رمان  از ديدگاه  از ).  ادبي، بخشي  گونة  عنوان يك 

انعطاف رمان،  زبان  است.  كارناوالي  سنّت  قالباين  برخلاف  و  چندصدايي،  هاي  پذير، 

شوخي از  سرشار  بلكه    رسمي،  سرگرمي،  براي  فقط  نه  خنده  كارناوال،  در  است.  طنز  و 

بستگي انساني  عنوان ابزاري براي نقد قدرت، ساختارشكني مقدّسات، و تقويت حس همبه

هاي ميانه دو زندگي متفاوت داشته است؛ از سويي زندگي رسمي  كند. «انسان سدهعمل مي

سلسله نظم،  تحت  و  تيره  و  جدّي  كاملاً  جزممراتب  و  و  ترس  از  سرشار  و  ي،  گرايي 

سرسپردگي و تقوا. از سوي دگر، زندگي در كارناوال و فضاهاي همگاني، زندگي آزاد و 

سرشار از خندة پرمعنا، توهين، آلودن تمامي مقدّسات، بدگويي و بدرفتاري، گذراني كه بر  

فاصله و شكستن  چيز  هر  و  هركس  با  نزديكي  (تودوروف،مدار  است»  استوار  :  ١٣٧٧  ها 

اين دوگانگي١٢٦ كارناوالي  -).  زندگي  مقابل  در  رسمي  ميان  نشان  -زندگي  تعادل  دهندة 

به را  مفهوم  اين  باختين  است.  خلاقانه  آزادي  و  اجتماعي  تحليلنظم  در  از  ويژه  هايش 

كند، جايي كه خنده  هاي رنسانس و ادبيات گراگانتوا و پانتاگروئل اثر رابله برجسته ميرمان

كند. «طنز  وال به زبان ادبي وارد شده و فضاهاي جديدي براي بيان انساني خلق ميو كارنا

اندازي  اي كه با چشمگونهيكي از مضاميني كه در متون ادبيات معاصر نمودي ويژه دارد؛ به

انديشه پررنگ آن در پيشرفت  به نقش  هايي شگرف از  شود نمونههاي شاعران، ميلطيف 

هاي پنهان و رسواي  دلايل رويكرد نويسندگان و پژوهشگران به لايهآن را به تصوير كشيد.  

دريچه  راهطنز،  براي  انديشه اي  عظيم  درياي  به  نكتهيابي  و  لطيف  ظريف، روح  پرداز  هاي 

(خزايي،   است»  نمونة  ١٤٤:  ١٤٠٢نويسندگان  «شيرسرخ»،  منظومة  از  «حب وطن»  ). شعر 

و آزادي در جاي جاي شعر شاعر جاري    عالي سخن كارناولي مصدق است.  دغدغة ايران



 ٣٧/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

خواري  است. او با نگاهي نقادانه و عاطفي، دوست خود را كه به غربت پناه برده و به باده 

سرايد: «اي كه  دهد و در نكوهش اين عمل، چنين ميخوش كرده، مورد خطاب قرار ميدل 

شراب خوردنم/ به غربت اين زمان، باده كشي عيان، عيان/ خون دل است در وطن، جاي  

اي/ نيست مرا دلي چو تو، دل نبود از آهنم» (مصدق: اي، راه سفر گزيدهدل ز وطن بريده

٦٤٧.(  

شاعر در اين ابيات با استفاده از تقابل وطن و غربت، ارزش پيوند با سرزمين مادري را به  

. همچنين، كندتفاوتي و گريز از مشكلات ملّي به شدّت انتقاد ميگذارد و از بينمايش مي

كند و از همراهي  جاي شراب، رنج و مصائب وطن را برجسته مياو با توصيف خون دل به

  . گويدقلبي با ميهن سخن مي

به و  سرخ»  «شير  منظومة  محوريتدر  با  شاعر  كاشمر»،  «سرو  شعر  در  به  ويژه  دادن 

ميگزاره تلاش  ديني،  و  اخلاقي  ارزشهاي  و  مذهبي  مضامين  تا  معنوي  كند  در  هاي  را 

سازي  اي از رويكرد شاعر به برجستهقالبي شاعرانه و ساختارمند عرضه كند. اين شعر نمونه

مفاهيم   بيان  به  تاريخي،  روايت  از  استفاده  با  و  است  جامعه  فرهنگي  و  ديني  اعتقادات 

پردازد. شاعر داستان درخت سرو كاشمر را، كه بنا به روايات، توسط زرتشت  اخلاقي مي

عنوان نمادي از تقدّس و ايمان مردم  ده شده و در زمين كاشته شده است، بهاز بهشت آور

گذارد. سرو كاشمر در اين شعر، جايگاهي فراتر از يك درخت دارد و به نماد  به نمايش مي

شود. مردم با نذورات و عطايا  شان تبديل ميپيوند معنوي و فرهنگي مردم با گذشتة مذهبي

رسند و اين عمل، نوعي ارتباط مستقيم با باورهاي  روحي مي  در پاي اين درخت به آرامش 

ارزش و  ميديني  نشان  را  فرهنگي  مشترك  سرو  هاي  از  سر/  خود  خليفة  با  «گفتند  دهد: 

  ).٧٢٥كاشمر/ وز اعتقاد مردم ايران/ از نذر و بذل و بخشش آنان/ در پاي سرو» (مصدق: 

دهد كه چگونه حاكمان با  ردازد و نشان ميپاعتقادي خلفا مينقد الحاد و بيشاعر سپس به  

بيتصميم مردم  اعتقادات  و  مقدّسات  به  خود،  را  هاي  عمومي  خشم  و  كرده  احترامي 

هويت  برانگيخته و  ايمان  با  استبدادي  برخورد  از  نمادي  كاشمر،  سرو  نابودي  فرمان  اند. 

به را  اقدام  اين  شاعر  و  است  ارزشمردم  به  حرمت  هتك  مذهبي عنوان  فرهنگي    هاي  و 

كند: «در خشم شد خليفه و فرمان داد/ تا سرو كاشمر را/ از بن برآورند/  جامعه ترسيم مي

(مصدق:   نشمرند»  هيچ  به  را/  كشور  مردم  و خشم  قهر  و ٧٢٦و  بر حفظ  شعر، علاوه   .(
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انتقال يك روايت تاريخي، بر اهمّيت احترام به باورهاي مردم، تأكيد دارد و پيام شاعر را  

ماية اصلي اشعار مصدق، اغلب به  كند. درونبي اثرگذار و هنري به مخاطب منتقل ميدر قال

به   پرسشگرانه  و  كنجكاوانه  ديدگاهي  با  او  دارد.  اختصاص  اجتماعي  و  سياسي  مضامين 

مي خود  پيرامون  مشكلات  و  بهمسائل  رويكرد،  اين  «نگرد.  قطعة  در  خاص  از  ٢٩طور   «

يان است. شاعر در اين قطعه با استفاده از زباني استعاري  وضوح نماها بهمنظومة از جدايي

دهد: «چو برق آمد  و تلميح به داستان كاوة آهنگر، تصويري از ظلم و ستم موجود ارائه مي

ها كه زكشته / زكشته  و / چو رعد / چه سان به خرمن آزادگان / شرر انداخت / چه پشته

  ). ٣٤٨كوهي ساخت» (مصدق:

كند و از كاوة ر و احساسي، فجايع ناشي از استبداد و ظلم را بازگو ميشاعر با زباني پرشو

كند. او اين شخصيت تاريخي را  عنوان نمادي براي مقاومت و عدالت استفاده ميآهنگر به

بيمايهدست عليه  مبارزه  به  جوان  نسل  فراخوان  براي  مياي  قرار  «كجاست  عدالتي  دهد: 

تم را زبند برهاند/ و داد مردم بيداد ديده بستاند» (همان:  كاوة آهنگر/ كه برخيزد/ اسيران س

٣٤٩.(  

الهام از كاوة آهنگر، به پا خيزند و  مصدّق با اين ابيات، از مخاطبان خود مي خواهد كه با 

در برابر ستم مقاومت كنند. اين دعوت به قيام، نمادي از ضرورت بيداري و اقدام در برابر  

پايان، شبي در  است.  انتخاب  عدالتي  دو  بين  را  مخاطب  مقاومت،  اهمّيت  بر  تأكيد  با  اعر 

پيام، بازتابي از اميد و  قرار مي دهد: يا بايد با ظلم بجنگد يا آمادة قرباني شدن باشد. اين 

تأثيرگذار  انگيزه و  نمادين  در قالب شعري  آزادي است كه  در راه  تغيير و تلاش  براي  اي 

  بيان شده است. 

«معجزة   شعر  سال در  مجموعة  از  جستايمان»  در  شاعر  صبوري،  مدينة  هاي  وجوي 

هاي اخلاقي و اجتماعي در اوج خود قرار دارند. او در اين  اي است كه در آن ارزشفاضله

عنوان  ها را بهپردازد، اما اين ارزششعر به موضوعاتي همچون انصاف، مروّت و عدالت مي

. شاعر با بياني نمادين و تأثيرگذار، انصاف  كندرفته توصيف ميگوهري كمياب و از دست

دنبال مي ناكجاآباد  تا  اما  را  / سفر كردم/  تا پشت كوه قاف   / انصاف  كند: «در جستجوي 

مروّت اين گهر ناب ناب ناب / اما دريغ / كمياب / در هر كتاب، / ــ گرچـه كتابي نيست  

(مصدق: بود»  گشته  منسوخ   / نشان٥١٠ـ  تصويرپردازي  اين  دوريِ  ).  و  سختي  دهندة 

عنوان گوهري ناب، اما كمياب و منسوخ  دستيابي به انصاف در جامعه است. مروّت نيز به



 ٣٩/باختين شعر حميد مصدق با تكيه بر منطق مكالمة ميخائيلهاي لايه گفتگو در

ها در ذهن شاعر  شود. تكرار واژة «ناب» تأكيدي بر اهمّيت و زيبايي اين ارزشمعرِّفي مي

گران  دست بيدادكند كه بهعنوان يك كاخ باشكوه ياد مياست. شاعر همچنين از عدالت به

ارزش زوال  به  نسبت  را  شاعر  افسوس  اوج  توصيف،  اين  است.  شده  والاي ويران  هاي 

مي تصوير  به  بود»  انساني  گشته  كوخ  ستم،  بانيان  جور  از   / عدل  كاخ  «و  كشد: 

  ). ٥١٠(مصدق:

آرمان نگرشي  اخلاقي،  و كمال  زيبايي  بر  تأمّلي  با  به تصوير ميشعر  را  اين  گرايانه  كشد. 

بر   به نفي عناصر زشت يا  ديدگاه،  اثر خود بيان كرده است،  اساس نقدي كه مختاري در 

اي زيبا و اخلاقي تأكيد دارد: «نفي هـر جنـبة  انجامد و بر ضرورت جامعهعادي زندگي مي

زده  هاي معمول و عادي زندگي مي تواند پسمبتـذل، تـا حـدّي كـه بـسياري از واقعيت

ب عقيده  شود.  ريخته  دور  و  زيبـا  شود،  بايد  هنري  كار  يك  مانند  انسان  و  جامعه  اينكه  ه 

انجامد كه اگرچه زشت مطلق نيست، زيبا يا  خود به نفي بسياري از چيزها ميباشد، خودبه

)؛ شاعر در اين اثر، با زباني شاعرانه و ٤٠٤:  ١٣٧٧شايد زيباي مطلق نيز نيست» (مختاري،  

معا وضعيت  بر  اجتماعي  نقدي  پرمعنا،  ميتصاويري  ارائه  براي  صر  را  خود  آرمان  و  دهد 

كند. اين نقد در قالبي نمادين و  اي عادل و انساني به خواننده منتقل مييابي به جامعهدست

  با بياني تأثيرگذار، به اثري ماندگار در ادبيات اجتماعي تبديل شده است. 

  گيرينتيجه -٣

وگويي ميخائيل  منطق گفتا توجه به مباحث نظري مطرح شده در اين پژوهش، در بحث  ب

وگو شكل گرفته است و با توجه  براساس مكالمه و گفت  حميد مصدق باختين، شعرهاي  

حقوق   هم  شنونده  و  ندارد  تعلّق  نويسنده  و  گوينده  به  تنها  سخن،  كه  باختين  نظرية  به 

است گرفته  قرار  تأكيد  مورد  دارد،  منطق    .مسلّمي  بر  تأكيد  با  مصدق  حميد  شعر  بررسي 

آثار، برخلاف رويكرد تكة ميخائيل باختين نشان ميمكالم اين  صدايي و ايستاي  دهد كه 

گفت براي  فضايي  اشعار،  گفتمانبرخي  تعامل  و  ميوگو  فراهم  متنوعّ  اين  هاي  آورند. 

نه او  است؛  برجسته  مصدق  اشعار  در  ديدگاهويژگي  و  تنها  صداها  بلكه  خود،  هاي 

  دهد. هاي مختلف را در اشعارش بازتاب ميهاي جامعه، تاريخ، و حتي نسلدغدغه



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٤٠

و  چندآوايي  نيز  مصدق  اشعار  مجموعه  در  جملات  انواع  و  ضماير  آماري  تحليل 

كند. حضور گستردة ضماير «من»، «تو»، و «او» و انواع جملات سازي او را تأييد ميگفتمان

  ماني شاعر است.اي و گفتدهندة رويكرد مكالمهپرسشي، امري و ندايي در اين اشعار نشان

ميداده نشان  يك  شمارة  جدول  ضماير  هاي  از  استفاده  با  مجموعه  هر  در  شاعر  كه  دهد 

هايي مانند  مختلف، به ايجاد ارتباط ميان صداي فردي و جمعي پرداخته است. در مجموعه

جدايي دارد، از  را  نمود  بيشترين  «تو»  و  «من»  ميان  تعامل  سياه،  خاكستري،  آبي،  و  ها 

بُعد نمادين يا تاريخي اشعار اضافه درحالي كه در اشارات و درفش كاويان، ضمير «او» به 

  شود. مي

طور گسترده از جملات پرسشي، امري  دهد كه حميد مصدق بهنشان مي  ٢هاي جدول داده

گفت فضاي  تقويت  براي  ندايي  مكالمهو  و  بيشترين  وگويي  است.  برده  بهره  اشعارش  اي 

دهندة تعامل شاعر با  شود كه نشانها ديده مير مجموعه از جدايياستفاده از اين جملات د

  تر است. مسائل اجتماعي و مخاطبان گسترده

چندآوايي و منطق مكالمة باختيني در اشعار حميد مصدق، همراه با حضور گستردة ضماير  

  و انواع جملات، عاملي كليدي در تأثيرگذاري و ماندگاري آثار اوست. اين اشعار فضايي 

بهايجاد مي از فرآيند معناسازي، ميكنند كه در آن مخاطبان،  تأمّل، عنوان بخشي  به  توانند 

گفت و  ايننقد،  از  بپردازند.  جمعي  بهوگوي  بايد  را  مصدق  شعر  «ميدان  رو،  يك  عنوان 

ايده و  صداها  ميان  آزاد  تعامل  كه  دانست  و  گفتماني»  معنا  اصلي  بنيان  متنوعّ،  هاي 

  دهد.را شكل ميتأثيرگذاري آن 

  منابع 

  ها تاب ك

، تهران:  درهاي و هوي باد: زندگي و شعر حميدمصدق)،  ١٣٨٠ابومحبوب، احمد، (-١

  ثالث.
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 ، تهران: روزگار.ميخاييل باختين)، ١٣٨٧پور، نگار، (رضا، غلامزاده، غريبغلامحسين- ١٥
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 ، تهران: هرمس. شكسپير و كارناوال پس از باختين)، ١٣٩٣نولز، رونلد، (-٢٠

ترجمة محمّد عموزاده و منوچهر توانگر،    كاربردشناسي زبان،)، ١٣٩١يول، جرج، (-٢١

  تهران: سمت. 

  نامهمقالات و پايان
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Abstract 
The story of Rostam and Sohrab in Ferdowsi's Shahnameh, with its tragic 
theme, provides a suitable ground for analyzing social relations and human 
interactions. Van Leeuwen's social actor model, emphasizing the representation 
of characters and communicative structures, serves as a precise tool for 
analyzing the communicative equations in this story. This model includes 
components such as exclusion, inclusion, specification, genericization, 
abstraction, and role allocation. Using a descriptive-analytical approach and 
library-based resources, this study examines the communicative equations in 
the story of Rostam and Sohrab based on these components. The findings 
reveal that the exclusion of minor actors, the foregrounding of main heroes, and 
the lack of differentiation in certain concepts strengthen the epic and tragic 
messages of the story. Dehumanization through embodiment and 
instrumentalization amplifies the emotional impact of the battle between 
Rostam and Sohrab, elevating the narrative from a personal level to social and 
cultural dimensions. The results of this analysis demonstrate that Ferdowsi 
artistically portrays the conflict between power, awareness, and ignorance 
through communicative patterns. Van Leeuwen's model enables a deeper 
interpretation of the hidden layers and social meanings of this epic work. 
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Explaining Communicative Equations in the Story of Rostam and… / 

Introduction 
Epic literature has always served as a mirror reflecting the beliefs, values, and 
social structures of ancient societies. Among these, epic narratives such as the 
story of "Rostam and Sohrab" in Ferdowsi’s Shahnameh not only highlight 
mythological and national concepts but also provide a platform for exploring 
human relationships, social roles, and the ideological functions of language 
within the text. With the expansion of linguistic approaches to literary analysis, 
it has become possible to investigate the hidden dimensions of these works 
from linguistic and social perspectives. One of the most important frameworks 
recently employed for discourse analysis and the study of power relations in 
various texts is Van Leeuwen’s "Social Actors" model. This model focuses on 
how individuals and groups are represented in language, offering tools to 
understand the representation of social relations, power, identity, and the 
processes of exclusion and emphasis. 
This model, through components such as "exclusion" and "inclusion," 
"identification" and "classification," as well as "personalization" and 
"activation," enables us to examine how social actors are represented or 
concealed in texts, and what social and ideological meanings emerge from these 
processes. Accordingly, the present study aims to apply Van Leeuwen’s model 
to analyze the tragic story of Rostam and Sohrab as a text rich in power 
relations, emotions, ignorance, and identity, investigating the representation of 
social actors and communicative structures within it. 
Methodology 
This research is descriptive-analytical in nature and was conducted to examine 
and analyze the content and ideas of the selected work. From a purpose 
perspective, it is fundamental research, as it seeks to achieve a deeper 
theoretical and analytical understanding of the literary and social dimensions of 
the story of Rostam and Sohrab. Data collection was conducted using 
documentary and library research methods. The sources examined included 
original text versions, scholarly books, scientific articles, and materials related 
to discourse analysis theories and Van Leeuwen’s social actors model. The data 
collection process involved a thorough review of texts, note-taking, and 
extraction of components relevant to the research topic. During the analysis 
phase, the collected data were qualitatively examined using descriptive-
analytical methodology principles to identify and elucidate social relations, the 
roles of actors, and hidden meanings within the text. 
Discussion and Analysis 
This section examines the patterns of social actors in the story of Rostam and 
Sohrab based on Van Leeuwen’s theoretical framework. The social agents 
studied in this research include the main characters such as Rostam, Sohrab, 
commanders, and warriors of the Iranian and Turanian armies, whose roles and 
presence in the text are analyzed through two primary modes: exclusion and 
inclusion. Exclusion of agents can take the form of "suppression," where the 
character’s presence is completely hidden and unidentifiable, or 
"backgrounding," where their presence is implied indirectly through their 
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effects or actions. These types of exclusions are sometimes unconscious and 
sometimes deliberate, aimed at reinforcing the discourse’s ideological direction. 
Conversely, the explicit inclusion or representation of agents is manifested by 
assigning active (activation) or passive (passivation) roles, analyzed through 
processes such as topicalization and beneficiary role assignment. Additionally, 
the reference to agents may occur via humanization (direct human 
characterization) or dehumanization (reference to abstract or institutional 
attributes), each influencing the audience’s perception of characters and 
narrative situations. This discourse analysis demonstrates how linguistic and 
discursive structures in representing actors articulate distinctions of power, 
presence, and social absence in classical literary texts, playing a vital role in 
shaping meaning and narrative progression. 
Furthermore, three main methods of "identification" in representing social 
actors in narrative texts are explored. First, "integration (aggregation)," which 
groups social actors together using conjunctions and coordination to indicate 
their cohesion and shared purpose. Examples from Shahnameh poetry include 
symbolic associations of characters like Tous, Gudarz, and Giv, presented as a 
united group. In contrast, "disintegration (disaggregation)" presents actors 
independently and separately to highlight differences or autonomy. This 
method, through temporal, behavioral, and personality distinctions in epic texts, 
facilitates a detailed and granular depiction of characters. 
Next, "differentiation" functions to separate "in-group" from "out-group" or 
"friend" from "enemy," aiding in representing the identity and special status of 
each group or individual. Numerous instances appear in epic poetry where 
characters and groups are distinguished based on traits, behaviors, or social 
standing. Lastly, "naming and classification," as a third method, encompasses 
individual naming, titling, and categorization to identify and categorize 
characters based on unique identities or collective attributes. These methods are 
crucial in reinforcing the narrative structure and transmitting value-based, 
identity-related, and functional concepts in epic texts. 
Conclusion 
This study analyzed the communicative relationships in the story of Rostam 
and Sohrab using Van Leeuwen’s social actors model to examine how social 
actors are represented in this epic narrative. The findings indicate that actor 
representation is predominantly clear and explicit, with over ٨٤٪ of instances 
involving direct identification and portrayal of actors. This clarity plays a 
significant role in facilitating the audience’s understanding of the characters 
and their positions within the story’s structure, especially in a text focused on 
the conflict and tension between central figures. 
Conversely, the exclusion component, comprising about ١٥٪ of cases, is 
deliberately employed to obscure certain aspects of the narrative, creating a 
mysterious and multifaceted interpretive space. This balance between explicit 
mention and omission shapes the narrative structure such that clarity and 
ambiguity interact, enhancing the story’s appeal and depth. Moreover, the role 
assignment component, emphasizing topicalization, reflects the text’s focus on 
highlighting key actors and their pivotal roles in advancing the narrative, 
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though other subcomponents also contribute, enriching the narrative 
complexity. 
A notable observation is the significant role of humanization, accounting for 
approximately ٣٧٪ of the representation, indicating that the narrative presents 
actors as individuals with distinct traits and identities. This feature is 
particularly important in epic stories like Rostam and Sohrab, fostering 
emotional connections between the audience and characters and intensifying 
the narrative’s semantic and affective impact. 
Finally, components associated with ambiguity and concealment, such as 
categorization and exclusion, though less frequent, play key roles in 
constructing complex semantic layers and narrative suspense. This structural 
duality between clarity and ambiguity elevates the story beyond a mere epic 
narrative, making it a dynamic platform for representing social relations and 
human actions. 
Therefore, the analysis of social actor representation in Rostam and Sohrab 
reveals that the text not only narrates epic events but, through its distinctive 
structure, invites the audience to engage in deeper reflection on human 
relationships, social roles, and the hidden meanings beneath the narrative. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

ن  ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگراتبيين معادلات 

  اجتماعي ون ليون 

  ٣اسماعيل اسلامي  ، ٢نيا كيميا تاج ، ١نفس دهقاني ديجه نيكخ

 ١/١/١٤٠٤؛ تاريخ پذيرش: ١١/٥/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ٨٦-٤٤ صص( 

  چكيده

اي تراژيك، بستري مناسب براي  مايهدروناستان رستم و سهراب از شاهنامة فردوسي، با  د

تحليل مناسبات اجتماعي و ارتباطات انساني است. الگوي كنشگران اجتماعي ون ليون، با  

شخصيت بازنمايي  نحوة  بر  تحليل  تأكيد  براي  دقيق  ابزاري  ارتباطي،  ساختارهاي  و  ها 

مؤلفّه شامل  الگو  اين  است.  داستان  اين  در  ارتباطي  چومعادلات  اظهار،  هايي  حذف،  ن: 

نامشخّصمشخّص و  تشخّصسازي  استسازي  ماهيت  تعيين  و  با    .زدايي  پژوهش،  اين 

ابزار كتابخانه- رويكرد توصيفي به بررسي معادلات ارتباطي داستان رستم و تحليلي و  اي، 

مؤلفّه اين  اساس  بر  يافتهسهراب  است.  پرداخته  ميها  نشان  پژوهش  حذف  هاي  كه  دهد 

فرعي، تقويت  برجسته  كنشگران  به  مفاهيم  برخي  نكردن  تفكيك  و  اصلي  قهرمانان  سازي 

مداري و  زدايي از طريق اندامهاي حماسي و تراژيك داستان كمك كرده است. تشخّصپيام

ابزارمداري، تأثير عاطفي نبرد رستم و سهراب را تشديد كرده و روايت را از سطح فردي به  

دهد كه فردوسي با  نتايج اين تحليل نشان مي  .اده استهاي اجتماعي و فرهنگي ارتقا دلايه
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 ٥١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

بهبهره را  ناآگاهي  و  آگاهي  قدرت،  ميان  تعارض  ارتباطي،  الگوهاي  از  اي  گونهگيري 

هاي پنهان  تري از لايههنرمندانه به تصوير كشيده است. الگوي ون ليون، امكان تبيين عميق

  است. و معاني اجتماعي اين اثر حماسي را فراهم آورده 

رستم و سهراب، الگوي ون ليون، كنشگران اجتماعي، تحليل روايت، شاهنامه،  ها:  كليدواژه

 مناسبات اجتماعي.

  مقدمه -١

عنوان ابزار اصلي برقراري روابط انساني و پيشرفت جامعة بشري، از ديرباز، توجه  بان بهز

گفتمان   تحليل  است.  كرده  جلب  خود  به  را  تأثيرات  انديشمندان  بررسي  به  كه  انتقادي 

ايدئولوژي و  قدرت  روابط  ميجامعه،  زبان  بازتوليد  و  توليد  در  رويكردي  ها  پردازد، 

از زبانرشتهميان انتقادي نشأت گرفته است. اين رويكرد، نهاي است كه  براي  شناسي  تنها 

گفتمان نيتحليل  هنري  و  ادبي  متون  تحليل  براي  بلكه  اجتماعي  و  سياسي  كاربرد  هاي  ز 

  دارد؛ زيرا اين متون نيز ابزاري براي انتشار افكار و عقايد هستند.

بخش تأثيرگذارترين  از  يكي  سهراب،  و  رستم  نهداستان  فردوسي،  شاهنامة  تنها  هاي 

مناسبات  بازتاب تحليل  براي  بستري  بلكه  است،  انساني  تراژدي  و  حماسه  شكوه  دهندة 

رود. اين روايت، با محوريت تقابل  ن نيز به شمار ميپيچيدة اجتماعي و روابط ميان كنشگرا

ساز ميان پدر و پسري ناآگاه از نسبت خود، بر اساس تعاملات قدرت، آگاهي و سرنوشت

ها  فقدان، ارتباط مؤثّر شكل گرفته است. در اين ميان، بررسي چگونگي بازنمايي شخصيت

هاي اخلاقي و انساني آن نقشي  يامهاي پنهان داستان و پو كنشگران اجتماعي، در فهم لايه

  كليدي دارد. 

هدف اين پژوهش، تحليل داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگران اجتماعي ون  

از   استفاده  با  نشان داده خواهد شد كه فردوسي چگونه  اين تحليل،  از خلال  ليون است. 

برجسته چون  وراهبردهايي  فرعي  كنشگران  حذف  اصلي،  قهرمانان  از  بهره  سازي  گيري 

هاي اجتماعي، حماسي  زدايي و تعيين نوع اشاره، توانسته است پيامعناصري مانند تشخّص

علاوه رويكرد،  اين  كند.  تقويت  را  اثر  اين  تراژيك  ارتباطات  و  عمق  ساختن  آشكار  بر 

چشم روايت،  اين  در  تازهانساني  روانانداز  و  اجتماعي  مناسبات  درك  براي  شناختي  اي 

 كند.اي فارسي فراهم ميهحماسه



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٥٢

 

  بيان مسئله  -١ -١ 

ها و مند براي تحليل بازنمايي شخصيتالگوي كنشگران اجتماعي ون ليون، يك ابزار نظام

هايي مانند حذف، اظهار،  ها در متون روايي است. اين الگو با استفاده از مؤلفهتعاملات آن

مشخّصتشخّص نامشخّصزدايي،  و  ماهسازي  تعيين  و  چگونگي  سازي  بررسي  به  يت، 

ها و نقشي كه هر يك در  سازي آن سازي يا كمرنگها، برجستهحضور يا غياب شخصيت

پيامشكل ميگيري  دارند،  داستان  كليدي  كه  هاي  است  آن  يا شاعر،  نويسنده  «هنر  پردازد. 

شخصيت گفتار  و  اعمال  بهبتواند  را  باور  گونهها  قابل  مخاطب،  براي  كه  دهد  نمايش  اي 

قاديكلايي،  با (اولادي  مؤلفّه٢٩:  ١٤٠٣شد»  اين  سهراب،  و  رستم  داستان  در  به)،  طور  ها 

هاي اخلاقي و اجتماعي اين اثر  اند تا تراژدي تقابل پدر و پسر و پيامهنرمندانه به كار رفته

«داستان رستم و سهراب، روايتي دردناك از نبرد پدر با فرزند است كه به    تر شود.برجسته

شتن وجه تراژيكِ پُررنگ و اثر عاطفي عميقي كه بر خوانندگانش گذاشته، يكي از  دليل دا

  ).٣٧: ١٤٠١هاي جهان نام گرفته است» (جمالي قطلو، گيراترين و شورانگيزترين اندوه نامه

مي شاهنامه  از  داستان  اين  در  گفتماني  ساختارهاي  تحليل  به  حاضر  و پژوهش  پردازد 

وسي با استفاده از الگوي ون ليون، كارگزاران اجتماعي را به  كند كه چگونه فردبررسي مي

درون تحليل  به  همچنين  تحقيق  اين  است.  كشيده  به  تصوير  توجه  با  اثر  محتواي  و  مايه 

است پرداخته  شاهنامه  اجتماعي  ليون   .كاركرد  ون  كه  آن است  رويكرد  اين  انتخاب  دليل 

شاخصبه بر  تمركز  زبانجاي  شاخصهاي  از  جامعهشناختي،  براي  هاي  معنايي  شناختي 

مي استفاده  گفتمانتحليل  است  معتقد  او  و  كند.  اجتماعي  ساختارهاي  تأثير  تحت  ها 

 تر استفاده كرد.هاي اجتماعي براي تحليل دقيقفرهنگي قرار دارند و بايد از شاخص

مؤلفّه ليون،  ون  باور  جامعه«به  عميقهاي  شناختي  معنايي،  جامعشناختي  و  متن    ترتر  از 

تا مؤلفّهفراهم مي تنهايي. در اين راستا، او معتقد است كه تحليل  شناختي بههاي زبانكنند 

ارتقا يابد. علاوه تبييني و توجيهي  به سطح  فراتر رفته و  توصيفي  بايد از سطح  بر گفتمان 

به ايدئولوژي  و  قدرت  فرهنگ،  جامعه،  زبان،  ميان  رابطة  ليون،  ون  رويكرد  در    طوراين، 

 ).٦٢: ١٣٩٢شود» (شريف و يارمحمدّي،  تري نمايان ميروشن

هاي خاص در  افزون بر اين، ون ليون در «سطح تبيين به توضيح چرايي توليد متن به شيوه

تأثير ايدئولوژي و عوامل تاريخي، فرهنگي و اجتماعي بر توليد و تفسير متن   يك زبان و 



 ٥٣/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

ين، هدف تحليل انتقادي گفتمان عبارت است از:  )؛ بنابرا١٨:  ١٣٨٦پردازد» (آقاگل زاده،  مي

«تعبيه ساز و كار مناسب و اعمال آن در كشف و تبيين گفته يا متن با كاركردهاي فكري،  

عبارتي، تحليل  گيرند. بههاي كلّي و جمعي ما سرچشمه مياجتماعي و طبيعي كه از ديدگاه

- هاي فرهنگير زباني و ديدگاهانتقادي گفتمان، درصدد كشف و تبيين ارتباط ميان ساختا

دهندة گفتمان است» (فركلاف و وداك، هاي شكلاجتماعي و يافتن معنا در قواعد و مؤلفه

٤٧:  ١٩٩٧ .(  

  اهمّيت و ضرورت تحقيق -٢ -١

تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگران اجتماعي ون  

به   زيرا  دارد،  زيادي  اهمّيت  شخصيتليون  ميان  پيچيده،  روابط  تعاملات  تحليل  و  ها 

آن مياجتماعي  كمك  روابط  ها  و  تضادها  بررسي  به  نوين  رويكردي  با  تحقيق  اين  كند. 

هاي رستم و سهراب را  تواند ابعاد جديدي از شخصيتپردازد و ميقدرت در داستان مي

نشده، اين تحقيق نوآورانه    آشكار كند. از آنجا كه چنين تحليلي تاكنون در اين زمينه انجام 

ها تري از مفاهيم اجتماعي و فرهنگي در شاهنامه و تأثيرات آنتواند درك عميقاست و مي

  .در دنياي معاصر ارائه دهد

  پيشينة تحقيق  -٣ -١

) در مقالة «تحليل داستان رستم و سهراب بر پاية  ١٣٩٠پور (علي محمّدي و نوشين بهرامي

توان در دو سطح داستان و  اند كه اين داستان را ميشناسي» مطرح كردهروايتهاي  نظريه

بهره با  داستان،  سطح  در  كرد.  تحليل  پيوند  گفتمان  مارتين،  و  تولان  نظريّات  از  گيري 

اساس  رويدادها، شكل بر  است. همچنين،  بررسي شده  آن  از  عبور  فرايند  و  بحران  گيري 

ها با زمينه داستاني مورد  يشبرد روايت و ارتباط آن ها در پالگوي گرماس، نقش شخصيت

موقعيت   فالر،  راجر  ديدگاه  به  استناد  با  نيز،  گفتمان  سطح  در  است.  گرفته  قرار  توجه 

ها و تأثير اين نگرش بر جريان روايت  عنوان راوي، نوع نگرش او به شخصيتفردوسي به

  تحليل شده است. 

قالة «بررسي عنصر كشمكش در داستان رستم و  ) در م١٣٩٢سيدّ كاظم موسوي و ديگران (

پرداخته «كشمكش»  داستاني  عنصر  تحليل  به  ميسهراب»  تلاش  پژوهش  اين  با  اند.  كند 

تر و برداشتي روانكاوانه از داستان دست يابد.  ساختي عميقواكاوي اين موضوع، به ژرف



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٥٤

 

لايه منظور،  اين  ژرفبراي  و  روساخت  عناهاي  منظر  از  داستان  و ساخت  داستاني  صر 

گرفتهجنبه قرار  بررسي  مورد  رواني  مختلف  هاي  ابعاد  در  كشمكش  تحليل،  اين  در  اند. 

هاي داستان  عاطفي، جسماني و گفتاري نشان داده شده است. همچنين، درگيري شخصيت

به و جسم  گفتار  ابزارهايي چون  از  استفاده  و  ديگري  با  در  با خود،  كليدي  عنوان عناصر 

  اند.دهپژوهش مطرح ش 

(زهرا قرباني بر  ١٣٩٢پور  بررسي روانكاوانة شخصيت رستم و سهراب  و  «نقد  مقالة  در   (

روان علم  اساس  بر  كه  است  كرده  بيان  سهراب»  و  رستم  داستان  رستم،  اساس  شناسي، 

درعين و  عقلاني  مضطرب،  عمدتاً  شخصيتي  او  فعّاليت  و  تلاش  كه  دارد  غيرعقلاني  حال 

منظور دفاع از شرافت ميهن، ناچار به  شدّت جوياي نام است و بههبراي ديگران است. او ب

پرداز و مهربان دارد كه تحت  شود. در مقابل، سهراب شخصيتي خيال نبرد با فرزند خود مي

دست و  ايران  بر  پيروزي  آرزوي  جواني،  غرور  سر  تأثير  در  را  مقام  و  قدرت  به  يابي 

  پروراند. مي

فلاح   غلامعلي  و  برامكي  فرآيند ١٣٩٣(اعظم  در  عاطفي  معناهاي  «بازسازي  مقالة  در   (

نبرد رستم و سهراب، رويكرد نشانه بيان مي–ارزشي گفتمان در داستان  كنند  معناشناختي» 

نظام تحليل  ميكه  نشان  سهراب،  و  رستم  نبرد  گفتمان  ارزشي  و  هاي  «قدرت  كه  دهد 

اين گفتمان را شهرت» به ارزشي  بنيان نظام  اين حال،  تشكيل مي  عنوان فراارزش،  دهد. با 

سازد و گيري اين فراارزش را با تنش و گسست مواجه ميحضور قوي عاطفه، روند شكل

  شود.برنامة روايي كنشگر براي دستيابي به مفعول ارزشي (معنا) دچار دگرگوني مي

اب  ) در مقالة «فرآيند فرديت در داستان رستم و سهر١٣٩٤ذوالفقار علّامي و سيما رحيمي (

با  بر اساس شخصيت سهراب» مطرح كرده يافتن رستم  براي  به ايران  اند كه سفر سهراب 

دهد كه سهراب  ها نشان ميالگوي فرآيند فرديت در نظرية يونگ همخواني دارد. يافتهكهن

كهن با  مسير  اين  روبهدر  خويشتن  و  خردمند  پير  آنيما،  سايه،  نقاب،  چون  رو الگوهايي 

ل، به دليل تسلّط نقاب، سايه و آنيماي منفي و همچنين ناتواني در درك  شود. با اين حا مي

هاي مثبت آنيما و پير خردمند، او از تكميل فرآيند فرديت و دستيابي به پدر، خويشتن  پيام

  ماند. يا تماميت بازمي
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) رحيمي  سيما  و  علّامي  پاية  ١٣٩٤ذوالفقار  بر  سياوش  داستان  روايي  «تحليل  مقالة  در   (

هاي  اند كه فردوسي در اين داستان از مؤلفّهكنشگران اجتماعي ون ليون» بيان كرده  الگوي

به پوشيده  و  ازاينصريح  است.  گرفته  بهره  برابر،  تقريباً  پوشيدهطور  و رو،  راويان  سازي 

آرايي در پيشبرد روايت اهمّيت دارد. همچنين، با پردازي و صحنهاندازة شخصيتناقلان به

بيني  ي باستاني داستان سياوش، اين روايت بار عاطفي، ايدئولوژيك و جهانهاوجود ريشه

مي منعكس  نيز  را  آرمانفردوسي  نماد  سياوش  داستان  هويتكند.  و  اقوام  خواهي  طلبي 

ايراني است و پايداري ايران و نبرد هميشگي ميان خير و شر و ايران و انيران را به تصوير  

  كشد. مي

نرجس   و  فلاح  (غلامعلي  بر  ١٣٩٥افشاري  سهراب  و  رستم  داستان  «تحليل  مقالة  در   (

اند كه سرنوشت قهرمان تنها به پيروزي  شناسي كلود برمون» بيان كردهاساس نظرية روايت

گردد. طبق نظرية برمون، اين داستان از  شود؛ بلكه گاهي به شكست نيز منجر ميختم نمي

شده تشكيل  فرعي  توالي  چندين  و  اصلي  توالي  را    يك  روايت  پيكرة  مجموعاً  كه  است 

داده تواليشكل  انواع  ميان،  اين  در  زنجيرهاند.  جمله  از  در  ها  پيوندي  و  انضمامي  اي، 

  كار گرفته شده است. ساختار داستان به

) سنگچولي  ديدگاه  ١٤٠٠سمانه  از  سهراب  و  رستم  داستان  تحليل  و  «تجزيه  مقالة  در   (

بيان ميروايت نظرية گرمس»  و  از دستاوردهاي  شناسي  يكي  كند كه مكتب ساختارگرايي 

روايت حوزة  در  را  خود  داستان  مهم  مقاله،  اين  در  است.  كرده  عرضه  ادبيات  به  شناسي 

به سهراب  و  نظرية  رستم  محوريت  با  گفتمان،  و  داستان  سطح  دو  در  روايت  يك  عنوان 

روايت و   ها در پيشبردگرمس تحليل شده است. بر اساس الگوي گرمس، نقش شخصيت

  ها با زمينة داستاني مورد بررسي و تحليل قرار گرفته است. ارتباط آن

) در مقالة «نقد اسطورة داستان رستم و سهراب بر  ١٤٠١پور و زهرا احمدي (مهدي كاظم

اند. طبق اين  اساس نظريات نورتروپ فراي» به بررسي تراژدي انزوا در اين داستان پرداخته

قهرمان   خودآگاهياسطورهالگو،  از  ناشي  انزواي  دليل  به  رستم،  يعني  به  اي،  دست  اش، 

مي تجربهعملي  كه  اساس  زند  بر  همچنين،  دارد.  همراه  به  او  براي  تأثيرگذار  و  فردي  اي 

گيري شده است  ديدگاه فراي، دربارة نقش اسطوره در بازتاب دورة اجتماعي مؤلّف، نتيجه

بازتابي از ديدگاه فردوسي نسبت به شرايط اجتماعي    تواندكه اسطورة رستم و سهراب مي

  اش باشد.زمانه
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آري (حميد  «روان١٤٠٣براري  مقالة  در  به )  توجه  با  سهراب  و  رستم  شخصيت  شناسي 

كهن پيرسوننظرية  كهن-الگوي  اساس  بر  را  قهرمان  دو  اين  شخصيت  الگوهاي  مار» 

سفر قهرماني رستم و سهراب را    مار تحليل كرده است. اين پژوهش،- گانة پيرسوندوازده 

كهن نقش  به  و  كرده  بررسي  آنالگوها در شكلدر چارچوب شاهنامه  ها  گيري شخصيت 

كهن اين  شناخت  كه  است  باور  اين  بر  نويسنده  است.  و  پرداخته  رستم  تنها  نه  الگوها 

به را  ميسهراب  معرفي  جامعه  در  شاخص  الگوهايي  بهتر  عنوان  درك  زمينة  بلكه  كند، 

الگوهاي معصوم و  دهد كه كهنآورد. نتايج نشان ميهاي مختلف را نيز فراهم مييتشخص

الگوي جستجوگر در شخصيت رستم و سهراب،  جنگجو در ابتداي امر و پس از آن، كهن

كند، اين  هاي پيشين متمايز ميآنچه تحقيق حاضر را از پژوهش  خورد.بيشتر به چشم مي 

ارة تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر  است كه تاكنون هيچ تحقيقي درب

براي  تحقيق  اين  بنابراين،  است؛  نشده  انجام  ليون  ون  اجتماعي  كنشگران  الگوي  اساس 

  نخستين بار در اين زمينه انجام شده و از نظر نوآوري حائز اهمّيت است.

  روش تحقيق  -٤ -١

تحليلي است كه با تجزيه و تحليل محتوايي و  - توصيفيروش پژوهش اين تحقيق به شيوة  

ها  آوري دادهفكري اثر، انجام شده است. از نظر هدف، اين پژوهش بنيادي است. در جمع

آن تحليل  يا كتابخانهو  اسنادي  از روش  برگهها،  از  اين منظور،  براي  و  استفاده  نويسي  اي 

  بهره گرفته شده است. 

  مباني تحقيق -٥ -١

  ليوونالگوي ون-١  -٥ -١

سياسي رويكرد  مانند  مختلفي  رويكردهاي  گفتمان،  انتقادي  تحليل  لاكلاو،  -در  اجتماعي 

اجتماعي رويكرد  - رويكرد  وندايك،  شناختي  و  اجتماعي  مطالعات  داگ،  تاريخي 

ونجامعه كرس،  و  هاج  رويكرد  فركلاف،  اين  شناختي  با  هستند.  مطرح  ديگران  و  ليوون 

از توصيف زبان بايد فراتر  حال، همگي در اين نك ته مشترك هستند. «كه در تحليل متن، 

رفت تا بتوان به تبيين دست يافت و نشان داد كه چگونه ساختارهاي اجتماعي و فرهنگي  

  ). ١٢٨: ١٣٧٨اند» (پنيكوك، ها در زبان، خلق و در زبان منعكس شدهو نابرابري
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انتقادي، هر متن از دو لا به عقيدة گفتمان ية زيرين و زبرين تشكيل شده است و  شناسان 

شناس  شناس اين است كه لاية زيرين متن را كشف، تبيين و توجيه كند. «زبانوظيفة زبان

بايد تلاش كند با سازوكارهاي مناسب، ميان پيام نهفته در متن و نحوة بيان، ارتباط برقرار  

هاي رويين تصوير  ا در لايههاي زيرين متن ركند تا چگونگي كاركردهاي مهم نهفته در لايه

  ).٩٨: ١٣٩٠يا بازنمايي كند» (يارمحمّدي، 

ون بررسي  الگوي  به  كه  است  گفتمان  انتقادي  تحليل  در  مهم  رويكردهاي  از  يكي  ليوون 

مي زبان  در  نهفته  فرهنگي  و  اجتماعي  مؤلفّهساختارهاي  تحليل  به  الگو  اين  هاي  پردازد. 

هاي اجتماعي توجه دارد و بر اين اساس تأكيد  نا و پيامها بر معمدار و تأثيرات آنگفتمان

كند كه تحليل گفتمان بايد فراتر از توصيف سطحي زبان رفته و به تبيين و توجيه روابط مي

اجتماعي و فرهنگي موجود در متن بپردازد.«در اين رويكرد، تحليل متون از سطح توصيفي  

مي ارتقا  توجيهي  و  تبييني  سطح  همچبه  و  قدرت،  يابد  فرهنگ،  جامعه،  ميان  رابطة  نين 

بازنمايانده مي  ... به مؤلفّهايدئولوژي و  با پرداختن  شناختي معنا  هاي جامعهشود. اين الگو 

مؤلفّه دل  زباندر  به  هاي  و  پرداخته  اجتماعي  فعّالان  تصويرسازي  و  معرّفي  به  شناختي، 

  ). ٦٢:  ١٣٨٥پردازد» (يارمحمّدي، ها ميتحليل آن

چار وندر  الگوي  گفتمانچوب  «ساختارهاي  بهليوون،  مجموعهمدار  بازتاب  از  عنوان  اي 

برداشت ارزشعقايد،  و  ميها  لحاظ  آن  از  بخشي  يا  جامعه  يك  در  از هاي جاري  شوند. 

مدار نقش اساسي در طرح، بيان و بازشناخت منظور و  ليوون، ساختارهاي گفتماننگاه ون

او معتقد است كه تمامي اجزاي صوتي، واژگاني و نحوي  اراده نهفته در پس متن دارند.  

زبان با يك ديدگاه خاص در ارتباط هستند و در خدمت بيان منظور و نيتّ خاصّ مؤلف  

  ). ١١٧: ١٣٨٩گيرند» (صاحبي و همكاران، قرار مي

  شناختي اولويت هاي زبانشناختي معنا بر مؤلفّههاي جامعهشناسي انتقادي، مؤلفّهدر گفتمان 

تبيين كند و به درك تواند لايهها ميدارند، زيرا بررسي اين مؤلفّه را بهتر  هاي زيرين متن 

ها، همواره رابطة  شناختي و نقش آنهاي زبانتر معنا كمك نمايد. «زيرا بين شاخصعميق

ندارد و لازم است از مؤلّفه معنا در تحليل  هاي جامعهصددرصد مستقيمي وجود  شناختي 

  ). ٦٩:  ١٣٩٢گيريم» (شريف و يارمحمّدي،  رهگفتمان به

شناختي معنا نسبت به  هاي جامعهليوون در تحليل گفتمان انتقادي، تأكيد دارد كه مؤلفّهون 

زبانمؤلفّه مؤلفّههاي  اين  كه  است  معتقد  او  دارند.  بيشتري  اهمّيت  درك شناختي  به  ها 
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هاي پنهان و اجتماعي متن را  لايه  كنند، زيرا قادرندتري از متن كمك ميتر و جامععميق

دقيق تحليل  بنابراين،  سازند؛  و  روشن  فرهنگي  اجتماعي،  روابط  به  توجه  نيازمند  متن،  تر 

مي بازتاب  زبان  در  كه  است  انتقادي،  قدرت  گفتمان  تحليل  «در  است:  معتقد  او  يابند. 

شناختي  هاي جامعهفهكارگيري يا عدم استفاده از هر يك از مؤلّنخست بايد دليل گفتماني به

ها در متن يا گفته پرداخت.  شناختي اين مؤلفهمعنا را مشخص كرده و سپس به تحليل زبان

شناختي  شناختي نسبت به زبانهاي جامعهبخشي به مؤلفّهبه باور ليون، دليل اصلي اولويت

نيستند و  شناختي و كنشگران اجتماعي كاملاً بر يكديگر منطبق  اين است كه كنشگران زبان

نقش و  معناسازي  از  متفاوتي  ابعاد  ميهركدام  نمايان  را  همكاران، آفريني  و  (اسدي  كنند» 

٥:  ١٣٩٤.(  

شيوهون  گوناگون،  متون  تحليل  با  نظامليوون  را  هاي  متن  در  اجتماعي  عوامل  بازتاب  مند 

ارز اجتماعي  كنشگران  بازنمايي  در  را  اجتماعي  و عوامل  زبان  تعامل  و  كرده  يابي  بررسي 

نهمي زبان  كه  است  معتقد  او  بازتابكند.  بلكه  معنا،  انتقال  براي  ابزاري  شرايط  تنها  دهندة 

مي زيست  آن  در  كنشگران  كه  است  فرهنگي  و  مياجتماعي  عمل  و  به كنند  نمايند.«او 

پردازد كه كارگزاران اجتماعي در آن حضور فعّال  هايي از متن ميبررسي دلايل و موقعيت

هايي  كند؛ بلكه بر شيوهاند. او بر معاني متون تأكيد نميحاشيه رانده شدهرعكس بهدارند يا ب 

  ). ٤٨: ١٣٩١پرست، برند» (حقكار ميتأكيد دارد كه افراد براي توليد و دريافت معنا به

گيرد كه حاصل  مدار صورت ميهاي گفتماندر اين رويكرد، تحليل متن بر اساس ساخت

مخت تركيب مؤلفّه به كشف و درك پيچيدگيلف گفتمانهاي  تحليل  هاي  مدار هستند. اين 

) به  ١٩٩٦ليوون (شده در نظريّه ونمدار ارائههاي گفتمانكند. «مؤلفّهنهفته در متن كمك مي

اند از:  مدار صريح عبارتهاي گفتمانشوند. مؤلفّهدو دسته كلي صريح و پوشيده تقسيم مي

هاي  دهي نسبتي و نوع ارجاعي. مؤلفّهدهي، عنواندزدن، نامسازي، تفكيك كردن، پيون فعّال 

منفعلگفتمان حذف،  شامل  نيز  پوشيده  نامشخّصمدار  انتزاعيسازي،  و سازي،  كردن 

ها در تحليل گفتمان براي شناسايي و بررسي ساختارهاي نهفته  بندي هستند. اين مؤلفهطبقه

  ).١١٠: ١٩٩٦ليوون، روند» (ون كار مي، بههاي اجتماعي و زبانيويژه از جنبهدر متن، به
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  داستان رستم و سهراب و الگوي كنشگران اجتماعي -٢ -٥ -١

تهمينه، دختر شاه  در اين داستان، رستم پس از گم  و با  به سمنگان وارد  شدن اسب خود 

كند و در  بازد و از او درخواست ازدواج ميشود. تهمينه دل به رستم ميسمنگان، آشنا مي

به او ميآيد. رستم مهرهآن سهراب به دنيا ميپي   دهد تا در آينده فرزندشان كه نامش  اي 

سهراب خواهد بود، در صورت نياز به پدر خود دست يابد. پس از گذشت زمان، سهراب  

با ايران است،  وجوي پدر ميبه جست توران كه درصدد دشمني  رود و افراسياب، پادشاه 

وجوي رستم است،  فرستد. سهراب كه در جستوي ايران ميسلشگري به همراه سهراب به

كدام از سرداران توراني يا اسيران ايراني  شود، اما هيچهايي از پدرش را جويا ميبارها نشانه

گيرند و  روي هم قرار ميدهند. در نهايت، دو پهلوان در ميدان جنگ، روبه به او نشان نمي

معرّفي خ براي  اصرار، سهراب  وجود  نميبا  را  او  نام  به ود، رستم  نهايت، رستم  در  داند. 

وارد ميسهراب، ضربه او مياي كاري  به مرگ  منجر  كه  از كند  اينكه رستم  از  شود. پس 

مي نوشدارو  ميكيكاووس،  جان  نوشدارو  رسيدن  از  پيش  سهراب  (ر.ك.  خواهد،  دهد. 

  ) ١٢١: ١٣٨٨كمالي، 

به و سهراب،  داستان رستم  كلي  در  مؤلّفهمو  ٧٣٦طور  از  گفتمانرد  رفته  هاي  كار  به  مدار 

هايي از متن  ها، چه صريح و چه پوشيده، با ذكر مثال است. در ادامه، هر يك از اين مؤلفّه

  شود. داستان توضيح داده مي

  بحث و بررسي -٢

  الگوهاي كنشگران اجتماعي داستان رستم و سهراب-١ -٢

ون مؤلفهالگوي  تعدادي  از  گفتمانليوون  جامعههاي  شده  -شناختيمدار  تشكيل  معنايي 

روبه با كارگزاران اجتماعي  مقاله،  اين  اجتماعي،  است. در  از كارگزاران  رو هستيم. منظور 

در   دارند.  و مشاركت  گفتمان حضور  يا  اجتماعي  واقعه، كنش  يك  در  كه  افرادي هستند 

پيش فرماندهان  پژوهش  و سهراب،  اجتماعي، شامل رستم  كارگزاران  سپاه رو،  پهلوانان  و 

  ايران و توران هستند.
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  حذف -١ -١ -٢

شوند و به دلايل مختلف، تنها تعدادي  تمامي كارگزاران اجتماعي در يك متن بازنمايي نمي

كه كارگزاري در متن حذف شود يا اظهار گردد، به شوند. اينها در متن بازنمايي مياز آن

تگي دارد. در برخي موارد، ممكن است اين  اهداف و منافع توليدكنندگان متن و گفتمان بس

به اظهار  يا  اوقات حذف  حذف  «گاهي  شود.  انجام  قصد خاصي  بدون  و  ناخودآگاه  طور 

مي انجام  خاصي  قصد  بدون  اجتماعي  يا  كارگزار  خواننده  كه  است  اين  بر  فرض  و  شود 

مي مواردشنونده،  برخي  در  حال،  اين  با  بزند.  حدس  را  اجتماعي  كارگزار  حذف  تواند   ،

به ميكارگزار  صورت  عمدي  ميطور  حذف  «كتمان»  گيرد.  شكل  دو  به  تواند 

)(Suppression سازي» زمينهيا «پس) Backgrounding .باشد (  

به     حذف  حالت«كتمان»،  باقي  گونهدر  اجتماعي  كارگزار  از  اثري  هيچ  كه  است  اي 

سازي»،  زمينهماند و در نتيجه، كارگزار قابل شناسايي يا بازيابي نخواهد بود؛ اما در «پسنمي

يا اثرات اعمال و  كارگزار اجتماعي ممكن است در بخش ديگري از متن ذكر شده باشد 

ب متن  در  او  ميرفتار  فراهم  را  امكان  اين  كه  بماند  شود»  اقي  شناسايي  كارگزار  كه  آورد 

  ).٦٨: ٢٠٠٨ليوون، (ون 

  كتمان -١ -١ -١ -٢

نيافتغمي را  بارگي  چون    گشت 
  

  سراسيمه سوي سمنگان شتافت  

  ) ٥٩: ١٣٦٧(فردوسي،             

رستم       نقش  و  دارد  اشاره  رستم  حضور  آگاهانة  كردن  پنهان  به  بيت،  اين  در  «كتمان» 

ها آن را حدس بزند. اين امر  طور مستقيم بيان نشده است و مخاطب بايد از طريق نشانهبه

  هاي ديگر داستان است. براي ايجاد تعليق يا تأكيد بر جنبه

  نشستند با رودسازان به هم
  

تهمتن     تا  دژم بدان    نباشد 

  )٦٣(همان:                       

اند، بدون اشاره به نام يا مشخصّات  در اين بيت، افرادي كه با رستم در مجلس نشسته    

  دهندة حذف عمدي كارگزاران اجتماعي است. شوند كه نشانها ذكر ميآن 

خواب و  آرام  جاي  او    سزاوار 
  

  بياراست و بنهاد مشك و گلاب   
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  ) ٦٣(فردوسي:                   

به     اين  در اين بيت، شاه سمنگان  عنوان كارگزار اجتماعي در عمل ذكر نشده است كه 

  . دهندة حذف يا كتمان وي است امر نشان

  ايپس زمينه - ٢ -١ -١ -٢

نيك ما  شهر  توايم بدين    خواه 
  

به   توايمستوده  راه  و    فرمان 

  ) ٦٢(فردوسي:                 

عنوان «تو»  عنوان «ما» و رستم بهطور ضمني بهدر اين بيت، شاه سمنگان و درباريانش به    

اند، به  سازي شدهزمينهطور مستقيم ذكر شوند. اين افراد پساند، بدون اينكه بهمعرّفي شده

  اين معني كه حضورشان از طريق اعمال و گفتارشان قابل شناسايي است.

ضمير او و تو به تهمينه اشاره دارد. در واقع، رستم از تهمينه سؤال  در اين بيت، مرجع     

طور  باشد. اين موارد بهكند كه نامت چيست و قصدت از آمدن در شب تاريك چه ميمي

  اند.شدهزمينه بيانضمني و در پس

گفت سپهدار  لشكر  گردان    به 
  

  كه اين راز بايد كه ماند نهفت   

  ) ٧٥:(همان                      

ها  در اين بيت، هويّت واقعي رستم و سهراب پنهان است و راز نسبت پدر و پسري آن    

  سازي در داستان به كار رفته است. زمينهعنوان پسبايد حفظ شود. اين امر به

  هاي گفتمان مدار صريح (اظهار) مؤلفّه  –٢-٢ 

شود. اين ذكر  گفتمان ذكر ميطور آشكار در متن يا  ر برخي موارد، كارگزار اجتماعي بهد

شيوهمي با  شيوهتواند  اين  از  هركدام  كه  گيرد  صورت  مختلفي  بههاي  ادامه  ها  در  تفصيل 

  توضيح داده شده است. 

  تعيين نقش - ١ –٢-٢

زبان كارگزاران  ليون،  ون  ديدگاه  جامعهدر  كارگزاران  با  هميشه  تطابق  شناختي  شناختي 

و كدام   (Agent) شخّص شود كه كدام فرد عامل عملها بايد مندارند. براي تعيين نقش

  بپرسيد زو گفت نام تو چيست 
  

  جويي شب تيره كام تو چيست؟چه   

  ) ٦٥(همان:                              
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تواند نقش فعّال يا منفعل داشته  است. كارگزار اجتماعي مي (Patient) فرد پذيرندة عمل

«فعّال  در  به(Activation) سازيباشد.  اجتماعي  كارگزار  عامل  ،  و  فعّال  نيروي  عنوان 

مي «منفعلعمل  در  كارگزار  (Passivation) سازي»كند.  به،  تصوير  گونهاجتماعي  به  اي 

سازي به دو نوع  منفعل«.  دهدشود كه گويي پذيرنده عمل است و به آن تن ميكشيده مي

در )   Beneficializedسازي» (نفع)و «ذيSubjectedسازي» (شود: «موضوعتقسيم مي

«موضوع بهحالت  اجتماعي  كارگزار  قرار  سازي»،  عمل  هدف  يا  موضوع  مستقيم  طور 

شود. به عبارت ديگر، كارگزار اجتماعي تحت تأثير  گيرد و در حقيقت، مفعول واقع ميمي

طور غيرمستقيم  سازي»، كارگزار اجتماعي بهنفعگيرد. در مقابل، در حالت «ذيعمل قرار مي

مي سود  عمل  نتيجه  بهرهاز  آن  از  يا  ميبرد  اجتماعي  مند  كارگزار  حالت،  اين  در  شود. 

ليوون، شود» (ون سازي» شناخته مينفعنتيجه عمل است. اين وضعيت به «ذيكنندة  دريافت

٣٢: ٢٠٠٨ .(  

  ي فعاّل ساز -الف

در تحليل گفتمان، زماني كه به كنشگر اجتماعي نقشي از نوع عامليت اختصاص داده شود،  

«فعّال  وضعيت  مياين  ناميده  «فعّال سازي»  ميشود.  رخ  زماني  كارگزاران  سازي،  كه  دهد 

(يارمحمدّي،  به بازنمايي شوند»  پويا،  و  فعّال  نيروهاي  زير،  ).  ١٦٨:  ١٣٩٠عنوان  ابيات  در 

  صراحت بيان كرده است:ها را بهفردوسي عامل فعّال در انجام كنش

  پدر را نبايد كه داند پسر 
  

كه بندد دل و جان به مهر پدر                       

  ) ٧٥(فردوسي:

اين   در  پسر  و  پدر  از  دو مراد  اين  ميان  رابطة  اينجا،  در  هستند.  سهراب  و  رستم  بيت، 

فعّال  در قالب  بازنمايي ميشخصيت  بهسازي  يعني هر دو  اجتماعي  شود؛  عنوان كنشگران 

به شدهكه  ذكر  دارند،  مشاركت  داستان  روند  در  فعّال  صريح  طور  بازنمايي  اين  اند. 

  كنند. ايفا ميدهندة نقشي است كه هر يك از اين دو در داستان  نشان

پهلوان  دو  بيدار    برفتند 
  

  روان به نزديك سهراب روشن  

  ) ٧٥(همان:                      

به     كه  است  بارمان  و  هومان  پهلوان،  دو  از  منظور  فوق،  بيت  فعّال در  سازي  صورت 

اند كه به  عنوان كنشگران اجتماعي فعّال در داستان معرّفي شدهاند. اين دو بهبازنمايي شده
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مي حركت  سهراب  بازنمايي سمت  شيوة  اين  دارند.  نقش  روايت،  پيشبرد  در  و  كنند 

  .ها در روند داستان استم و اثرگذاري آندهندة حضور مستقينشان

  ازو در شگفت فروماند هومان   و كفتچو هومان ورا ديد با يال 

  )٧٥(همان:

عنوان يك كارگزار اجتماعي فعّال، بازنمايي شده است؛ زيرا او  در اين بيت، هومان به     

هاي ديد  زدگي) را انجام داده است. فعلصورت مستقيم، عمل مشاهده و واكنش (شگفتبه

نشان نيز  فروماند  هستندو  روايت  در  او  فعّال  نقش  بيت   .دهندة  اين  در  نيز  سهراب 

پذيرندة عملبه بازنمايي شده است(  صورت  دو شكل  منفعل.  موضوع مشاهده)  به  سازي 

  است: 

  سازي موضوع-ب

نامة چون  خواند جهانجوي    شاه 
  

تيز لشكر براند      از آن جايگه 

  ) ٧٥(همان:                    

به      سهراب  توسط  راندن  لشكر  عمل  بيت،  اين  موضوعدر  شده  عنوان  بازنمايي  سازي 

است. سهراب در اينجا پذيرندة عمل است و به دستور يا تأثير پيام شاه، لشكر را به حركت  

آورد. در واقع، او مفعول عمل «لشكر راندن» است، چرا كه در اين روند، تحت تأثير  درمي

  رد.فرمان شاه قرار دا

  چو سهراب جنگاور او را بديد 

  برسان شير زلشكر برون تاخت
  

  برآشفت و شمشير كين بركشيد   

  پيش هجير اندر آمد دلير به

  ) ٧٦(همان:                    

هايي نظير «برون عنوان كارگزار اجتماعي و عامل فعّال، كنشدر اين ابيات، سهراب به     

فعّال و پويايي است  تاختن»، «برآشفتن» و «شمشير بركشيدن» را انجام مي دهد. او نيروي 

سازي  رو شده است. اين موارد از فعّالها پرداخته و با هجير روبهكه مستقيماً به انجام عمل

صورت صريح و مستقيم در نقش عامل عمل  ازنمايي گفتمان هستند؛ چرا كه سهراب بهدر ب

  و نيرويي تأثيرگذار تصوّر شده است. 

  سازي نفعذي-ج

  چو در شد ز در شاه برپاي خاست 
  

بخواست بسي   گذشته  اندر    پوزش 
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  ) ١٠٤(همان:                       

بيت      اين  كيدر  شاه،  از  منظور  شد، ،  كاووس  كاخ  وارد  رستم  وقتي  است.  كاووس 

بهكي بهرهكاووس  نفع خود  به  رفتار رستم  از  اجتماعي،  كارگزار  از عنوان  او  برداري كرد. 

به خواستن  پوزش  عمل  اينجا  در  و  خواست  پوزش  ذيرستم  صورت  نفعصورت  سازي 

به درباريان  زيرا  غيگرفته،  دريافتطور  موقعيت  در  قرار  رمستقيم  عمل  اين  از  نفع  كنندة 

  اند. گرفته

برد كاووس  پيغام  و  طوس    بشد 

شهريار هر  كه  رستم  گفت    بدو 

بزم  ساز  گهي  بوده  جنگ    گهي 
  

برشمرد   او  پيش    شنيده سخن 

ناگهان خواستار    كه كردي مرا 

  نديدم ز كاووس جز رنج رزم 

  ) ١٠٤(فردوسي:                 

بيت      اين  ميدر  رستم  به  را  كاووس  پيغام  طوس،  از  ها،  كه  رستم  اينجا،  در  رساند. 

به كه  دارد  قرار  موقعيتي  در  است،  نديده  رنج جنگ  جز  بازنمايي  كاووس  منفعل  صورت 

عنوان كسي كه درگير جنگ و مشكلات است و از كارگزاران  شده است. در اينجا، رستم به

ش رنج  دچار  كاووس  بهاجتماعي  است،  بازنمايي  ده  اين  است.  عمل  اين  مفعول  نوعي 

واسطة شرايطي كه كاووس براي  سازي باشد؛ زيرا در نهايت، رستم بهنفعتواند نوعي ذيمي

مي توصيف  را  خود  وضعيت  كرده،  فراهم  بهاو  خود  و  قرار  كند  شرايط  پذيرندة  عنوان 

  گيرد.مي

  تعيين نوع اشاره- ٢ –٢-٢

شود كه  عنوان تعيين نوع اشاره شناخته مياجتماعي، نوعي از «ذكر» به  در بازنمايي كارگزار

مي كارگزار  آن،  (انساندر  انساني  صورت  به  (غيرانسانتواند  غيرانساني  يا  نمايي)  نمايي) 

انسان دستة  در  شود،  بازنمايي  انسان  شكل  به  كارگزار  اگر  شود.   نماييتصويرسازي 

(Personalization) اگر به صورت غير انسان بازنمايي شود، در مقولة  گيرد و  قرار مي

  گيرد.جاي مي (Impersonalization) نماييغيرانسان

نمايي، واژگان به كار رفته داراي ويژگي معنايي «انسان» هستند؛ به اين معنا  در انسان       

ديگر، در    هاي انساني اشاره دارند. از سويطور مستقيم يا غيرمستقيم به ويژگي ها بهكه آن

هاي  روند كه فاقد اين ويژگي هستند و معمولاً بر جنبهنمايي، واژگاني به كار ميغيرانسان
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در   راوي  نمايي،  انسان  غير  رويكرد  «در  دارند.  دلالت  غيرشخصي  يا  نهادي  انتزاعي، 

دهد؛ بلكه با دو رهيافت انتزاعي  توصيف شخصيت انساني به خود شخصيت ارجـاع نمي

عيني   و  ويژگيسازي  توصـيف  به  كنشسازي،  و  اشـياء  مكـان،  تـصويرها،  هاي  ها، 

  ). ٥٩: ١٩٩٦ليوون، پردازد» (ونشخصيت مي 

 (Impersonalization) غير انسان نمايي-١ -٢ –٢-٢

  شود:نمايي به دو دستة كلي تقسيم ميغيرانسان

  انتزاعي سازي -١ -١ -٢ -٢-٢

كارگزار اجتماعي با استفاده از صفت، ويژگي  سازي است كه در آن  نخستين دسته، انتزاعي

شود. اين روش براي حذف  يا خصوصيتي كه در ذهن تصويرساز وجود دارد، بازنمايي مي

جنبه بر  تأكيد  و  فردي  ميهويت  كار  به  مفهومي  يا  كلي  هدف  هاي  با  اغلب  و  رود 

. اين  )٢٠٠٨ليون،  گيرد» (ونسازي يك خصوصيت خاص صورت ميسازي يا برجستهساده

شيوة هويتّ فردي، كارگزار را ناديده گرفته و آن را صرفاً به يك ويژگي يا مفهوم تقليل  

  دهد. مي

دلير  سپاه  دلاور  آن    رميد 
  

شير    زچنگال  گوران  كردار    به 

  ) ١٣١(فردوسي:                 

  مراد از شير، سهراب است و گوران، سپاهيان كاووس است. 

به  نگه كن ببيني  گر    جنگ مرا 
  

  ماني مترس از پلنگ اگر زنده  

  ) ١٣٣(همان:                   

  مراد از پلنگ، در بيت فوق رستم است. 

  سازيعيني -٢ -٢ -٢ –٢-٢

غيرانسان  از  ديگري  عينينوع  حالت،  (Objectivation) سازينمايي،  اين  در  است. 

كند، يا شيئي كه با  يان ميواسطة مكاني كه در آن قرار دارد، سخني كه بكارگزار اجتماعي به

بازنمايي مي است،  ارتباط  در  و عملش  بهاو  اين رويكرد  ويژگيشود.  بر  تأكيد  هاي  جاي 

سازي خود به چهار  عيني  .فردي يا انساني، بر عناصر بيروني مرتبط با كارگزار متمركز است

  شود: دسته تقسيم مي
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  مكان مداري -الف

بازنمايي   حالت،  اين  بهدر  اجتماعي  بهكارگزار  كه  مكاني  بافتي  وسيلة  در  و  برجسته  طور 

ها،  دهندة ويژگينوعي نشانگيرد. اين مكان بهمشخّص با او عجين شده است، صورت مي

  هاي كارگزار است.ها يا فعّاليّتنقش

شويد  زاولستان  سوي    يكايك 
  

  به نزديك دستان شويد از ايران  

  ) ١٤٣(همان:                     

مكان به  نشاناشاره  ايران،  و  زابلستان  مانند  خاص  بر  هايي  جغرافيايي  محيط  تأثير  دهندة 

طور مستقيم با كارگزار اجتماعي  هاي افراد است. اين نوع بازنمايي مكان بههويت و فعّاليت

  هاي آن در اين مكان تأكيد دارد.ها و نقشدر ارتباط است و بر ويژگي

با   سهراب  روي    انجمنوزان 
  

رودزن    با  گساريد  مي    همي 

  ) ١٤٣(همان:                  

به    انجمن  بهكلمة  گرفته شده است كه  نظر  نمايي در  دهندة  نوعي نشانعنوان يك مكان 

  شوند. انجمن به معني محل تجمع سپاهيان است.مكاني است كه در آن افراد جمع مي

  گفته مداري  -ب

گفت به  اشاره  با  حالت  اين  نوشتههدر  و  ميها  بازنمايي صورت  كارگزاران،  «در هاي  گيرد. 

مي بازنمـايي  سخنانش  با  كارگزار  نمايي،  سخن  غيـر  رويكرد  قـدرت  داراي  و  شود 

  ).٦٠: ١٦٦٩ليوون، (ون شخـصي در كلام است»

سخن برادر  پيش  راند    چنين 

آوردگاه  به  من  چون  شبگير    به 

مرا  درفش  و  سپاه    بياور 

پيش   بر  باش    سراي پردههمي 

جنگ به  باشم  پيروز  كه  ايدون    گر 
  

مكن   تندي  و  باش  دل  بيدار    كه 

آوردخواه ترك  آن  پيش    روم 

مرا  كفش  زرينه  و  تخت    همان 

جاي  ز  برآيد  تابان  خورشيد    چو 

درنگ  نسازم  بر  آوردگه    به 

  ) ١٤٣(فردوسي:                        

هاي اجتماعي خود  ، كارگزاران اجتماعي با گفتار خود، جايگاه و نقشمداريگفتهدر        

عنوان يك فرماندة جنگي از طريق گفتگو با برادرش،  كنند. در اينجا، رستم بهرا بازنمايي مي
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دهد، همزمان  دهد. او با دستورهايي كه ميهاي مختلفي را كه بايد ايفا كند، توضيح مينقش

  .دهدفرماندهي نبرد نشان مي  جايگاه و قدرت خود را در

  به هومان چنين گفت كاين شيرمرد 

كم  بالاش  نيست  من  بالاي    ز 

من همانند  يالش  و  كتف  و    بر 

همينشان بيابم  مادر    هاي 
 

با من همي   نبردكه  اندر    گردد 

دژم  ندارد  دل  اندرون  رزم    به 

  توگويي كه داننده بر زد رسن

همي بتابم  لختي  نيز    بدان 

  ) ١٤٣(همان:                     

گفتماننشانه        در  يال  و  كتف  بر،  مانند  هويت  هايي  با  اغلب  رزمي،  و  بزمي  هاي 

مانند  هاي فيزيكي شخصيتتنها ويژگيها نهپهلوانان اساطيري مرتبط هستند. اين نشانه ها 

كنند.  ها را نيز بازنمايي مياي و پهلواني آندهند، بلكه هويت اسطورهسهراب را نمايش مي

دهندة قدرت، شجاعت و توانمندي در ميدان جنگ هستند  ها نشان، اين ويژگيطور كليبه

  هاي اساطيري دارند. گيري شخصيتو نقش مهمي در شكل

  اندام مداري-ج

ها، توصيف كارگزار از طريق نام  سازي در معرّفي شخصيتهاي عينيكي ديگر از رهيافت

به كارگزار  اين رويكرد،  در  است.  بدن  اعضاي  از  بدن خود  بردن  اعضاي  به  اشاره  وسيلة 

مي توصيفبازنمايي  نوع  اين  بهشود.  ويژگيها  دقيق  نقشطور  و  از  ها  را  شخصيت  هاي 

آن نشان مي بدن و اجزاي  «بدنطريق  توصيف عيني را  نوع  اين  ليون  ون  يا  دهند.  نمايي» 

مي«بدن نامي»  بهنمايي  بدن  اعضاي  روش،  اين  «در  براي  نامد.  ابزاري  بر  عنوان  تأكيد 

استفاده ميويژگي نوعي شخصيت فرد را در قالب  شوند و بههاي دروني يا اجتماعي فرد 

  ).٥٩: ١٦٦٩ليوون، (ون »كشند.اجزاي فيزيكي و بدني آن شخص به تصوير مي

  تو خرسند گردان دل مادرم 
  

  كرد يزدان قضا بر سرم چنين  

  ) ١٤٢(همان:                   

به  در اين بيت، دل      اندامو سر  كار  مداري بههاي بدن، در قالب اندامعنوان نمادهايي از 

اند. دل، نماد احساسات و عواطف مادرانه است و سر، نمايانگر تقدير و فرمان الهي. رفته

اندام ويژگياين  طريق  از  بهها  خود،  فيزيكي  ويژگيهاي  غيرمستقيم  و  طور  دروني  هاي 

  ند. كنتقدير فرد را بازنمايي مي
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رزم خفتان  سهراب    بپوشيد 
  

رزم   ز  پر  بزم وسرش  ز  پر    دلش 

  ) ١٤٧(همان:                     

آرامش     احساسات  نماد  دل،  و  جنگي  آمادگي  نماد  سر،  بيت،  اين  اين  در  است.  بخش 

اندام از  ويژگيبازنمايي  بين  سهراب  دروني  تضاد  نشان  مداري  را  آرامش  و  جنگي  هاي 

  .دهدمي

  ابزار مداري -د

نه وسايل  و  ابزارها  شيوه،  اين  بهدر  به تنها  بلكه  عملكردي،  عناصر  نمادهايي  عنوان  عنوان 

گيرند.«گاهي  ها و خصوصيات فرد يا شخصيت مورد استفاده قرار ميبراي بازنمايي ويژگي

شده به فرد  سازي و بازنمايي شخصيت از طريق ابزار، وسايل و متعلقّات نسبت داده  عيني

  ).٥٩: ١٦٦٩ليوون، شود» (ونانجام مي

سهراب تاخت  مستهمي  پيل    چون 
  

به   كماني  بازو  به    دست  كمندي 

  ) ١٤٨(همان:                       

وضوح نشان داده شده است. در اين بيت، ابزار مداري از طريق اشاره به كمند و كمان به

به ابزارها  ويژگياين  و  سهراب  شخصيت  به  مستقيم  بازنمايي  طور  او  جنگجويي  هاي 

  كنند.مي

  سهراب شير سنان باز پس كرد
  

ميان     بر  زد  نيزه    دلير بن 

  ) ٧٦(همان:                  

وضوح نشان داده سرنيزه) و نيزه به(در اين بيت، ابزار مداري از طريق اشاره به سنان       

از قدرت و  سنان به.  شده است ابزار جنگي كه در دست سهراب قرار دارد، نمادي  عنوان 

نشان دادن نبرد و شجاعت  اي براي  عنوان وسيلهمهارت او در جنگ است. همچنين نيزه، به

به بازنماييسهراب  ابزارها  اين  است.  رفته  ويژگيكار  جنگكنندة  دليري  هاي  و  جويي 

  . سهراب هستند

  Personalization)انساني نمايي(-٢ -٢ –٢-٢

ميانسان مشخّصنمايي  شيوة  در  پذيرد.  انجام  كلي  صورت  دو  به  هويت  تواند  سازي، 

به اجتماعي  مشخّصكارگزار  مي  طور  داده  نشان  معين  بهو  ويژگيشود،  كه  و  طوري  ها 

سازي، كارگزار به  شود؛ اما در شيوة نامشخّصوضوح تعريف ميهاي فرد يا گروه بهنقش
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گروه يا  افراد  ناشناس و بيصورت  بههويت، تصويرسازي ميهاي  طوري كه هويتّ  شود، 

  آيد. يش درميصورت كلي به نمادقيق فرد يا گروه مشخّص نيست و تنها به

  سازينامشخّص -١ -٢ -٢ –٢-٢

به جنگ  او  با  نبد پاي    كسي را 
  

  اگر شير پيش آمدي گر پلنگ   

  )٧٦(همان:                       

سازي استفاده شده است، فرد  اي از نامشخّصعنوان نمونهدر اين بيت، كلمه «كسي» به     

به نظر  ويژگيمورد  به  اشاره  بدون  و  كلي  شناسهطور  يا  خاص  مشخّص  هاي  هاي 

  تصويرسازي شده است. 

نزديك شاه بنوشت  نامه    يكي 
  

  مردي به راه برافكند پوينده  

  ) ٩١(همان:                  

سازي است و بدون مشخصّات  اي از نامشخّصعنوان نمونهدر اين بيت، «پوينده مردي» به

  خاص معرّفي شده است. 

  سوي باره آمد يكي بنگريد 
  

  باره درون بس كسي را نديد به  

  ) ٩٢(همان:                      

طور عمومي و بدون به كسياست. واژة    سازينامشخّصاي از  نمونه،  كسيدر اين بيت،      

فردي استفاده شده كه موجب مي به هويت خاص  بهاشاره  طور  شود شخصيت مورد نظر 

  ناشناس و مبهم تصويرسازي شود.

  سازيمشخّص-٢ -٢  -٢ –٢-٢

  سازي عبارتند از:انواع مشخّص

  سازي)پيوند زدن (پيوسته نمايي)؛ پيوند زدايي(گسسته-الف

دهند كه ديدگاه پيوندند و گروهي را تشكيل ميكارگزاران اجتماعي به هم ميدر اين شيوه، 

وسيلة حروف  طور گروهي و به خاص يا هدف مشتركي دارند. در اين حالت، كارگزاران به

هاي ديگر متن  گيرند. اين گروه ممكن است در بخشساز، كنار يكديگر قرار ميربط همپايه

شود. جدا  هم  پيون«  از  ليون  شيوهون  را  زدن  ميد  ديگر  مياي  آن  طريق  از  كه  توان  داند 

دادن   تشكيل  شيوه،  اين  از  منظور  كرد.  بازنمايي  گروه  قالب  در  را  اجتماعي  كنشگران 

همگروه و  متفق  هم  با  موضوعي  خصوص  در  كه  است  اجتماعي  كنشگران  از  نظر  هايي 
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صورت  ز اين مؤلفة صريح، بههستند؛ بنابراين، كارگزاران و كنشگران اجتماعي با استفاده ا

  ).١٧٣: ١٣٩٠شوند» (يارمحمدّي،  گروهي و پيوسته، بازنمايي مي

هم به  ايران  شاه  با    نشستند 

گيو  و  گشواد  گودرز  چو  و  طوس    چو 
  

كم   و  بيش  همه  لشكر    بزرگان 

  چو گرگين و بهرام و فرهاد نيو

  )٩٢(همان:                         

هاي مختلف از جمله طوس، گودرز، گشواد، گيو، گرگين، بهرام  در اين بيت، شخصيت    

به نيو  فرهاد  شدهو  معرّفي  مشترك  نقشي  يا  هدف  با  و  گروهي  كارگزاران  طور  اين  اند. 

دهندة  اند كه همگي نشانهاي «چو» و «و» به يكديگر پيوند داده شدهوسيلة واژهاجتماعي به

ها در كنار يكديگر است. اين نوع بازنمايي تأكيد  بودن اين شخصيت  هدف پيوستگي و هم

  سازي است.ها دارد كه ويژگي اصلي پيوستهبر اتحاد و هدف مشترك ميان اين شخصيت

تويي نيران  و  ايران  پشت  و    دل 
  

  به چنگال و نيروي شيران تويي  

  )٩٧(همان:                         

ها مانند «دل و پشت»، «ايران و نيران» و  سازي از طريق تركيب واژهپيوستهدر اين عبارات،  

مي صورت  شيران»  نيروي  و  به«چنگال  تركيبات  اين  ويژگيگيرد.  نمادين،  يا  طور  ها 

ميقدرت تصوير  به  را  مشترك  نشانهاي  و  عناصر  كشند  ميان  همبستگي  و  اتّحاد  دهندة 

  مختلف است. 

سازي، اين حالت به زماني اشاره دارد كه كارگزاران اجتماعي از  پيوند زدايي(گسسته       

شوند. اين جدا شدن، ممكن  طور مستقل، تصويرسازي مييكديگر جدا شده و هركدام به

به متن  در  تفاوتاست  بر  تأكيد  براي  عمدي  آنطور  استقلال  يا  گيرد.ها  صورت  در  «  ها 

هاي  تماعي با صراحت از ديگر گروهتفكيك كردن، يك كنشگر يا گروهي از كنشگران اج

بر صراحت، يك فرد يا گروه مشابه مشخّص مي به عبارت ديگر، اين مؤلّفه، مبتني  شود؛ 

گروه ديگر  از  صريحاً  را  مياجتماعي  جدا  عناصر  ها  است  ممكن  ساخت،  يك  در  كند. 

  ). ١٢٣: ١٣٨٩شده جدا و تفكيك شوند» (صاحبي و همكاران،  بنديطبقه

  بخواني به روز و به شب چو نامه  
  

  مكن داستان را گشاده دو لب  

  )٩٧(همان:                       



 ٧١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

از طريق تفكيك زماندر اين بيت، گسسته       ها (روز و شب) به نمايش گذاشته  سازي 

گسسته نمايانگر  تفكيك،  و  جداسازي  اين  است.  زمانشده  آن  در  كه  است  از  سازي  ها 

  ت.يكديگر متمايز شده اس 

بخواند  نامه  و  بشنيد  چو    تهمتن 
  

  بخنديد زآن كار و خيره بماند   

  )٩٧(همان:                       

گسسته         بيت،  اين  كنشدر  تفكيك  طريق  از  واكنشسازي  و  ميها  مشاهده  شود. ها 

خواند و سپس بخنديد و در نهايت خيره بماند. اين تفكيك مراحل  تهمتن ابتدا نامه را مي

سازي  دهندة گسستههاي تهمتن(خواندن نامه، خنديدن و متعجب ماندن) نشانختلف كنشم

  اند. طور جداگانه و متمايز از يكديگر نمايش داده شدهها بهاست كه در آن كنش

نيست هوشيار  و  است  تند  كاووس    كه 

پرشتاب  دل  و  كار  زين  بود    غمي 
  

  هم اين داستان بر دلش خوار نيست  

خو ازو  دور  خواب شده  و  آرام  و    رد 

  ) ٩٨(همان:                              

و  است  طور مجزا بيان شدههاي كاووس بهويژگي ست»تند است و هوشيار ني«ابتدا        

، جداسازي و تفكيك حالات مختلف كاووس (غم،  »شده دور ازو خورد و آرام و خواب«

نشان   را  خواب)  و  آرامش  نبودن،  تفكيكميخوار  اين  بيت،  دهد.  اين  در  مختلف  هاي 

ها و حالات به صورت جداگانه از يكديگر  سازي است كه در آن ويژگينمايانگر گسسته

  مطرح شده است. 

  ( Differentiation) تمايزگذاري- ٢ -٣ –٢-٢

هاي راوي در معرّفي شخصيت، جداسازي كارگزاران خودي و غيرخودي، از ديگر روش

آ دشمن،  و  تقابلدوست  و  بيگانه  و  اينشنا  را  هاي  رويكرد  اين  ليون  ون  است.  چنيني 

در روش «تمايزگذاري»، بين يك كارگزار يا گروهي از كارگزاران   تمايزگذاري ناميده است.

شويم، به اين معني كه «خودي» از «غيرخودي» و يا  ها تمايز قائل ميو ساير افراد يا گروه

از «آن قائل نشويم،  شود. دها» جدا مي«ما»  تفاوتي ميان كارگزاران اجتماعي  ر مواردي كه 

 ناميم. ) مي Indifferentiationسازي» (اين شيوه را «يكسان

  زمين بنده و رخش، گاه من است 
 

است    من  كلاه  مغفر،  و  گرز    نگين 

  ) ١٠٣(همان:                       
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تا ويژگي     از ديگران است  يا گروه  تفكيك يك فرد  به معناي  ها و هويت  تمايزگذاري 

ها برجسته شود. در اين مثال، با اشاره به چيزهايي مانند «زمين»، «رخش»، «نگين»،«گرز»  آن 

شود و هويت و جايگاه خاص او در ميدان  و «مغفر»، «كلاه»، سهراب از ديگران متمايز مي

  بخشند. شود. اين تمايزها به او شخصيت ويژه و منحصر به فردي ميه ميجنگ نمايش داد

رمه  ميان  آمد  اندر  گرگ    كه 
  

همه   آزمودش  را  مرد  و    سگ 

  ) ١١٤(همان:                       

هاي كارگزاران اجتماعي (سگ و در اين بيت، تمايزگذاري از طريق رفتار و ويژگي        

دهد  نوعي نشان ميگيرد. اين تمايز بهمرد) در مواجهه با خطر مشترك (گرگ) صورت مي

شود. در اينجا، سگ  ها آشكار ميهاي اصلي ميان افراد و گروهكه در شرايط بحراني، تفاوت

برابر در  مرد  مي  و  آزمايش  مشترك  آنتهديد  واكنش  نحوة  و  نشانشوند  دهندة  ها 

  ها است.هاي بنيادي در ماهيت آنتفاوت

نيست  جاي  را  تو  بر  آوردگه    به 
  

نيست    پاي  يك مشت من  به  را خود    تو 

  ) ١٣٢(همان:                                

دهند، جايي كه من به فردي با  يهاي من و تو تمايز بين دو فرد را نشان مدر اين بيت، واژه

ضعيف فردي  به  تو  و  دارد  اشاره  بالاتر  جايگاه  يا  بيقدرت  يا  موقعيت  جايگاهتر  در  تر 

  . خاص

  بندي كردندهي و طبقه نام-٣ -٣-٢-٢

فرد يا  ها بر اساس هويت منحصربهبندي كارگزاران اجتماعي به بازنمايي آندهي و طبقهنام

تواند با استفاده از اسامي خاص يا عناوين ره دارد. اين فرآيند ميهاي مشتركشان اشاويژگي

مقام مانند  نسبتمختلف،  يا  «نامدهي  گيرد.  صورت  مقولهدهي  و  ديگر  دهي  از  بندي 

هاي  شگردهاي معرّفي شخصيت يا كارگزار در روايت است. با توجه به آرا و پيوندجويي

دهي، فراگيرتر از فرآيند بازنمايي  شيوة عنوان  توان گفت كه اين رويكرد به سهليوون، ميون 

  ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، (ون دهد»شخصيت را نشان مي



 ٧٣/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

  نام بري -٢-٢-٣-٣-١

فردشان نمايش داده  دهي، كنشگران اجتماعي بر اساس نام و هويت منحصربهدر فرآيند نام

آنمي شناسايي  براي  خاص  اسامي  از  معمولاً  فرآيند،  اين  «در  استف شوند.  ميها  شود»  اده 

  ).١٧٣: ١٣٨٥(يارمحمدّي، 

گران  گرز  سهراب،  باره    دگر 
  

ران   بيفشارد  و  بركشيد  زين    ز 

  ) ١٣٦(همان:                     

ويژگي به  اشاره  با  سهراب  به  بري  نام  بيت،  اين  شجاعانهدر  و  جنگي  صورت  هاي  اش 

  گرفته است. 

هور كامروز  گفت  چنين  هومان    به 
  

  پر جنگ و شوربرآمد جهان كرد    

  )١٣٢(همان:                          

  در اين بيت، نام بري هومان به تعيين هويت و جايگاه او در داستان كمك كرده است. 

  لقب دهي-٢-٢-٣-٣-٢

نداشت او  ماية  كسي    زگردان 
  

نداشت    او  پاية  پيلتن  از    جز 

  ) ١٤١(همان:                       

به «پيلتن»  بيت،  اين  نامدر  پهلوان  رستم،  لقب  اين  عنوان  است.  رفته  كار  به  شاهنامه،  آور 

العاده رستم است كه او را از ديگران متمايز  هاي فوقها و شجاعتدهندة تواناييلقب، نشان

  سازد. مي

به امشب  جهانمن    آفرينپيش 
  

دو   فراوان  زمين  بمالم  بر    رخ 

  ) ١٤٣(همان:                       

  عنوان لقب خداوند استفاده شده است.آفرين» بهدر اين بيت، «جهان

بيان  ببر  بپوشيد    تهمتن 
  

ژيان   پيل  زنده  بر  از    نشست 

  )١٤٧(همان:                 

حال نشستن بر  عنوان يك قهرمان با پوشش ببر و در  در اين بيت، تهمتن (لقب رستم) به

  روي رخش به تصوير كشيده شده است.
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  بنديمقوله-٢-٢-٣-٣-٣

«مقوله فرايند  اين  شوند،  تصويرسازي  خود  هويت جمعي  اساس  بر  كارگزاران  بندي» اگر 

مي مقولهناميده  هويت شود.  نمايي،  كاركرد  است:  زيرمجموعه  سه  شامل  و  بندي  نمايي 

  گذاري. ارزش

  Functionalization) كاركرد نمايي(-الف

وظيفه  و  شغل  اساس  بر  اجتماعي  كارگزاران  نمايي،  كاركرد  بازنمايي  در  دارند،  كه  اي 

هاي شخصي  شوند؛ به عبارت ديگر، در اين شيوه، هويت فردي آنها نه بر اساس ويژگيمي

آن عملكرد  و  نقش  اساس  بر  بلكه  اجتماعي،  مييا  مشخّص  جامعه  در  «در   شود.ها 

شخصيتبند مقوله راوي  مانند  ي،  ارزشي  مفاهيم  يا  وظايف،  شغل،  اساس  بر  را  ها 

بد، خير و شر، زشت و زيبا) معرّفي ميدوگانگي و  تقابلي(نيك  مقولههاي  اين  بندي  كند. 

رهيافت نقششامل  و  وظايف  اساس  بر  (بازنمايي  كاركردنمايي  همچون  ها)، هايي 

ويژگيهويت (تعيين  منحصربهدهي  طبقهاي  اساس  بندي(گروههفرد)،  بر  افراد  بندي 

هاي مثبت يا منفي) است»  ها بر اساس ارزشگذاري(ارزيابي شخصيتاشتراكات) و ارزش

 ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، (ون 

گژدَهم دختر  شد  آگاه    چو 

سوار گردي  برسان  بود    زني 
  

كَم   گشت  انجمن  آن  سالار    كه 

نامدار اندرون  جنگ  به    هميشه 

  )٨١(همان:                         

بر اساس      او  بازنمايي دختر گژدهم، كاملاً آشكار است.  در  نمايي  كاركرد  بيت،  اين  در 

در   او  هويت  و  شده  توصيف  جنگ،  در  رهبري  نقش  و  سواري  در  مهارت  شجاعت، 

ويژه شود. اين نوع بازنمايي، بهچارچوب وظايف و عملكردش در ميدان نبرد، تعريف مي

كرد برجسته  براي  حماسي،  ادبيات  نقشدر  شخصيتن  نظامي  و  اجتماعي  بسيار  هاي  ها 

  رايج است. 

  كه گردان كدام اند و جنگاوران
  

سران؟   كارآزموده  و    دليران 

  )٨١(همان:                       

برد، زيرا هويت گردان، جنگاوران، دليران و كارآزموده  بيت از مفهوم كاركرد نمايي بهره مي

به عمسران  و  نقش  با  مستقيم  آنطور  نوع  لكرد  اين  است.  مرتبط  رهبري  و  جنگ  در  ها 



 ٧٥/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

هاي جمعي و نظامي و تأكيد بر نقش افراد  بازنمايي در ادبيات حماسي براي تقويت ارزش

  شود.در چارچوب عملكردشان استفاده مي

  نمايي هويت-ب

بندي است. «در اين ها طبقههاي بازنمايي شخصيتبندي ون ليون، يكي از روشطبق طبقه

شخصيترويك قوميّت،  رد،  اجتماعي،  طبقة  جنسيت،  سن،  مانند  عواملي  اساس  بر  ها 

ويژگي ساير  و  مذهب  جغرافيايي،  دستهموقعيت  ميها  دستهبندي  اين  به شوند.  بندي 

  ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، كند» (ونهاي اجتماعي كمك ميشناسايي اشتراكات و تفاوت

  سوي مرز توران چو بنهاد روي 
  

دژآگاه     شير  جويچو    نخجير 

  )٥٩(همان:                         

بندي با تأكيد بر  اين طبقه  در شاهنامه دو طبقة اصلي ايرانيان و تورانيان جدا شـده اسـت.

  دهد. هاي جغرافيايي، فرهنگي و هويّتي، تقابل ميان اين دو گروه را نشان ميتفاوت

هفت تني  تركان  هشتسواران    و 
  

دشت     برگذشتبرآن    نخجيرگه 

  )٥٩(همان:                         

ميطبقه ديده  قومي  نظر  از  بهبندي  تركان  اينجا، سواران  در  تركان  شود.  از  گروهي  عنوان 

هاي قومي در شاهنامه است. اين نوع بازنمايي در  اند كه نمايانگر يكي از دستهمعرّفي شده

شده و تفاوت اين گروه با ديگران را نشان   ها، بر اساس قوميت انجام بندي شخصيتطبقه

  دهد. مي

  چو نزديك شهر سمنگان رسيد 
  

رسيد    بزرگان  و  شاه  به  زو    خبر 

  ) ٦٢(همان:                     

واژهطبقه     دارد.  اشاره  اجتماعي  موقعيت  به  اينجا  در  نمايانگر  بندي  بزرگان  و  شاه  هاي 

دستهگروه خود  اجتماعي  جايگاه  اساس  بر  كه  هستند  جامعه  از  شدههايي  شاه  بندي  اند. 

بهبه بزرگان  و  مقام  بالاترين  گروهعنوان  ديگر  از  جامعه،  نخبه  و  برجسته  افراد  ها  عنوان 

  اند. متمايز شده

  سال بوديك چو يك ماه شد، همچو
  

  برش چون بر رستم زال بود  

  ) ٦٢(همان:                     

در بيت «چو يك ماه شد همچو يك سال بود/ برش چون بر رستم زال بود»، عبارت رستم  

عنوان يك نام تركيبي به رستم، پهلوان مشهور شاهنامه، اشاره دارد كه زال، پدر او،  زال به
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گذاري، علاوه بر معرّفي  عنوان بخشي از هويت و نسب او مطرح شده است. اين نوع نامبه

طبقه در  را  او  جايگاه  ميشخصيت،  برجسته  نسبي  و  خانوادگي  بر  بندي  تأكيد  و  كند 

  پيوندهاي خانوادگي در روايت دارد.

  گذاريارزش-ج

ده از صفات و اصطلاحات  گذاري روشي است كه در آن كارگزاران اجتماعي با استفاارزش

هاي مثبت (مانند خوب، تواند بر اساس ويژگيشوند. اين بازنمايي ميارزشي بازنمايي مي

ويژگي يا  وفادار)  به زيبا،  گيرد.  صورت  خائن)  زشت،  بد،  (مانند  منفي  معمول،  هاي  طور 

به كار ميگذاري منفي در روايتارزش بيشتر  بين شخصيتها  تا تضاد و تنش،  ا يا  هرود 

«نسبت دادن مفاهيم اخلاقي به شخصيتگروه ارزيابي اخلاقي  ها برجسته شود.  نوعي  ها، 

بندي در  گذاري، در پيوند با رويكرد مقولهدهد. ارزشدر سطح فردي و جمعي را نشان مي

  شـود»بندي مـي گذاري منفي دستهگـذاري مثبـت و ارزشآراي ون ليوون به دو نوع ارزش

  ).٥٤: ١٦٦٩ليوون، (ون 

پهلوان  دو  بيدار    برفتند 
  

روشن   سهراب  نزديك    روان به 

  ) ٧٥(همان:                     

واژه از  استفاده  با  بيت،  اين  «روشندر  و  «بيدار»  شخصيتهاي  بهروان»،  نوعي  ها 

مثبت شدهارزش اين اصطلاحات، نشانگذاري  آگاهي، هوشياري و ويژگياند.  هاي  دهندة 

  ها هستند.وحي آنمثبت ذهني و ر

گرد بود  خواهرش  سوار يكي    و 
  

نامدار    و  گردنكش  و    بدانديش 

  ) ٦٥(همان:                     

هاي منفي مانند «بدانديش» و «گردنكش»،  در اين بيت، شخصيت خواهر علاوه بر ويژگي

شود. اين تركيب،  ميشده و داراي شهرت نيز معرّفي  عنوان فردي شناختهزمان بهطور همبه

هاي مثبت را در هاي منفي و هم جنبهدهندة پيچيدگي شخصيت او است كه هم جنبهنشان

  بر دارد.

جهان  پهلوان  بود  كو    كسي 
  

نهان   نماند  در  سپه    ميان 

  ) ١٢٠(همان:                   



 ٧٧/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

معنايي مثبت همراه  كار رفته است.اين واژه با بار  طور مثبت بهدر اين بيت، واژة پهلوان به

به بهاست،  كه  زماني  ويژگيويژه  زمينهعنوان  در  فرد  يك  براي  نبرد اي  يا  اجتماعي  هاي 

  شود. استفاده مي

  مشخّص نمايي چندعاملي -٢-٢-٣-٣-٤

ويژگيمشخّص يا  هويت  آن  در  كه  دارد  اشاره  روشي  به  چندعاملي  فرد، نمايي  يك  هاي 

شود. اين روش، معمولاً عامل و جنبة مختلف توصيف ميشيء، يا مفهوم از طريق چندين  

مي استفاده  چندبُعدي  يا  پيچيده  توصيفات  آن براي  در  كه  جنبهشود  بر  تأكيد  هاي  ها 

  .گوناگون يك موضوع، شخصيت، يا پديده است

ويژگي      شامل  آن  اصلي  عملكردي  عناصر  و  دروني  اجتماعي،  رفتاري،  ظاهري،  هاي 

عنوان شجاع، دانا، مهربان، رهبر و پرتلاش توصيف  تواند بهخصي مياست. براي مثال، ش

تأثير آن، فرد را روشن مي سازد. اين  شود. در اين توصيف، هر عامل بخشي از هويت يا 

 .هاي اجتماعي بسيار رايج استنوع بازنمايي در متون حماسي، ادبي، يا تحليل

ماهروي  يكي  اندر  پرده    پس 
  

خورشيد   پر  چو  بويتابان  و  رنگ    از 

  ) ٦٥(همان:                             

شخصيت ماهروي از طريق عوامل ظاهري، جايگاه اجتماعي و قدرت تأثيرگذاري بازنمايي  

باعث مي رويكرد،  اين  است.  از  شده  چندبُعدي  و  ملموس  كامل،  تصويري  خواننده  شود 

و غنايي رايج است تا  شخصيت در ذهن خود بسازد. اين نوع توصيف در ادبيات حماسي  

  .ها عمق و برجستگي بيشتري ببخشدبه شخصيت

منم    يكي دخت شاه سمنگان 
 

منم   پلنگان  و  هزبر    پزشك 

  ) ٦٥(همان:                     

به       پلنگ  و  (شير)  هزبر  واژگان  اينجا  ظاهر  در  تخيّلي  اجتماعي  كارگزاران  عنوان 

يا  شده جامعه  در  خطر  و  شجاعت  قدرت،  نمايندة  واقع  در  نمادين،  حيوانات  اين  اند. 

  ها در اين بيت، معنايي فراتر از واقعيت دارد.طبيعت هستند، اما حضور آن

  هنوز از دهن بوي شير آيدش 
  

  ي شمشير و تير آيدش همي را  

  ) ٧٥(همان:                     
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هاي جنگجويانه و شجاعانه شخصيت را از  اين بيت با استفاده از نمادآوري، ويژگي       

گذارد. اين عناصر  طريق به كاربردن عناصر طبيعي و فرهنگي (شمشير و تير) به نمايش مي

كنند  عنوان فردي برجسته و قدرتمند معرّفي ميطور مستقيم و غيرمستقيم شخصيت را بهبه

مرا تمام  در  و كه  جنگجويانه  روحيه  تأثير  تحت  تصميماتش،  در  حتي  خود،  زندگي  حل 

  دلاورانه قرار دارد.

  Allocation Type) تعيين ماهيّت( -٢-٢-٤

كارگزاران   تصويرسازي  در  ديگري  مهم  موارد  از  خاص  يا  عام  مرجع  كردن  مشخّص 

صورت افرادي با  توانند به صورت گروه و يا به  باشد؛ «كارگزاران اجتماعي مياجتماعي مي

  ).١٤٥:  ٢٠٠٨(ون ليون،  »هويت مشخّص و معين بازنمايي شوند

سازي  سازي. در فرديسازي و همگونشود: فردينگري به دو دسته كلي تقسيم ميخاص«

(Individualization)به اجتماعي  كارگزاران  تصويرسازي  ،  مستقل  افرادي  عنوان 

همگونمي در  كه  حالي  در  آن (Assimilation)سازي  شوند،  به،  با  ها  گروهي  عنوان 

مي داده  نمايش  مشابه  همگونخصوصيات  تقسيم  شوند.  زيرمجموعه  دو  به  خود  سازي 

صورت عدد، رقم و آمار نمايش داده شوند، اين فرايند  شود: اگر كارگزاران اجتماعي بهمي

به آن «اشتراكي (Aggregation) «بندي«گروه  «سازينام دارد و در غير اين صورت، 

(Collectivization) انتقادي، «فرديگفته مي اهمّيت  شود. در تحليل گفتمان  از  سازي» 

  ). ٥١همان: » (بالايي برخوردار است

  فردي سازي - ٢-٢-٤-١

هاي خاص نمايش داده  عنوان افراد مستقل و با هويتدر اين روش، كارگزاران اجتماعي به

  شوند. مي

  بدو گفت رستم كه گيهان تو راست 
  

راست    تو  فرمان  و  كهترانيم    همه 

  )١٠٤(همان:                         

به      بهدر اينجا رستم  با هويتي مشخّص  عنوان فردي مستقل در موقعيت  طور مستقل و 

مي صحبت  خود  بهاجتماعي  او  ميكند.  اشاره  رهبري  و  او  فرماندهي  به  مختص  كه  كند 

  شود. است و به اين ترتيب، فرديت و هويت خاص او در موقعيت اجتماعي برجسته مي



 ٧٩/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

  بنديگروه -٢-٢-٤-٢

ا بهكارگزاران  دستهجتماعي  آماري  يا  عددي  ميطور  گروهبندي  به  و  مختلف  شوند  هاي 

  .شوندتقسيم مي

هشت  و  هفت  تني  تركان    سواران 
  

برگذشت    نخجيرگه  دشت  آن    بر 

  )٥٩(همان:                           

هايي  بندي شده و به گروهطور عددي (هفت و هشت) دستهدر اينجا، سواران تركان به    

طور جمعي و در قالب يك گروه، در دشت نخجيرگه حركت  شود كه بهاز افراد اشاره مي

  بندي است. بندي نمايانگر گروهكنند. اين نوع دستهمي

  اشتراكي سازي-٢-٢-٤-٣

  زتركان به گرد اندرش صد دلير 
  

  جوان و سرافراز چون نره شير   

  ) ١٠٤(همان:                     

اند. (صد  بندي شدهدر اينجا، گروهي از افراد (ز تركان) به صورت عددي و آماري دسته    

هاي مشترك جواني  عنوان يك گروه از دليران، با ويژگيطور جمعي و به دلير). اين افراد به

معرّفي مي اين دستهو شجاعت،  تقسيمشوند.  و  بهبندي  افراد  و گروهي بندي  طور جمعي 

هاي مشابه و عنوان اعضاي يك گروه با ويژگي بندي است. افراد بهنوعي گروهدهندة  نشان

  شوند.جمعي نشان داده مي

گران سپاهي  اندر  پشتش    پس 
  

نيزه   ورانهمه  جوشن  و    داران 

  ) ١١٩(همان:                     
  

  درصد   تعداد     مؤلفّه   

  %  ١١  ٨١  كتمان    حذف

  %٣٤/٤  ٣٢  زمينه پس    

  % ٩/  ٣٧  ٦٩  سازي فعّال    

  % ٣٨/٦  ٤٧  سازي موضوع  تعيين نقش   

  % ٨١/٠  ٦  سازي نفع ذي    

  % ١٦/٥  ٣٨  انتزاعي سازي     
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اينجا،  در 

(نيزه افراد  از  جوشنگروهي  و  بهداران  با  وران)  متّحد  و  بزرگ  سپاه  يك  اعضاي  عنوان 

عنوان اعضاي يك گروه نظامي با  ها بهشوند. همة آنهاي مشابه به تصوير كشيده ميويژگي

دهندة نوعي  شوند كه اين نشانداده ميهاي مشترك (پوشش و اسلحه مشابه) نشان  ويژگي

  .سازي استاشتراكي

جامعهمؤلفّه تقسيم  - شناختيهاي  دسته  دو  به  اجتماعي  كارگزاران  بازنمايي  براي  معنايي 

 (implicit) و برخي ديگر پوشيده (explicit) ها صريح و روشنشوند: برخي از آنمي

هاي پوشيده محسوب  سازي) جزو مؤلفّهزمينهپسهايي مانند حذف (كتمان و  هستند. مؤلفّه

  % ٤٨/٤  ٣٣  نمايي مكان    

  % ٥٨/٢  ١٩  نمايي سخن  تعيين نوع اشاره  

  % ٢٥/٦  ٤٦  نمايي اندام    ذكر 

  % ٩٢/٦  ٥١  ابزارنمايي     

نامشخّص      

  سازي 

٣٤/٤  ٣٢ %  

  % ٣٠/٢  ١٧  نمايي پيوسته     

  % ٢٢/١  ٩  تمايزگذاري     

  %  ٠٥/١٠  ٧٤  نام بري     

  % ٨٩/٤  ٣٦  لقب دهي   انسان نمايي   

  % ٢٢/١  ٩  كاركردنمايي     

  % ١٢/٣  ٢٣  ايي هويتنم    

  % ٥٨/٢  ١٩  بندي طبقه    

  % ٤٩/١  ١١  گذاري ارزش    

  % ٣٣/٧  ٥٤  فردي سازي     

  % ٤٩/١  ١١  بنديگروه  تعيين ماهيت   

  % ٥٨/٢  ١٩  سازي اشتراكي     

      ١٠٠  ٧٣٦  %  



 ٨١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

مؤلفّهمي ديگر  منفعلشوند.  همچون  مواردي  شامل  پوشيده  غيرانسانهاي  و سازي،  نمايي 

نامشخصزيرمجموعه آن،  مشخّصهاي  زيرمجموعهسازي،  و  چندعاملي  آن، سازي  هاي 

سازي،  بارتند از فعّال هاي صريح و روشن عبندي هستند. در مقابل، مؤلفّهنگري و مقولهعام

  بندي و تمايزگذاري. سازي، گروهنمايي، اشتراكيسازي، پيوستهنامبري، فردي

  معنايي -شناختي هاي جامعهجدول مؤلّفه

  
  

داده ميبررسي  نشان  با  ها  مؤلّفة حذف  كه  (   ١١٣دهد  با    ١٥.٣٥مورد  مقايسه  در  درصد) 

ني كمتري دارد. اين تفاوت، حاكي از  درصد) است، فراوا   ٨٤.٦٥مورد (  ٦٢١مؤلفّة ذكر كه  

متمركز   اجتماعي  كارگزاران  نمايش  و  شفافيت  بر  بازنمايي  در  كلي  گرايش  كه  است  آن 

قابل ميزان  به  نيز  اما حذف  دارد كه مياست؛  ناديدهتوجهي حضور  بيانگر  يا  تواند  انگاري 

درصد) به كار رفته    ١٩.٤٨مورد (  ١٢٢ها باشد. مؤلفّة تعيين نقش با  كتمان در برخي زمينه

  كردن جايگاه كارگزاران در گفتمان است. كه بيانگر سطح متوسطي از توجه به مشخّص

با    اشاره  نوع  تعيين  (   ١٨٧مؤلّفة  مي  ٣٠.١١مورد  نشان  بر  درصد)  بيشتري  تأكيد  كه  دهد 

د  درصد) بسام  ٣٧مورد (  ٢٣٠نمايي با  نحوة معرّفي و بازنمايي كارگزاران وجود دارد. انسان

به كارگزاران  نمايش  به  گرايش  از  حاكي  كه  دارد  بالايي  گروهنسبتاً  يا  افراد  هاي  عنوان 

درصد) كمترين فراواني را    ١٣.٥٢مورد (  ٨٤انساني است. در مقابل، مؤلفّة تعيين ماهيت با  

مي كه  كمدارد  به  شود.  تواند  تعبير  كارگزاران  هويت  يا  ماهيت  دقيق  تعريف  به  توجهي 

ن كلي  ميتحليل  مؤلفّهشان  كه  انساندهد  و  ذكر  مانند  صريح  گفتمان  هاي  اين  در  نمايي 

ايفا مياند، در حالي كه مؤلفّهغالب نيز نقش مهمي  به نظر  هاي پوشيده مانند حذف  كنند. 
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كاري نيز  هاي پنهانرسد كه گفتمان غالباً بر بازنمايي شفاف تأكيد دارد؛ اما برخي جنبهمي

  . مشاهده استقابل

  ٨١مورد، شامل كتمان با    ١١٣دهد كه مؤلفة حذف با مجموع  ها نشان ميبررسي داده    

) پس  ١١مورد  و  با  زمينهدرصد)  (  ٣٢سازي  قابل  ٤.٣٤مورد  نقش  در  درصد)،  توجهي 

سازي  دهندة تأكيد بر برجستهدرصد) نشان  ٩.٣٧مورد (  ٦٩سازي نيز با  گفتمان دارد. فعّال 

مورد ثبت شده است.    ١٢٤ي است. در بخش تعيين نقش، مجموع  برخي كارگزاران اجتماع

با  موضوع (  ٤٧سازي  كه   ٦.٣٨مورد  حالي  در  دارد،  را  فراواني  بيشترين  درصد) 

  درصد) كمترين سهم را دارد.   ٠.٨١مورد (  ٦سازي با نفعذي

ا  درصد) ر  ٤.٤٨مورد (  ٣٣درصد) و    ٥.١٦مورد (  ٣٨نمايي به ترتيب  سازي و مكانانتزاعي

درصد) سهم كمي    ٢.٥٨مورد (  ١٩نمايي تنها با  شوند. در تعيين نوع اشاره، سخنشامل مي

با   ذكر  مؤلفّة  مقابل،  در  دارد.  گفتمان  بخش،   ٢٢٩از  اين  در  دارد.  بالايي  سهم  مورد، 

  ٧٤بري با  درصد) و نام  ٦.٩٢مورد (   ٥١درصد)، ابزارنمايي با    ٦.٢٥مورد (  ٤٦نمايي با  اندام

دهندة تأكيد بر شفافيت  بري نشانها هستند. نامترين زيرمؤلفّهدرصد) برجسته  ١٠.٠٥مورد (

هويت معرّفي  انساندر  بخش  در  مجموع  هاست.  است.    ١٥٢نمايي،  شده  ثبت  مورد 

نمايي با  درصد) بيشترين سهم را دارد، در حالي كه هويت  ٧.٣٣مورد (  ٥٤سازي با  فردي

٢٣  ) لقب  ٣.١٢مورد  و  بادرصد)  (  ٣٦  دهي  دارند.    ٤.٨٩مورد  مهمي  سهم  نيز  درصد) 

  ١.٤٩مورد (  ١١درصد)،    ٢.٥٨مورد (  ١٩گذاري و كاركردنمايي به ترتيب  بندي، ارزشطبقه

  اند. درصد) را به خود اختصاص داده ١.٢٢مورد (  ٩درصد) و 

مجموع    با  ماهيت  اشتراكي  ٣٠تعيين  دارد.  كمتري  سهم  با  مورد،  (  ١٩سازي    ٢.٥٨مورد 

گروهدرصد و  با  )  (  ١١بندي  بازنمايي    ١.٤٩مورد  در  كمتري  فراواني  ترتيب،  به  درصد) 

نمايي متمركز است، در حالي  دهند كه گفتمان بيشتر بر ذكر و انسانها نشان ميدارند. داده

هاي حذف و تعيين ماهيت سهم كمتري دارند. اين موضوع به وجود يك رويكرد  كه مؤلّفه

  اره دارد كه بين شفافيت و پوشيدگي در نوسان است. دوگانه در بازنمايي اش 

  گيري نتيجه-٣

اجتماعي  ت  كنشگران  الگوي  اساس  بر  و سهراب  داستان رستم  در  ارتباطي  معادلات  حليل 

توجه بر شفافيت و ذكر  دهد كه بازنمايي كنشگران اجتماعي با تأكيد قابلون ليون، نشان مي



 ٨٣/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

اين اين حال،  با  انجام شده است.  و    مستقيم  ابهام  از  با حضور عناصري  شفافيت همواره 

  كنند. پوشيدگي همراه است كه به ايجاد تعادل در روايت كمك مي

دهندة توجه متن به معرّفي و نمايش  درصد)، نشان  ٨٤.٦٥مؤلفّة ذكر، با بسامد بسيار بالا (

مي باعث  ويژگي،  اين  است.  كنشگران  بهواضح  مخاطب  كه  كنشگرانشود  بتواند    راحتي 

آن نقش  و  بهاصلي  امر  اين  كند.  شناسايي  داستان  در  را  روايتها  در  همچون  ويژه  هايي 

ميان شخصيت درگيري  و  تقابل  محور  بر  كه  سهراب  و  است،  رستم  شده  بنا  اصلي  هاي 

درصد) نقش كمتري دارد؛   ١٥.٣٥كند. در مقابل، مؤلفّة حذف (اهمّيت دوچنداني پيدا مي

دهد كه برخي  توان ناديده گرفت. حذف به نويسنده امكان مياما همچنان حضور آن را نمي

ها يا كارگزاران را كتمان كرده يا در حاشيه قرار دهد كه اين موضوع به تقويت رمز و  جنبه

  كند.راز و ايجاد فضاهاي تأويلي در متن كمك مي

موضوع بر  تأكيد  با  نقش،  تعيين  (مؤلّفة  نشان  ٦.٣٨سازي  متدرصد)،  تلاش  براي  دهندة  ن 

آنبرجسته تأثير  و  كليدي  كنشگران  ساير  سازي  هرچند  است.  روايت  پيشبرد  در  ها 

مكانزيرمؤلفّه مانند  ذيها  يا  بازنمايي  نفعنمايي  در  تنوعّ  اين  دارند،  كمتري  سهم  سازي، 

تر  هاي اصلي تأكيد دارد، از معرّفي جزئيدهد كه داستان در عين حال كه بر نقشنشان مي

  نيز غافل نبوده است. برخي عناصر

درصد)، حاكي از گرايش روايت به نمايش    ٣٧توجه خود (نمايي، با سهم قابلمؤلفّة انسان

به انسانكنشگران  ويژگيعنوان  با  ويژگي،  هايي  اين  است.  مشخّص  هويتي  و  فردي  هاي 

داستانبه در  شخصيتويژه  محوريت  با  ارتباط  هايي  ايجاد  در  مهمي  نقش  حماسي،  هاي 

ميعاط  ايفا  كارگزاران  و  خواننده  ميان  فرديفي  لقبكند.  و  بهسازي  با  دهي  خاص  طور 

معنايي روايت  تقويت جنبه تأثيرگذاري احساسي و  به  هاي شخصيتي و هويتي كنشگران، 

  افزايند. مي

مؤلفّه مؤلفّهنقش  هرچند  ابهام:  و  وضوح  ميان  تعادل  و  پوشيده  تعيين  هاي  همچون  هايي 

) آندر  ١٣.٥٢ماهيت  نقش  دارند،  كمتري  سهم  حذف،  و  لايهصد)  ايجاد  در  هاي  ها 

پسپيچيده و  است. حذف  انكارناپذير  روايت  از  ميزمينهتر  امكان  متن  به  تا  سازي،  دهند 

برخي اطّلاعات را به تعويق اندازد يا پنهان كند كه اين امر به افزايش تعليق و عمق داستان 

  كند. كمك مي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٨٤

 

اجتم كنشگران  بهبازنمايي  و سهراب  رستم  داستان  در  كه  گونهاعي  است  شده  اي طراحي 

يك از  است.  ابهام  و  وضوح  ميان  تعاملي  درگير  همواره  ذكر  خواننده،  و  شفافيت  سو، 

راحتي بتواند روايت را دنبال كرده و كنشگران اصلي را  شود مخاطب بهمستقيم باعث مي

تعيين دقيق   ماهيت يا نقش برخي كارگزاران، شناسايي كند. از سوي ديگر، حذف و عدم 

گسترده تأويلي  ميفضاي  ايجاد  گفتمان  تحليل  و  تفسير  براي  دوگانگي  اي  اين  كند. 

مي باعث  علاوهساختاري،  روايت  درك  شود،  براي  بستري  به  داستاني،  جذابيت  بر 

دهد كه  هاي روابط انساني و اجتماعي تبديل شود. در نهايت، اين الگو نشان ميپيچيدگي

پوياي كارگزاران اجتماعي و كنشدا بازنمايي  به  از يك روايت حماسي،  هاي  ستان، فراتر 

  كند. تر دربارة معاني پنهان متن دعوت ميپردازد و خواننده را به تفكّر عميقها ميآن 

  منابع 

  ها تاب ك

ابوالقاسم، (-١ به كوشش دكتر جعفر شعار و غمنامة رستم و سهراب)،  ١٣٦٧فردوسي،   ،

  انوري، چاپ دوم، تهران: علمي. دكتر حسن

، ترجمة گروه مترجمان، تهران: مركز  تحليل انتقادي گفتمان)،  ١٣٧٩فركلاف، نورمن، (-٢

 مطالعات و تحقيقات رسانه.

(ون-٣ رويه:)،  ٢٠٠٨ليوون، ت،  انتقادي،    گفتمان و  گفتمان  تحليل  براي  ابزارهاي جديد 

 نيويورك: دانشگاه آكسفورد. 

هارد، سي.ر؛ و در كالداس كولت  بازنمايي كنشگران اجتماعي؛).  ١٩٩٦، (__________-٤

شيوهكولت و  «متن  (ويراستاران).  م.  لندن: هارد،  انتقادي.»  گفتمان  تحليل  در  خواندن  ها: 

  راتلج.

  ، تهران: هرمس شناسي انتقاديارتباطات از منظر گفتمان) ١٣٨٥االله، (يارمحمدّي، لطف-٥

  .، تهران: هرمسشناسيدرآمدي به گفتمان) ١٣٩٠، ( _______________ -٦

  

  مقالات 

شناختي معنايي و  شناختي و جامعههاي زبان)، «مؤلفّه١٣٩٤اسدي، مسعود و همكاران، (-١

  . ١-٢٤: ٢بازنمايي كنشگران اجتماعي در متون مطبوعاتي»، جستارهاي زباني، شمارة 



 ٨٥/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

- )، «بررسي چگونگي حضور و شخصيت١٤٠٣ديگران، (اولادي قاديكلايي، خديجه و  -٢

تراژدي در  زنان  تراژديپردازي  و  فردوسي  شاهنامة  محورهاي  هاي  اوريپيد،  هاي 

 .٣١-٦١: ٢٨موضوعي»، جستارنامة ادبيات تطبيقي، شمارة  

)، «روانشناسي شخصيت رستم و سهراب با توجه به نظرية  ١٤٠٣آري براري، حميد، (  -٣

پيرسونكهن پژوهش  الگوي  ملّي  همايش  ششمين  حرفهمار»،  و  هاي  روانشناسي  در  اي 

  مشاوره با رويكرد از نگاه معلم، ميناب.

 . ١٧  -٢٧)، «تحليل گفتمان انتقادي و ادبيات»، ادب پژوهي: ١٣٨٦آقاگلزاده، فردوس، ( -٤

٥-) فلاح، غلامعلي،  اعظم،  ارزشي  ١٣٩٣برامكي،  فرآيند  در  عاطفي  معناهاي  «بازسازي   ،(

معناشناختي»، جستارهاي زباني،    –مان در داستان نبرد رستم و سهراب، رويكرد نشانه  گفت

  .٤٥-٦٦: ٢٠شمارة 

٦-) الستر،  «گفتمان١٣٧٨پنيكوك،  سلطانيه،  )،  اصغر  سيدعلي  ترجمة  ناپذير»،  قياس  هاي 

  . ١١٨-١٥٧: ٤علوم سياسي، شمارة

٧-) ديگران،  و  سميرا  قطلو،  و  ١٤٠١جمالي  «تطبيق  و )،  سهراب  و  رستم  داستان  تحليل 

ادبيات   جستارنامة  پاموك»،  اورهان  اثر  قرمز»  موهاي  با  «زني  رمان  در  اوديپ  شاهزاده 

 . ٣٠- ٥٤: ٢٣تطبيقي، شمارة  

)، «تصويرسازي كارگزاران در داستان بهمن در شاهنامه و بهمن  ١٣٩١پرست، ليلا، (حق-٨

مؤلفه  نامه اساس  جامعهبر  درهاي  معنايي  پژوهش  شناختي  گفتمان»،  و تحليل  زبان  هاي 

 . ٤٥  - ٦٥: ٢ادبيات تطبيقي، شمارة  

)، «نقد و بررسي روانكاوانه شخصيت رستم و سهراب بر اساس  ١٣٩٢پور، زهرا، (قرباني-٩

  . ١٤١-١٥٩:  ٣٢داستان رستم و سهراب»، مطالعات نقد ادبي، شمارة 

سهراب از ديدگاه روايت    )، «تجزيه وتحليل داستان رستم و١٤٠٠سنگچولي، سمانه، (- ١٠

  شناسي و نظرية گرمس»، شاهنامه و زبان فارسي، مشهد. 

لطف- ١١ يارمحمّدي،  و  مريم  (شريف،  منظر  ١٣٩٢االله،  از  خيام  رباعيات  «بررسي   ،(

شناختي معنايي گفتمان مدار»، شعر  هاي جامعهگيري از مؤلفّهشناسي انتقادي با بهرهگفتمان

  . ٦٧ -٨٢: ٢شمارة   پژوهي،

بر اساس نظرية  ١٣٨٩صاحبي، سيامك و همكاران، (- ١٢ نقد روايي گلستان  )، «بررسي و 

  . ١٠٩-١٣٣: ١٦تحليل انتقادي گفتمان»، پژوهش زبان و ادبيات فارسي، شمارة
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)، «فرآيند فرديت در داستان رستم و سهراب بر  ١٣٩٤علامي، ذوالفقار؛ رحيمي، سيما، (- ١٣

  .١١٥ –١٤٤: ٧٨فارسي، شمارة پاية شخصيت سهراب»، زبان و ادبيات 

١٤-_________________________) اساس  ١٣٩٤،  بر  سياوش  داستان  روايي  «تحليل   ،(

 .١٨٧-٢٠٨:  ٨٣الگوي كنشگران اجتماعي ون ليوون»، زبان و ادبيات فارسي، شمارة 

«تحليل داستان رستم و سهراب١٣٩٥فلاح، غلامعلي، افشاري، نرجس، (- ١٥ بر اساس    )، 

  . ٥١ -٧١: ١نامة نقد ادبي و بلاغت، شمارة  شناسي كلود برمون»، پژوهشنظرية روايت

)، «نقد اسطورهاي داستان رستم و سهراب بر  ١٤٠١پور، مهدي و احمدي، زهرا، ( كاظم -١٦

  .٢٨٥-٣٠٥:   ٩٣نامة متن پژوهي ادبي، شمارةاساس نظريات نورتروپ فراي»، فصل

)، «بررسي تطبيقي داستان رستم و سهراب با برخي موارد مشابه  ١٣٨٨كمالي، محمود، (-١٧

  .١١٦- ١٢٩: ٥٥هاي خارجي، شمارةدر اساطير جهان»، پژوهش زبان

١٨ -) نوشين،  پور،  بهرامي  و  علي  بر  ١٣٩٠محمدّي،  سهراب  و  رستم  داستان  «تحليل   ،(

  . ١٤١ -١٦٨: ١٥شناسي»، ادب پژوهي، بهار، شمارة  هاي روايتاساس نظريه 

)، «بررسي عنصر كشمكش در داستان رستم و ١٣٩٢موسوي، سيد كاظم و ديگران، (- ١٩

  . ٣٣١  - ٣٥٢: ٣٤سهراب» نثر پژوهي ادب فارسي، شمارة 

 
  

   



 

 
A study of social and cultural components in the novels "Bitter Sugar" 

and "Bill's Mourners"(Based on the theory of Lucien Goldman) 
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Abstract  
Lucien Goldman, a literary sociologist, considers literature to be a reflection of 
social and historical contexts that help to understand collective consciousness. 
He emphasizes the importance of analyzing social and cultural factors in the 
formation of literary works and believes that a literary work represents the 
everyday life and worldview of the author. Goldman has a dialectical approach 
and sees literary works as the product of the interaction between the author’s 
mental schemas and the social consciousness of his class. His analysis of the 
novel includes two stages of “reception” and “explanation”, in which the 
structure of the work is first understood and then interpreted within the 
framework of the socio-economic structure. This theory, which goes beyond the 
sociology of literature, leads to a more complex understanding of the 
relationship between human consciousness and social organization. This 
research deals with the content analysis of two works, “The Mourners of the 
Plough” and “Bitter Sugar”. In the qualitative content analysis of two stories 
from the story collection "The Mourners of the Blade" and "Bitter Sugar", the 
emphasis is on the lack of opportunities, poverty, superstition and naivety. 
These factors have led to objectification and alienation from oneself. In "The 
Mourners of the Blade" we are faced with a problematic population and in 
"Bitter Sugar" with the individuality of individuals. "Bitter Sugar" has a more 
complex economic structure and deals with the details of historical events, 
while "The Mourners of the Blade" is more symbolic. This research reflects the 
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emphasis is on the lack of opportunities, poverty, superstition and naivety. 
These factors have led to objectification and alienation from oneself. In "The 
Mourners of the Blade" we are faced with a problematic population and in 
"Bitter Sugar" with the individuality of individuals. "Bitter Sugar" has a more 
complex economic structure and deals with the details of historical events, 
while "The Mourners of the Blade" is more symbolic. This research reflects the 
structural differences in the two works and the way they influence and are 
influenced by society. 
 
Keywords: Literary sociology, perception and interpretation, Bitter Sugar, The 
Mourners of the Blade, Goldman, generative theory. 
 
Extended Abstract 
Introduction 
Lucien Goldman, a literary sociologist, considers literature to be a reflection of 
social and historical contexts that help to understand collective consciousness. 
He emphasizes the importance of analyzing social and cultural factors in the 
formation of literary works and believes that a literary work represents the 
author's daily life and worldview. His analysis of the novel includes two stages 
of "reception" and "explanation", in which the structure of the work is first 
understood and then interpreted within the framework of the socio-economic 
structure. The aim of this research is to highlight the mental structures and 
historical-social conditions reflected in the novels "The Mourners of the Bale" 
and "Bitter Sugar", in order to reveal the worldview and the hidden connection 
between the social and historical structures of that period in these two works. In 
the present research, relying on Goldman's sociological theory, a comparative 
study of the two works has been conducted using an analytical-descriptive 
method. In the qualitative content analysis of these two works, the emphasis is 
on social issues, lack of facilities, poverty, superstition, and naivety. In "The 
Mourners of the Shovel," we are faced with a problematic population, and in 
"Bitter Sugar," we are faced with the individuality of individuals. "Bitter Sugar" 
has a more complex economic structure and deals with the details of historical 
events, while "The Mourners of the Shovel" is more symbolic, and this reflects 
the structural differences in the two works and the way they influence and are 
influenced by society. The importance of this research lies in using a new 
approach in the analysis of literary works, the explanation of which leads to a 
better understanding of the place of literature in reflecting and criticizing social 
conditions. 
Research Method 
 In the present study, the content of the two novels "The Mourners of the Bale" 
and "Bitter Sugar" has been examined with an analytical and descriptive 
approach. The author's method in this study was to use record-taking, note-
taking, and library research and studies. 
 Research Findings 
 The novels "Bitter Sugar" and "The Mourners of the Bale" are two prominent 
and famous works that reflect the social, cultural, and historical conditions and 
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transformations of their specific period. Understanding literary texts is a 
complex process that combines linguistic structures, semantic features, 
aesthetic dimensions, and the reader's interpretation skills, and emphasizes the 
dynamic and multifaceted nature of receiving the text. The characters in the 
story of The Mourners of the Bale do not have a distinct function individually, 
most of them act collectively, and do not reveal their individual identity until 
the problematic hero emerges. 
In the first story, the main character is a rural teenager named Ramadan, who is 
poor, kind, illiterate, and heavily dependent on his mother. The characters in the 
second story are Nasir and his cousin, who also belong to the lower class of 
society. Both are rural, poor, and illiterate, and they endure whatever happens 
to them and consider it as fate. In the eighth story, Islam is the thinking brain of 
the village, responsible and helpful, but he does not know customs and religion 
well; he has a passive and willless personality; he often conflicts and doubts 
between his priorities and those of others, and this hesitation appears as a 
weakness of character in him, and he is a victim of his circumstances and 
environment. In the story of Bitter Sugar, the only character who has a 
prominent presence in all three seasons is Mirza Bagher. Despite the narration 
of his life story and some of his inner and outer characteristics, his character is 
not capable of emerging as a problematic hero. Mirza Bagher is a dynamic and 
active person, but due to his wrong nature and being an only son; he commits 
every forbidden act; He has a hateful and indifferent personality; he is 
inherently a human being with low and negative tendencies, he also shirks the 
responsibility of his wife and two children. His actions are entirely negative. 
Despite descriptions of his life, internal and external characteristics, and his 
actions, Mirza Baqir cannot be a problematic hero. Due to his nature and wrong 
behavior, he commits negative acts and shirks his family responsibilities. 
According to Goldman, the "problematic hero" embodies the inherent 
contradictions in capitalist society. This character, who is often an intellectual 
or artist, struggles with the alienation and dehumanization that capitalism 
creates, while at the same time participating in its power structures and 
exploitation. The hero of modern novels has evolved and is not like the hero of 
old novels, but is an ordinary person who arises from the context of society and 
is struggling with the problems and issues of the day in society. In the modern 
novel, we are not faced with extraordinary actions and events. The main goal of 
the modern novel is to highlight the root of the problems that arise from society 
and are inextricably linked to social issues. 
Conclusion 
 According to the qualitative content analysis and the extracted components, the 
lack of facilities, poverty, superstitions, and naivety are emphasized most in 
Azadaran Bil. These factors have caused the objectification of some characters 
and led to alienation from themselves. In general, neither the story of Azadaran 
Bil nor in Bitter Sugar does not have a concerned and problematic hero. In 
Azadaran Bil, we encounter the population and "problematic characters", 
although the issues are naive and superficial, limited to daily livelihood. Saedi 
has helped to deepen the characters and the issues they struggle with by using 
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irony and symbolism. Due to the specific conditions of life, these people are a 
symbol of the conflict between tradition and modernity, love and hate, and 
death and life. For this reason, such challenges have led to the emergence of 
many contradictions in the minds and thoughts of these characters. The novel 
Bitter Sugar also expresses the sufferings of the people of the late Qajar period, 
It depicts the issues and problems of women in a special format. This story, 
with its bitter theme, has caused the author to sometimes use a humorous tone 
and language to attract the audience. He has highlighted the social problems 
and troubles of his time by mocking them. In each of the two stories, we 
witness that the authors seek to criticize the society and the social and 
economic conditions of their time in every way. One with bitter language and 
realistic images and the other with the use of a humorous tone has led to the 
understanding and believability of the problems and reflection on the causes of 
their formation. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

 

  » هاي «شكر تلخ» و «عزاداران بيلهاي اجتماعي و فرهنگي در رمانبررسي مؤلّفه 

  براساس نظرية لوسين گلدمن)(

 ٤، فاطمه حيدري ٣، آذر دانشگر ٢، زهرا دري ١علمداري معصومه 

 ١٥/١٢/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١٠/٨/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ١٣٥-٨٧ (صص

  چكيده

جامعهل گلدمن،  زمينهوسين  از  بازتابي  را  ادبيات  ادبي،  تاريخي  شناس  و  اجتماعي  هاي 

ميمي كمك  آگاهي جمعي  درك  به  كه  و داند  اجتماعي  عوامل  تحليل  اهمّيت  بر  او  كند. 

شكل در  زندگي  فرهنگي  نمايانگر  ادبي  اثر  كه  است  معتقد  و  دارد  تأكيد  ادبي  آثار  گيري 

جهان و  نويسروزمره  را  بيني  ادبي  آثار  و  دارد  ديالكتيكي  رويكردي  گلدمن  است.  نده 

بيند. تحليل  اش ميهاي ذهني نويسنده و آگاهي اجتماعي طبقهوارهمحصول تعامل بين طرح

ها ساختار اثر ابتدا درك او از رمان، شامل دو مرحله «دريافت» و «تشريح» است، كه در آن
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 . ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /  ٩٦

تفسير مي- و سپس در چارچوب ساختار اقتصادي  شود. اين نظريه، كه فراتر از  اجتماعي 

پيچيدهجامعه درك  به  است،  ادبيات  سازمانشناسي  و  انسان  آگاهي  بين  رابطة  از    تري 

دد. در اين پژوهش به تحليل محتوايي دو اثر «عزاداران بيل» و «شكر  گرجتماعي منجر مي

مجموعه از  داستان  دو  كيفي  محتواي  تحليل  در  است.  شده  پرداخته  هاي  داستان  تلخ» 

دلي است. اين  «عزاداران بيل» و «شكر تلخ»، تأكيد بر فقدان امكانات، فقر، خرافات و ساده

خو از  بيگانگي  و  شيءوارگي  به  شدهعوامل  منجر  جمعيتي د  با  بيل»  «عزاداران  در  اند. 

اقتصادي  مسئله ساختار  تلخ»  «شكر  مواجهيم.  افراد  فرديت  با  تلخ»  «شكر  در  و  دار 

واقعهپيچيده جزئيات  به  و  دارد  ميتري  تاريخي  درحالي  هاي  بيل»  پردازد،  «عزاداران  كه 

نشان پژوهش  اين  است.  نمادين  تفاوتبيشتر  ساختاريدهندة  نحوة    هاي  و  اثر  دو  در 

  .دهدها را بر جامعه را بازتاب ميتأثيرگذاري و تأثيرپذيري آن

جامعه نظرية  كليدواژه:  گلدمن،  بيل،  عزاداران  تلخ،  شكر  تشريح،  و  دريافت  ادبي،  شناسي 

  تكويني. 

  مقدمه -١

جامعهت  دريچة  حليل  از  ادبي  آثار  بررسي  كلي،  معناي  در  ادبيات  شناختي  جامعهشناختي 

است. پژوهش حاضر به بررسي چگونگي تأثير ساختارهاي اجتماعي، نهادها و هنجارهاي  

پردازد. با تحليل ادبيات از منظر  ها و روايات در ادبيات ميفرهنگي بر مضامين، شخصيت

بينششناختي، ميجامعه به  هاي هايي دربارة مسائل اجتماعي، پويايي قدرت و ارزشتوان 

دهد كه چگونه ادبيات،  شده در متن، دست يافت. چنين تحليلي نشان ميمنعكس  اجتماعي

مي نيز  جامعه  در  تغيير  باعث  همچنين  و  است  جامعه  از  جامعهانعكاسي  شناسي  شود. 

كند، چنانكه بلينسكي معتقد  شناختي ادبيات تأكيد ميآفرينش ادبي، بر استقلال نظام زيبايي

تواند روح و  د بيش از هرچيز، هنر باشد و در مرحلة بعد ميهيچ ترديدي هنر باياست: «بي

 ).٣٢: ١٣٩٢اي مشخص كند» (پوينده، گيري جامعه را در دورهسمت

ادبيات منعكسلوسين گلدمن استدلال مي تاريخي  كند كه  و  اجتماعي  بستر  و  كنندة زمينه 

مي آفريده  يا  توليد  آن  در  كه  مياست  بنابراين  درشود،  بينشي  آگاهي جمعي   تواند  مورد 

بر اهمّيت درك عوامل اجتماعي و فرهنگيجامعه تأكيد  اي خاص ارائه دهد. نظرية او  اي 

يابي به تحليل  دهند؛ همچنين تمركز آن بر چگونگي دستكند كه آثار ادبي را شكل ميمي



 ٩٧ل»/ يهاي «شكر تلخ» و «عزاداران برمانهاي اجتماعي و فرهنگي در بررسي مؤلّفه

ازمند  تري از جامعه است، بنابراين به تفكّر انتقادي و تحليل پيشرفتة مفاهيم نيو درك عميق

  است. 

شناسي ادبيات و خوانش تازة او  ها، عمدة شهرت گلدمن در عرصة جامعهافزون بر نظريه

ها و تفسيرهاي رايج از مكتب  از آثار و افكار ماركس است. گلدمن برخلاف بيشتر تأويل

به جهانماركس، نگرش و توجه ويژه نعير معتقد است  بيني ماركس داشته است. سامياي 

سين گلدمن نشانة بازگشتي به ماركسيسم ماركس است. ... بازگشتي نه فقط به  كه «آثار لو

هاي  شناسي ماركسيستي كه در پي يك قرن تفسيرها و تشريحنظرية ماركس، بلكه به روش

). بنابراين اهمّيت اين  ٧٠:  ١٣٨١انديشي، از كار نيفتاده است» (گلدمن،  گوناگون و نيز جزم

گيري و تفسير ساختار  تأثير ساختار آگاهي جوامع بر شكل پژوهش در نشان دادن چگونگي

سازي نقش نظرية گلدمن  اثر ادبي و بالعكس در دو رمان مورد بحث است؛ مضافاً برجسته

ساختار  به ديالكتيكي  رابطة  تبيين  براي  تحليلي  روش  و  نظري  چارچوب  يك  عنوان 

  اجتماعي و ساختار آثار ادبي نيز حائز اهمّيت است. 

اين تحليلي جامعه  در  برآنيم كه  تلخ» و «عزاداران  پژوهش  از رمان «شكر  ادبي  و  شناختي 

رو، تطابق و ارتباط  ها و مفاهيم كليدي آن بپردازيم؛ از اينبيل» ارائه دهيم و به بيان ويژگي

زمينه با  بيل»  «عزاداران  و  تلخ»  «شكر  نشان  رمان  و  آن  اجتماعي  و  فرهنگي  تاريخي،  هاي 

  بر روي خوانندگان مدّ نظر پژوهش است.  دادن تأثير آن

  مسئله  بيان-١-١

هاي «شكر تلخ» و «عزاداران بيل» در جايگاه دو اثر شاخص  ر ادبيات معاصر فارسي، رماند

هاي خاص خود  و مشهور، بازتابي از تحوّلات اجتماعي، فرهنگي و تاريخي ايران در دوره

ي و زيباشناختي، به بازنمايي شرايط اجتماعي  گيري از عناصر روايهستند. اين آثار، با بهره

گروه ذهنيت  پرداختهو  جامعه  مختلف  رمانهاي  اين  تحليل  حال،  اين  با  منظر  اند.  از  ها 

ابعاد گرايي تكويني لوسين گلدمن، ميويژه ساختشناختي ادبي، بههاي جامعهنظريه تواند 

تأكيد بر  اختجديدي از ارتباط بين ادبيات و جامعه را آشكار سازد. س گرايي تكويني، با 

اجتماعي بستر  و  ادبي  اثر  بين  ديالكتيكي  فراهم  - رابطة  را  امكان  اين  آن،  توليد  تاريخي 

جهانمي تا  گروه كند  ذهني  ساختارهاي  تأثير  و  اثر  در  نهفته  بر  بيني  اجتماعي  هاي 

  گيري آن مورد بررسي قرار گيرد.شكل
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لوكاچ، ماركس و پياژه قرار دارد، معتقد است كه    هاي هگل،تأثير انديشه  «گلدمن كه تحت

جامعه و  ادبي  نويسندة  رابطهبين  است،  يافته  تكامل  و  رشد  آن  در  كه  ديالكتيكي  اي  اي 

). از اين منظر، ادبيات نه تنها بازتاب صرف  ٢٢:  ١٣٩٩طالبي و همكاران،  وجود دارد» (بني 

بهواقعيت بلكه  نيست،  اجتماعي  مهاي  ساختاري  جهانعنوان  نمايانگر  خاصي  عنادار،  بيني 

گرايي تكويني لوسين گلدمن بر  است كه در شرايط تاريخي و اجتماعي ريشه دارد. ساخت

ذهني ساختارهاي  از  بازتابي  ادبي،  آثار  كه  است  استوار  فرضيه   Mental) اين 

Structures) با  گروه ادبي،  آثار  كه  است  معتقد  گلدمن  هستند.  اجتماعي  هاي 

  ).١٩: ١٣٩٢خواني دارند» (اسكارپيت، هاي اجتماعي همذهني گروه ساختارهاي

هاي فارسي، اغلب بر رويكردهاي  هاي ادبي در حوزة تحليل رمانوضعيت موجود پژوهش

شناختي  هاي جامعهكه تحليلفرماليستي يا تفسيرهاي شخصي متمركز بوده است، درحالي  

به از  ادبي،  استفاده  با  ساختنظريهويژه  مانند  قرار  هايي  توجه  مورد  كمتر  تكويني،  گرايي 

تر ارتباط بين ادبيات و جامعه را نشان  اند. اين شكاف پژوهشي، لزوم بررسي عميقگرفته

هاي «شكر تلخ» و «عزاداران بيل» به دليل پرداختن به مسائل  دهد. از سوي ديگر، رمانمي

ب مناسبي  بستر  ايران،  تاريخي  و  تحليلاجتماعي  جامعهراي  بههاي  نظرية  شناختي،  ويژه 

  كنند. گرايي تكويني فراهم ميساخت

هاي اجتماعي  مسئلة اصلي اين پژوهش، بررسي چگونگي بازتاب ساختارهاي ذهني گروه

تاريخي شرايط  رمان- و  در  ساختاجتماعي  منظر  از  بيل»  «عزاداران  و  تلخ»  «شكر  - هاي 

هاي  ن پژوهش بر آن است تا ساختارهاي ذهني گروهگرايي تكويني لوسين گلدمن است. اي

هاي «شكر تلخ» و «عزاداران بيل» را تحليل كند؛ ارتباط بين يافته در رماناجتماعي بازتاب

بيني نهفته  ها را بررسي كند؛ جهانتاريخي توليد آن-شكل ادبي اين آثار و شرايط اجتماعي

اين رمان با ساختارهاي اجتدر  آن  ارتباط  و  تفسيري  ها  كند؛  شناسايي  تاريخي را  و  ماعي 

گرايي تكويني ارائه دهد. اهمّيت پژوهش  شناختي از اين آثار براساس نظرية ساختجامعه

در استفاده از رويكردي نوين، در تحليل دو اثر ادبي شاخص فارسي و آشكارسازي ارتباط  

زاري براي بازتاب و نقد  عنوان اببين ادبيات و ساختارهاي اجتماعي است تا نقش ادبيات به

  شرايط اجتماعي بهتر درك شود.
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گرايي تكويني  در اين پژوهش محققّ بر آن است تا اين دو مرحلة نظرية گلدمن و ساخت

مؤلفّه و  تحليل  و  بررسي  بيل  عزاداران  و  تلخ  شكر  رمان  دو  در  با  را،  را  مستخرج  هاي 

رمان كند.  مقايسه  در  يكديگر  كه  ايران  دورههايي  اجتماعي  و  سياسي  تاريخ  مختلف  هاي 

  تواند تصويري از آن زمان و جامعه ارائه كند. نگاشته شدند و اين تحقيق مي

  روش پژوهش- ٢-١

مؤلفّه است؛  شده  استفاده  كيفي  محتواي  تحليل  روش  از  پژوهش  اين  به در  مرتبط  هاي 

جامعه سيا نظرية  اوضاع  به  توجه  با  و  استخراج  ادبي  مورد  شناسي  زمان  اجتماعي  و  سي 

ها و وقايع اثرگذار سياسي و اجتماعي به وضوح بيان مقايسه و تحليل قرار گرفته؛ تا جريان

  گردد. 

   پيشينة تحقيق- ٣-١

اند؛ حيدري و پاسبان وطن  هاي مختلفي تحليل و بررسي شدههاي ساعدي از جنبهداستان

داستان١٤٠٠( س )  غلامحسين  آثار  جمله  از  معاصر  روايتهاي  منظر  از  را   گرياعدي 

(Narration) كرده بررسي  تفاوتسيمپسون  و  دولتاند  با  او  سبكي  و  هاي  آبادي 

بينامتني در داستاناند. در مقالهاحمد را نشان دادهآل  هاي عزاداران بيل و  اي با نام «تحليل 

گفت بر  تأكيد  با  ساعدي  غلامحسين  اثر  خندان  باختاتار  چندصدايي  و   تينيوگومندي 

(Dialogue and Bakhtini Polyphony)  ) نويسندگان كوشيده١٤٠١»  با  )  تا  اند 

شيوة تحليل محتوا و با هدف شناخت بيشتر آثار ساعدي، براساس نظرية باختين و با روش  

  اي دو اثر او را تجزيه و تحليل كنند. كتابخانه

جامعه منظر  از  ساعدي  آثار  معدود  مقالاتي  در  بررستنها  مقالة  شناسي  در  است؛  شده  ي 

شناختي ادبي دو داستان كوتاه «چتر» غلامحسين ساعدي و «النّوم» نجيب محفوظ»  «جامعه

كوشيده١٣٩٨( نويسندگان  مطالعات  )  نظري  و رويكرد  آمريكايي  مكتب  در چارچوب  اند 

اي به چگونگي بازنمايي مسائل اجتماعي در داستان «چتر» ساعدي و «النوّم» از  ميان رشته 

  جيب محفوظ بپردازند تا ديدگاه كلّي اين دو نويسنده نسبت به جامعه شناخته شود.ن

مقاله  در  داستاننويسندگان  در  اصلي  «نمود شخصيت  عنوان  با  غلامحسين  اي  كوتاه  هاي 

بر ساخت تكيه  (با  (ساعدي  گلدمن)»  تكويني  بر شيوة ساخت١٣٩٩گرايي  باتكيه  گراي  ) 

نشيني باشكوه»، «عزادارن  داستان «شب  هاي اصلي سه مجموعهشخصيتتكويني به بررسي  
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نوشتة غلامحسين ساعدي مي «دنديل»  و  ويژگيبيل»  و  اصلي  هاي شخصيتپردازند  هاي 

آثار،  داستان نگارش  زمان  فرهنگي  و  اجتماعي  شرايط  به  توجه  با  و  شناسايي  را  او  هاي 

  شوند.تحليل مي

بر مورد  تلخ»  «شكر  داستان  مقالهاما  در  است.  نگرفته  قرار  چنداني  عنوان  رسي  با  اي 

) نويسندگان به ١٣٩٨پردازي در داستان شكر تلخ (جعفر شهري)» («شخصيت و شخصيت

آن از لحاظ ماهيت، ميزان نقش داستاني، تحوّل  انواع  پذيري،  بررسي عنصر «شخصيت» و 

  اند. گستردگي و نوع كاربرد، در رمان «شكر تلخ» جعفر شهري پرداخته

نظريه  از  يكي  گلدمن  لوسين  نظرية  كه  آنجا  است،  از  ايران  در  محقّقان  پرطرفدار  هاي 

مقالاتي در اين حيطه چاپ شده است؛ از جمله مقالة «ساختار معنادار و جهان نگري در  

ساخت نظرية  مبناي  (بر  ماه  و  مهر  (منظومه  گلدمن)»  لوسين  تكويني  نيز  ١٤٠٢گرايي   ،(

محمّ  اشعار  ساخت«بررسي  نظرية  براساس  بهار  گلدمن»  دتقي  لوسين  تكويني  گرايي 

هاي كوتاه قبل انقلاب اسلامي هوشنگ  ) و مقالة «بازتاب شخصيت اصلي در داستان١٤٠٢(

  )». ١٣٩٩گرايي تكويني گلدمن) ( گلشيري(با تكيه بر ساخت

  چارچوب نظري-٤-١

جامعه گلدمن،  نظريهلوسين  و  رشناس  خود  آراي  ادبيات،  اصلي؛  پرداز  منبع  دو  پاية  بر  ا 

طرح ذهني وارهيعني  شناخت (Mental Schemas) هاي   شناسيدر 

(Epistemology) بنا نهاد. «پياژه معتقد بود كه  ژان پياژه و انديشه هاي جورج لوكاچ  

كند تا  ها كمك ميكنند كه به آنهايي ذهني ايجاد ميوارهها در طول رشد خود، طرحانسان

توانند در طول زمان تغيير كنند و با ها ميوارهخود را درك كنند. اين طرحجهان پيرامون  

  هاي جديد سازگار شوند. تجربه

لوكاچ نيز معتقد بود كه آثار ادبي بازتابي از آگاهي اجتماعي هستند. او بر اين باور بود كه    

آن ساختار  در  بلكه  ادبي،  آثار  محتواي  در  تنها  نه  اجتماعي  آگاهي  پيدا  ها  اين  نمود  نيز 

استدلال ميمي اساس  اين  بر  گلدمن  عامل  كند.  دو  بين  تعامل  محصول  ادبي  آثار  كرد كه 

طرح طبقهوارههستند:  اجتماعي  آگاهي  و  نويسنده  ذهني  تعلقّ  هاي  آن  به  نويسنده  كه  اي 

(گلدمن،   ساخت)  ١٨٥:  ١٣٩٢دارد»  نظرية  تكوينياساس   Formative) گرايي 

constructivism) ها در تلاشند تا انديشه، لوسين گلدمن بر اين باور است كه «انسان
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احساس و رفتار خود را به صورت ساختاري منسجم و معنادار درآورند. در اين چارچوب،  

پديد   مرتبط  هم  به  اجزاي  از  متشكل  منسجمي  نظام  ادبي،  و  فرهنگي  آفرينش  در عرصة 

گرمي با  كه  ديالكتيكيايشآيد  رابطة  جمعي  آگاهي  بالقوه   Dialectical) هاي 

Relationship) ادبي، شناخت  دارد. از اين اثر  دروني يك  رو، در فرايند درك انسجام 

معنادار  ويژه (Meaningful Structure) ساختار  اهمّيت  (پاسكادي،  آن  دارد»  اي 

٥٩:  ١٣٨١ .(  

نگري حاكم بر اثر  آيد، مبيّن جهانثر پديد مي«نظام منسجمي كه از رهگذر ساختار معنادار ا

ها و هنجارهاست؛ به عبارت  كليت معناداري از ارزش (Worldview) نگرياست جهان

جهان مجموعهديگر،  انديشهنگري  از  گروهي؛ اي  يا  فرد  بر  معين  اوضاعي  در  كه  هاست 

مي آن دست يابند؛ اما  توانند به تماشود و فقط افرادي مييعني بر طبقه اجتماعي تحميل مي

اندازه تا  كمابيش  ميهمگان  دست  آن  به  (گلدمن،  اي  اين  ).  ٢٥١:  ١٣٧٦يابند»  براساس 

است كه در آن، اجزا و   (Dialectics) ديدگاه، فرآيند شناخت، فرآيندي پويا و ديالكتيك

شناخت،  درواقع  دارند.  قرار  يكديگر  با  متقابل  تأثير  و  تعامل  در  همواره  نظام،  يك    كل 

رود. اين فرآيند، ارتباطي ديالكتيكي  فرآيندي است كه از اجزا به كل و از كل به اجزا مي

گيري  كند. به اين معنا كه ساختارهاي اجتماعي، بر شكلنيز ميان عينيت و ذهنيت برقرار مي

تأثير مي بازتاب و فهم ساختارهاي  ساختارهاي ذهني  نيز در  گذارند و ساختارهاي ذهني، 

  ).٩٩قش دارند. (رك. همان: اجتماعي ن 

آيد  هاي آگاهي فردي به چشم نميبه بيان ديگر بنابر نظرية گلدمن در اثري ادبي گرايش  

گروه  از  متناقض  گاه  و  تجربي  نامنسجم،  آگاهي  شامل  بلكه  كه  است،  اجتماعي  هاي 

لي  رسد و در قالب جهان تخيّ هاي بالقوه آگاهي جمعي به بالاترين درجة انسجام ميگرايش

شناختي در  در اين ديدگاه فرآيند بررسي جامعه).  ١٢٧:  ١٣٩٢شود (رك. گلدمن،  بيان مي

گيرد؛ نخست مرحلة «دريافت»؛ يعني درك ساختار دروني اثر و سپس  دو سطح صورت مي

گيرد و ارتباط متن  «تشريح» كه در اين سطح ساختار معنادار در ساختار گسترده تر قرار مي

  شود.آن بررسي ميبا بستر اجتماعي 

  بحث و بررسي -٢

ادبين نظام (Literary Criticism) قد  ميمطالعة  كه  است  ادبيات  ادبيات  مندِ  پرسد 

تأثيراتي دارد. نه تنها متن فردي، بلكه  چيست، چگونه كار مي كند، چه معنايي دارد و چه 
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تاريخي، اجتماعي و فرهنگي را نيز بررسي ميزمينه آيندي است كه  كند. نقد ادبي فرهاي 

سنجي متن  در آن منتقد از طريق شناسايي، درك، تبيين، توضيح و نهايتاً قضاوت و ارزش

  ).١١: ١٣٧٨پردازد (ر.ك. محمدّي، ادبي، به بررسي آن مي

آثار ادبي و شرح و در نظر زرين و بهاي  ارزش  نقد ادبي عبارت است از «شناخت  كوب 

به آن  و  تفسير  نيك  شود  معلوم  كه  آننحوي  منشأ  و  چيست  آثار  آن  است»  بد  كدام  ها 

  .)٥- ٦: ١٣٨٦كوب، (زرين

تأثير مي  آن  از  و  است  ارتباط  در  جامعه  با  همواره  ميادبيات  تأثير  آن  بر  و  گذارد. گيرد 

كنند، به دو جنبة تعامل ادبيات و بنابراين، ناقداني كه از ديدگاه اجتماعي به ادبيات نگاه مي

مند  گيري جامعه، علاقهعه بر آفرينش ادبيات و تأثير ادبيات بر شكلجامعه، يعني تأثير جام

كند؛ اما «هدف  شناسي ادبيات و نقد ادبي برقرار ميهستند. اين ديدگاه، پيوندي بين جامعه

به ادبي  اثر  مطالعة  نقد،  نوع  يك  اين  بيانگر  ادبي،  اثر  است.  اجتماعي  عمل  يك  عنوان 

كسي   براي  و  است  اجتماعي  ميواقعيت  دوري  جامعه  از  ديگران  كه  با  ارتباط  به  و  كند 

آيد و حتي وقتي معنا خواهد بود. ادبيات، وقتي به زبان مياي ندارد، ايجاد ادبيات بيعلاقه

ادبي فكر مي ميبه صورت  فكر  شود،  زيرا  باشد؛  ادبيات  بودن  اجتماعي  بر  تواند شاهدي 

ت را به مخاطب منتقل كند و در غير اين  شود كه منتقد بهتر بتواند احساسا هنري، باعث مي

صورت، ارتباط با خودش بدون هيچ تصوّري اجتماعي، نيازي به استعاره نخواهد داشت.  

كه در شكل را  اجتماعي  عوامل  كه  دارد  اجتماعي، سعي  نقش  نقد  ادبيات خاص  به  دهي 

ادبيات خاص را مورد بررسي قرار دداشته تأثير  كند و همچنين  هد» (فرزاد،  اند، شناسايي 

٥٦:  ١٣٧٨ .(  

بيني يك طبقه يا گروه اجتماعي و  اي بين جهانبراساس ديدگاه گلدمن، نويسنده، ميانجي 

كند.  متن ادبي است. اگر اين ديدگاه را قبول كنيم، نقش منتقد نسبت به متن ادبي تغيير مي

گروه دنبال  به  بايد  بلكه  كند،  تحليل  را  متن  فقط  نبايد  كه  او  باشد  اجتماعي  طبقات  و  ها 

اند (ر.ك. عسگري  اند و منجر به شكل گرفتن اثر ادبي شدهيسنده تأثير گذاشتهروي ذهن نو

گراست كه در آن متن در حقيقت، اين نوع نقد، مختص ادبيات واقع).  ١٢١:  ١٣٩٣حسنلو،  

و  روابط  اين  روي  بر  كه  نقدي  و  است  اجتماعي  ساختارهاي  و  روابط  از  بازتابي  ادبي، 

  شود.شناختي ناميده ميعهكند، نقد جامساختارها تمركز مي
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هاي نوين در مطالعات ادبي است. در اين روش، شناختي ادبيات، يكي از روشنقد جامعه

اي كه اثر را پديد آورده ساختار و محتواي اثر ادبي و رابطة آن با ساختار و تحوّلات جامعه

ادبيات مهم است، نحوة بشود. آنچه در نقد جامعهاست، مطالعه مي ازتاب جامعه  شناختي 

و شكل ادبي  اثر  هنري  و  تخيّلي  دنياي  پاية  در  بر  نقد،  اين روش  است.  آن  متفاوت  هاي 

سطوح   در  فلسفه،  و  ادبيات  كه  است  باور  اين  بر  كه  است  استوار  ماركسيستي  ديدگاه 

ها، مسائل و اصول اجتماعي هستند و  بينيبيني هستند و جهانمختلف، نمايانگر يك جهان

صي. بنابراين، فرد منتقد بايد فراتر از محتواي متن رفته و روي ساختارهاي  نه فردي و شخ

  اند، تأمّل كند.واقعيت اجتماعي كه در متن نفوذ كرده

  ها خلاصة داستان - ١-٢

  ) ١٣٠٦شكر تلخ(  -الف

رغم شرايط سخت اجتماعي، به زندگي  پرواست كه عليتيپ و بيميرزاباقر، جواني خوش

خود   ميروزمرة  رابطة ادامه  درگير  بودن،  متأهل  وجود  با  قحطي،  گيرودار  در  او  دهد. 

گردد. شود كه منجر به دستگيري و شكنجة او مياي با زني متأهل به نام عزّت ميعاشقانه

تلاش وجود  تواناييبا  با  عزتّ  نهايتاً  آزادي،  براي  پدرش  پرداخت هاي  با  و  خود  هاي 

تضمهزينه را  او  آزادي  گزاف،  مياي  بيماريين  گسترش  با  همهكند.  ميرزاباقر  هاي  گير، 

كسب ميمسئوليت  عهده  به  را  پدرش  بهوكارهاي  اما  بيگيرد،  رفتارهاي  و دليل  مسئولانه 

دارايي اخلاقي،  ميفساد  دست  از  را  خانوادگي  از  هاي  آگاهي  از  پس  نيز  عزّت  دهد. 

او دوري ميواقعيت از  از مدّت ها،  ميرزاباقر پس  به روسيه ميجويد.  بازگشت،  ي  با  و  رود 

يابد. با اين حال،  پردازد و موقتاً به شهرت و درآمد خوبي دست ميدوباره به كار بنايي مي

مينمي مشهد  به  درنهايت  و  كند  حفاظت  وضعيت  اين  از  خانوادهتواند  و  در  رود  را  اش 

سياري از خود نشان  بند و باري و عياشي بكند. او در اين ميان بيشرايط دشواري رها مي

  افتد. دهد و حتي جانش نيز به خطر ميمي

ماند  نفس خود پايبند ميدامني و عزّتكبري، همسر ميرزاباقر، با وجود مشكلات، به پاك  

ها  كند. در نهايت، ميرزاباقر و كبري پس از سال و براي بقاي خود و فرزندانش تلاش مي

گيرند. اما ميرزاباقر كه به  شترك خود را از سر ميرسند و زندگي مجدايي، دوباره به هم مي

عياشي خو كرده است، با زني بسيار بزرگتر از خود به نام جواهر آشنا و با ترفندهاي زنانة  
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پذيرد و از ميرزاباقر جدا و مجبور به  شود، اما كبري اين امر را نمياو، مجبور به ازدواج مي

  شود.ترك فرزندان خود مي

  ) ١٣٤٠(  بيلب. عزاداران 

داستان مرتبط است كه در روستاي بيل واقع در نيمة   ٨اي از  عزاداران بيل، عنوان مجموعه

اتفّاق مي ننه رمضان در آستانة مرگ قرار دارد و  اوّل قرن جاري  افتد. در داستان نخست، 

را ندارد و  او  فقدان  فرزندش تحمّل  ننه،  با وجود مرگ  انتظار بهبود او است.  پسرش در 

اي روستاي  ميرد. در داستان دوم، بيماري ناشناختهاش مييا او هم از دوري و مرگ ننهگو

ميهم موج  هوا  در  مرگ  و  گرفته  فرا  را  تمام  جوار  گرسنگي  و  قحطي  سوم  داستان  زند. 

  شوند. گيرد و از اين رو مردمان مجبور به غارت ديگر روستاها ميروستاي بيل را در بر مي

كند و در اين روند،  حسن از دست دادن گاوش را سوگواري ميمشديدر داستان چهارم،  

زندگي و  ميهويت  دست  از  را  بيل  اش  در  كه  است  سگي  داستان  پنجم  داستان  دهد. 

كشند. داستان  كند اما در نهايت اهالي سگ را ميسرگردان است و عباس او را نگهداري مي

دانند، چيست و گمان يابند كه نميياي مرموز در اطراف روستا مششم، اهالي روستا شي

ميمي نيز  خاصي  كه صداهاي  است  خدايي  و  فرازميني  چيزي  روستا  كنند  به  را  او  دهد، 

كنند، آن شيء يك ژنراتور برق بود. داستان هفتم،  گذارند و عبادت ميبرند و حرمت ميمي

اهالي روستا كه شيرين از  يكي  بيماري گرسنگي مبموسرخه،  به  است،  شود و  تلا ميعقل 

مي ترسناك  موجودي  هشتم،  سرانجام  داستان  در  نيست.  آدميزاد  مانند  اصلاً  كه  شود 

سوروسات در سيدآباد در حال برگزاري است و اسلام بايد براي نواختن ساز به آنجا برود، 

كند كه همين  اي صحبت مياما اين سفر عاقبتي نامطلوب براي او به همراه دارد، او با بيوه

  شود. سبب دردسر او و مهاجرت از روستا ميامر  

   دريافت ساختار-٢-٢

درك يا دريافت از نظر گلدمن، فرايندي شهودي يا احساسي نيست، بلكه فرايندي اخلاقي  

و اجتماعي است كه عبارت است از توصيف مناسبات اساسي و اصلي سازندة يك متن يا  

). ديدگاه گلدمن در مورد درك يا دريافت  ٢٠٣:  ١٣٧٠يك ساختار معنادار (ر.ك. گلدمن،  

گسترده گفتمان  با  ادبي  هممتون  متن  تفسير  مورد  در  نظريهتر  تحليل  طبق  است.  هاي  سو 

، فرآيند درك يك متن ادبي سطوح مختلفي  (٣١ :٢٠١٨ ,Akimova) مدرن درك متن
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برمي در  جاييرا  شعور،  تا  ادراك  از  همگيرد،  احساسيذاتكه   Emotional) پنداري 

Essentialism) نقش آگاهي  ميو  ايفا  اساسي  بههاي  زيباييكنند.   شناسيعلاوه، 

(Aesthetics)   تأكيد متن  تفسير  در  خواننده  نقش  اهمّيت  بر  ادبي  متون  در  دريافت 

هاي نهفته هاي اخلاقي و پيامدرك يك اثر ادبي مستلزم «درك ارزش (٣٨ :ibid) كند.مي

 ,Juliaans, E., R., Marantika) شود»هايي تسهيل ميشدر متن است كه با آموز

٧٦ :٢٠٢٠) .  

ويژگيبه زباني،  ساختارهاي  كه  است  پيچيده  فرآيندي  ادبي  متون  درك  كلي،  هاي  طور 

ابعاد زيبايي در هم ميشناختي و مهارتمعنايي،  تفسير خواننده را  بر ماهيت  هاي  آميزد و 

ند.  بنابراين ابتدا بايد اثر را در ساختار همه جانبة  كپويا و چندوجهي دريافت متن تأكيد مي

ترين الگوي ساختاري از يك اثر ادبي به دست  آن شناخت. در نتيجة چنين فرايندي كامل

شود. در اين مرحله بايد به انسجام دروني  آيد و با مرحلة توضيح يا تشريح مشخص ميمي

هاي عزاداران  د. مطابق با اين نظر رماناثر ادبي پرداخت و آن را در ساختار خود بررسي كر

محوري  ها، فرديت و جامعهبيل و شكر تلخ در اين مرحله در سه عنصر اساسي شخصيت

  شود.ها پرداخته ميشوند كه در ادامه به آنررسي ميب

و  نظري  چارچوب  با  مطابق  همچنين  و  كيفي  محتواي  تحليل  از  استفاده  با  است  گفتني 

مؤلفّهنظرية   گلدمن،  لوسين  جامعهساختارگراي  اصلي  شامل  هاي  بيل،  عزاداران  شناسي 

جمعي و  (The Problematic Hero) داربيني، قهرمان مسئلهساختار فرهنگي، جهان

مؤلفّه (Community-centeredness) محوري جامعه جامعهو   اصلي  شناسي  هاي 

ساختار اجتماعي،  اخلاق  از:  است   عبارت  تلخ  شخصيت  شكر  ساختار  فرهنگي،  ها، 

  سياسي.- اقتصادي، ساختار اجتماعي

  هاشخصيت -١- ٢-٢

 ,Sherwin) «كند.طبق نظر لوسين گلدمن، شخصيت «جوهر سرنوشت فرد را مجسّم مي

ارزش (Character) شخصيت (٧٦ :٢٠١٩ كه  همان  هستند  رفتارهايي  و  ها 

 «كنندرا در جامعه هدايت مي  هاي اونماي اخلاقي يك فرد را تعريف كرده و كنش«قطب



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٠٦

 

(Subagia, ٢٠١٦).   مورد در  بلكه  نيست،  قوانين  از  پيروي  درمورد  صرفاً  شخصيت 

ذاتي مي  «كيفيت  شكل  را  ديگران  با  فرد  تعاملات  و  سرنوشت  كه   «دهداست 

(Allegretti, ٧٩ :١٩٩٠). ارزش نگرش،  بيانگر  به  شخصيت،  فرد  واكنش  و  ها 

نظير چالش صفاتي  و  است  مسئوليتها  احترام،  صداقت،  نوع:  عدالت،  و  پذيري،  دوستي 

نمايش مي به  را  بنيادين    (٨٠ :ibid) گذارد.شهروندي  در عين حال، «شخصيت هستة 

اش در بهتر ساختن  هاي زندگي و سهموجود فرد است كه بر نحوة مواجهة او با پيچيدگي

  . .(٨٣-٨٢ :ibid) گذاردجهان تأثير مي

مدرن  «رمان خويش  نويسي  عصر  مناسب  بازنمايي  براي  جديد  و  بديع  متون  راستاي  در 

كاهش  شخصيت حداقل  به  بود  آن  قبلي  متعارف  مفهوم  آنچه  از  را  فضاسازي  و  پردازي 

ئي و ديگران،  دادند اين امر يكي از مهمترين اتّفاقات در تاريخ تحوّل رمان است» (موسي 

مي١٣:  ١٤٠٣ جهت  همين  «به  مدرن).  پيامدهاي  اينتوان  داستاني  ادبيات  در  را  گونه  يسم 

ارزش شدن  فردي  كنار  برشمرد:  ناخوداآگاه،  لاية  به  ذهن  آگاه  لاية  از  توجه  عطف  ها، 

  ).١٥٣- ١٦٤: ١٣٩٤گذاشتن الگوي سنّتي(خطي) زمان» (ر.ك: پاينده، 

ها بايد نمايانگر ساختارهاي پنهان  ها در داستانلوسين گلدمن، بر اين باور بود كه شخصيت

شخصيتا كه  داشت  تأكيد  او  باشند.  طبقاتي  و  بهجتماعي  بايد  كه  گونهها  شوند  خلق  اي 

بازتاب دهند. در دو رمان   را  تعارضات جامعة بورژوازي و فلسفة روشنگري  تناقضات و 

مسئله شخصيت  شخصيتمذكور  غالب  و  ندارد  حضور  گلدمن  موردنظر  معمولي  دار  ها 

كنند. حتي شخصيت محوري ميرزاباقر در  ان كمك ميهستند و در كنار هم به پيشبرد داست

نمي و  است  اجتماعي  و  اخلاقي  اشكالات  و  ايراد  از  پر  و  منفي  هم  تلخ  تواند  شكر 

  دار باشد. شخصيت مسئله

واقع  به  زماني  تنها  نويسنده  يا  هنرمند  كه  بود  معتقد  خود گلدمن  خلاقانة  آثار  در  گرايي 

ها براي تغيير در زمان  رياتي كه مهمترين گرايشيابد كه راهي براي نمايش ضرودست مي

مي تشكيل  را  ميخودشان  انتظار  بنابراين  بيابد.  شخصيتدهند،  و  رود  تلخ  شكر  هاي 

عزاداران بيل، رستاخيزي عليه وضع موجود زمان خلقشان باشند؛ با توجه به اوضاع سياسي  

مي تلخ  شكر  اجتماعي  واقعو  را  انتظاري  چنين  دتوان  بيل  گرايانه  عزاداران  در  اما  انست، 

  تر از واقعيت بيروني است. ¬ديدگاه نويسنده بسيار تيره و سياه
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بهاز منظر گلدمن شخصيت بايد  آگاهي و وجود گونهها  ميان  ارتباط  اي طراحي شوند كه 

ويژگي با  بايد  ارتباط  اين  و  دهند  نشان  را  سياسي  اجتماعي  و  اجتماعي  اقتصادي،  هاي 

هاي داستان بازتاب جهان  سازگار باشد. شخصيت  ١٩٤٥س از سال  كشور و حتي جهان پ 

بيرون هستند، زيرا براساس نظرية همولوژي گلدمن موقعيت طبقاتي، ديدگاه جهاني و فرم  

طوري  جاي ديگري تلقّي شوند، بهتوانند بههنري به هم مرتبط است و هريك از اين سه مي

ر مورد هر دو طبقه و ديدگاه جهاني را فراهم  تواند، دانشي دكه مطالعة يك شيء هنري مي

  كند. 

جهان  كه  است  رهگذر  اين  اهمّيت  از  نظريه  اين  در  پردازش شخصيت  در  نويسنده  بيني 

ميويژه شخصيتاي  منظر  اين  از  به يابد.  بيل  عزاداران  داستان  كاركرد  هاي  فردي  طور 

يت فردي از خود بروز  كنند، و هوها به صورت جمعي عمل ميممتازي ندارند، غالب آن

مسئلهنمي قهرمان  تا  آندهند  دليل،  همين  به  برسد.  ظهور  منصة  به  نبايد  داري  را  ها 

  برند. هايي فعّال و پويا در نظر گرفت كه داستان را پيش ميشخصيت

مهربان،   فقير،  كه  است  رمضان  نام  به  روستايي،  نوجواني  اصلي،  شخصيت  اوّل  قصة  در 

وابسبي شديداً  و  شخصيتسواد  است.  مادر  به  دخترخالهته  و  نصير  دوم  قصة  اش  هاي 

سوادند.  هستند، كه ايشان نيز به طبقة پايين جامعه تعلق دارند، هر دو روستايي، فقير، و بي

هاي  هاي داستانشدت بيمار است و بدون حامي. تا به اينجا شخصيتضمن اينكه زهرا، به

كنند و آن را به  اقي كه بر سرشان بيايد تحمّل ميساعدي منفعل و تأثيرپذير هستند، هر اتفّ 

مي قلمداد  تقدير  روي  مثابة  نهيي  هيچ  از  كه  است  مردي  داستان  سوم  قصة  نمايند. 

ميبرنمي گدايي  و  دزدي  ميتابد.  برقرار  نامشروع  رابطة  به  كند،  منجر  نيز  همان  كه  كند 

  ).٢٨٩: ١٣٩٩طالبي،  شود (ر.ك. ميرزاييان و بنيفرارش از روستا مي

حسن در قصة چهارم، در ابتدا شخصيتي كنشگر و فعّال دارد؛ اما كنشگري او بيشتر  مشدي

مي نمايان  احساساتش  و  انديشه  زمينة  بهدر  عملي.وي  اقدامات  تا  شخصيت شود،  عنوان 

معترض و نا اميد در مواجهه با مشكلات و مسائل زندگي به انديشه پرداخته و در تلاش  

هاي جامعه را به چالش بكشد، اما با زوال عقل كنشگري از او سلب  واقعيت نوعي  است به

ميمي دست  از  را  عقلش  گاوش  مردن  با  او  عهدهشود.  از  ديگر  كاري  چون  اش  دهد؛ 

مسئوليتي و گريز از واقعيت و مسئوليت  آيد، شايد بتوان چنين تحليل كرد كه او از بيبرنمي

او به اختلال روحي و رواني منجر شده است. مشدي    كم حالاتدر جلد گاو فرورفته و كم
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شخصيت ديگر  مانند  هم  بيجبار  روستايي،  فقير،  اصلي  مذهب  هاي  از  و  است  سواد 

  اي.شناخت درستي ندارد. موسرخه نيز فردي عقب مانده است، بدون هيچ حامي و خانواده

ي اسلام در قصة هشتم مغز متفكّر روستا است، مسئوليت  اريگر، اما عرف و  پذير است و 

- شناسد؛ وي شخصيتي منفعل و بدون اراده دارد؛ اغلب بين اولويتخوبي نميمذهب را به

هاي خود و ديگران دچار تضاد و ترديد است و اين تزلزل به مانند ضعف شخصيتي در او  

نوعي قرباني شرايط و محيط پيرامونش است. تحت فشار سنّت و انتظارات  نمايان شده و به

ميخانو است.  نبوده  اش  زندگي  درست  مسير  انتخاب  به  قادر  نمادي  اده  را  اسلام  توان 

در پي   بنابراين  مدرنيته سردرگم هستند،  بين سنّت و  از جوانان جامعه دانست كه  قشري 

به مقصد شهر ترك مي شود و در نهايت راهي تيمارستان  كند و آواره ميتهمتي روستا را 

  گردد.مي

ناگ«سنّت پيوند  گرهها  را  خود  هويت  فرد  دارند.  افراد  هويت  با  هويت سستني  با  خورده 

داند و چه بسا براي خود بدون ايل، طايفه و خاندان هويتي قائل نباشد. اين مفهوم  جمع مي

جوامع   در  بود  معتقد  كه  است  سنّتي  جوامع  در  فرد  نقش  پيرامون  دوركيم  تحليل  يادآور 

ندارد   وجود  تقريباً  فرد  مفهوم  ديگران،  سنّتي  و  (پرهيزگاري  نيست»  پسنديده  فرديت  و 

٨٤- ٨٥:  ١٤٠٣.(  

ميرزاباقر   دارد،  پررنگ  در هر سه فصل حضوري  كه  تنها شخصيتي  تلخ  داستان شكر  در 

اش، شخصيت  هاي دروني و ظاهريو برخي ويژگي  است كه با وجود بيان داستان زندگي

فعّال    دار راوجه توانايي ظهور يك قهرمان مسئلههيچ  او به انساني پويا و  ندارد. ميرزاباقر 

تك  و  نادرست  سرشت  سبب  به  اما  نهياست،  هر  بودن؛  ميپسر  مرتكب  را  شود؛  اي 

باقر تحت تأثير معضلات اجتماعي  توان گفت كه ميرزاشخصيتي منفور و لاابالي دارد؛ نمي

ست، او از  هاي پست و منفي ا به چنين شخصي بدل شده است، وي ذاتاً انساني با گرايش

  كند. زيربار مسئوليت زن و دو فرزند خود نيز شانه خالي مي

اخلاق  و  منهيات  از  مملو  زندگي  با  امتناع  ميرزاباقر  ناپسندي  كار  هيچ  از  رذيله،  هاي 

خواري، زن بارگي، امردبازي، زناي محصنه، گدايي، دزدي. او حتي  ورزد، قمار، شرابنمي

تا برادرانش او را بكشند. بهاست، رها مي  عصمت و آبرو كردهدختري را كه بي طور  كند 

كلي، ميرزاباقر بويي از انسانيت نبرده است. فعل او تماماً منفي است. ديگر شخص فعّال در  
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مي چنگ  به  را  ميرزاباقر  هوشمندانه  عزّت  است،  عزّت  داستان  به  اين  ميرزاباقر  اما  آورد، 

عزّت است كه با زبان بازي و رفتارهاي دلبرانة    افتد و اينسبب اهمال و ناداني به زندان مي

ساز  شمار پدر ميرزا چارههاي بيرهاند، حتي ثروت و رشوهزنانه، ميرزاباقر را از زندان مي

عشوه و  زبان  كه  كه  نبود  محضي  به  هوشمند،  عاشقِ  زن  همين  اما  عزّت.  زيبايي  و  گري 

داند، او را از  الواطي كاري نمي  گذران و جز باز و خوشدانست ميرزاباقر فردي است هوس

  اندازد.زندگي خود بيرون مي

به سن    پا  زني است  او  ميرزاباقر،  فعّال داستان جواهر است، همسر دوم  ديگر شخصيت 

رغم زشتي صورت و ظاهر، ميرزا را چون  گذاشته و دانا به امور زناشويي و دنيوي. او علي

ا ميرزا، كبري، زنش را با وجود دو بچه  شود ت گيرد، حتي سبب ميموم در دست خود مي

فعّال. در آغاز داستان مانند تمام دختران در  طلاق دهد. كبري، همسر ميرزا زني است نيمه

بازيش  دهد، زماني كه وقت عروسكازمنة قديم تن به ازدواجي ناخواسته در سني كم مي

  بيند.هرش ميخصوص خوابود؛ بعد از آن خود را گرفتار ميرزا و خانوادة او به

كند، او هر بار فريب  مادرش مانند تمام مادران قديم، او را به سازگاري و مدارا سفارش مي

آيد، تا اينكه ميرزا او را به  هاي بچگانه و نامعقول او كنار ميخورد و با خواستهميرزا را مي

مي رها  كودك  دو  با  و  برده  و  مشهد  فعّاليت  از  بعد  كه  اينجاست  پويايي، شخصيت  كند. 

دهد. او حتي در  يابد و با چنگ و دندان دو كودك خود را سر و سامان ميكبري نمود مي

اين زمان مراقبت از خواهر نابيناي كوچكتر از خود، زهرا را، كه شوهرش او را رها كرده  

تر  نهرود كه كبري در قبال ميرزا عاقلاگيرد. بعد از اين اتفّاقات انتظار مياست، به عهده مي

مي باز  ميرزا  كه  زماني  اما  كند،  ميرفتار  نرم  كبري  دل  دوباره  اين  گردد،  بار  اين  و  شود 

انجامد. حال از مقايسة دو داستان معلوم شد كه  نرمش به طلاق و جدايي از دو فرزند مي

دغدغه مسئلهشخصيت  و  ميمند  مطرح  گلدمن  نظرية  در  چنانكه  اثر  دار  دو  اين  در  شود، 

هاي  وجوي ارزشدار چند شاخص اصلي دارد، مانند جستد؛ شخصيت مسئلهحضور ندار

هاي تباهگر، گسست  )، مبارزه عليه «ميانجي٢٢٣:  ١٣٧٥كيفي و متعالي زندگي (پاركينسون، 

بر آب،   ميان قهرمان و جهان» (آتش  )، «خودبازدارندگي و پختگي  ١٩:  ١٣٩٥رفع نشدني 

(فراروتي،   در١٩٧:  ١٣٩٢قهرمان»  اما  مي  ).  ملاحظه  داستان  دو  تمامي  اين  كه  شود 

بيشخصيت و  قهرمان،  ضد  گرفتار،  نوعي  به  رگهها  شايد  هستند،  انسان  دغدغه  از  هايي 

  دار را بتوان در وجود «اسلام» در آخرين قصة عزاداران بيل ديد.مسئله
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  دار (فرديت)قهرمان مسئله-٢- ٢-٢

به گلدمن،  مفهوم  لوسين  به  صريح  مسئلهطور  نمي«قهرمانِ  آثارش  در  اين  دار»  با  پردازد. 

مسئله قهرمانِ  «مفهوم  پوياييحال،  و  ادبيات  بسترِ  در  ديگر  دار  توسط  اجتماعي  هاي 

  .پژوهشگراني همچون ديونليو ماشادو  مورد بررسي قرار گرفته است

طريق    كشد كه ازها» ، شخصيت محوريِ داستان را به تصوير ميماشادو در رمان «موش 

به نكوهش سرمايه بخشِ تضادهاي  پردازد و تجسّمداري ميزندگي شهري نامناسب خود، 

از سوي ديگر،  ٣-١ :٢٠١٩ ,Da, silva,& et all) درونيِ دنياي بورژوازي است» (

جنگ خلال  در  كه  ژاپني  دورگة  استرالياييِ   ، فريم  فعّاليت«هري  در  جهاني  هاي  هاي 

هايش كه  دليل پيشينة نژاديِ آميخته و ماهيت مخفيانة فعّاليت  اطّلاعاتي مشاركت داشت، به

دلاوري عموميِ  شناسايي  عدمِ  به  بهمنجر  شد،  او  مسئلههاي  قهرماني  شناخته  عنوان  دار 

  .( ٦-٥ :٢٠١٠ ,Bennett, Australia) شودمي

شود،  رانده ميدار از بين عامة مردم است و با انتقاد از جامعة ناآگاه به حاشيه قهرمان مسئله 

رمان در  اما  است.  مردگان  سمفوني  در  آيدين  آن،  كامل  بدين  مصداق  بررسي  مورد  هاي 

دار (فرديت) به شكل  داري وجود ندارد؛ در عزاداران بيل قهرمان مسئلهمعني قهرمان مسئله

مي متجلّي  ميجمع  نويسنده  يا  شود؛  موسرخه،  داستان  كشيدن  تصوير  به  با  تا  كوشد 

مبارزه عليه استثمار و استعمار را به صورت معكوس منعكس كند تا مردم از  حسن،  مشدي

  ماندة خود باخبر شوند.در جامعة عقب  (Alienation) استحاله و از خودبيگانگي

نويسندة سرمايه  نظر  منفعتدر  ذهن  و  عقل حسابگر  با  ديد  دار  از  را  انسان  خود،  طلبانه 

داري و نظام فئودالي؛ يعني  سنجد. از نظر او سرمايهينگرد و مماترياليستي و مادي خود مي

مي تحقير  را  كارگر  كار  رعيتي،  و  نميارباب  انسان  را  كارگر  بنابراين  در  كند،  داند. 

عدهداستان قحطي  و  گرسنگي  ساعدي  نظام  هاي  پيامدهاي  از  روستاييان،  جمله  از  اي 

ميسرمايه قلمداد  ترس داري  نمادين  به صورت  گاهي  و  ميشود،  اين  يم  در  مسخ  تا  گردد 

ناپذيري و  نظام را نشان دهد. در داستان هفتم عزاداران بيل، موسرخه دچار بيماري سيري

  بلعد.ها را نيز ميچيز حتي زبالهشود. او همهگرسنگي شديد مي
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كاويدند و هرچه گيرشان  هاي كنار ميدان را ميها موسرخه را دوره كرده بودند، آشغال «بچه

بلعيد» (ساعدي،  گرفت و ميكردند. موسرخه، تندتند همه را مي، به طرفش دراز ميآمدمي

٢٢١:  ١٣٤٣.(  

تدريج او در  كنند، بهروستاييان براي اينكه او را از سر خود باز كنند، او را در شهر رها مي

مي مسخ  موشي  (همان:  قالب  استحاله٢٢٣شود.  موش،  شكل  به  او  مسخ  كه  ).  است  اي 

وق پرخوري  احتمال  «جنون  درواقع  است.  ممكن  روستا  اهالي  از  هريك  براي  آن  وع 

به سادگي سير نمي مردم است  مفرط  (تسليمي،  موسرخه نشان گرسنگي و قحطي  شوند» 

١٢١:  ١٣٨٨.(  

به ميرزاباقر  تلخ»،  «شكر  داستان  فصل  در  سه  هر  در  پررنگ  و  مركزي  شخصيت  عنوان 

هاي دروني و ظاهري و  ي از زندگي و ويژگيحضور دارد. با اين حال، با وجود توصيفات 

ميرزاباقر نمي قهرماني مسئلههمچنين عملكردهايش،  و تواند  دليل سرشت  به  او  باشد.  دار 

هاي خانوادگي خود شانه خالي  رفتار نادرست به انجام اعمال منفي پرداخته و از مسئوليت

  كند. مي

مسئله «قهرمان  گلدمن،  گفتة  ذاتي  به  تضادهاي  سرمايهدار»  جامعه  تجسّم  در  را  داري 

و  مي بيگانگي  با  است،  هنرمند  يا  روشنفكر  يك  اغلب  كه  شخصيت  اين  بخشد. 

-كه هم  كند، درحاليكند، دست و پنجه نرم ميداري ايجاد ميسازي كه سرمايهغيرانساني

مسئله قهرمان  است.  شريك  آن  استثمار  و  قدرت  ساختارهاي  در  چنين  زمان  باوجود  دار 

واسطة اعمالي كه انجام داده  رنگ داستان تأثيراتي بسزايي داشته و بههايي كه در پييويژگ

به  داستان  دو  اين  در  ولي  باشد،  شده  زندگي  و  جامعه  در  اساسي  تحولات  باعث  بايد 

دار كه تأثيرات عميق بر جامعة خود داشته باشد و تحوّلاتي ايجاد كرده باشند،  قهرمان مسئله

دار روبروايم، مانند مشدي  تنها در داستان عزاداران بيل با شخصيت مسئله  رو نيستيم.روبه 

حسن؛ اسلام؛ موسرخه، كه تحت تأثير تناقضات اجتماعي دچار تضادهاي دروني و بيروني  

  اند. اند، ولي تحوّلات چنداني در جامعه و زندگي شخصي نداشتهشده

جامعه دچار تغيير و تحوّلاتي شده    تأثيرهاي ادبي مدرن است كه تحت  رمان يكي از گونه

رماناست. قهرمان رمان قهرمان  مانند  به  و  يافته  تحوّل  بلكه  هاي مدرن  نيستند،  هاي كهن 

يك فرد عادي است كه از متن جامعه برخاسته و با معضلات و مسائل روز جامعه درحال  

اعمال و حوادث خارق با  رمان مدرن  ما در  و  است  نيكشمكش  ستيم. هدف العاده روبرو 
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اصلي رمان مدرن برجسته كردن ريشة معضلاتي است كه ناشي از جامعه بوده و با مسائل  

  اجتماعي پيوندي ناگسستني دارد. 

  محوريجامعه-٣- ٢-٢

محور»، بر اهمّيت «ادغام نيازهاي انساني و اجتماعي  گلدمن با طرح مفهوم «طراحي جامعه

-١٦ :٢٠٢٢ ,Charalampos, Law) «كندميهاي تكنولوژيكي تأكيد  در پيشرفت

دنبال   (١٧ به  هدفمندانه  فيزيكي،  فضاي  و  مجازي  فضاي  آميختن  هم  در  با  رويكرد  اين 

محور» است كه در آن، پيشرفت اقتصادي با رسيدگي به  ايجاد يك «جامعة هوشمند انسان

تعادل برسد به  اجتماعي  «ايدة طراحي جامعه.(ibid) مسائل  امل توسعه  محور ش همچنين 

هاي چندعامليِ نهفته در بستر جامعه را در مقياس بزرگ تسهيل  هايي است كه سيستمروش

كه عاملين و آواتارهاي تحت كنترل انسان در فضاهاي مجازي و واقعي براي  كند، جاييمي

كه تورو ايشيدا پيشنهاد كرده  طور  كنند، همانها با هم همكاري ميها و آزمايشسازيشبيه

  .(٢٣ :٢٠٠٤ ,Ishida) ست»ا

بر رفاه اجتماعي، آسيبرويكرد جامعه  تمركز  با  برابر خطرات و كاهش  محور  در  پذيري 

هاي مقابله و استفاده از  هاي مردم، ارتقاي ظرفيتپذيريريسك بلايا، اهمّيت درك آسيب

تاب جوامع  ساخت  براي  ميفناوري  برجسته  را  همانآور  امرو¬كند،  آثار  در  كه  زي طور 

محوري در هر دو داستان جايگاه يكساني  جامعه (١٩ :ibid) مورد بحث قرار گرفته است

مسئله قهرمان  با  بيل  عزاداران  در  داريم. ندارد؛  سروكار  جامعه  روح جمعي  و  جمعي  دار 

جامعه بيل،  روستاي  اهالي  كنشگري  و  ميفعّاليت  تصميم  جمع  است.  چه  محور  كه  گيرد 

كند و بيش از همه بر اين  گيري مييد، اين جمع است كه تصميمكند. هر مشكلي كه پيش آ

گرايي ساعدي  شود، كه احتمالاً متأثّر از چپروحية جمعي ناخودآگاه يا خودآگاه تأكيد مي

).  ٤١- ٤٣،  ١٤-١٥:  ١٣٤٣بيني او نسبت به دوران پهلوي نيز هست (ر.ك. ساعدي،  و جهان

ندرت ديده محور جز بههستيم. رفتارهاي جامعه  اما در داستان شكر تلخ ما با فرديت روبرو

و نمي ثروتمندان  اموال  غارت  كه  گرسنه  جمعيت  نمود  در  قحطي  زمان  در  هم  آن  شود، 

  آخوندها را حق خود مي دانستند و امري مسلم است؛ براي نمونه:

بي  اين  بميريم چرا  بايد  كه  ما  بميريم، چرا خونه«بله    هاشونو رو سرشون رحما رو نكشته 

دار و اون شال و عمامه هاشونو كفنشون هاي زرق و برق خراب نكرده بميريم، چرا لباس
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) و در ادامه نويسنده اين جماعت را چنين توصيف  ٢٨- ٢٩:  ١٣٤٧نكرده بميريم» (شهري،  

دستمي وقت  اين  در  «و  نيمكند:  شاخة  هاي  چون  گرسنگي  فرط  از  را  خود  مانند  سوز 

ورده با شعار چپو چپو از جمعيت جدا شده و بقيه نيز به  نمود به حركت درآخشكيده مي

تأسّي كرده، درحالي به همان صورت دست  او  به چپو چپو  كه  درآورده،  به حركت  را  ها 

  ).٢٩گفتن پرداختند» (همان: 

جامعه گلدمن،  ايدئولوژيلوسين  را  ميمحوري  تعريف  اجتماعي  و  سياسي  بر  اي  كه  كند 

ج مشاركت  و  همكاري  او، اهمّيت  نظر  از  دارد.  تأكيد  اجتماعي  زندگي  در  معي 

داري است كه بر رقابت و فردگرايي تأكيد دارد. محوري جايگزيني براي نظام سرمايهجامعه

بستگي. گلدمن  گلدمن در همين راستا معتقد به دو اصل اساسي است: خودمختاري و هم

تر و پايدارتر شود. او مدّعي  تواند منجر به جامعة عادلانهمحوري ميمعتقد است كه جامعه

زيست را كاهش داد توان فقر، نابرابري و تخريب محيطاست كه به واسطة اين انديشه مي

يا از طريق اين طرز تفكّر، اقدامات مستقيم و تغيير تدريجي در جامعه تحقّق يابد. او معتقد  

جام يا  اجتماعي  گروه  توسط  نهايت  در  انسان  رفتار  و  افكار  تمام  آن  عهاست  در  كه  اي 

مي ميزندگي  شكل  ژنتيكيكنيم،  «ساختارگرايي  را  رويكرد  اين  او   Genetic) «گيرد. 

structuralism) شناسيبه جامعه (Sociology)  .ناميد  

تاريخ،   با  پويا،  موجوديتي  بلكه  نيست،  افراد  از  اي  مجموعه  گلدمن، جامعه صرفاً  نظر  از 

ارزشسنّت و  اين  ها  است.  خود  خاص  و  ارزشهاي  تفكّر  شيوة  مشترك،  باورهاي  و  ها 

دهند و همچنين چارچوبي براي درك جهان و جايگاه ما در آن را  عمل افراد را نشان مي

مي خود  فراهم  مكان  و  زمان  محصول  هميشه  بزرگ  هنري  آثار  بود  معتقد  گلدمن  كنند. 

اند. دو ايجاد شدهاي هستند كه در آن هاي جامعهها و نگرانيكننده ارزشهستند كه منعكس

تأكيد   جمع  و  اجتماع  بر  بيشتر  بيل  عزاداران  شدند،  بررسي  منظر  اين  از  منتخب  داستان 

تنهايي و بدون كنند. كاري را بهانديشند و عمل ميديگر ميكند، اهالي اين روستا با هممي

نمي انجام  اهالي  ديگر  با  آقامشورت  فوت  هنگام  به  مردم  دوم  قصة  در  مثلاً  ده  دهند.  ي 

مي همكاري  همگي  و  شده  گريهجمع  حتي  كنند،  مديريت  را  امور  تا  نيز  كنند  كردنشان 

  جمعي است:

بابا جلو رفتند و خواستند كه سلام   ايستاد. كدخدا و مشدي  نزديك جنازه  و  آمد  «گاري 

خيز شده بود و با وحشت به تابوت  بكنند، نتوانستند. ايستادند به تماشاي حاج شيخ كه نيم
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ايستاد. حاج شيخ يك دفعه عمامهمينگاه   و  برداشت و كرد. اسلام هم جلو رفت  را  اش 

هاي حاج شيخ را پر  كوبيد زمين و نعره كشيد. مردها جلو آمدند و ديدند كه اشك چشم

كرده است. اين اوّلين گريه بود در مرگ آقا. مردها كه بخود آمده بودند ناله و زاري را سر  

ها. صداي شيون از تمام بيل بلند شد. بز سياه اسلام و پاپاخ  خانه  ها هم از توي دادند. زن

صفر را ديدند كه سرش را از سوراخ  صفر و مشدي فرار كردند و رفتند پشت خانة مشدي 

هايش را گرفته بالا و چشم دوخته به استخر، زارزار گريه  بام بيرون آورده بود و دستپشت

  ).٥٤: ١٣٤٣كند» (ساعدي، مي

داست نمونهدر  تلخ  شكر  جامعهان  از  كوچكي  ميهاي  ملاحظه  بهمحوري  مثال    طورشود، 

مي درگير  را  خانواده  و  اهالي  تمام  عزّت،  و  ماجراي  ديندار  مردي  كه  خانواده  پدر  كند، 

از اين داغ ننگ دور آبرومند است، وصيت مي تا  كنند  به اصفهان مهاجرت  تا همگي  كند 

شهري،   (ر.ك.  نمونه١١٧- ١١٨:  ١٣٤٧باشند  گرسنه  ).  و  فقير  تودة  در  را  آن  از  ديگر  اي 

آن بر  گرسنگي  كه  غارت  شاهديم  به  را  مردم  ميان،  آن  از  فردي  و  است  آورده  فشار  ها 

  كند.هاي اغنيا تشجيع ميخانه

نوازند.  اي كه در روزهاي عيد و جشن و سرور در آن نقاره ميخانه«بر سر در آن نيز نقاره

اين پدر و باز جماعت    وقتي كه  آنجا رسيدند در وسط دهانة سمت چپي دروازه  به  پسر 

مرد   و  بود  نان  و  قحطي  موضوع  سر  بر  نيز  آنان  اجتماع  كه  كردند  مشاهده  را  ديگري 

ها با بيانان خشن و كلمات مستهجن كه صدر  بلندقدي جمعيت را برابر خود گرفته براي آن

  ).٢٨نمود» (همان: راني ميو ذيل را به باد دشنام و ناسزا گرفته بود، سخن

  اند: برخي جماعت مرفه و اغنيا و ملا نيز با يكديگر جامعه فراخود آفريده

باشد كه گيرد دست دوست، در پريشان آن  براي  «دوست  بدتر  از اين  حالي و درماندگي. 

نمي گمان  و  نيست  حالتي  نثار  و  جان  اهمال  به  را  آن  بتوانيد  كيفيت  اين  به  علم  با  كنم 

برگزار نماييد، اگر هر آينه امر راز و سري هم در ميان است كه صلاح كتمان آن   سرسري 

به اين اعتذار وادارتان ساخته است، بايد عرض كنم كه در اين خصوص نيز شك نيست  

كه حقير از سراسر زندگي شما با  ايم و همچنانكه تا به حال ما راز سربستة براي هم نداشته

  ).٦٥باشيد» (همان: خبر نمييك واقعات امور چاكر بيهيچ اطّلاع هستم، شما نيز از
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جامعه ذيل  در  بيل  عزاداران  فقدان  اهالي  دارند؛  برجسته  ويژگي  سه  گلدمن،  محوري 

بيل هيچ بهداشتي، درماني، آموزشي و امكانات، فقر، گدايي و دزدي. اهالي  گونه امكانات 

و زندگي روزمرة افراد گذاشته است؛    تربيتي ندارند كه همين امر تأثيرات جدي بر جامعه

زندگي، كاهش فرصت تبعات خطرناك آن كاهش سطح  و از  هاي شغلي، كاهش سلامت 

هاي تحصيلي است. بيش از همه، عوامل اقتصادي است  بهداشت، كاهش آموزش و فرصت

ي  طور مثال، اهال قصه چنين ويژگي را دربردارند. به  ٨شود. تمام  كه باعث ركود و فقدان مي

اي ديگر بايد مسيري را  خودرو يا وسيلة رفت و آمد ندارند و براي رفتن به شهر يا منطقه

:  ١٣٤٣پياده بروند تا به جاده برسند و اگر ماشيني نگه داشت، سوار بر آن بشوند (ساعدي،  

علاوه گدايي نيز در نظر ساعدي ناپسند نبوده است، زيرا او آن را تركيبي از كار و  ). به١٣

آورد، چراكه در نظر او  اي غيرديالكتيكي به وجود ميدانسته است كه رابطهولوژي ميايدئ

مي شمار  به  منفي  مبارزه  شخصيتنوعي  زندگي  در  فقر  كه  گويي  داستانآيد.  هاي  هاي 

  دهد. براي نمونه: ها احساس رضايت و خرسندي ميساعدي، نوعي افتخار است و به آن

بگيره. تو همين جا باش من  «خاله گفت: حالا يه چيزي لازم ه بخوريم كه پاهامون قوّت 

   ).٧١و  ٥٨: ١٣٤٣برم گدايي. شايدم كه چيزي گيرمون اومد» (ساعدي،  

هاي متعهّدانه خود به چپ، فقر يا كار فقيرانه و حتي گدايي گيري از انديشهساعدي با بهره

مي غنيمت  و  فرصت  اندرا  با  موضوع  اين  زيستن.  بهتر  براي  انسانگرا  يشهشمارد  هاي 

متفاوت است، زيرا در ايدئولوژي ايشان كار خلاق، سبب رشد و خلاّقيت و پيشرفت انسان  

شود كه اين امر در  بخشي به سرشت انساني ميشود. درواقع، كار خلّاقانه سبب عينيتمي

كند و گويي براي برخي  هايش به دزدي نيز اشاره ميگدايي ممكن نيست. ساعدي در قصه

گريزي براي نجات از فقر و مسكنت است. اما در ميان اهالي بيل، دزدي مرسوم نيست،   راه

بيشتر ده همسايه؛ يعني پروسي كنند  ها دزدي ميبلكه گدايي و صدقه گرفتن رايج است، 

  .)٧١:  ١٣٤٣(ر.ك. ساعدي،  

   تشريح ساختار- ٣-٢

گنجاندن ساختار معنادار اثر در  به معني   (explanation) يا تبيين (Outlines) تشريح 

اثر است و تشريح   نتيجة شناخت قوانين ساختار  ساختار فراگير اجتماعي است. «دريافت 

مي دست  به  اجتماعي  تاريخي  كليت  در  ساختار  اين  ديالكتيكي  گنجاندن  پي  آيد»  در 

  ).٧٥: ١٣٧٠(گلدمن، 
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زندگي اجتماعي با تأكيد بر    نظرية ادبي لوسين گلدمن بر «برقراري ارتباط بين فرم رمان و 

«جهان داردبيان  تمركز  ادبيات  طريق  از  اجتماعي  مختلف  طبقات   ,Celso) «بيني» 

در   .(٤٣٦-٤٣٣ :٢٠٠٥ روشنگري  به  منابع  و  آثار  مطالعه  با  خواننده  روش  بدين  تا 

يابد. رويكرد   نويسنده دست  و  اثر  خصوص مسائل اجتماعي  و سياسي و فرهنگي زمان 

تأثير  شت زمان تكامل يافته و از تحليل تاريخي و ديالكتيكي از ادبيات تحتگلدمن با گذ

ساختارگرايانه ديدگاهي  به  جاييلوكاچ  است،  شده  منتقل  دنبال  تر  به  ديگر  او  كه 

نيست ميانجي اجتماعي  واقعيات  و  مكتوب  آثار  بين  مستقيم   .(٤٤١ :ibid) گري 

هاي او  ق لنز گئورگ لوكاچ، بيشتر ديدگاهويژه از طري رويارويي گلدمن با ماركسيسم، به»

درك  اهمّيت  بر  و  داد  شكل  اجتماعي  ساختارهاي  و  ادبيات  بين  رابطة  مورد  در  را 

گستردهزيرساخت اجتماعي  بسترهاي  در  ادبي  آثار  ايدئولوژيك  كردهاي  تأكيد   «تر 

(Slaughter, ١٥٨ :١٩٨٠).  
   استانتحليل ساختار تاريخي، اجتماعي و فرهنگي دو د-١- ٣-٢

داستان «شكر تلخ» در اواخر قاجار نوشته شده است. اوضاع تاريخي، سياسي، اجتماعي و  

دوران   اين  در  بود.  تغيير  حال  در  و  پيچيده  بسيار  قاجار  دورة  اواخر  در  ايران  فرهنگي 

همتلاش اما  پذيرفت،  صورت  اجتماعي  اصلاحات  و  مدرنيزاسيون  براي  با  هايي  زمان 

هاي داخلي و تضعيف قدرت مركزي مواجه  رهاي خارجي، نارضايتيهايي نظير: فشاچالش

متعدّدي   مشكلات  با  كه  بود  پادشاهاني  حكومت  تحت  قاجار  دورة  اواخر  در  ايران  بود. 

مي نرم  پنجه  و  در دست  ملّي  قدرت  تضعيف  و  فساد  اداري،  ناكارآمدي  جمله  از  كردند، 

قدرت بهبرابر  تلخ»  «شكر  داستان  در  كه  خارجي.  ميهاي  مواجه  آن  با  يك  خوبي  شويم؛ 

  نمونه از آن دخالت سفارت انگليس در جريان مشروطه است: 

«ويران شود اين سفارت انگليس كه در آن چند روز مهمانداري از مشروطه طلبان معلوم  

به مشام   به خورد مردم داد، روغن و زعفرانيش چه بويي داشت كه  آن پلوئي كه  با  نشد 

شرف و آبرو و غيرت و ناموس خود را هم فراموش كرد و   هركس رسيد همه چيز حتي

  ).٩٩: ١٣٤٧يكسره آدميت را كنار گذاشت؟!» (شهري، 

همان:   (ر.ك.  سيدضيا  همان:  ٤٥١كابينة  (ر.ك.  سپه  سردار  وزيرالوزرايي  و  از  ٤٤٧)   (

مي متوجه  كه  است  داستان  همين  فحواي  از  است.  دوران  اين  مهم  شويم  رخدادهاي 
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سردارتكدي زمان  از  مي  گري  غيرقانوني  و  مذموم  رضاخان،  همچنين  سپهي  و  شود، 

  اندازد:رضاخان رسوم كهنه را برمي

خانه آنجا نشسته بود رسانيده، از او بپرس و  «خود را به گداي ديگري در كنار ديوار قهوه

اط نمود  هاي او استنبجوي كار و كسب و وضع روزگار شغل گدايي برآمد، اما از جواب

رئيس و  سردارسپه  تصدّي  دورة  ريخته،  هم  به  تهران  حكومت  وضع  الوزرايي  كه 

سيدضياءالدين رسيده و تقريباً تمام شئون كهنة مملكت واژگون گشته و قوانين جديدي بر  

فرما گرديده كه خود آن گدا روي كار آمده كه از جمله گدابگيري عجيبي در پايتخت حكم

  ).٤٤٨آباد گريخته است» (همان: حاجيهم از بيم گرفتاري به 

جامعه  به كلي  تفاوتطور  با  دوره  اين  در  تنشايران  و  شديد  طبقاتي  اجتماعي  هاي  هاي 

از   و  بودند،  تغييرات  و  دنبال اصلاحات  به  از يك سو، نخبگان و روشنفكران  بود.  روبرو 

طي تمام كشور  سوي ديگر، عموم مردم با مشكلات اقتصادي و اجتماعي روبرو بودند. قح

  ).٢٢را فراگرفته بود و مردم به خوردن هرچيزي روي آورده بودند (ر.ك. همان: 

تا اين وقت مثل طفل روي شانهبه«مرد بچه اش تمام حواسش متوجه آشوبگران  دوش كه 

آمد براي آنكه جلو وحشت مجدّد طفل را گرفته باشد رو به طرف  بود و تازه به خود مي

پرسي  گردانده  ميبالا  اينا چي  فهميدي  باباجون  تمام  د؟  از  كه  طفلك  رفتن؟  كجا  و  گفتن 

گدا زن و مردي بچه خود را  ها فقط آن را شنيده بود كه ديشب در كوچه حسينسخنان آن

به چشمان مي  اند همچنان خورده لرزيد و آب  بر خود مي  آقاجون  كه  آره  گردانيد گفت: 

خوائين منو  خوريم، يعني شما هم امشب با ننه ميهامونو بكشيم باونا گفتن ما هم بايد بچه

  ). ٢٩همين كار بكنين؟» (همان: 

،  ٣٧قحطي و فقدان امكانات اولّيه از آشكارترين موارد در اين داستان است (ر.ك. همان:  

جنبش٣٩٣،  ٣٧١،  ١٢١،  ١١٧،  ١١٤ رشد  شاهد  ايران  فرهنگي،  حوزة  در  و  ).  ادبي  هاي 

نوآوري   دنبال  به  كه  بود  دوران  فكري  اين  در  همچنين  بودند.  فرهنگي  حيات  تجديد  و 

شاهد تأثيرپذيري از فرهنگ و تمدّن غرب و تلاش براي ايجاد تعادل بين سنتّ و مدرنيته  

بود. اين دوران با انقلاب مشروطة ايران به اوج خود رسيد كه در آن مردم خواستار محدود  

انق  بودند.  ملي  شوراي  مجلس  تأسيس  و  شاه  قدرت  در  كردن  عطفي  نقطة  مشروطه  لاب 

به شمار مي ايران  نشانتاريخ  و  تلاشدرود  براي دستهندة  مردم  به حكومت  -هاي  يابي 

  قانون و دموكراسي بود.
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گسترده  و  عميق  تحوّلات  با  ايران  قاجار،  دورة  اواخر  در  مجموع،  ابعاد  در  تمامي  در  اي 

هاي بعد شدند. در  گتري در دههساز تغييرات بزرجامعه مواجه بود كه اين تحوّلات زمينه

). ٩٩كند (ر.ك. همان:  ها نيز نويسنده به مشروطه و وقايع پيراموني آن اشاره مياين داستان

شمسي) مصادف با تحوّلات عظيمي در جهان و    ١٣٤٤تا    ١٢٥٠اواخر دورة قاجار (حدود  

، نظم جهاني را  هاي جديد، و استعمارگريايران بود؛ انقلاب صنعتي در اروپا، ظهور قدرت

هاي متعدّدي مانند فشارهاي خارجي،  به شدّت تغيير داده بود. ايران در اين دوره با چالش

بحران داخلي،  فساد  و  ناآراميضعف  و  اقتصادي،  نظر  هاي  از  بود.  روبرو  اجتماعي  هاي 

به  خود  دوره  اواخر  در  قاجار  حكومت  شاهان    سياسي  بود.  شده  فاسد  و  ضعيف  شدّت 

كفايت و مستبد بودند. فساد مسئولان  شاه، بيشاه و محمّدعليخصوص مظفرالدينقاجار، به

رفتن   زندان  به  هنگام  مثلا  است؛  مشهود  كاملاً  داستان  اين  در  كارگزاران  و  كشوري 

  ).١٢٣:  ١٣٤٧شود (ر.ك. شهري، خواري مسئولان ملاحظه ميعينه رشوهميرزاباقر، به

يك  نيز  مردم  به  زدن  تهمت  و  راهافترا  از  كارگزاران  ي  براي  درآمد  و  اعتبار  كسب  هاي 

ها و  خصوص روسها در ايران، به). در اين زمان نفوذ خارجي١٢٧قاجاري است (همان:  

طرفي ايران در جنگ رغم اعلام بيطور مثال عليشدّت افزايش يافته بود. به   ها، بهانگليسي

آلمان، روسيه و انگ لستان ايران را اشغال كردند. اين اشغال  جهاني اوّل، نيروهاي عثماني، 

هاي انساني،  اي به كشور آسيب رساند و باعث آشفتگي سياسي، فاجعهطور قابل ملاحظهبه

قحطي، بيماري و ناامني، و تغييرات اقتصادي و آسيب به كشاورزان و تجار از پيامدهاي آن  

شد اشاره  آن  به  تلخ»  «شكر  داستان  از  صفحاتي  در  كه  است  شهري،  بوده  (ر.ك.  است  ه 

٢٣٣- ٢٣٤:  ١٣٤٧.(  

مشروطهجنبش  قدرت  هاي  كردن  محدود  و  سياسي  اصلاحات  دنبال  به  ايران  در  خواهي 

شدّت طبقاتي بود.   شاه بودند. در ساحت اجتماع نيز جامعة ايران در اواخر دورة قاجار به

ردم در فقر و  طبقة اشراف و روحانيون از قدرت و ثروت زيادي برخوردار بودند و عامة م 

). وضعيت زنان نيز بسيار نامناسب  ٣٦٤،  ٢٥٢،  ١١٦كردند (ر.ك. همان:  بدبختي زندگي مي

). در ٥٩٤- ٥٥٧:  ١٣٨٧بود و ايشان حتي از حقوق اوّلية خود محروم بودند (ر.ك. شعباني،  

مي ملاحظه  دستداستان  جايگاهي  زن  سنّتي،  ساختار  باوجود  كه  دارد،  شود  پايين 

) رواج  ٥٠٦) و چندهمسري (ر.ك. همان:  ١٥٨و  ١٥٥:  ١٣٤٧ر.ك. شهري،  همسري (كودك
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افتد و زنان به فساد تن  راحتي اتفّاق مي) به٣٣٦-٣٣٥تام دارد، قتل ناموسي (ر.ك. همان:  

  ). ٣١٤، ٢٩١،  ٢١١دهند (ر.ك. همان: مي

عمده تحوّلات  شاهد  قاجار،  حكومت  مياني  دوران  عرصهدر  در  ادبي اي  و  فرهنگي  هاي 

ديدگاهب ظهور  و  ادبي  آثار  در  اشكال جديدي  به ظهور  منجر  كه  و وديم  مدرن  ادبي  هاي 

جامعة  جنبش داخلي  تقاضاهاي  از  ناشي  زيادي  حد  تا  تحوّلات  اين  شد.  نوگرايي  هاي 

به بود، درحاليويژه طبقة تحصيل ايراني،  به مدرنيزاسيون  گرايش  كه بخشي ديگر    كرده و 

ويژه از دوران ناصري  هاي اداري و اجتماعي، بهة زيرساختنتيجة رونق اقتصادي و توسع

هايي از سوي آخوندزاده، هاي دوران قاجار با بحثبه بعد بود. جنبش نوگرايي ادبي از نيمه

آثار  و  افكار  با  مشروطيت  دوران  در  و  شد  آغاز  ديگران  و  كرماني  ميرزاآقاخان  طالبوف، 

ملك چون:  ميرز افرادي  ايرج  بهار،  ادامه  الشعراي  ديگران  و  رفعت  تقي  عشقي،  ميرزاده  ا، 

  يافت. 

از اواخر دوران قاجار، شاهد انتشار مجلات تخصصي ادبي بوديم و ساير نشريات نيز به  

ادبي اهمّيت ويژه آثار  از  استفاده از  آگاهي  با  اي قائل شدند. نويسندگان و شاعران پيشرو 

انتقالي رسانه در نشريات آن دوره منتشر كردند و از    هاي خود راها، آثار و ديدگاهقدرت 

قابل تحوّلات  نوگرايي  اين طريق،  نمودند. اوج جنبش  ايجاد  ادبيات فارسي  توجهي را در 

گردد، كه در آن زمان، گسترش مجلات ادبي،  ادبي به دوران پس از انقلاب مشروطه بازمي

ي، از جمله مهمترين  انتشار اشكال جديد ادبي، تمركز بر تحقيقات ادبي و ترجمة آثار غرب

(ر.ك. حاجي بودند  ايران  ادبي  تجدد  در  مؤثرّ  در  ١٩٦-١٩٥:  ١٤٠١آقابابايي،  عوامل  اما   .(

اين داستان با كاري فرهنگي و مولد روبرو نيستيم، هرچه هست فساد و آلودگي و خرافه و 

به ديگران  با  مردم  برخورد  است.  شيءوارگي  و  اسبيگانگي  شيء  مثابة  به  زنان،  ت  ويژه 

همان:   زماني١٥٦-١٥٧،  ٣٣(ر.ك.  و  ).  جواني  يا  كند  پيدا  بيماري  كوچكترين  زني،  كه 

كه شوهر  كند، چنانطراوت خود را از دست بدهد، شوهرش با خيالي آسوده او را رها مي

). حتي زنان نيز  ٣٧٨كند (همان: زري، خواهر كبري، پس از كم سو شدن چشمانش رها مي

  آيد:ة ايشان كاري برنميبر اين باورند كه از عهد

ام به دهنم بياد ميگم و زن لچك به سرمو هيچ كاريمم  ترسم و هرچي«من از هيشكي نمي

بود، مي تو شهر  اگه شاهم  و  بكنن  تونن  دهنه اسب خودشم مينمي  (همان: رفتم  گرفتم» 

١٣٣.(  
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وزها برپا گشته  هايي كه در اين ردر اين زمان بابيگري نيز رواج بسيار يافت: «از جمله فتنه

و  اغتشاشات  تمام  از  بيش  شايد  كه  آوريم  حساب  به  بابيگري  فتنة  بايد  هم  را  يكي  بود 

ها جان و مال مردم مملكت را در مخاطره قرار داده بود و روز و شبي ها و ناامنيآشوب

اي برپا نگرديده و دما و نفوس و اموال و نواميس جماعتي مورد  نبود كه بلوايي در گوشه

  ). ٢١٩: ١٣٤٧و غارت و تجاوز قرار نگرفته باشد» (شهري،  قتل

«باري در اين روزها آشوب مبارزه بابيگري به اوج قوت خود رسيده ... ليكن اكنون اختيار  

سروپايي  ها و اجامر و اوباش اوفتاده، هر بياز خط فرمان ايشان به در رفته در پنجه رجاله

  ).٢٢٢بر...» (همان: ، هر دزد و لات و جيبهاي از جهاد دين گرديدهكارگردان صحنه

زمان  در  است؛  دوم  پهلوي  و  حاضر  سدة  اوّل  نيمة  به  مربوط  بيل  عزاداران  وقوع  زمان 

پيشرفت و  تحوّلات  در ظاهر  پهلوي،  كه  انجام شد  بنياديني  بسيار و حتي اصلاحات  هاي 

بخش اما  بود،  برداشته  راه  سر  از  را  بسياري  جمشكلات  از  زيادي  درگير  هاي  هنوز  امعه 

كاستي از  ناشي  ديوانمشكلات  نظام  در  بود.  مديران  و  مسئولان  فسادهاي  و  آن ها  سالار 

نبود.   بنيادين  تحوّلات  اين  اما  انجام شد،  اقدامات ظاهري چشمگيري  زمان كشور، گرچه 

اعتمادي، مجامله و صفات مخرّبي مانند: ويژگي ارباب و رعيتي، احساس فقدان امنيت، بي

رابطهچاپ تعصب،  رشوهلوسي،  و  رشوه  و  نقش  گرايي  غيره  و  شكني  قانون  و  خواري 

  ).٢٠: ١٣٩٤سالار كشور داشت (ر.ك. تنكابني، اي در ناكارآمدي نظام ديوانعمده

به دليل سياست  بعدي اقتصادي و اجتماعي  هاي توسعة تكجامعة ايران در زمان پهلوي، 

من بستري  به شيوة دستوري،  نبود. ساختار  دولت، آن هم  براي فراگيري علوم مدرن  اسب 

پايه دگرگون و متحوّل و مدرن شده بود، ولي در حوزة علوم  آموزشي كشور از لحاظ علوم

و   جامعه  بدنة  نتيجه،  در  نبود.  فراهم  انتقادي  رويكرد  با  انديشمندان  براي  مجال  انساني، 

و غيرنقادانه وجود داشت.  كردگان و روشنفكران جامعه، نگاهي سنتي  حتي در ميان تحصيل

ها و نمايندگان طبقة متوسط مدرن منتقد  تبعات چنين وضعي از بين رفتن احزاب و تشكل

  و قطع جريان روشنفكري پويا در جامعه بود.

ها از چشم نويسندة متعهدّي مانند ساعدي دور نماند و در فضاي  اين كمبودها و كاستي 

داستان فضاي  بر  او،  آانديشگاني  و  فقدان ها  همه  از  بيش  گذاشت.  مستقيم  تأثير  او  ثار 

مي نشان  روي  هيچامكانات  بيل  اهالي  حتي دهد؛  و  درماني،  بهداشتي،  امكانات  گونه 
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(ر.ك. ساعدي،   ندارند  تربيتي  و  آموزشي  اين١٧،  ٤٢،  ١٣:  ١٣٤٣امكانات  از  دو ).  با  رو، 

مي برخورد  ناحيه  آن  مردم  ناچاري  سر  از  و  منفي  گويژگي  ظاهرا كنيم:  دزدي.  و  دايي 

دانسته  گدايي در نظر ساعدي بد نبوده است، زيرا او آن را تركيبي از كار و ايدئولوژي مي

آورد، چراكه در نظر او نوعي مبارزه منفي به  اي غيرديالكتيكي به وجود مياست كه رابطه

مي شخصيتشمار  زندگي  در  فقر  كه  گويي  داستانآيد.  افتخاهاي  نوعي  ساعدي،  ر  هاي 

  ).٧١، ٥٨دهد (ر.ك. همان: ها احساس رضايت و خرسندي مي¬است و به آن

پديده دزدي  بيل  عزاداران  و در  فقر  از  نجات  براي  گريزي  راه  گويي  و  است  عادي  اي 

البته در ميان اهالي بيل، دزدي مرسوم نيست، بلكه گدايي و صدقه گرفتن   مسكنت است. 

). بيش از ٧٢،  ٧١كنند (ر.ك. همان:  ها دزدي ميرايج است، بيشتر ده همسايه؛ يعني پروسي

داستان در  ميهمه  ديده  شيءوارگي  و  ازخودبيگانگي  بيل،  عزاداران  «بيگانگي»  هاي  شود. 

از   يا  «اليناسيون»  است.  خود  كشف  و  يافتن  براي  انسان  تلاش  و  تكاپو  داستان 

ي از چيزي  ا كسي است، «خودبيگانگي» كه معناي ساده و لغوي آن ديگر شدن و جدايي 

يكي از مفاهيم پركاربرد در حوزة مطالعات علوم انساني است. اين مفهوم از قرن هجدهم 

جامعه نقد  ميبا  آغاز  از   (٢٠١٤ ,Jaeggi) شودشناسانه  بسياري  آراي  در  سپس  و 

به و -انديشمندان  انسان عصر مدرن  احوالات  در وصف  نادرست  يا  درست  متناوب  طور 

مي كار  به  مؤلفّهپسامدرن  و  تعاريف  ارائة  شده  رود.  باعث  مفهوم  اين  از  متفاوت  هاي 

) در  ١٤٠٠اي از آن وجود نداشته باشد. (ر.ك. هاشمي و همكاران،  تعريف جامع و يگانه

هاي ساعدي، بيگانگي به معناي جدايي انسان از خود، كار، ديگران و جامعه است.  انداست

ميان كارگران، كارمندان و طبقات زحمت بيشتر در  بيگانگي  شود كه در  كش ديده مياين 

، ١٠:  ١٣٤٣ها هيچ ارزش و لذّتي ندارد (ر.ك. ساعدي،  كارهايي مشغول هستند كه براي آن

١٤٦، ١٣٧، ١٢٦،  ٣٧ .(  

شخصيت دادن به اشيا است. ماركس هر نوع سلطة   (objectivity) واقع، شيءوارگيدر

). گلدمن نيز  ٣٢:  ١٣٨٧كند (ر.ك. ماركس، اشيا و كالاها را بر انسان شيءوارگي تعريف مي

ساختار   در  كه  ترتيب  بدين  است،  پرداخته  خود  نظرية  بسط  به  شيءوارگي  اصطلاح  با 

سرمايه شيءجامعه  از  نوعي  ميداري  وجود  به  اتفّاق  وارگي  رخدادهايي  رمان  در  آيد. 

  ). ٣٢:  ١٣٩٢واره انطباق دارد. (ر.ك. گلدمن، افتد كه با جهان شيمي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٢٢

 

ذهنيت   بر  گويي شيءوارگي  مواجه مي شويم؛  امر  اين  با  بسيار  بيل،  عزاداران  داستان  در 

اين ميان،  هاي داستان در عزاداران بيل حك شده است. بارزترين شيءوارگي در  شخصيت

مشدي شدن  مسخگاو  و  خودبيگانگي  از  غايت  اين  و  است   شدگيحسن 

(Metamorphosis) حسن در داستان گاو گرچه تظاهر بيروني  شدگي مشدياست. مسخ

دهد كه از  آشكاري دارد، اما ساعدي در آثار بعدي خود اين شيءوارگي را بيشتر نشان مي

بيهودگي فرد ناشي مي نااميدي و  براي مشديگردغايت  اهمّيت داشته  د. گاو  حسن بسيار 

ديده است. پس از مرگ  است، او تمام زندگي و معاش و معناي زندگي خود را در آن مي

با   رويارويي  تاب  چون  اما  شود،  سرنوشت  تسليم  آنكه  جز  ندارد  ديگر  گريزي  راه  گاو، 

شود. بيگانگي  دهد و در وجود ابژه حل ميواقعيت را ندارد، سوژگي خود را از دست مي

  توان آن را با بيگانگي لوكاچ و ماركس پيوند زد.هويتي است. ميشدگي و بيهمان مسخ

بود، گفت: مشدحسن، سلام عليكم،  «اسلام سرفه كرد و درحالي كه مواظب حرف هايش 

مشدي خوبه؟  احوالت  و  چاق  دماغت  ببنيم  مياومدين  نشخوار  كه  همچنان  كرد،  حسن 

نيس مشدحسن  من  مشديگفت:  گاو  من  گاوم.  من  گفت:  تم.  كدخدا  هستم.  حسن 

درس  مشدي بيل  براي  كه  گرفتاريست  چه  ديگه  اين  وردار،  دس  خدا  به  رو  تو  حسن، 

تو مشدحسني! مشدي نيستي،  گاو  تو  نه من كردي؟  و گفت:  زمين  به  زد  را  پايش  حسن 

ساع  (ر.ك.  مشدحسنم»  گاو  من  عملگي.  سيدآباد  رفته  مشدحسن  نيستم،  دي،  مشدحسن 

فلك١٢٦-١٢٥:  ١٣٤٣ جامعة  اين  در  اينكه  جالب  حسّ  )  به  نيز  خود  تهيدست،  و  زده 

طور مثال اهالي روستا زماني كه فردي پا به سن گذاشت، او  شيءوارگي دامن مي زنند، به 

  طراز جانوران و سگان مي دانند: دانند و حتي آن را همفايده و ناسودمند ميرا بي

هايش را باز كرد  ¬بينين؟ پوزة سگ را گرفت بالا و لبه، مي«عباس گفت: دندوناش سالم

صفر گفت: دندون كه دليل جووني نميشه. مشدي  هايش را نشان داد.  پسر مشديو دندان

هايش را باز كرد.»  بابا را گرفت و لببابا. چانة مشديبابام دندون داره، دهنتو واكن مشدي

  ).١٤٦:  ١٣٤٣(ر.ك. ساعدي،  

سنگ پسر قائل  شود كه اهالي به طور ضمني براي دختر ارزشي هممشاهده ميدر قصة دوم  

  نيستند: 
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خاله«مشدي دختر  خاطرخواه  آقانصير  نكنه  ببينم  گفت:  مشديجبار  پسر  شده؟  صفر  اش 

مي چه  من  ميگفت:  مردنيه؛  و  مريض  دختره  اما  شده،  كه  شايدم  كه؟  دونم  دوني 

  ). ٣٧صفر گفت: ممكنه» (همان: نه؟ پسر مشديجبار گفت: آره، ولي بازم ممكنه، مشدي

داند، و اگر اين  ويژه زنان را كالا و شيء مياي دارد كه تمام آدميان بهكه اين نشان از جامعه

وارگي  استفاده نيست. در داستان «شكر تلخ» نيز چنين شيءاي ببيند ديگر قابل  كالا خدشه

ابة كالاست تا انسان، گويي كه بايد در خدمت  مثشود؛ برخورد با زنان و دختران بهديده مي

شهري،   (ر.ك.  عزّت  زندگي  باشند؛  همان:  ٣٣- ٣٢:  ١٣٤٧مردان  (ر.ك.  كبري  و   (١٦٤  ،

  ) مؤيد آن است. ٣٩٧- ٣٩٥) يا زندگي خواهر كبري، زهرا (ر.ك. همان: ١٥٦، ٣٥٤

داستان بيشتر  تجلّيدر  بيشتر  شيءوارگي  خصوصيت  هستيم،  روبرو  مرگ  با  كه    هايي 

برخورد ميمي بسيار راحت و آسان  افراد،  با مرگ  مواجهه  اهالي در  گويي كه  يابد،  كنند، 

رمضان در قصة اوّل، يا بيماري موسرخه، يا  ها فوت شده است، مانند مرگ ننهدامي از آن

مرگ رمضان و ديوانگي نصير. تمامي اينها نشان از اين دارد كه عنصر غايب انسان است و  

اني. در داستان «شكر تلخ» زماني كه مادر و دو برادر زري، دختر مرضيه كه  هاي انس ويژگي

به چاهش مي و  كرده  مانند گوسفندي خفه  است،  نكرده  رحم  نيز  او  به  اندازند.  ميرزاباقر 

نشان   را  آشفته  و  فاسد  اخلاقي  نظام  و  ندارد  انسانيت  رنگ  هيچ  زري،  با  آنان  برخورد 

  دهد. مي

لين فرياد ميرزاباقر به كنه موضوع پي برده مرگ را در اندام خود به  «اما زري كه از همان اوّ

تنگي احساس مي پريدگي رنگ    نمود، درحاليمنزلة جامة  و  از فرط وحشت سفيدي  كه 

داد  درآورده،  صدا  به  را  وجودش  بندبند  كرده  سپيد  را  سرش  خرمايي  موهاي  صورتش 

مي خداخدا  داده  كلمهمظلوميت  آنكه  بدون  هيچنمود...  چهرة  به  و  آورد  زبان  به  يك،  اي 

كفش   سرپنجة  آماج  ناگهان  كه  نمود  مقدرات  تسليم  را  خود  افكند  نظر  برادر  دو  و  مادر 

نالة خفيفي كه از حلقومش بيرون  با  سنگين مرتضي كه به شكمش اصابت نمود، گرديده 

در گلويش   آمده  بيرون  از جيبش  بلافاصله دستمال محسن  زمين گرديد و  فرو  آمد نقش 

ذخيره   باغ  كثافات  كود  آن  در  كه  چاله  توي  را  او  گرفته  را  پايش  و  دست  و  نشست 

  ).٣٣٥- ٣٣٦: ١٣٤٧گردد، افكنده مشتي زباله و نجاسات بر جسدش انباشته» (شهري،  مي

نحوي فزاينده عامل واقعيت و خودفرماني و پويايي،  كند كه چطور بهگلدمن خاطرنشان مي

به شي بياز فرد  نام شيءوارگي مطرح مينتقل ميجاني مء  با  را  نظرية خود  او  كند  شود. 
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اي اشاره دارد كه در آن بخش مهمي از  برانگيز است، به پديدهاين اصطلاح كه بسيار تامّل

آيد. و جاي آن را اشيا مي  طور امري ضمني درميشود و بهشعور و فهم انساني حذف مي

ته خاستگاهي اجتماعي دارند؛ زيرا كه اشيا براي  گيرد كه البگيرند و خصوصيات اشيا را مي

مي راه  بازار  به  مبادله  و  انتقال  تغيير  اشيا  به  انسان  فعّال  كاركردهاي  نتيجه،  در  و  يابند، 

است، شييابد. در ساختار سرمايهمي آن پرداخته  تحليل  به  آزاد كه ماركس  ءوارگي  داري 

هاي اشيا  كند و ويژگيي محدود ميهاي فوق فردي و جمعي را به عرصة ضمنكلية ارزش

آن به  ميرا  نميها  ديگر  انسان  همين  براي  آب،  بخشد.  بر  آتش  (ر.ك.  بماند  انسان  تواند 

١٩:  ١٣٩٥ .(  

  بيني جهان -٢-٣-٢ 

جهان گلدمن،  لوسين  ادبي  نظرية  مجموعهدر  به  پذيرفتهبيني  باورهاي  از  بهاي  مثابة  شده 

از طريق   اشاره دارد كه  تفسير ميحقيقت  واقعيت  بيني شامل  شوند. «اين جهانآن، فرد و 

دنياي طبيعي استدرك از ماهيت انسان، روابط اجتماعي و   :٢٠١٩ ,Brown) «هايي 

به .(٣٩-٣٧ فرهنگي  آثار  بررسي  گلدمن،  نظرية  در  ايدئولوژي  ديگر،  سوي  عنوان  از 

گيرد. او در اين بررسي،  ميهاي اجتماعي مختلف را در برهاي به جهان» گروهگر «نگاهبيان

تأكيد   اجتماعي  زندگي  و  رمان  فرم  بين  رابطة  -٤٣٥ :٢٠٠٥ ,Frederico) كندميبر 

انديشه .(٤٣٧ از  متأثرّ  ادبيات  و  ايدئولوژي  به  گلدمن  ساختارگراييرويكرد   هاي 

(Structuralism) به تأثير،  اين  رويدادهاي  است.  از  پس  تغيير  ١٩٦٨ويژه  به  منجر   ،

 تر شده استگري بين آثار مكتوب و زندگي اجتماعي به نگاهي بدبينانهو از ميانجيتمركز ا

(ibid: ٤٤١).   نقد و ادبيات، و  ايدئولوژي و  گلدمن در نظرية خود همچنين «به تحليل 

مدل  توسعهارزيابي  نظري  او هاي  خود  و  لوكاچ  گئورگ  ماركس،  كارل  توسط  يافته 

  .( ٤٢١ :١٩٧٣ ,Huaco) پردازد»مي

هاي  گذارد. او به انديشهبيني هنرمند، بر سبك هنري او تأثير ميساعدي معتقد بود كه جهان

اي اجتماعي است كه در نتيجة مناسبات  گرايش داشت و معتقد بود كه بيگانگي پديده  چپ

مي ايجاد  اقتصادي  و  اين  مادي  بايد  بيگانگي،  بر  غلبه  براي  كه  بود  باور  اين  بر  او  شود. 

تغيير داد؛ به همين دليل ساعدي به عضويت احزاب چپ درآمد و از سياست    مناسبات را 

). او به ٢٤٩:  ١٣٩٣هاي طرفدار مبارزة مسلحانه نيز حمايت ضمني كرد (ر.ك. شيري،  گروه
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روش  به  توجه  با  همچنين  و  دارد  بسيار  توجه  جامعه  تحوّلات  و  اجتماعي  معضلات 

كند و  رينش هنري و ادبي بيشتر توجه ميگراي تكويني گلدمن به ويژگي جمعي آفساخت

مي آثار  آفرينش  در  اجتماعي  ساختارهاي  تأثير  به  همين  آثار  براي  گلدمن  نظر  از  پردازد، 

شود. از نظر او  بيني كلي نزديك ميها و رفتارهاي يك جهانادبي آگاهي جامعه به انديشه

: ١٣٨٢است (ر.ك. گلدمن،  آثار ادبي يكي از مهمترين ابزارها در شناخت آگاهي يك گروه  

با اينكه در  هاي عزاداران بيل قابل  بيني مشترك در ميان شخصيت). جهان٧٩ توجه است، 

اما داراي روحي جمعي هستند. در اين داستانفقر و مسكنت زندگي مي از  كنند،  ها بيش 

  شود. نحوي كه گاه به خرافات نزديك ميبينيم بههمه رنگ ايدئولوژي را مي

ان نظر قرباني  «به  پيدا شد كه همه جايش را  تهاي دالان كه رسيدند در كوچك و كوتاهي 

فاطمه جارو را زد به آب و پاشيد روي  خانوم شروع كرد به دعا و ننهميخ كرده بودند. ننه

خانوم چفت در را باز كرد. دخمة تاريكي پيدا شد. هر دو پيرزن چند ثانيه ايستادند  در. ننه

تماش  را  تاريكي  ننهو  اوّل  كردند.  ننها  سرش  پشت  و  بوي  خانوم  شدند.  وارد  فاطمه 

  ).٨٣، ٧٥نيز ر.ك. همان:  ٨٣: ١٣٤٣پوسيدگي و نموري دخمه را پر كرده بود» (ساعدي،  

تأثير امور ماوراي طبيعت  اي گفته مينشدهخرافات به باورهاي غيرمنطقي و ثابت شود كه 

طبيعي مي امور  در  معمرا  گرايشپذيرند. خرافات  در  زندگي  ولاً  در  باطني  يا  دروني  هاي 

توان به  هاي خرافات مياند. از جمله ويژگيمرور تبديل به خرافه شدهبشر ريشه دارند و به

غيرمنطقي و غيرقابل اثبات بودن، اعتقاد به تأثير امور ماوراي طبيعت در امور طبيعي، ريشه  

طولاني خرافات در جوامع مختلف وجود    هاي دروني يا باطني اشاره كرد. سابقةدر گرايش

هاي مختلف زندگي بشر، از جمله اعتقادات مذهبي، رفتارهاي  توانند در زمينهدارند و مي

  اجتماعي، و سلامت روان تأثيرگذار باشد. 

است.  جهان عاميانه  باورهاي  و  تقديرباوري  و  خرافات  با  توام  تلخ»  «شكر  بر  حاكم  بيني 

گرف سبب  به  روز  آن  است،  جامعة  بوده  آسمان  به  تنها  نگاهشان  ناچاري  سر  از  و  تاري 

نداشته مكافات  رفاهي  دار  رو  اين  از  بينديشند،  خود  مايحتاج  از  غير  به  چيزي  به  كه  اند 

  بودن دنيا و مقدر بودن همه چيز در نزد ايشان رواجي كامل داشت.

-تايي و چهل و يك، گيس رو بايد يا تكي سنبله بافت يا هفت تايي و بيس و يك«نه ننه

كه دستش را  كند و همچنانحسابش پري شگون نداره و زندگي آدمو آشفته ميتايي كه بي

  ). ٨٣: ١٣٤٧كشيد» (شهري، به آب جام تر كرده به موهاي او مي
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نمي را  قدر  و  قضا  كه  است  آن  اصل  اجتماعي  فضاي  مادرجان در  «البته  داد:  تغيير  توان 

دهم اما قضا و قدر را هم  رگ حق را به جانب شما ميدرست است كه در اين مصيبت بز

نمي هيچ تغيير  تقدير خدا نخواهد رسيد و  به يك  بنده  تدبير  داد كه هزار  بر  توان  را  كس 

باشد و مقدّر ما را هم خداوند چنين مقرّر ساخته بوده» (همان: سرنوشت خود اطّلاعي نمي

١٠٧.(   

داستان در  اينكه  آنان  هاي  با  زمانة  اما  نيستند،  برخوردار  رفاه  از  مردم  نيز  بيل  عزاداران 

متفاوت با زمانة يكي دو نسل پيش است كه داستان «شكر تلخ» در آن خلق شده است، در  

«شكر تلخ» نكبت و مصيبتي جمعي در اواخر دورة قاجار بر زندگي تمامي مردمان حاكم  

ي روستاها امكانات چنداني نبوده است، اما به  بوده است، اما دو نسل بعد، با اينكه در برخ

هاي ساعدي  هاي گذشته نبوده است. حتي تصنّعي بودن و تمثيل بودگي داستانادباري سال 

  معلوم است.

هاي آن از ميان رفته  اي آشفته روبرو هستيم كه ارزشطور كلي در هر دو داستان با جامعهبه

كند و جامعه را به سوي انحطاط  را سست مي  است. اين موضوع، تار و پود روابط انساني

احترامي،  اعتمادي، خشونت، بيهاي زوال اخلاقي مانند: بيدهد. نشانهو فروپاشي سوق مي

وفور در هر دو  طلبي، ضعف نظم و قانون بهپذيري، خودخواهي و منفعتضعف مسئوليت

-دزدي و صدقه و دروغشود؛ در عزارادان بيل مردم آشكارا به گدايي و  داستان ديده مي

صفحات:  (در  نامشروع  روابط  حتي  و  مي٨٠و   ٧١،  ٧٠،  ٥٨گويي  داستان  )  در  و  پردازند 

علاوه تلخ»  هم«شكر  موارد،  اين  (در جنسبر  هم  قمار  و  اغواگري  و  تجاوز  و  بازي 

  ) مشهود است. ١٧١،  ١٤٨، ١٤٦، ١٤٥،  ١٣٨، ١٣٧، ١٢٢،  ٢١٤، ٢١١صفحات:  

  ي گيرنتيجه-٣

شناس ادبي، معتقد است كه ادبيات بازتابي از زمينه و بستر اجتماعي  جامعه  وسين گلدمن،ل

اي به سوي آگاهي جمعي جامعه بگشايد. نظرية او  تواند دريچهو تاريخي خود است و مي

كند و به دنبال دهندة آثار ادبي تأكيد ميبر اهمّيت درك عوامل اجتماعي و فرهنگيِ شكل

  از طريق ادبيات است.تر جامعه  تحليل و درك عميق

مؤلّفه و  كيفي  محتواي  تحليل  به  بر  باتوجه  همه  از  بيش  بيل  عزاداران  در  مستخرج  هاي 

ساده و  خرافات  فقر،  امكانات،  عوامل سبب شيءوارگي  فقدان  اين  است.  شده  تأكيد  دلي 
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عزاداران  برخي شخصيت داستان  در مجموعه  نه  است.  انجاميده  از خود  بيگانگي  به  و  ها 

و دغدغه  بيل  قهرمان  تلخ،  شكر  در  مسئلهنه  و  با  مند  بيل  عزاداران  در  ندارد،  دار حضور 

لوحانه و سطحي  شويم، مسائلي هرچند سادهدار روبرو ميجمعيت و شخصيت هاي مسئله

عميق به  نمادگرايي  و  كنايه  از  استفاده  با  ساعدي  روزانه.  معاش  امرار  حد  شدن  در  تر 

  كنند، كمك كرده است. ها دست و پنجه نرم مي ها و مسائلي كه با آنشخصيت

ها  دار و پيچيده روبرو هستيم. اين شخصيتهاي مسئلهدر داستان عزاداران بيل با شخصيت

با تنش  بيروني مواجه شدهها و تضاداغلب  به چالش كشيده  اند كه آنهاي دروني و  ها را 

بين سنتّ و مدرنيته، عشق و    است. اين افراد به دليل شرايط خاص زندگي، نمادي از تضاد

ها اغلب در تلاش هستند تا هويت خود را  نفرت و مرگ و زندگي هستند. اين شخصيت

هايي منجر به  در دنيايي كه تناقضات بسياري دارد، پيدا كنند و به همين دليل چنين چالش

  ها شده است.هاي بسياري در ذهن و انديشه اين شخصيتظهور تضاد

به افراد،  فرديت  بر  داستان  تمامي  تلخ،  شكر  ميرزاباقر  در  داستان  اصلي  شخصيت  ويژه 

مي كار  به  دست  جمعيت  كه  غوغاهاست  و  بلواها  برخي  در  تنها  است؛  و متمركز  شود 

مي مياهمّيت  كنش  به  دست  گرسنه  جمعيت  فراگير،  قحطي  در  مثلاً  زنند.  يابد، 

حضوري  شخصيت تلخ  شكر  رمان  در  پويا  عزّت،  هاي  ميرزاباقر،  دارند،  منفي  و  پررنگ 

شخصيت تمامي  عمل  جواهر  رندانه  و  زيركانه  مواضعي  و  مواقع  در  كه  هستند  پويا  هاي 

  كنند.مي

ساختار اقتصادي در عزاداران روستايي و كشاورزي است و مشاغل كاذب و منفي از جمله  

تلخ، ساختاگدايي و دزدي به اما در جامعة شهري شكر  اقتصادي و  وفور است،  ر پيچيده 

شود. وقايع مهمِ وقوع داستان شكر تلخ  از جمله: انقلاب مشروطه، جنگ  بازار نيز ديده مي

رئيس اوّل،  عزاداران  جهاني  در  اما  هستند؛  بابيگري  ضيا،  سيد  كابينه  سپه،  سردار  الوزرايي 

فقدان رفاه و چيز در روستا و حول  شويم، همهاي ممتاز و برجسته روبرو نميبيل با واقعه

مي اينامكانات  از  تا  چرخد.  است  نماد  و  تمثيل  بيشتر  بيل  عزاداران  داستان  كه  روست 

به تلخ عناصر داستان را  اما شكر  است. گرهداستان.  كامل دارد و سراسر چالش  هاي  طور 

خوبي  بسياري در داستان شكر تلخ برخلاف عزاداران بيل شاهديم. نويسنده در شكر تلخ به

  گذارد. و نكبت اواخر قاجار را به نمايش ميادبار 
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كار   به  استعاره  صورت  به  نيز  گاهي  هستند.  نماد  حقيقت  در  بيل  عزاداران  در  حيوانات 

اند، در برخي موارد انسان با استعارة موش بيان شده است؛ گاهي هم نقطة مقابل  گرفته شده

رده و بالعكس انساني كه به  ها رو آواين مسئله را شاهد هستيم؛ سگي كه به جامعة انسان

اجتماعي چون   موقعيت پست  به دليل  انساني  با  نيز  برده است، گاهي  پناه  جامعه حيواني 

توان اين گونه بيان كرد كه نويسنده به دنبال بيان تناقضاتي  حيواني برخورد شده است. مي

ريشه    است كه در اين اثر به تصوير كشيده شده است و در اجتماع و معضلات اجتماعي

انسان قرباني  ميان  اين  در  صورتدارند.  به  جامعه  معضلات  اثر  در  كه  هستند  هاي  هايي 

مشدي اينكه  از  قبل  شوند.  مي  مسخ  گاو گوناگون  به  نويسنده  شود  تبديل  گاو  به  حسن 

به را  گاو  و  داده  انساني  گاهي  شخصيت  است.  كشيده  تصوير  به  خسته  مردي  صورت 

مي سويي  به  منجحوادث  كه  بيليرود  كه  موسرخه  مانند  است،  شده  فاجعه  به  او  ر  با  ها 

  شوند كه خود نيز همين رفتار حيواني را داشته باشند.برخورد غيرانساني دارند و باعث مي

هاي مردمان اواخر دورة قاجر، مسائل و مشكلات زنان  رمان شكر تلخ نيز در عين بيان رنج

اين دا تصوير كشيده است.  به  قالبي خاص  در  با درونرا  كه دارد، سبب  ستان  تلخي  ماية 

و  ببرد  بهره  مخاطب  جذب  براي  طنزگونه  زبان  و  لحن  از  گاهي  نويسنده  كه  است  شده 

با سخره را  دورة خود  اجتماعي  و مشكلات  آنمصائب  و گرفتن  برجسته ساخته است  ها 

م  محور  داستان در حول  اين  اتفّاقات  تمام  است.  مشهود  داستان  در سراسر  طنز  ردي  اين 

گذراني و عدم پذيرش مسئوليت خانواده حوادث بسياري  است كه در پي عياشي و خوش

براي خود و ديگران به وجود آورده است، ولي با اين حال نقش زنان در اين داستان بسيار  

تر از مردان بوده و نويسنده رنج و درد زن ايراني را با تمام وجود احساس كرده و پررنگ

  هاي داستان بهره برده است.ماية شخصيتدرون از آن براي القاي

در آن دوران ايران دستخوش تغيير و تحوّلات سياسي و اجتماعي بود كه منجر به قحطي،  

فتنه و  فحشا  و  آشفتگيفقر  چنين  وجود  كه  بود  كشور  تمام  در  گوناگون  در  هاي  هايي 

بود. در هر   دو داستان شاهد اين  جامعة باعث سقوط بنيان خانواده و قحط انسانيت شده 

اي به دنبال نقد اجتماع زمان خويش هستند. يكي با زبان  هستيم كه نويسندگان به هر شيوه

با تصاوير دلهره به درك و تلخ،  به كارگيري از لحن طنز منجر  با  آور و رئاليستي و يكي 

  ها شده است.گيري آنباورپذيري معضلات و تأمّل در علل شكل
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مورد  مؤلفّه ساختارهاي  به  كلي:  صورت  به  تلخ  شكر  داستان  در  تاريخي،  بحث  هاي 

مي نويسنده  حيات  دوران  اقتصادي  و  سياسي  فرهنگي،  جهاناجتماعي،  نگري  پردازد. 

تحت  شخصيت تماماً  داستان  زندگي ميتأثير جامعههاي  آن  در  اين  اي است كه  در  كنند. 

اتفّاقات حول محور يك شخصيت   و  تمام حوادث  كه در خلال صورت ميداستان  گيرد 

  هاي مورد بحث نمودار كاملاً مشهود است.اين حوادث ساختار

  شناختي عزاداران بيل:هاي جامعهمؤلفّه

   



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٣٠

 

  
مؤلّفه پژوهش،  اين  از  شده  حاصل  نتايج  بيل در  عزادارن  داستان  در  كه  موضوعاتي  و  ها 

جهان از:  عبارتند  داشتند،  بيشتري  سادهبسامد  از  (اعمّ  شيءوارگي، بيني  خرافات)  و  دلي 

مسئله قهرمان  فرافردي،  جامعهفاعل  و  دار،  فحشا  امكانات،  فقدان  فقر،  از  (اعمّ  محوري 

  انحرافات اخلاقي). 

  ع نابم

   هابتاك

١- ) روبر،  جامعه١٣٩٢اسكارپيت،  سوره  )،  تهران:  كتبي،  مرتضي  ترجمة  ادبيات،  شناسي 

  مهر. 

٢-) يون،  ساخت١٣٨١پاسكادي،  محمّدجعفر  )،  ترجمة  گلدمن،  لوسين  و  تكويني  گرايي 

  پوينده، جامعه، فرهنگ، ادبيات، 

  لوسين گلدمن، تهران: چشمه. 

  )، گفتمان نقد، تهران: نيلوفر. ١٣٩٤پاينده، حسين، (-٣

ن،  شناسي ادبيات، چاپ سوم، نقش جها)، درآمدي بر جامعه١٣٩٢پوينده، محمّدجعفر، (-٤

  تهران.

  هايي در ادبيات در جهان كافكا، تهران: ققنوس. )، گزاره١٣٨٨تسليمي، علي، (-٥
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  )، نقد ادبي، چاپ چهارم، اميركبير، تهران.١٣٨٦كوب، عبدالحسين، ( زرين-٦

  )، عزاداران بيل، تهران: نيل. ١٣٤٣ساعدي، غلامحسين، (-٧

  نشر نو، آسيم.)، فرهنگ ادبيات معاصر، تهران: ١٣٩٥شريفي، محمدّ، (-٨

)، مروري كوتاه بر تاريخ ايران؛ از آغاز عصر مادها تا پايان دوران  ١٣٨٧شعباني، رضا، (-٩

  قاجاريه، تهران: سخن.

  .)، شكر تلخ، چاپ روز١٣٤٧شهري، جعفر، (- ١٠

١١ -) قهرمان،  داستان١٣٩٣شيري،  ميراث  هدايت؛  همساية  ساعدي، )،  غلامحسين  نويسي 

  مشهد: بوتيمار.

  شناسي رمان فارسي، تهران: نگاه.)، جامعه١٣٩٣ي حسنلو، عسگر، ( عسگر - ١٢

  درآمدي بر جامعه شناسي ادبيات، تهران: نشر ثالث. )، ١٣٩٣عسگري حسنلو، محمدّ، ( - ١٣

  .نقد ادبي چيست؟، تهران: سمت)، ١٣٧٨فرزاد، حسين، (- ١٤

  )، دربارة نقد ادبي، تهران: قطره. ١٣٧٨فرزاد، عبدالحسين، (- ١٥

(گلدم-١٦ لوسين،  پوينده.  ١٣٨١ن،  محمّدجعفر  ترجمة  ادبيات،  فرهنگ،  جامعه،  الف)، 

  چاپ سوم. تهران: چشمه.

١٧-____________) تهران:  ١٣٧٦،  پوينده،  محمّدجعفر  ترجمة  ادبيات،  فرهنگ،  جامعه،   ،(

  نقش جهان.

١٨-____________) جامعه١٣٩٢،  بر  درآمدي  ترجمة  )،  و  گردآوري  ادبيات،  شناسي 

  محمّدجعفر پوينده، تهران: نقش جهان.

  .)، نقد تكويني، ترجمة محمّدتقي غياثي. تهران: نگاه١٣٨٢، (___________-١٩ 

٢٠ -) كارل،  دست١٣٨٧ماركس،  فلسفي  نوشته)،  و  اقتصادي  حسن ١٨٤٤هاي  ترجمة   ،

  مرتضوي، تهران: آگه.

  درآمدي بر نقد ادبي، تهران: ني. )، ١٣٧٨محمدّي، احمد، (- ٢١

  شناسي نقد ادبيات كودكان، تهران: سروش. )، روش١٣٧٨محمّدي، محمدّهادي، (- ٢٢

  

  مقالات 

وجوي خويش»، نقد زبان )، «قهرمان چيستايي در جست١٣٩٥آتش برآب، حميدرضا، (-١

  . ١٥-٢٨: ٧و ادبيات خارجي، شمارة 
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بازتاب  )، «١٣٩٩طالبي، امين، مسعود فروزنده، جهانگير صفري، اسماعيل صادقي، (بني-٢

داستان در  اصلي  بر  شخصيت  تكيه  گلشيري(با  هوشنگ  اسلامي  انقلاب  قبل  كوتاه  هاي 

- ٥٦:  ٦٧هاي ادبي، سال هفدهم، شمارة  نامة پژوهشگرايي تكويني گلدمن»، فصلساخت

٢٩.  

٣-) جي،  جامعه١٣٧٥پاركينسون،  و  «لوكاچ  مجلة  )،  لاجوردي،  هاله  ادبيات»،  شناسي 

  .٢٢١-٢٣٨،  ٩و١٠ارغنون، شمارة  

شمس -٤ اردلاني،  مريم،  اسمعيلي،  مريم،  (پرهيزگاري  نقد  ١٤٠٣الحاجيه،  و  «بررسي   ،(

نام، جستارنامه  شناختي آثار محمّد بهمن بيگي بر اساس ديدگاه آنتوني گيدنز»، فصلجامعه

  .٦٢-٩٦: ٢٨، شمارة٨ادبيات تطبيقي، دورة

«بررسي اشعار محمدّتقي بهار    )، ١٤٠٢توفيقي، محمّد، امير مقدم متقي، حسين ناظري، ( -٥

نامة اجتماعيات در ادب فارسي،  گرايي تكويني لوسين گلدمن»، فصلبراساس نظرية ساخت

  .٥٩-٧٠: ٤سال دوم، شمارة  

٦-) محمّدرضا،  آقابابايي،  قاجار»،  ١٤٠١حاجي  عصر  اواخر  مطبوعات  در  ادبي  «تجدّد   ،(

  .١٩٣- ٢١٢: ٢/ ٨٦، پياپي  ٢، شمارة  ١٥نامة تاريخ ادبيات، دورة فصل

(حق-٧ محمودي،  مريم  داوري،  پريسا  فروزان،  گتابي،  و  ١٣٩٨شناس  «شخصيت   ،(

فصلشخصيت شهري)»،  (جعفر  تلخ  شكر  داستان  در  جامعهپردازي  سياسي  نامة  شناسي 

   .٧١١- ٧٢٧): ٨، (پياپي ٤ايران، سال دوم، شمارة  

٨-) وطن،  پاسبان  سمانه  فاطمه،  د١٤٠٠حيدري،  شناسي  «روايت  معاصر  استان)،  هاي 

روايت الگوي  آل براساس  جلال  آثار  به  نگاهي  (با  سيمپسون  غلامحسين  گري  احمد، 

  .٥١- ٧٨:  ٨ساعدي و محمود دولت آبادي)»، مجلة شفاي دل، سال چهارم، شمارة 

)، «تحليل مفهوم بيگانگي در  ١٤٠١طيبي، كامبيز، علي حيدري، محمدّ خسروي شكيب، (-٩

-ديالكتيكي ماركس»، فصل  - عدي با تكيه بر ماترياليسم تاريخيهاي غلامحسين سا داستان

  . ٢٠٥-٢٣١): ٣٢، (پياپي ١نامة ادبيات پارسي معاصر، سال دوازدهم، شمارة 

١٠ -  ) فرانكو،  جامعه١٣٩٢فراروتي،  و  گلدمن  لوكاچ،   » محمّدجعفر  )،  رمان»،  شناسي 

  . ١٩٦  -٢٠٢تهران: شناسي ادبيات، چاپ سوم، نقش جهان، پوينده، درآمدي بر جامعه
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١١-) اصفهاني،  نصر  محمدّرضا  رعنا،  جهان١٤٠٢كياني،  و  معنادار  «ساختار  در )،  نگري 

نظرية ساخت (برمبناي  ماه  و  لوسين گلدمن)»، فصل منظومة مهر  تكويني  - نامة متنگرايي 

  .٨١-١٠٠): ٥٨، (پياپي  ٢شناسي ادب فارسي، سال پانزدهم، شمارة 

كلثوم،  - ١٢ سيده  زينيمرتضايي،  تورج  نورايي،  (الياس  «جامعه١٣٩٨وند،  ادبي  )،  شناختي 

نامة  نامة كاوش دو داستان كوتاه «چتر» غلامحسين ساعدي و «النّوم» نجيب محفوظ»، فصل

  . ٣٤ادبيات تطبيقي، سال نهم، شمارة 

١٣ -) مسعود،  گودرزي،  باف)»، ١٣٩٨معظمي  (شهري  شهري  جعفر  آثار  و  احوال  «در   ،(

   .٧٧_٩٤: ٦، سال سوم، شمارة مجلة قند پارسي

)، «تحليل بينامتني  ١٤٠١منصوري، نعمت، بدريه قوامي، رضا برزويي، جمال ادهمي، (- ١٤

داستان گفتدر  بر  تأكيد  با  ساعدي  غلامحسين  اثر  خندان  تاتار  و  بيل  عزاداران  - هاي 

سال    نامة زبان و ادب فارسي دانشگاه آزاد سنندج،وگومندي و چندصدايي باختيني»، فصل

  .٢٠٥-٢٣٩: ٥٣چهاردهم، شمارة 

)، «تأثير  ١٤٠٣پور، شبنم، سرخي، فرزانه، (ئي، فرشته، طهماسبي، فريدون، حاتمموسي - ١٥

پست مؤلفّه داستانهاي  بر  همسايهمدرن  رمان  به  رويكردي  با  جنوب  مكتب  هاي  نويسي 

  :٣، شمارة ٨نامة جستارنامه ادبيات تطبيقي، دورةاحمد محمود»، فصل

بني- ١٦  امين  پريوش،  (ميرزاييان،  داستان١٣٩٩طالبي،  در  اصلي  شخصيت  «نمود  هاي  )، 

ساخت بر  تكيه  (با  ساعدي  غلامحسين  فصل كوتاه  گلدمن)»،  تكويني  نامة  گرايي 

  .٢٨٢- ٣٠٦):  ٢٣، (پياپي  ١، شمارة١٢شناسي هنر و ادبيات، دورة جامعه

خبازي  -١٧ مهدي  پيروز،  غلامرضا  رقيه،  حسنهاشمي،  حسين  (كناري،  )، ١٤٠٠پور، 

فصل ساعدي»،  غلامحسين  اثر  گاو  داستان  در  اليناسيون  مفهوم  تبارشناسانة  نامة  «بررسي 

  .١٥٣-١٢٧:  ٦٢علمي پژوهشي زبان و ادبيات فارسي. شمارة 
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A Comparative Analysis of "Conventionalization Techniques" in the 

Two Novels Scorched Earth and Headless Palms based on Jonathan 

Culler’s Theory 

Mojgan Venarji1. Latifeh Salamat Bavill2, Mohammad Mahdi Esmaeili3  

Abstract 
Structure and meaning, as latent and potential properties of texts, assist 
researchers in analyzing discourse and its descriptive and realistic levels. 
Employing a descriptive-analytical approach, the present study aims to examine 
the techniques of conventionalization in the novels Scorched Earth and 
Headless Palms based on Jonathan Culler's theory. Ahmad Mahmoud and 
Ghasemali Farasat utilize the technique of "descriptive sedimentation" in three 
main axes: 1. Description of objects, places, natural events, and incidents, 2. 
Depiction of appearances, emotions, and movements of characters, and 3. 
Unnecessary dialogues and narration of daily routines. These techniques are 
employed to bring their narratives closer to reality and enhance their 
verisimilitude. Through naturalistic descriptions, they strive to portray an 
unfolding phenomenon, subtly conveying the devastating reality of war to their 
readers. This is achieved through meticulous depictions of sunrise and sunset, 
the passage of night and day, the emotions and conditions of people, and other 
such elements, all of which underscore the central theme of their narratives. 
The findings reveal that Ahmad Mahmoud’s intimate, precise, and meticulous 
approach to descriptive sedimentation not only facilitates the transmission of 
ideas but also enhances depth, dramatization, reader engagement, and 
emotional resonance. In contrast, Farasat, with his more literary and 
generalized approach, is less successful in this regard. The study of social 
realism in both novels—under the themes of anthropology, social challenges, 
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and societal crises—plays a crucial role in decoding narrative layers and 
constructing powerful, neutral, weak, intellectual, ordinary, pure, corrupt, 
hopeful, despairing, or idealized images of war and its people in the reader's 
mind. 
 
Keywords: Novel, Conventionalization, Descriptive Sedimentation, Social 
Realism. 
 
Extended Abstract 
- Introduction 
Jonathan Culler argues that what is discussed concerning the conventions 
governing a genre or an open-ended form of writing essentially pertains to the 
various possibilities for the emergence of meaning, the different ways in which 
a text can be conventionalized, and the means by which it is positioned within a 
world defined by our culture. Undoubtedly, the assimilation or interpretation of 
any concept or idea entails its articulation within the order and framework 
provided by the culture to its members. This process typically takes the form of 
speaking about that concept within a particular discourse that the culture deems 
natural. This process has been referred to as retrieval, conventionalization, 
motivation, and naturalization. 
The term retrieval emphasizes the notions of recovery and utilization, and may 
be understood as a desire to eliminate excess and to focus entirely on all the 
elements involved in the processes of assimilation and homogenization. In this 
sense, the term refers to a key component in literary and cultural studies, 
highlighting the structural unity of the text and the collaboration of all its 
elements in conveying meaning and producing effects. Conventionalization 
refers to the process by which what initially appears strange or deviant becomes 
familiar and normalized through conventional explanation and elaboration. 
Motivation pertains to the justification of lexical items in a text by 
demonstrating that such items are not arbitrary or externally imposed, but are 
instead fully intelligible in terms of specific roles they fulfill within the textual 
system. Finally, naturalization underscores the significance of culturally 
realistic patterns as sources for the production of meaning and coherence. More 
broadly, whatever term we use for this process, it constitutes one of the 
fundamental functions of the human mind. 
It appears that through this process, we render everything meaningful. By 
envisioning a set of roles and structures, we ascribe meaning to these chains. To 
conventionalize a text is to place it in relation to a form of discourse or a pattern 
that is, in some way, already perceived as natural and intelligible. Some of 
these patterns carry no literary connotation whatsoever; nevertheless, they serve 
as a valuable resource for the process of naturalization. Others must be 
regarded as specific conventions that prove effective in the conventionalization 
of literary works. In any case, naturalization constitutes a principle for 
integrating one discourse with another, or with a broader set of discourses. 
 
- Research Methodology 
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This study is qualitative in nature and employs qualitative content analysis to 
examine and interpret its findings. Initially, data will be collected through 
comprehensive inductive reasoning, relying on document analysis and library-
based research methods. Subsequently, the findings will be analyzed using 
qualitative content analysis and presented through analytical, descriptive, and 
interpretive methods. In other words, the required data will first be extracted, 
coded, and categorized based on a theoretical framework. Then, through the 
analysis and interpretation of the findings, the hypotheses will be tested, and the 
research questions will be addressed. 
The present study aims to answer the following central question: 
What narrative strategies contribute to the articulation of ideas in Ahmad 
Mahmoud’s Scorched Earth and Ghasemali Farasat’s Headless Palms, based on 
Jonathan Culler’s theory of narrative, and which levels of naturalization play a 
more prominent role in these two novels? 
 
- Discussion and Analysis 
The use of descriptive tools and the components indicative of the level of social 
naturalization in the novels differs in notable ways. Both Ahmad Mahmoud and 
Ghasemali Farasat employ the technique of descriptive sedimentation along 
three main axes: 
١. The description of items, objects, settings, natural events, and incidents; 
٢. The depiction of appearances, emotions, and gestures of characters; 
٣. Unnecessary dialogues and portrayals of daily routines. 
These techniques are used to bring their narratives closer to reality and to 
enhance their truth-likeness. Within the framework of naturalistic descriptions, 
they seek to evoke a sense of an imminent flow or event. With great subtlety, 
they embed the devastating implications of war behind portrayals of sunrise and 
sunset, the passage of night and day, the emotions and moods of people, and so 
forth—thereby conveying the core theme of their narratives to the reader. 
Farasat's descriptive style is more literary, generalized, and transient, whereas 
Ahmad Mahmoud adopts a more intimate and detailed approach. Mahmoud’s 
technique naturally and almost unconsciously draws the reader into the 
narrative world, allowing little room for pause. In contrast, Farasat’s literary 
articulation in these sections creates a brief distance, momentarily displacing 
the reader from the fictional world. 
Ahmad Mahmoud pays special attention to the precise depiction of his 
characters—behaviorally, socially, culturally, physically, and 
psychologically—in order to construct a mental space conducive to empathy 
and the transmission of his ideas. While he offers more detailed portrayals of 
main characters compared to secondary ones, even the brief descriptions of 
minor characters are rendered with such accuracy and deliberation that the 
reader can vividly visualize their form, appearance, and demeanor. Farasat 
shows little interest in describing the characters in his novel. He does not delve 
into their temperaments or physical details—not even those of his main 
characters. As a result, the reader struggles to develop intimacy or connection 
with his characters, creating a void within the narrative. 
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Other significant elements used to construct atmosphere and add depth to 
scenes include the depiction of everyday routines (biological, social, and 
religious), instinctive and natural behaviors and reactions, seemingly 
unnecessary dialogues, and various forms of social and individual interaction—
reflexive, direct, goal-oriented, or emotionally charged. These techniques help 
convey the characters’ lifestyles, perspectives, and social status, effectively 
portraying them as representative types of people from that historical context 
and socio-political condition. All these narrative strategies contribute 
substantially to the level of social naturalization in the novels, enhancing both 
the realism of the fictional world and the reader’s engagement and empathy 
with the narrative. 
 
- Conclusion 
The findings indicate that Ahmad Mahmoud’s intimate, meticulous, and 
insightful narrative style—particularly through descriptive sedimentation—
successfully fosters reader empathy and engagement by conveying his ideas, 
enriching scenes, and rendering them vividly performative. In contrast, 
Farasat’s more literary and generalized approach proves less effective in this 
regard. The analysis of the level of social naturalization in the two novels, 
examined through the lenses of ethnography and social trauma, plays a 
significant role in decoding narrative layers and constructing images—whether 
beautiful or grotesque, neutral or charged, powerful or fragile, common or 
intellectual, virtuous or corrupt, black, white, or gray, hopeful or despairing, 
idealistic or disillusioned—about the war and the people of that era. These 
representations have a profound impact on how readers perceive and internalize 
the depicted world. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

 
 سازي» در دو رمان زمين سوختهف متعار بررسي و مقايسة «شگردهاي

  سر هاي بينخلو 

  رمبناي نظرية جاناتان كالر ب

  ٣، محمدّمهدي اسماعيلي ٢، لطيفه سلامت باويل ١ونارجيمژگان 

 ١٢/٦/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١٠/٣/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ١٨١-١٣٦ (صص

  چكيده

داراييس مثابة  به  معني  و  بررسي  اخت  در  را  پژوهشگران  متون،  در  نهفته  و  بالقوه  هاي 

واقعي و  توصيفي  سطوح  آنگفتمان،  ياري نمايي  شيوة  رساند.  ميها  به  حاضر  پژوهش 

سازي را بر مبناي نظريه جاناتان كالر  كند شگردهاي متعارف تحليلي تلاش مي  –توصيفي  

رمان نخلدر  و  سوخته  زمين  بيهاي  كند.  هاي  بررسي  قاسمعلي سر  و  محمود  احمد 

محور   سه  در  توصيفي  رسوب  شگرد  از  مكان١فراست،  اشيا،  اقلام،  توصيف  وقايع .  ها، 

وگوهاي  . گفت٣ها،  . توصيف ظاهر و بيان حالات و حركات شخصيت٢يعي و حوادث،  طب

- ها،  براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقتغير ضروري و بيان روزمرگي

آنان در بستر توصيفات طبيعي سعي در تجسّم جرياني دارند  اند.  ها استفاده كردهنمايي آن

تر در پس پردة توصيفِ طلوع و غروب  افت هرچه تمام كه در شرف وقوع است و با ظر
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خورشيد، گردش شب و روز، روحيات و حالات مردم و غيره، مفهوم جنگي ويرانگر را به  

منتقل مي  نمايان ميخوانندگان خود  نيز  را  روايت خود  و محور اصلي  نتايج  سازندكنند   .

ها (رسوب  محمود در توصيفعملكرد صميمانه، دقيق و موشكافانة احمد  دهد كه  نشان مي

انديشه انتقال  عمقتوصيفي)،  نمايشي  ها،  و  صحنهبخشي  همكردن  و  ذاتها،  پنداري 

با عملكرد اديبانه و كلي، در اين   دارد در حالي كه فراست  همراهي خوانندگان را در پي 

واقع سطح  بررسي  ندارد.  چنداني  موفّقيت  عناوين محور  تحت  رمان  دو  اجتماعي  نمايي 

آسيبردم م و  در  شناسي  اجتماعي  معضلات  و  ايجاد  ها  و  داستاني  سطوح  رمزگشايي 

يا   پاك  يا ضعيف،  يا روشنفكر، قوي  قدرتمند، ضعيف، عامي  تصاوير زيبا، زشت، خنثي، 

سفيد، سياه يا خاكستري، اميدبخش يا نااميدكننده، آرماني دربارة جنگ و مردمان آن ،  پليد

  بسيار مؤثر بوده است. روزگار، در ذهن مخاطب،

 نمايي اجتماعي.سازي، رسوب توصيفي، واقعيواژگان كليدي: رمان، متعارف

 مقدمه -١

مهميكي  رمان    عرصهاز  دگرگونيترين  انعكاس  انساني  هاي  فرهنگي،  اجتماعي،  هاي 

دوران در  ايراني  فعاليت جامعة  انجام  براي  وسيعي  پهنة  و  است  بوده  متعدد  هاي  هاي 

شناسي) يكي از بهترين ابزارهاي شناخت  شود. نظرية روايت (روايتپژوهشي محسوب مي

هاي نويني را در براي نقد و تواند افقساختار و ساز و كار اين دسته از آثار است كه مي 

هاي  اي فعّال از نظرية ادبي است كه بر نظريهبررسي در پي داشته باشد. نظرية روايت شعبه

روايي، هم  ساختار  متغير،  واقعيذاتانواع  سطوح  متّكي پنداري،  و...  روايتي  نحو  نمايي، 

- هاي روايي و تحليل چگونگي تأثيرگذاري روايتبوده، در صدد درك تمهيدات و مؤلفه

هاي دو جزئي  زماني، تقابلشناسي به مواردي چون، بررسي همدر روايتهاي معين است.  

توجه مي به وسيلة رويكرد همروايت   )١٦٤-١٦٥:  ١٣٩٧(پاينده،    شود.و...  زماني،  شناسان 

تحليل  رمان و  تجزيه  روايت  عناصر  ساير  و  پيرنگ،  زمان،  روايي،  كاركرد  برحسب  را  ها 

ها با طرح مفاهيم جديدي مانند؛ «ماوقع/ روايت»، «راويي درون رويداد/ روايي كنند. آنمي

زمان داراي  «روايت  رويداد»،  ادبيات  برون  در  غيره  و  پريشي»  زمان  فاقد  روايت  پريشي/ 

ساخته  نمايان  را  جديدي  زواياي  روايت)  ٢١٥(همان،    .اندداستاني،  رويكرد  شناسي  در 
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گرايي، مفاهيمي چون«كانوني سازي»، «راوي» و «زمان» مورد توجه  جديد با تاثير از ساخت

 واقع شده است. 

معتقد است آنچه در  ي معاصر و استاد ادبيات تطبيقي،  منتقد ادبي آمريكايكالر  جاناتان       

شود، اساساً عبارت  گشوده مطرح ميباب قراردادهاي حاكم بر يك ژانر يا يك نوع نگارش

معنياست   وقوع  مختلف  امكانات  شيوهاز  متعارف،  مختلف  تعيين  هاي  و  متن  سازي 

طور حتم جذب يا  است. بهجايگاهي براي آن در جهاني كه فرهنگمان آن را تعريف كرده  

اي به معني طرح آن در قالب نظم و چاچوبي است كه  تعبير و تفسير هر مفهوم و انديشه

مي قرار  آن  اعضاي  اختيار  در  جامعه  سخن  فرهنگ  شكل  به  معمولاً  كاري  چنين  و  دهد 

مي شكل  گفتماني  قالب  در  چيز  آن  دربارة  ميگفتن  طبيعي  را  آن  فرهنگ،  و  داند؛  گيرد 

  ) ١٩٣:  ١٣٩٧اند. (كالر،  نمايي ناميدهو واقعي سازي، انگيزش، متعارف فرايند را بازيابي  اين

به       و  جبران  مفهوم  بر  «بازيابي»  را  «اصطلاح  آن  بتوان  شايد  و  دارد  تاكيد  كارگيري 

و  جذب  فرايند  در  كه  دانست  نكاتي  تمامي  به  مطلق  توجه  و  زوايد  زدودن  به  اشتياق 

مولفة  اندهمگوني دخيل بر  داشت كه  كار خواهيم  با اصطلاحي سر و  ما  ترتيب،  اين  به  ؛ 

اصلي مطالعاتي دلالت دارد بر وحدت ساختاري متن و تشريك مساعي تمامي اجزاي آن 

آن تاكيد دارد. «متعارف  تاثيرات  و  القاي معني  آنچه  بر  تأكيد دارد كه  بر اين نكته  سازي»، 

شرح و تفصيل متعارف و طبيعي شود. «انگيزش» ...   نمايد از طريقغريب يا هنجارگريز مي

اقلامي   نكته كه چنين  اين  اثبات  از طريق  در متن،  واژگاني  اقلام  به فرآيند موجه ساختن 

نقش حسب  بر  بلكه  نيستند،  متن  با  منسجم  و  درك  اختياري  قابل  كاملاً  مشخصي  هاي 

فره الگوهاي  اهميت  بر  نمايي»  «واقعي  اصطلاح  سرانجام  واقعيهستند.  مثابة  نگي  به  نما 

  منابع توليد معني و انسجام تاكيد دارد» (همان)  

به عبارت كلي اين فرايند هرچه بناميم يكي از كاركردهاي بنيادين ذهن ماست. چنين      

سازيم. ما از طريق تصور  دار ميرسد كه ما از طريق اين فرايند هر چيزي را معنيبه نظر مي

براي اين زنجيرهساختار  ها واي از نقشمجموعه گيريم. «متعارف  مينظر مفهومي در  ،هاها، 

شكلي،   به  كه  الگويي  يا  گفتمان  نوعي  با  ارتباط  در  آن  قراردادن  يعني  متن  يك  ساختن 

آيد. برخي از اين الگوها به هيچ وجه داراي  همين حالا طبيعي و قابل درك به حساب مي

گنجينه مشخصاً  اما  نيستند  ادبي  واقع  ايبار  فرايند  حاليبراي  در  هستند  برخي  نمايي  كه 
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سازي  ديگر از همين الگوها را بايد قراردادهاي خاصي در نظر گرفت كه در زمينة متعارف

ادبي كارايي مي (همان،  آثار  به هر حال ١٩٤يابند»  تلفيق يك  واقعي   ).  براي  نمايي، اصلي 

  . هاستماناي از ساير گفتگفتمان با گفتماني ديگر يا مجموعه

  بيان مسئله-١-١

» و  روايت  از  خاصي  شكل  ابزارهارمان  از  روش   يكي  انديشه،  و  فكر،  انتقال  مهم  هاي 

فلسفه و ارائة چهرة واقعي و چهرة جديد از انسان و جامعة انساني امروز است. اين نوع  

روزگاري بر اينكه تصويري از زندگي و رفتارهاي واقعي است، تصويري از  داستاني، علاوه

آشنا از چيزهايي كه هر روز    است كه رمان در آن نوشته شده است. رمان گزارشي است 

مي روي  ما  چشم  (آلوت،  جلوي  تمام  .  )٢٥،  ١٣٦٨دهد».  بر  ناظر  عام،  معناي  در  رمان 

اشكال داستان منثور بلند متكي بر تخيّل و افسانه است كه هدف عمدة آن لذّت بخشيدن به  

موارد آموزش اوست. در معناي خاص، رمان شكلي از داستان منثور    خواننده و در اغلب

شخصيّت تجسم  كه  است  باشند،  بلند  تخيّل  قوة  برساختة  اگر  حتي  آن  رويدادهاي  و  ها 

واقعي مي با آنها آشنا بوده و سرو كار داشته چنان  ايم. نمايند كه گويي در زندگي حقيقي 

  ).٢٠٨- ٢١٠: ١٤٠١كاران، پور و هم) و (نك، ناطق٤٧، ١٣٨٠(ايراني،  

واقعي      كالر  را  جاناتان  ادبي(ژانر)،  نمايي  گونة  فرهنگي،  اجتماعي،  در سطوح مختلف؛ 

مي مطرح  خود  نظرية  در  كنايه  و  نقيضه  و  بيانگر    سازد.هنجارگريز  اجتماعي»،  «سطح 

موارد  هاي پسنديده يا نكوهيده و امثال اين  هاي داستان، خصلترفتارهاي طبيعي شخصيت

هاي فرهنگي و سطح فرهنگي»، نمايانگر كليشه «  هاست.بدون توجيه فلسفي و استدلالي آن

شخصيتكنش و  هاي  داستان  تضادگونههاي  و  تقابلي  حوادث    ساختارهاي  جريان    در 

» تفاوتاست.  و  قراردادها  ادبي،  هنجارهاي  (ژانر)،  ادبي»  گونة  نهاد  سطح  كه  است  هايي 

مرزبندي   براي  عدم ادبيات  و  نقض  هنجارگريز»،   است. «سطح  داده  قرار  آثار  خوانش  و 

  كند.  تبعيت ازساختار ژانر است كه تحوّلات سبكي را نمايان مي 

هاي كيفي است،  قصد دارد با استفاده از شيوة تحليل  اين پژوهش كه از نوع پژوهش     

ب كيفي،   نوع  از  متعارفمحتوا  سه شگرد  تحليل  و  تجزيه  و  بررسي  رمان  ه  دو  در  سازي 

گيري  با بهره  ابتدا سر» با تكيه بر نظرية جاناتان كالر بپردازد.  هاي بي «زمين سوخته» و «نخل 

آوري، سپس  اي، اطّلاعات جمعسندكاوي و كتابخانه  استقراء تام و مبتني بر روش  از روش 
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در نهايت با استفاده  ها تجزيه و تحليل و  با استفاده از شيوة تحليل محتوا از نوع كيفي، يافته 

ها پرداخته شده است. پژوهش حاضر  هاي تحليلي، توصيفي و تفسيري به ارائة آناز روش

  تلاش مي كند به اين پرسش اصلي پاسخ دهد: 

هاي «احمد محمود» و «قاسمعلي فراست»  بندي انديشهتمهيدات روايي مؤثر در صورت  -

- سر» با تكيه بر نظرية روايت جاناتان كالر كدامهاي بيدر دو رمان «زمين سوخته» و «نخل

 كند؟  تري را ايفا مينقش پررنگها رماننمايي در اين كدام يك از سطوح واقعياند و 

  اهمّيت و ضرورت انجام پژوهش -٢-١

ادبيات دفاع مقدّس سهم انكارناپذيري در ادبيات معاصر فارسي دارد. با توجه به عمر       

رسي و تحقيق در اين حوزه به عنوان بخشي از فرهنگ انقلاب و عصر  چهل سالة آن، بر

تواند تاثير دفاع مقدّس و نقاط مثبت و منفي جنگ را بر جامعه بهتر نمايان سازد.  حاضر مي

تحولات   و  و ضعف  قوت  دوران،  اين  (رمان)   داستاني  ادبيات  محتواي  بررسي  همچنين 

بر جنگ  نتايج  و  پيامدها  و  نويسندگان  گوناگون    فكري  سطوح  و  مردم  مختلف  اقشار 

اجتماعي را نشان مي دهد كه البته تاكنون براساس نظريات ادبي نوين (نظرية جاناتان كالر)  

(رمان داستاني  ادبيات  حوزة  در  متمركزي  و  جامع  دو تحقيق  ويژه  به  مقدّس)  دفاع  هاي 

  سر) انجام نشده است.هاي بيرمان مورد پژوهش (زمين سوخته و نخل

  پيشينة پژوهش -١-٣

بررسي      به  توجه  متعارف با  در خصوص شگردهاي  تاكنون  شده  انجام  اين  هاي  سازي 

اما پژوهشرمان انجام نشده است؛  نظرية جاناتان كالر پژوهش مستقلي  بر  تكيه  با  هاي  ها 

- سر تدوين شده كه از آن جمله ميهاي بيمتعدّدي دربارة دو رمان زمين سوخته و نخل 

 ه موارد زير اشاره كرد: توان ب

  ) «سيماي خانواده در داستان زمين سوخته»، وجيه تركماني باراندوزي ١

هاي رمان، موجب  از ديدگاه اين پژوهش تبحر احمد محمود در آفرينش فضا و شخصيت

هاي متعدّد و اقشار گوناگون جامعه به شكلي قوي و جاندار توصيف شوند.  شده خانواده

آثا در  نويسنده  واقعاين  سبك  به  وقايع  روايت  ضمن  در  است  كوشيده  خود  گرايانه  ر 

خانواده تلخ  اوضاع  نگارنده  انتقادي،  كند.  تصوير  خوبي  به  روزگار  آن  در  را  ايراني  هاي 

آثار احمد محمود به نام   بر اساس يكي از  كوشيده است تا سيماي خانواده و انواع آن را 
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ها  دهد خانوادههد. نتيجة اين تحقيق نشان مي«زمين سوخته» مورد بررسي و واكاوي قرار د

و اشخاص مطرح در داستان زمين سوخته به لحاظ رواني در سه گروه سفيد و خاكستري  

  گيرند. بنديِ اجتماعي در دو گروه متوسط و فرودست جامعه قرار ميو سياه و به لحاظ لايه

  محمود آقاخاني بيژني هاي ترس و اضطراب در رمان زمين سوخته»، ) «جلوه٢

و   اضطراب  ترس،  نوع  شديدترين  ايجاد  سبب  كه جنگ  آنجا  از  پژوهش،  اين  ديدگاه  از 

درگير جنگ و غير آن مي افراد  در  ناكامي  اين مؤلفّهشود، خواهاحساس  آثار ناخواه  ها در 

مي بروز  مقدس  دفاع  و  و  جنگ  تحميلي  جنگ  وقايع  بيان  در  سوخته  زمين  رمان  يابند. 

هاي مختلف از  توان آن را از جنبهي روحي رواني ناشي از جنگ نگاشته شده و مي فشارها 

روان ويژگيجمله  و  تأثيرات  رمان  اين  در  كرد.  بررسي  فرويد  دفاع  كاوي  و  جنگ  هاي 

مكانيسم اضطراب،  ترس،  است.  مانند:  شده  بيان  دشمن  مقابل  در  پايداري  و  دفاعي  هاي 

هاي دفاعي در  هاي ترس، اضطراب و مكانيسمههدف اين پژوهش، بررسي و تحليل جلو

رواني ناشي    -هاي روحي  رمان زمين سوخته است. برخي از اشخاص براي كاهش آسيب

ناآگاهانه)  هاي مقابله و مكانيسماز ترس و اضطراب جنگ، به راه هاي دفاعي (البته بيشتر 

حاشي به دشمن، توسّل  مانند: استفاده از مواد مخدر، سركوب خاطرات، فرار از موقعيت، ف

  شوند. به دعا، نيايش و گريه براي شهيدان متوسل مي

  نيا سر و ريشه در اعماق»، محسن ظريفهاي بي) «تحليل سبك زندگي در رمان نخل٣

سر» و «ريشه هاي بيهاي سبك زندگي را در رمان «نخلاين پژوهش تلاش دارد شاخصه

«ارنستولاكلاو با روش گفتماني  اعماق»  مؤلفّهدر  پيوند  اين روش،  در  كند.  منعكس  هاي  » 

دهد  ها نشان ميشود. يافتهسبك زندگي، چگونگي خلق هويت جهادي رزمندگان بيان مي

ها با تكيه بر پايبندي بر مباني باورهاي ديني و غيرت ملي، دستاورد  علل رفتاري شخصيت

  استقلال و امنيت كشور را به دنبال داشته است.

با٤ «خوانش  نخل)  سوخته،  زمين  جنگ:  رمان  سه  بيختيني  خاك  هاي  در  پرسه  و  سر 

  آبادي.غريبه»، فاطمه حسيني اسحاق

رمان بيشتر  پژوهش  اين  ديدگاه  نگارش  از  به  ايدئولوژيك  رويكرد  با  جنگ،  فارسي  هاي 

ها  وگومندي در اين رمانرو، پژوهش حاضر، با هدف مطالعة ميزان گفتاند؛ از ايندرآمده

مقاي آنو  ايدئولوژيك  بعد  و  ادبي  ارزش  آثار،  سة  اين  كه  دهد  نشان  تا  است  آن  بر  ها، 
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صدايي باقي  اند به مفهوم رمان از نگاه باختين نزديك شوند يا اينكه در حيطة تكتوانسته

شده، احمد محمود كه  هاي بررسيدهد در ميان رمانمياند. نتايج اين پژوهش نشان  مانده

گ با  متفاوت  شخصيتديدگاهي  انتخاب  با  سوخته،  زمين  در  دارد،  حاكم  از  فتمان  هايي 

هاي مختلف اجتماع، با ديدي انتقادي به روايت جنگ پرداخته و چندصدايي در اين  طيف

نخل رمان  در  اما  است،  برخوردار  بيشتري  قوت  از  بياثر،  بههاي  رويكرد  سر،  غلبة  دليل 

گرفتن از فضاي جنگ، احمد دهقان، با  اصلهصدايي بر متن غلبه دارد. با ف ايدئولوژيك، تك

ارزش به  اعتقاد  ميوجود  تلاش  مقدس،  دفاع  همههاي  نگاهي  با  تا  روايت  كند  به  جانبه 

جنگ بپردازد و صداهاي مخالف را نيز منعكس كند؛ اما در نهايت، اقتدارگرايي راوي، مانع  

شده   وي  رمان  در  چندصدايي  تحقّق  مياز  داساست.  كه  گفت  جنگ،  تانتوان  نويسان 

طور كامل، از نگاه ايدئولوژيك از اين رويداد تاريخي دور شوند و در نهايت،  اند بهنتوانسته

  انجامد.شوند كه به تقويت جنبة عاطفي اين آثار ميبر ترسيم بُعد تراژيك جنگ متمركز مي

  روش پژوهش-١-٤

فاده از شيوة تحليل محتوا از  هاي كيفي بوده و با استدر اين پژوهش كه از نوع پژوهش     

يافته كيفي،  ابتدانوع  داد.  خواهد  قرار  تحليل  و  تجزيه  مورد  را  بهره  ها  روشبا  از    گيري 

روش بر  مبتني  و  تام  وكتابخانه   استقراء  جمعسندكاوي  اطّلاعات  با  اي  سپس  شده،  آوري 

از شيوة تحليل محتوا از نوع كيفي، يافته با ها مورد تجزيه و تحاستفاده  ليل قرار گرفته و 

از روش آناستفاده  ارائة  به  تفسيري  و  توصيفي  تحليلي،  بههاي  پرداخته خواهد شد.  -ها 

يادداشت نياز  مورد  اطلاعات  ابتدا  ديگر  نظري،  عبارت  مدل  براساس  و  كدگذاري  برداري 

سخ  ها اثبات و به سوالات تحقيق پا ها، فرضيهبندي شده سپس با تحليل و تفسير يافتهدسته

  داده خواهد شد. 

 مباني نظري پژوهش  -٥ -١

رمان تطبيقي  نخلمطالعه  و  زمين سوخته  بي هاي  وهاي  متعارف  سر  - كنكاش شگردهاي 

واقعي و  توصيفي  مانندي  سازي(رسوب  حقيقت  تقويت  راستاي   در  اجتماعي)  نمايي 

و   مخاطب  با  مؤثّر  ارتباط  برقراري  نمايشي،  فضاي  ايجاد  توفيق  داستان،  ميزان 

بيان وجوه اشتراك و افتراق   نويسندگانشان در ايجاد يك ساختار روايي منسجم، همچنين 
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مؤلفّه بكارگيري  در  آثار  انديشهاين  انتقال  براي  شگردها  اين  نظرية  ها  هاي  بر   تكيه  با 

  دهد. روايت جاناتان كالر، مباني و چارچوب نظري اين پژوهش را تشكيل مي

  گيري ادبيات دفاع مقدّسجنگ و شكل -١-٥-١

هاي است كه به مسئلة جنگ و حوادث و مشكلات پيرامون  ادبيات جنگ مجموعه نوشته 

  ادبيات جنگ شامل دو دسته از آثار است.   )٦٩:  ١٣٨٧پردازد. (بارونيان، آن مي

هاي جنگ،  الف)آن دسته از آثاري كه مستقيم به توصيف جنگ (رزمندگان، وقايع و صحنه

  پردازند؛ ها و فنون جنگ و غيره) مي ادوات و ابزار جنگ، نقشه

بمباران   مهاجرت،  (نظير  جنگ  به  مربوط  مسائل  غيرمستقيم  كه  آثاري  از  دسته  ب)آن 

ها، مسائل پشت جبهه و غيره ) وادة رزمندگان، ترغيب افراد به پيوستن به جبههشهرها، خان

 ). ٢٣- ٢٤:  ١٤٠٣و (غ منيري،  )٩١: ١٣٧٩(نك، كوثري،  كند.را توصيف مي

  

 )Jonathan Culler( الگوواره نظرية جاناتان كالر -١-٥-٢

اختاري» شكل گرفته  شناسي سنظرية جاناتان كالر در زمرة نظرياتي است كه بر پاية «روايت

-هايي چون: نگارش گشوده، خوانش قاعدهاست. كالر در اين نظريه با مطرح ساختن مؤلفّه

نمايي در صدد پاسخ به اين  مند، متعارف سازي در قالب رسوب توصيفي و سطوح واقعي

ها و نياز به  ها و روايتسوال است كه با وجود ساختارهاي خاص تكراري در همة داستان

هاي متعدّد با  گيرد؟ علتّ اصلي خلق داستانها از كجا نشأت ميخواندن اين داستان خلق و

هاي متعدّد، بدون نماساختاري تكراري، رويارويي انسان در دوران حيات خود با متناقض

هايي  ها، وقايع، حالات و ويژگيهاست؟ و دليل تكرار پديدهپي بردن به رمز و رازهاي آن

نتقام، جنگ، صلح، عشق و تنفر، نيكي، شر و غيره براي بشر درخور  چون مرگ، بخشش، ا

  ).٢٣٥:  ١٣٩٧هاست؟ (پاينده، تأمل بودن آن

  و شگردهاي آن  ).naturalization(سازي  تعريف متعارف-٣-٥-١

آن    سازيتوان در متعارفوجوه گوناگوني را مي  جايي كه غالباً  داستان در نظر گرفت. از 

گيرد، اوّلين وجه متعارف سازي  الگوي طبيعي و قابل درك شكل ميروايت داستان طبق  

متعارف  وجوه  ديگر  از  است.  راوي  تشخيص  داستان،  (كنش)،  در  عمل  به  توجه  سازي 

هاي داستان (كه رمزگاني  ها، رفتارهاي شخصيتها و فضاسازي، واكنشها، توصيفانگيزه
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اي است  هاي سادهتوصيفي، توصيفرسوب    نمايي و غيره است.اند) و سطوح واقعفرهنگي 

-كه در پيشبرد داستان نقشي نداشته اما در ايجاد فضاي واقعي و پررنگ شدن بُعد «واقعيت

اي مثل حركات  نمايي» داستان تاثير به سزايي دارد به عبارت ديگر، آوردن توصيفات ساده

اپيش   امثال  يا  اتاق  مثل  فضا  يك  در  اشيا  و  اقلام  توصيف  افتاده،  به  پا  اشاره  موارد،  ين 

براي ايجاد فضايي واقعي  اهمّيت، آوردن گفتموضوعات بي وگوهاي غيرضروري و غيره 

يا كارايي مفيدي در پيشبرد داستان يا  و برجسته سازي مواردي، بدون اينكه نقشي كليدي 

پيچيدگيگره (كالر،  گشايي  باشد.  داشته  داستاني  واقعي  )٢٧٢:  ١٣٩٧هاي  از  سطوح  نمايي 

ادبي، هنجاگريزانهسو پنج دستة اجتماعي، فرهنگي، گونة  به  كالر  كنايه  نقيضه،  ي  و  گويي 

اكو تقسيم مي  امبرتو  اعتقاد  «به  رمان  ) Umberto Eco(  شود.  و  ايتاليايي،منتقد    نويس 

باكشف سطوح مختلف يك متن، مباني خوانش، يكي پس از ديگري در ذهن خواننده بنا  

يابد و به اين ترتيب  تري دست ميساده به ساختارهاي پيچيده  شود و او از يك ساختارمي

نهايت   در  و  كنشي  ساختارهاي  روايي،  ساختارهاي  گفتماني،  ساختارهاي  گام  به  گام 

مي درك  را  ايدئولوژيكي  (ژوو،  ساختارهاي  از  ٢٠٤:  ١٣٩٤نمايد.  انتقال  ديگر  سوي  از   (

سازد. در اين پژوهش با توجه  ي سطحي به سطح ديگر حظ مضاعفي را به خواننده منتقل م

هاي  نمايي اجتماعي رمانبه نظرية جاناتان كالر به بررسي رسوب توصيفي و سطح واقعي

«نخل و  سوخته»  بي«زمين  ميهاي  پرداخته  همكاران، سر»  و  رضوان  كشاورز  (نك،  شود. 

١٩٠  – ١٩١:  ١٤٠٢  .( 

  بحث و بررسي -٢

سر» با تكيه بر نظرية  هاي بي«زمين سوخته« و «نخلسازي در دو رمان هاي متعارفشگرد-٢-١

 جاناتان كالر

- ها را به شيوهتوان آناغلب آثار ادبي داراي ساخت و معني منحصر و خاصي است كه مي 

خوانش كرد.  تعبير  و  خواند  گوناگون  قاعدههاي  و  هاي  ادبي  و  زباني  دانش  بر  مبتني  مند 

و  برداشت ساخت  از  منبعث  هرمنوتيك،  آنهاي  اكثر  انحصاري  و  معني  ساخت  هاست. 

دارايي مثابة  به  و معني  گفتمان  بررسي  در  را  پژوهشگران  متون،  در  نهفته  و  بالقوه  هاي 

 رساند. نمايي آنها ياري ميسطوح توصيفي و واقعي
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  زمين سوخته (احمد محمود)-٢-١-١

تأثير روزهاي   دهد. احمد محمود تحت ماجراي اين داستان در فقيرترين محلة اهواز رخ مي

هاي  پرشور و هيجان آتش و خون و غارت شهرها، اين رمان را خلق و بسياري از جريان

به شكلي ضمني و در پرده در آن روايت مي نيز  كند. نگاه  سياسي و پشت پردة جنگ را 

ايراني است كه مي نگاه يك  اين داستان،  در  او داستان  محمود  كند.  از ميهن دفاع  خواهد 

را از   براي ما روايت ميخود  تا داناي كل پيش منظرگاه اوّل شخص مفرد  كند كه گاهي، 

موقعيتمي از حال و هواي  موارد  برخي  آنجا حضور  هايي خبر ميرود و در  در  دهد كه 

كند كه اين امر  نداشته است، گاه نيز (راوي داستان) از حد يك گزارشگر صرف تجاوز نمي

 شود. باعث تنزل رمان در حد يك گزارش مي 

پردازد كه هر كدام از  هايي مي زمين سوخته از بُعد انساني به احوال جمعيتّ متنوع و آدم   

به عبارت كلي از مردم جامعه هستند؛  نمايندة قشر عظيمي  تر، احمد محمود در كنار  آنها 

را  چهره اقتصادي  زالوهاي  چهرة  عادي،  مردم  و  جنگ  از  واخورده  و  جنگ  توفندة  هاي 

عنوان مثال او افرادي  اند تا خونشان را در شيشه كنند. بهدهدكه در كنار مردم ماندهنشان مي

هاي عادي جامعه چون ننه باران و كند تا در تقابلي با شخصيتچون شعبان را معرفي مي

شان را به منصة ظهور رساند. ننه باران، پسرش باران و محمدّ  محمد مكانيك، استثمارگري

اعتنا و  ي چابك و عدالتمكانيك (كه شخصيت  خواه و تيزپاست كه گاه شعارهاي درخور 

مي انتظاري  از  از شخصيتدور  با وجود ضد جنگ  دهد)  رمان هستند.  اين  هاي شاخص 

-نگر است، رزمندگان را انسانمعرفي شدن احمد محمود او در اين رمان كه رماني مثبت 

اند؛ آنان مبارزه و دفاع از كيان  رفته كند كه با رضا و رغبت به جبهه  هاي آگاهي معرفي مي

دانند و در منظر اين داستان، كشتگان جنگ، شهيد هستند و  دين و ميهن را وظيفة خود مي 

    برخوردارند.  از جايگاه تقدّسي ويژه

   (رويدادهاي محوري داستان)آرك داستاني  -٢-١-١-١

عراقي اهواز/  حملة  شهر  بمباران  ايران/  به  ب ها  محسن  و رفتن  مادر  راوي،  كوچك  رادر 

  / تهران  به  بهبهان/ ماندن  خواهرش  به  راوي)  برادرهاي  از  (يكي  فرزند خالد  رفتن زن و 

و   و سردرگمي  گرفتن حملات  اهواز/ شدّت  در  خالد  و  احمد  برادرانش شاهد،  و  راوي 

ننه به محلة  راوي  مكان  نقل  مردم/  كل  وحشت  گرانفروشي  اوضاع شهر/  نابساماني  باران/ 
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احمد فري حين  شعب و  بيعار  يوسف  / دستگيري  او  مغازة  به  باجگير  فريدون  و حملة  ان 

شدن   كشته  سليمان/  امير  و  مكانيك  محمّد  توسط  اعدام  به  دزدان  شدن  محكوم  دزدي/ 

دزدان به ضرب گلوله به دست ننه باران و عادل/ شهيد شدن محسن/ ديوانه شدن شاهد/  

ي از ديوانگي شاهد/ برگشتن راوي به محلة خود/ مأمور شدن صابر براي خبردار كردن راو

 انفجار محلة ننه باران/ كشته شدن تمام ساكنان محلة ننه باران. 

  سر (قاسمعلي فراست)هاي بينخل-٢-١-٢

-اين رمان قصة يك خانوادة خرمشهري است كه با شروع جنگ آواره شده، به تهران مي

كه   آيند. است  داستان  اين  اصلي  شخصيت  در ناصر  وشهناز)  (حسين  خواهرش  و  برادر 

رسند و او با وجود وضعيت نامساعد روحي، خرمشهر  اولين روزهاي جنگ به شهادت مي

- تهراناش، چندين بار براي ديدنشان بهكند. ناصر به دليل وابستگي به خانوادهرا ترك نمي

جنگمي هتل  در  همشريانش  سوختة  آفتاب  چهرة  با  وقتي  او  مواجآيد.  ميزدگان  شود ه 

بيشتر مي براي جنگيدن  به شهادت  عزمش  فتح خرمشهر  ناصر سرانجام در عمليات  شود. 

كوشد تا مقاومت و جانفشاني جوانان خرمشهري را به تصويركشد. او  رسد. فراست مي مي

هاي متفاوت مردم را نسبت به جنگ  كند در روايتش با زباني ساده عكس العملسعي مي

ا چه  اگر  نمايد.  شخصيت بيان  در  نويسنده  كشمكشين  توصيف  و  دروني  پردازي  هاي 

داستانيشخصيت و   هاي  خيزها  و  افت  تمام  با  اما  ندارد  چنداني  توفيق  پيامش  انتقال  و 

ماندني و جذاب است.  كاستي اثر  اين  اين رمان وجود دارد، محتواي  در  تكنيكي كه  هاي 

تا از جمله موضوعات مهم و حساس در  ريخ جنگ ايران است كه  موضوع فتح خرمشهر 

سر  هاي بي نخل  پيوسته مورد توجه همگان بوده و خواهد بود و اين مورد نقطة قوت رمان

 شود.محسوب مي 

  آرك داستاني (رويدادهاي محوري داستان)  -١ -٢ -١ -٢

حملة عراق به ايران/ ماندن ناصر، حسين و شهناز در خرمشهر/ رفتن خانوادة ناصر (پدر و  

و   و مادر  ناصر، حسين  دفاع  جامع/  مسجد  در  فعاليت شهناز  اهواز/  به  هاجر)  خواهرش 

تهران/  به  ناصر  ناصر/ رفتن خانوادة  توسط  او  دفن  از شهر/ شهادت شهناز و  دوستانشان 

زخمي شدن ناصر/ شهادت حسين برادرش/ لكنت زبان و بيماري روحي ناصر و رفتن به  
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زمان  رگشتن ناصر به خرمشهر/ شهادت ناصر همشدن ناصر در بيمارستان/ بتهران/ بستري

 با آزادسازي خرمشهر. 

 سازي با تكيه بر نظرية جاناتان كالر شگرد متعارف-٢-٢

مان به قراردادهايي جلب  ويژه نوشتة ادبي، بايد توجهو مطالعة يك نوشتار به  براي خوانش

دهد. در اولين گام  معاني و مفاهيم را جهت مي  دهي زنجيرةشود كه تمايزها و فرايند شكل 

به طور ناخودآگاه خواندن ما را جهت داده،  براي خواندن يك رمان، واژة كليدي «رمان» 

مي  ما  ذهن  پيچيدگي  و  ابهام  از  در  اندكي  را  ما  ناخودآگاه  و  ضمني  صورتي  به  و  كاهد 

مند، دانش زباني  قولات نقشدهد. بعد از اين مرحله مچارچوب نهفته در اين كلمه قرار مي

براي   مجالي  دارد،  متون  دسته  اين  از  خواننده  كه  انتظاراتي  و  باورها  مجموعه  و  ادبي  و 

شخصيت متعارف داستان،  آورده،  وجود  به  متن  خارج  سازي  جهان  با  را  آن  وقايع  و  ها 

و  دگيرمعمولاً روايت داستان، طبق الگويي طبيعي و قابل درك شكل مي  سازد.مرتبط مي

توصيف آن،  ديگر  وجوه  و  راوي  شناسايي  سازي،  متعارف  وجه  فضاسازي، اولّين  و  ها 

واكنش كنش انگيزهها،  واقعيها، رفتار و عملكرد شخصيتها،  نمايي و غيره  ها، پنج سطح 

 است. 

  رسوب توصيفي  -٢-٢-١

ساده شخصيتتوصيفات  حركات  و  حالات  بيان  و  ظاهر  وصف  همچون  توصيف  ،  ها، 

سازي  اهمّيت و برجستهها و اشيا در يك فضا مثل اتاق، اشاره به موضوعات بياقلام، مكان

موارد روزمرگي  برخي  بيان  داستان،  پيشبرد  در  اساسي  كارايي  گفتبدون  آوردن  و  - ها 

به   براي ارجاع روايتش  آن  از  وگوهاي غير ضروري «رسوب توصيفي» است كه نويسنده 

ب مخاطب  و جذب  ملموس  ميجهان  نقشي  هره  توصيفات  از  دسته  اين  كه  حالي  در  برد؛ 

گره يا  داستان  پيشبرد  در  بنيادين  كاركردي  يا  پيچيدگيكليدي  اين گشايي  ندارد.  آن  هاي 

«واقعيت بارت  را  توصيفات  از  بهدسته  آنحسابنما»  براي  ارجاعي  نقش  و  قائل  آورده  ها 

كنند. (كالر،  تان و جهان خارج عمل مياي ارتباطي ميان دنياي داسشود كه همانند رشتهمي

٢٧١:  ١٣٩٧  .( 

انحاء   به  توصيفي)  (رسوب  نويسندگي  شگرد  اين  از  فراست  قاسمعلي  و  محمود  احمد 

-مانندكردن آن استفاده كردهمختلف براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقت
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ها، وقايع طبيعي و كان. توصيف اقلام، اشيا، م١اند. در اين بخش به بررسي چهار محور:  

شخصيت٢حوادث   حركات  و  حالات  بيان  و  ظاهر  توصيف  گفت٣ها  .  غير  .  وگوهاي 

  ها پرداخته شده است.ضروري و بيان روزمرگي

  ها، وقايع طبيعي و حوادث  توصيف اقلام، اشيا، مكان- ٢-٢-٢-١

وقا وصف  محوريت  با  توصيفي  رسوب  شگرد  از  استفاده  به  نويسنده  تمايل  يع  ميزان 

اقلام، اشيا و مكان  مهارت نويسنده در عرصة نويسندگي،  طبيعي،  ها، به نوع نگرش و 

دارد. احمد محمود و   براي پردازش روايتش بستگي  او  محور روايي و طرح مد نظر 

نام و باتجربه در عرصة نويسندگي پيش و پس از  قاسمعلي فراست كه از نويسندگان به

توصيف   از  هستند،  اسلامي  اشيا،مكان   ريزبينانة انقلاب  و    ها،  دقيق  وصف  حوادث، 

طلوع و غروب خورشيد در راستاي تصويري كردن روايت،  جزئي وقايع طبيعي مانند،  

زيبايي   به  حقيقي  دنياي  به  داستان  جهان  كردن  نزديك  و  جذابيت  و  كشش  ايجاد 

 اند.  استفاده كرده

ني دارند كه درشرف  توصيفات طبيعي، سعي در تجسم جريا هر دو نويسنده در بستر  

تر در پس پردة توصيفِ طلوع و غروب خورشيد،  وقوع است و با ظرافت هرچه تمام

-گردش شب و روز و...، خبر از رخداد جنگي ويرانگر را به مخاطب خود منتقل مي

از كنند و محور اصلي روايت خود را نمايان مي البته روش فراست در استفاده  كنند؛ 

اديبانه   شيوهاستوصيفات،  به  كه  محمود  احمد  برخلاف  بهراي صميمانهت  آن  از    ه تر 

برده است و همين طرز استفادة او باعث شده، به شكلي طبيعي و ناخودآگاه، مخاطب  

به  را به جهان روايت خود مي اينكه به او اجازة درنگ دهد؛ اما فراست  كشاند بدون 

بخش اين  ادبي  نگارش  فاصلهدليل  مها،  ايجاد  كوتاه  براي  ياي  مخاطب  گويي  كند 

  شود. لحظاتي از دنياي داستان به بيرون پرتاپ مي

ـ تمام طول شب ـ از لحظه كه دراز   بينم، اما بيدارم همهكنم كه خواب مي فكر مي«  -

زنم. از كنار پتو كه  هايم را به هم ميايم. مژهبخوابيم، خواب و بيدار بوده   كشيديم تا

است، خط   پوشانده  را  باشد.  پنجره  شده  صبح  بايد  پيداست.  رنگي  خاكستري  نازك 

صداي پرشور انبوه گنجشكاني  زد ، ولوله و سر و  روزهاي قبل از جنگ، سپيده كه مي
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هاي درخت كنُار وسط حياط گذرانده بودند، از خواب كه شب را لابلاي شاخه و برگ

اي توي شهر بوده  دهكرد. اما حالا، انگار نه انگار كه روزي روزگاري پرنبيدارمان مي 

انفجار گلوله از  است. صداي  هاي توپ، كبوتران خانگي را هم رم داده است و همه 

گريخته برميشهر  سر  شنوم.  مي  باشد. صداي خش خش  بايد صبح شده  گردانم.  اند. 

-ها به گوش ميرود. صداي انفجار از دور دستهاي زيرزمين بالا ميمادر دارد از پله

  ). ٤٣ : ٨٨١٣رسد» (محمود، 

هاي  ها، خود را تسليم خاكريزهاي بلند دشمن كرد و سيم خورشيد در آخرين لحظه«  -

تيغ تيزي  ناجوانمردانه  بر  خاردار  را  و خونش  برده  فرو  آفتاب  نرم  شكم  به  را  هايش 

-اش آناي از خون دارد؛ سرخيكرانة غربي آسمان پاشيده است. آسمان مغرب، هاله

  و  كَندمي و  بيند مي  نگاهي جا  هر. كشدمي  خود اراده به را هانگاه كه  است گسترده قدر

خون    ، رفته  فرو  خورشيد  شكم  در  كه   آنجا   دشمن  خاكريز   بالاي .  برد مي  خود  طرف   به

»  شودمي  نارنجي  و  زرد  و  بازد مي  رنگ   اشسرخي  آيدمي  كه  بالاتر   اما  است؛  رنگ

  ). ٥٣: ١٣٩٢(فراست، 

  ها توصيف ظاهر و بيان حالات و حركات شخصيت- ٢-٢- ٢-٢

تصميم مياحمد   يا هر زمان  وارد سير رمان  محمود در خلال روايتش  گيرد شخصيتي را 

دهد براي انتقال بهتر حس و حال شخصيت داستان و خود كند، در اكثر مواقع ترجيح مي

براي هم مناسب  ايجاد فضاي  يا همانندسازي  ذات شايد  با مختصات  پنداري  آن شخصيت 

به توصيف ظاهر، خلق و خوي و  اطرافيانش،  يا  ـ  فرهنگي مخاطب  رفتاري ـ اجتماعي 

هاي اصلي را نسبت به  پردازد. البته محمود شخصيتهاي اخلاقي آن شخصيت مي ويژگي

ميشخصيت وصف  بيشتري  جزئيات  با  فرعي،  در  هاي  كه  كوتاهي  مورد  همان  اما  كند 

اي دقيق و حساب شده است كه  سازد به گونهداستان عنوان مي خصوص شخصيت فرعي  

شود. در اين  تا حد زيادي مدل و شكل و شمايل آن شخصيت، در ذهن خواننده مجسم مي 

برش از داستان محمود نمايي از شخصيت آرام، مؤدب، تنومند و ورزيده، باتجربه و رنج  

 سازد. ساده ولي دقيق تجسّم مي پذير خالد را در بستري از توصيفات كشيده، مسئوليت 
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...گلابتون است. «زيبا» صدايش مي«ناگهان، همه سرها برمي ننه  گردد.  به محلة  كنند. تازه 

زند و با پوستي به رنگ  باران آمده است... زني است ميان بالا، بفهمي نفهمي به لاغري مي

چادر به سر كرده است»     گلابتونمهتاب و چشمان سياه و صورتي گرد با مژه هاي بلند.  

  ). ١٥٦: ١٣٨٨(محمود، 

كند، نشان از تجربة تلخ مردمي است كه از  توصيفي كه محمود براي سرهنگ بيان مي    

اند كه در هر دو اند و در گيرادار يك جنگ نابرابر شدهبحبوحة يك انقلاب خونين گذشته

 ر دارند. مورد مردم عادي در برابر نظاميان آموزش يافته قرا

«سرهنگ بازنشسته كه پايش لب گور است و نوك سيبيلش مثل دم عقرب برگشته است»  

  ).٢٥(همان، 

علاقه    شخصيتفراست  وصف  به  شخصيت اي  حتي  او  ندارد.  رمانش  اصلي  هاي  هاي 

نمي توصيف  خود  مخاطب  براي  را  ميرمانش  باعث  امر  همين  با  كند.  خواننده  كه  شود 

صشخصيت او  رمان  زيستة  هاي  تجربة  از  ناشي  مورد  اين  البته  نشود.  همراه  و  ميمي 

در سال  توصيف شخصيتنويسنده  از  غني  را  او  كه  است  ابتدايي جنگ  و هاي  نموده  ها 

هاي  خلأيي را در روايت او به وجود آورده است. نويسنده در تلاش است ديده و شنيده

آن گونه و  به مخاطب  خود را حقيقت  نموده،  امر  طوري كه لمس  كه همين  نمايد  عرضه 

هاي داستان شده است. در اين رمان حتي  سبب مغفول ماندن پردازش توصيفي شخصيت

شوند و از گذشتة اين  هاي اصلي داستان دقيق و مملوس به خواننده معرفي نميشخصيت

شود كه اين موضوع عدم  ها در طول داستان هيچ اطلاعاتي به خواننده داده نميشخصيت

  هاي داستان را در پي دارد. ارتباط مخاطب با شخصيت دلي وهم

است»   كرده  پر  را  مادر  آغوش  هيكلش  است.  بلندتر  مادر  از  گردن  و  سر  يك  «ناصر 

  ).١٥: ١٣٩٢(فراست، 

انداخته» (همان،   بر كمر  را  باريكش را لاي چادر پيچيده و گره چادر  «مادر هيكل ريز و 

٢٤ .(  

  وگوهاي غير ضروري ها و طراحي گفتبيان روزمرگي -٣ -٢ -٢ – ٢

بهره با  به  فضاسازي  مخاطب  ذهن  ساختن  نزديك  براي  راهي  توصيف،  ابزار  از  مندي 

فضايي واقعي و تحت تأثير قرار دادن اوست.  احمد محمود از اين شيوه به صورت بسيار  
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با  بردهماهرانه در رمان خود  بهره توصيفاتش نوع زندگي، نگرش و است. وي سعي دارد 

برش در  او  بخشد.  تجسم  را  خود  شهر  مردم  اجتماعي  با   سطح  رمانش  از  هايي 

خيالي، روزمرگي و ادامة طبيعي زندگي مردم شهرش را در بطن  كوشد بيمي  تصويرسازي

بيحادثه كه  مردمي  كشد.  تصوير  به  را  وقوع  شرف  آميز ِدر  مخاطره  وقايع  اي  از  خبر 

دهند و سعي  كه هر لحظه امكان تحقق آن است به زندگي عادي خود ادامه ميدهشتناكي  

 اند، باور نكنند و روال زندگي خود را برهم نزنند. دارند آنچه را شنيده و گاهي ديده

ـ تو« آذين شده است ـ  فلكة پل سفيد، اتومبيل شيري رنگي  براي عروس  از جدول      كه 

سيماني وسط ميدان گذشته است و كوبيده است به پاية برق. مردم، دور و بر اتومبيل جمع  

لُغُز ميشده و  بوي گلبوي خوش گل خوانند.اند  و  اطلسي  محبوبه شب حجم هاي  هاي 

-اند و نشستهميدان را پر كرده است. چند زن و مرد، كنار چمن وسط ميدان، پتو پهن كرده

خورند. چه دل و دماغي دارند مردم! انگار كه خانة خودشان است. سماور را  ياند و چاي م

ها و  هاي چراغ برق و حاشيه چمنجا، زير پايه«جابه اند.اند و رو پتو لم دادهروشن كرده

خورند. بستني فروش سياري  اند و آبميوه ميها نشسته هاي گل، مردم، روي چهارپايهباغچه 

ميلابه مردم  نشستهگرلاي  جواني  مرد  و  زن  باغ،  وسط  لبة حوض  روي  بستني دد.  و  اند 

اش قرمز و  خورند. كودك خردسالشان ، روي چمن، با توپ پلاستيكي كوچكي كه نيمهمي

  ).١٥-١٦: ١٣٨٨كند» (محمود، نيمة ديگرش آبي رنگ است بازي مي

مي گفت روايت  يك  در طي  دوگوها  سير  در  مؤثّر  و  كليدي  نقش  هم  داشته  توانند  استان 

ايجاد   نوعي  به  و  اطّلاعات جنبي  دادن  و  فضاسازي  براي  تنها  فرعي  كاركردي  باشند هم 

برد داستان ايفا كنند. اين  جذابيت داشته باشند بدون اينكه نقش سودمند و كليدي در پيش

شود تا پس  هاي فرعي توسط نويسنده شكل داده مي وگوها اغلب ميان شخصيتمدل گفت

هاي اصلي  اي انتقال مفاهيم اصلي، نمايش نقش و جايگاه و موقعيت شخصيتاي برزمينه

هاي فرعي و  و شنودهاست كه شخصيتباشند. در رمان احمد محمود از خلال اين گفت

مي نمود  آنان  غيره  و  رفتاري  ماهيت  و  اجتماعي  جايگاه  عملكرد،  از  يابد.  نوع  برشي  در 

گفت مداستان در خلال طراحي سه  يكي  ديگري  وگو،  فرعي،  و يك شخصيت  راوي  يان 

گفت سومين  و  فرعي  شخصيت  دو  نويسنده  ميان  داستان،  اصلي  شخصيت  دو  ميان  وگو 

گفت كنار  در  است،  وقوع  شرف  در  را  آنچه  و  جنگ  در  مسئله  كارايي  بدون  وگوهاي 
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افزوده  آن  جذابيت  و  داستان  شدن  تصويري  به  امر  اين  است؛  آورده  روايت  سير  پيشبرد 

  است.  

گذرم. عمو حيدر نشسته است دم دكان اسد و دارد  ساز مياز مقابل دكان اسد دوچرخه«

مي ميقليان  تكان  دست  برايم  ميكشد.  و  خبر؟  دهد  چه  خوبم!  چطوره؟  حالت  گويد: 

شوم. هوا تاريك شده است.  سلامتي! اگر آماده باشيم البته، اماكو؟... اصلاً خبري... دور مي 

د نيست.  سلماني  تو  مي كسي  نگاه  را   بر  و  كنار  ور  خيابان،  نبش  سر  محمدّ،  مش  كنم. 

باقلا مي و  است  ايستاده  باقلا فروش  تكان ميچهارچرخة  را  ... سلام.  خورد. دستم  دهم. 

دير  حالت  ممدمش    سلام دفه  ...ئي  خوبم  ...سرت  چطوره؟  ...  شده    بلند  خيلي  كردي. 

  خيلي  خوري؟ممنونم مش ممد. نمي  ...خيليطرفم. بفرما    به  كندمي  دراز  را  باقلامشت پر  

   بودم!   ، ها! چرانبودي  شهر...  صندلي    روي  نشينممي  تو و  روممي  تو  بفرما  ها ...سخوشمزه

بندد دور گردنم. پس گردنت مثل جنگل شده!  لنگ را مي  كشيد؟  طول   همهئي    چرا  خوب

  ).٩- ١٠:  ١٣٨٨... دور گردنم شما چه خبر داري؟» (محمود، 

شرايط   در  نه  البته  بيان روزمرگي  و  ساده  توصيفات  از  استفاده  با  روايتش  در  نيز  فراست 

مردماني   هواي  و  به تجسم حال  ناخواسته  و  نابرابر  بحراني جنگي  در شرايط  بلكه  عادي 

گرفتهمي قرار  فضايي  در  دفعي  و  مظلومانه  اين حادثه  پردازد كه  با  حيرانند چگونه  اند كه 

داش منطقي  و برخورد  اهداف  زندگي،  جريان  از  حادثه  اين  از  پس  دوران  در  تا  باشند  ته 

آن باشند.  نمانده  عقب  علاوهآرزوهايشان  به ها  آن،  تبعات  و  جنگ  به  انديشيدن  بر 

  پردازند. هاي و آمالشان نيز مي روزمرگي

كشد و هوا  حالا خودش نشسته است و سيگار هايش را يكي پس از ديگري به آتش مي «

گر هوا خنك بود و تا به حال درِ اتاق بسته بود، فضا را  دود پر كرده بود  اما هوا  دهد. امي

نزديك همان  از  شليكي  صداي  باز.  درها  و  است  ميگرم  شنيده  زمين،  ها  لرزش  و  شود 

پردازد.  رود و در مسير آن جستجو ميكند. به دنبال صدا بيرون ميچرت ناصر را پاره مي

رود. كشان ، بالا و بالاتر ميآيد و تنورهي از شكم زمين بيرون ميا كشد كه شعلهطولي نمي

  ).٨٧: ١٣٩٢، انگار روي قلب روشن» (فراست،  شعله انگار از دل ناصر بلند است و آتش

هاي فرعي  در جايي ديگر فراست نيز همانند احمد محمود براي فضاسازي، ميان شخصيت

گفت ميداستانش  طراحي  را  ايوگوهايي  گفتكند.  فضاي  ن  ايجاد  جهت  به  تنها  وگوها 
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آماده   انتقال مفاهيم و قرار گرفتن مخاطب در حال و هواي وقايع روايت و  براي  مناسب 

سازي او براي روياروي با حوادث و وقايع اصلي داستان است. البته اين شيوة فضاسازي  

- اين مدل گفتسر» كمتر از «زمين سوخته» است. يكي از دلايل فراواني  هاي بيدر«نخل

مقبل»     جلوي بقالي »چهارراه« هاي داستان اوست.  وگوها در رمان محمود، تعدد شخصيت

  غلغله است و جمعيت توي هم وول مي خورند:

  محمدّ آقا، قند من چي شد؟  -

  .برنج مونه ندادي  -

  .آقا نوبت مونه؛ از ظهر تا حالا علف زير پام سبز شد -

  !محمدّ آقا؛ قربونت، تايد و صابون -

  گويد: محمّد آقا كه دست و پايش را گم كرده مي -

ترقه در   - با صدتا دست كه ندارم! چه خبرتونه؟! لشكر سلم و تور كه نيست دوتا 

  !كردن. همين

  محمد آقا؛ قند ما قربون دستت.  -

  .دِ تو كه همين ديروز يه بغل قند بردي -

  ).٢٨(همان، يعني چه؟»   مردم هستي؟ دِ تو قند بده پولته بگير، مگه مُفتّش -

  نمايي اجتماعي سطح واقعي-٢-٢-٢-٤

كنشابتدايي  طبيعي،  (رفتارهاي  انسان  رفتار  الگوهاي  واكنشترين  و  در  ها  اجتماعي  هاي 

مينازل قرار  سطح  اين  در  بخش)  بوده، ترين  اجتماعي  شرايط  حاصل  سطح  اين  گيرد. 

بازتابي از فضاي ذهني و زندگي نويسنده و شرايط حاكم بر جامعه، هنگام خلق اثر است. 

ها در اين سازي برخي شاخصه گيري و برجستهبه بيان ديگر، تجربة زيستة نويسنده درشكل

حقيقت، در  است.  موثر  بسيار  طبيعي  واقعي  سطح  رفتارهاي  «بيانگر  اجتماعي،  نمايي 

خصلتشخصيت بيان  و...،  نفرت  عشق،  درد،  نمايش  داستان،  يا  هاي  پسنديده  هاي 

آننكوهيده،كشمكش استدلالي  يا  فلسفي  توجيه  بدون  و...  اخلاقي  و  عاطفي  »  هاستهاي 

رفتاره١٩٧،  ١٣٩٧(كالر،   اخلاقي،  رذايل  يا  فضايل  ظاهري،  صفات  بيان  و ).  طبيعي  اي 

اجتماعي   و  فردي  ارتباطات  نوع  روزانه،  كارهاي  و  وقايع  و  زندگي  عادي  روال  نمايش 

به فضا و حال و هواي   براي باورپذيركردن داستان و نزديك ساختن دنياي روايت،  راهي 
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نويسنده است. با بهره گيري از چنين گفتماني، متن به طور ذاتي قابل درك و  الهام بخش 

بوده، قابليت منطبق شدن با دنياي واقعي را خواهد داشت؛ و اگر در برشي از  كاملاً مفهوم  

هاي متن  داستان، روايت از چنين قالب و گفتماني فاصله بگيرد، مخاطب ناخودآگاه استعاره

را به زبان طبيعي ترجمة معكوس كرده، در نتيجه در سير طبيعي روايت خللي به دليل به 

 ). ١٩٧هاي ساده و متعارف به وجود نخواهد آمد. (همان، رگريزها و هنجاكارگيري استعاره

  شناسي اجتماعي مردم -١-٤-٢-٢-٢

ظاهري،  شخصيتويژگي-١-١-٤-٢-٢-٢ (صفات  خلقي،  ها  رذايل  صفات  و  فضايل 

  اخلاقي) 

رمان در  نويسندگان  اغلب  كه  معرفي شخصيتصفاتي  براي  خود  ميهاي  كار  به  برند،  ها 

امكان و  اين  طبيعي  از  استفاده  با  براي مخاطب خود  را  امكان همانندسازي  و  پذير هستند 

مي  فراهم  شخصيتشگرد،  اين  با  مواجهه  در  خواننده  آنسازند.  يا  ها،  خود  مانند  را  ها 

ها  شود. برخي شخصيتيابد؛ لذا به دنيا داستان وارد شده، با راوي همراه مياطرافيانش مي

شود و با بعضي به همدردي و كند، از بعضي متنفر ميمي  را دوست دارد، برخي را تقبيح 

مي ميدلسوزي  انس  برخي  با  دستهپردازد.  و  ميگيرد  طرد  ذهنش  از  را  ديگر  در  اي  كند. 

ويژگي يا  ظاهري  صفات  از  استفاده  با  محمود  احمد  سوخته،  زمين  به رمان  اخلاقي  هاي 

شخصيت  مستقيم  غير  و  مستقيم  معرصورت  را  داستانش  مي هاي  زشتيفي  او  و كند.  ها 

برد و  ميسازد، هم از فضايل اخلاقي نامها را در كنار هم يا در تقابل هم مطرح ميزيبايي

هم از رذايل. او با اين شگرد  فضاي كاملا واقعي و ملموس را در مقابل ديدگان مخاطبان  

فرعي) كه در رخود ترسيم مي از هر شخصيتي(اصلي يا  نويسنده،  مانش سخن  سازد. اين 

ميمي بيان  را  صفاتي  برايش  ضعيف،  گويد  قدرتمند،  خنثي،  زيبا، زشت،  تصويري  و  كند 

پليد يا  پاك  ضعيف،  يا  قوي  روشنفكر،  يا  ذهن  ،  عامي  در  و...  خاكستري  يا  سياه  سفيد، 

ها براي هر شخصيت از سوي اين  سازد. انتخاب صفات و بيان آنمخاطب خود تجسّم مي

گذاري دقيق  براي انتقال مفاهيم صورت پذيرفته و نويسنده با هدف   نويسنده هوشمندانه و

  در اين بخش خوب عمل كرده است. 

است.   موي كوتاه سرش جو گندميمش محمّد است.    چهرة پرآبلةاز توي آينه، نگاهم به  «

مي كه  مي  هاي طلايشدندانزند  حرف  لبخند ميپيدا  ...مش محمدّ  انگار  شود.  آبله،  زند. 
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برده  پلك  را  انگار مژه  است.هايش  و  هايش  است  خميدهگوش سوخته  و  شكسته   هايش 

  ). ١١،  ١٣٨٨است» (محمود، 

شخصيت براي  صفات  بيان  بدو در  در  صفات  بيان  بار  يك  به  تنها  محمود  داستان،  هاي 

اكتفا داستان  و حضور شخصيت در  از شخصيتنمي  معرفي  برخي  او  در طول  كند.  را  ها 

گفت خلال  در  و  شخصيتداستان  ديگر  با  كه  صفات  وگوهايي  با  دارند،  داستان  هاي 

كند و كم كم تصوير ذهني مخاطب را از آن شخصيت كامل و كاملتر  بيشتري توصيف مي

تكميلمي اين  برخي شخصيتسازد.  به قدم  قدم  برجستهسازي  به  آها،  يا  نسازي نقش  ها 

و حال  پررنگ فضا  به  نسبت  او  توجه  و  ذهن خواننده  در  از  تر شدنشان  مقطع  آن  هواي 

  انجامد. داستان مي

نظر مي  يكدست خاكستري  خالدموي سر  « ...به  پرپازلفي آيد.  از    هايش  و  درهم است  و 

آرام بالا و پايين    اشسينة پهن و برجستهها پايين كشيده است.  هايش تا روي گونهشقيقه

  ).١٢١شود» (همان، مي

مَثَل توصيف  يك  با  و  مستقيم  غير  صورت  به  نويسنده   اين  بودن گاهي  كهنسال  گونه، 

مي منتقل  مخاطب  ذهن  به  را  نوعي  شخصيت  او  سبيل  شكل  بيان  با  آن  پي  در  و  كند 

-تصوير مي  جديت، خباثت و يا داشتن قيافه و شكل و شمايل متمايز با مردان جامعه را به

و   او  همراهي  به  نيز  مخاطب  توجه  و جلب  توصيفي  به جملات  بخشي  اين عمق  كشد. 

  كند.تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي رمان كمك به سزايي مي

برگشته است»   نوك سبيلش مثل دم عقرباست و   پايش لب گوراي كه «سرهنگ بازنشسته

  ).٢٥(همان، 

زيون در حال نمايش است، با بيان صفاتي در ذهن  محمود حتي تصويري زني را كه از تلوي 

تجسّم مي  ميمخاطب  اين شخصيت  براي  او  و  سازد. صفاتي كه  نازيبايي  به خوبي  گويد 

  كند.اشمئزاز را در خاطر خواننده تداعي مي

است كه دايره زنگي به    گوشتالوي ميان قامتي بينم. زن  «تصوير تلويزيون را از توي آينه مي

ت  و  دارد  ميدست  عربي  زن  صنيف  چهره  پر    گوشتالوخواند.  را  تلويزيون  صفحه  تمام 

هاي ماليده به سر و صورتش تو دماغم كند. آنقدر بزك كرده است كه انگار بوي روغنمي

  ).١٣شود» (همان، مي پيچد و چندشم مي
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علاوه نويسنده  ظاهري،  اين  صفات  خُلقيبر  شخصيت   صفات  اغلب  براي  نيز  هاي  را 

تر ارائه گردد. صفاتي چون، تكان  تر و عميقكند تا تصويري هر چه دقيق داستانش بيان مي

دادن دست هنگام صحبت، جدي بودن، آرام بودن، نق زدن و غُرغُرو بودن، اهل خودنمايي  

به ويژه مادر، م اعضاي خانواده  با  پذيري، سئوليتبودن، محترمانه و صميمانه رفتار كردن 

  هاي بلند دارند). جويدن سبيل هنگام فكر كردن يا اضطراب (عادت اغلب مرداني كه سيبل

نق  گفت بيست و دو روز ديگه ميريم. بس كه ليلي  «...چرا ميريم! ...بابا ديشب به ليلي مي

  ).١١٦» (همان، زنهمي

اخلاقيو    فضايل  محمود خود مي  رذايل  روايت  در  نيز  تارا  اين   گنجاند  زيبايي  و  زشتي 

دوست،  صفات در تقابل با هم به خوانند نمايش داده شود. او از صفاتي چون؛ شجاع، نوع

فروش، خيانتكار، خسيس،  پذير، ساعي و...در كنار سودجو، محتكر، گرانانقلابي، مسئوليت

ست و هاي داستان براي معرفي بيشتر آنها بهره برده انظم، دزد و... به فراخور شخصيتبي

تقابل  شخصيت اين  است.  كرده  خلق  روايتش  بستر  در  را  خاكستري  و  سياه  سفيد،  هاي 

نيكي و بدي نيز به نوبة خود در تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي روايت نقش مؤثرّي  

نوعدارد.   و  شجاعت  شرايط  محمود  در  و  است  انساني  بارز  فضايل  از  كه  در  را  دوستي 

وياي شخصيت خودساخته و متعالي بشري است در اين  بحراني حفظ اين دو فضيلت، گ

  برش از داستان در كنار هم آورده است. 

كيا    !جاتو نادري. همه يك  !كشته شدن   !بري؟ از يه خانواده جا مانده«ئي بچه را كجا مي

هاي خرمشهر با تفنگ و مسلسل  ...بچه  !شناختمشون. انگار از بستان آمده بودنبودن؟ نمي

هاي توپ و كنند. باران گلولههاي عراقي مقاومت ميو آرـ پي ـ جي در برابر هجوم تانك

  ). ٧٦همان، كوبد» (خمسه خمسه خرمشهر را مي

فعّاليت به  گريزي  محمود  روايت،  از  قسمت  چند  شخصيتدر  برخي  انقلابي  هاي  هاي 

افر  اين  اينكه  برههداستانش دارد؛  هر  در  داشته و شجاعانه در مقابل اد  تاريخ، نقش  از  اي 

اند. محمّد مكانيك  اند و زير بار ستم و چپاوگري و غارت اين سرزمين نرفتهظلم ايستاده

كارگر فولادسازي و عمو حيدر كارگر شركت نفت بودند و در زمان اعتصابات كارگران در  

اي  را  مهمي  نقش  شاه  رژيم  با  مبارزه  كردهبحبوحة  به  فا  قضيه  اين  به  نويسنده  اشارة  اند. 
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همسايه رمان  در  مردم  همين  از  ديگرش  روايت  با  اين شهر  مردم  داستان  ارتباط  - نوعي 

  هاست. 

«محمد ميكانيك، كارگر فولادسازي است. روزهاي قبل از انقلاب از سردمداران اعتصاب  

  ). ٨٦همان، كارخانه بود» (

است.   نفت  كارگر  حيدر  بر «عمو  انقلاب،  دوران  در  نفت،  كارگران  اعتصابات  سنگيني 

  ). ٩١همان،  دوش عمو حيدر بود» (

واقعي سطح  تقويت  براي  نيز  فراست  صفات  قاسمعلي  بيان  از  رمانش  اجتماعي  نمايي 

ظاهري، صفات خُلقي و همچنين فضايل و رذايل اخلاقي استفاده نموده است؛ اما فراواني،  

رد نسبت به رمان احمد محمود كمتر است. يكي از علل اصلي  نگري اين مواتعدّد و جزئي 

تعدّد شخصيت مورد  به صحنهاين  بخشي  و عمق  فضا سازي  نوع  و  محمود  رمان  -هاي 

براي   فراست  اجرا كرده است.  را  مورد  اين  آثارش هم  ديگر  در  محمود  احمد  هاست كه 

كمك گرفته؛ اما    ها از برشمردن صفات ظاهري افرادترسيم بهتر شكل و شمايل شخصيت

از   رمان توصيفي  ابتدايي  او در صفحات  است.  نپرداخته  آن  به  به شيوة ريزبينانه و جزئي 

مي  ارائه  رمان  شخصيت  را  ناصر  مخاطب  هم  شود  تجسّم  ذهن  در  او  ظاهر  هم  كه  دهد 

به لرزش دست ناصر نويسنده سعي  با اشاره  بيماري او حساس سازد. در اينجا  به  نسبت 

بيما از  اطلاعات  دارد  موضوع  اين  دربارة  روايت  طي  در  كم  كم  تا  دهد  خبر  نيز  او  ري 

  بيشتري را در پس گفت و گوها و توصيفات از اين شخصيت بيان كند. 

«ناصر، يك سر و گردن از مادر بلندتر است. هيكلش آغوش مادر را پر كرده است. بدنش  

  ).١٥: ١٣٩٢» (فراست، لرزدهايش بيش از روزهاي ديگر ميسنگين است و پر؛ اما دست

ها به بيان يك يا  به طور كلي فراست در طول كل روايت در توصيفات ظاهري شخصيت

دو مورد كلي بسنده كرده است. مثلاً در توصيف مادر خانواده در اين برش از روايت، تنها  

  كند.به بيان هيكل ريز و باريك اكتفا مي

بر كمر انداخته» («مادر هيكل ريز و باريكش را لاي چادر پيچيد را    همان،ه و گرة چادر 

٢٤ .(  

- رود. زن كوتاه و سياههاي ناصر راه افتاده است. ...جلوتر كه مي«عرق از پيشاني و شقيقه

  ). ٣٨همان،بيند» (اي را ميچرده
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در بيان صفات خُلقي نيز ميان احمد محمود و فراست تفاوت فاحشي وجود دارد در اين 

فت و ريزبيني به انتخاب مفاهيم و خلقيات مربوط به هر شخصيت  مورد نيز محمود با ظرا 

رمان خود پرداخته است. فراست با نپرداختن به جزئيات و توصيفات، سرعت و رواني را  

به  بخشي  عمق  جنبة  از  بخشي  سرعت  اين  است.  ساخته  حاكم  خود  روايت  طول  در 

گراني مادرانه  را با بروز ها كاسته است. فراست اضطراب و نها و نمايشي كردن آنصحنه

قراري كردن، گريه كردن، چنگ كشيدن روي گونه و التهاب و دلشورة دادن اضطراب، بي

گوشه و  كردن  با سكوت  را  رفتارهاي  پدرانه  و  كارها  ندادن  انجام  كشيدن،  گيري، سيگار 

  كند. زدن و پنهان كردن احساسات توصيف مي هميشگي، قدم

بيند. پر چادر را به  گردد و بين آستانة در حياط، هاجر را مي«سر زن، سنگين به عقب برمي 

كاود و بعد از  كشد تا اشكش را از هاجر پنهان كند. كوچة را تا ته ميهايش مي زير چشم

قرار كف خانه و حياط  رود. مرد حالا بلند شده و بيميل به اتاق نشيمن مينديدن ناصر، بي

اش را از زن  دهد. دلش در هول ولاست؛ اما نگراني زند و گوش به در و كوچه ميقدم مي

  ).١٣-١٤ همان،كند» (پنهان مي

همان،  كند» (كشد و سرتاپاي دخترش را ورانداز مي هايش چنگ مي«زن  با ناخن برگونه

١٨ .( 

در برشي نويسنده، شجاعت، تهور و صبوري ناصر را در دو صحنه برجسته ساخته و اين  

سازد. يكي در صحنة دفن كردن شهناز كه به دست ناصر  ن منتقل ميمفاهيم را  به خوانندگا

  شود. ديگر رساندن خبر شهادت حسين به پدر و مادر.انجام مي

كند:  اين برادري  پرد و صدايش در صحن حسينيه رها مي «عاقله مردي از ماشين بيرون مي

شدن؛ جزغاله  كه  آوردند  شهيد  تا  ...چند  كيه؟  كرد،  خاك  خواهرشو  پخته  كه  ن؛  گوشت 

هر  مي بسپاري.  خاكشون  به  داشتي،  تو  خواهر  كردن  خاك  جرئت  و  دل  كه  تو  خوايم 

  ).٩٨-٩٩همان، زني كنده ميشه» (كجاشون رو دست مي

فراست هم همچون احمد محمود در روايت خود از تقابل نيكي و بدي استفاده كرده، به  

طور كه از سليقه و كدبانو  وي همان  پردازد.طرح فضايل اخلاقي در كنار رذايل اخلاقي مي 

نوع ميبودن،   ... و  مادر  به  ويژه  به  والدين  به  احترام  دلاوري،  و  گويد، دوستي، شجاعت 

افراد را زير سوال مي از  دنيازدگي، سودجويي و خيانتكار بودن برخي  برد. بسامد استفاده 
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ن فضايل اخلاقي  اين صفات همچون صفات ديگر كم است و توجه نويسنده بيشتر به بيا

  معطوف بوده تا رذايل اخلاقي. 

نگراني « و  است  شده  خالي  مادر  گوش  دل  به  را  شليك  و  انفجار  ...صداي  بيشتر  اش 

خواهد شروع جنگ را قبول كند. دست و دلش براي جمع كردن اثاثيه به  شنود اما نميمي

  انگار  كه  كند مي  هم تلنبار   روي  چنان  و  داردبرمي  اي گوشه  از  را  تكة اثاث  هر  آيدينم كار

  گل  دسته  يك  عين  او  هايدست  با  خانه  اين  گارت. اننيس  سليقه  با  خانم  كبري  همان  ديگر

  ). ٢٣- ٢٤ت» (همان، نيس  سابق كبراي  ديگر كبري انگار است. نشده چيده

ناصر شخصيت اصلي داستان احترام به والدين به ويژه مادر سرلوحة كارش است و حتي  

  كند.در اين شرايط غير عادي باز اين فضيلت اخلاقي را فراموش نمي

  ). ٢٥همان، كند» (زند و رهايشان ميبوسه ميهاي پدر را ناصر دست«

خوام تا هم من بدمت هم داداش حسين  «... ننه من همون روز اول گفتمت. بگو جون مي

نمي كه  تو  نزن  نرفتن  از  دم  بچهاما  نميدوني  تنهان.  چقدر  دارن  ها  چي  با  كه  دوني 

  ).٧٦ همان،جنگن» (مي

دوستي از ديگر فضايلي است كه فراست  نوعدفاع از سرزمين و حراست از خون شهيدان و 

  پردازد.در روايت خود به آن مي

وعده« به  قسم  خونش  به  رفت!  احمدم  ناصر؛  رفت  عمل  احمدم  داديم،  بهش  كه  هايي 

هاي پاك به  كنيم. ... خدايا خودت كمكمون كن. نگذار اين خونكنيم. دشمنو بيرون ميمي

  ).٧٩(همان، » خواييممي  كمك خودت از  طهدر بره! فق

دوستي و كمك به همنوع نيز فضايلي است كه بي  شهادت طلبي و دلاوري، ايثارگري، نوع

ارتباط با فضاي جنگ و مبارزه نبوده و مفاهيمي هستند كه مردم ايران از دوران انقلاب با 

  بينند.اند و آن را در زندگي خود جاري و ساري ميآن مأنوس شده

خواهند سوار  ن. همه ميزمي  كف   ريزينمي  همتون   كه  بيفتم  راه  هنيايين بالا؛ آخبابا اينقدر  «

بهروز را هيچ كس نمي ناصر ميشوند. صداي  نفرم كه  شنود.  پياده ميشم. يك  گويد: من 

  ).٤٣همان، بيشتر ببري، يه نفره» (

چون علاوه رذايلي  بيان  و  است  رمان  فضاي  بخش  روشني  كه  اخلاقي  فضايل  ترسيم  بر 

گرايي و دنيازدگي بدون توجه به همنوع و  خيانت و سودجويي در شرايط بحراني و مادي
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سازد و اين سايه  پرستي سياهي را در دل رمان حاكم ميدوستي و وطنفارغ از هر گونه نوع

هاي داستان به تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي آن و روشن  ناشي از صفات شخصيت

به ميكمك  وسزايي  و   نمايد  خيالي  فضاي  از  داستان  باوركرده،  آن  خوانندگان  آن  تبع  به 

  گيرد.حماسي صرف فاصله مي

... همه به طرفش هجوم مي«ناگهان تريلري نفس چاق از راه مي خواهند  برند و ميرسد. 

دِ نشد. شلوغش نكنين.  گويد:پرد و با مياي از تريلر پايين ميسوار شوند. مرد شكم برآمده

  ). ٤٥همان، نفري دويست تومنتونو بدين، بعد سوار بشين. هر كسم نداره پا...يين» (اوّل 

 
  هاي روزانه و رفتارهاي طبيعي)(فعّاليت روال زندگي-٢-١-٤-٢-٢-٢

برجستهداستان و  محوريت  با  بشر،  نوع  زندگي  از  برشي  كلي،  شكل  در  وقايع  ها  سازي 

ها متفاوت است. بيان  از اين موارد در رمانزندگي يك يا چند نفر است؛ اما بسامد استفاده  

و عكسفعّاليت رفتارها  غيره،  و  ديني  اجتماعي،  زيستي،  و العملهاي روزانة  فطري  هاي  

هاي محوري نويسندگان است كه در تقويت سطح  طبيعي در حد تعادل، از جمله دستمايه

نداري مخاطب را نيز در  پذاتنمايي اجتماعي رمان بسيار مؤثّر است و همراهي و همواقعي

ها، خريدن كردن، غذا پختن، رفتن به  پي دارد. احمد محمود مواردي چون آب دادن به گل

افراد خانواده و دوستان و همو گفتباشگاه، گپ   تماشاي  اي محلهوگوهاي روزمره با  ها، 

آبميوه   تلويزيون، گوش دادن به راديو، مراسم عروسي، بيرون رفتن براي تفريح و بستني و

خوردن، وضو گرفتن، نماز خواندن، قرآن و دعا خواندن و... از كارهاي روزانه را دستمايه  

- براي ايجاد فضاي حقيقت گونة داستان خود مي كند. به عبارت ديگر او در كنار فعّاليت

جاي   جاي  در  و  داشته  توجه  نيز  روزانه  ديني  اعمال  به  روزانه  اجتماعي  و  زيستي  هاي 

 ها اشاره كرده است.رمانش به آن

هاي روازنه كه اغلب  محمود روايت خود را از دورهمي اعضاي خانواده و انجام معاشرت

كند. از همان شروع داستان انتقال مفهوم اين  هاي سنّتي ايراني مرسوم بود شروع ميخانواده

مي نمايان  است  زندگي  از  برشي  و  حقيقي  داستان  يك  را  داستان  خواننده  و  براي  شود 

سازد. پرداخت به اين شكل يعني  اش آماده ميشده  هاي ذهني و تجربهروياوريي با واقعيت

در نظر داشتن تقويت سطح حقيقت مانندي اجتماعي اثر. در اينجا براي پرهيز از طولاني  

  شدن مبحث تنها به بيان چند  نمونه اكتفا شده است. 
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باغچه نشسته است و چاي مي  «صابر شيلنگ را   خورد. ميناكنار حوض رو جدول حاشيه 

اطلسي دارد  است  ميگرفته  آب  را  ميها  چمباتمه   ... آب دهد.  كف  دو  حوض  لب  زنم 

ميمي را  مادر  صداي   . صورتم  به  چاي  زنم  سماور.  پاي  است  نشسته  ايوان  تو  شنوم. 

ازمي ... شاهد  مادر.  بريز  ليوان  تو  خانه مي  خوري؟  است»  در  كرده  تا  را  روزنامه  تو  آيد 

  ).٧: ١٣٨٨(محمود، 

فعّاليت هاي  العملهاي روزانة زيستي، اجتماعي، ديني، محمود از رفتارها و عكسدر كنار 

گونه  برد و نمايشها و رخدادهاي گوناگون نيز بهره ميفطري و طبيعي انسان در موقعيت

سازد. مواردي چون  چرُت بعد از  ا دو چندان ميبودن و عمق بخشي به فضاي داستانش ر 

سست   يا  صورت  رنگ  پريدن  يا  گلو  شدن  خبر، خشك  كسب  براي  رفتن  بيرون  ناهار، 

شدن پا هنگام ترس و دلهره و غافگيري، دستپاچه شدن، پناه گرفتن هنگام احساس خطر،  

  خشمگين شدن و... . 

مي شاهد  فرياصداي  خالد  ميشي!  ...كشته  بيرون  ميلرزد.  گور  د  به  زنده  اينجام  كشد. 

ميمي را  خالد  دست  شاهد  بي كشد.شيم!  با  خالد  ...بهتره!  ميباشه!  رنگش  ميلي  نشيند. 

گرداند. موج  پيچ راديو را مي  پريده است و نگاهش، انگار كه سرگردان است. احمد با غيظ

  ). ٨٦- ٨٧همان، غرد» (كند و از لاي دندان ميرا عوض مي

هاي فطري و طبيعي  العملهاي روزانه و رفتارها و عكسفراست در دو محور فعّاليت     

فعّاليت بيان  به  كمتر  و  داشته  توجه  دوم  مورد  به  و  بيشتر  اجتماعي  روزانه(زيستي،  هاي 

انتخاب شده   فضاي  و  هوا  و  دليل حال  به  اين  و  است  پرداخته  روايتش  ديني) در خلال 

توان به؛  سر مي هاي بيهاي روزانه در رمان نخل. از جمله فعّاليتبراي روايت داستان است

شنيدن صداي اذان، وضو گرفتن، نماز خواندن، خوابيدن در حياط زير درخت كُنار اشاره 

فعّاليت توصيف  از  فراست  دليل خط و مشي اصلي  كرد.  به  آن  بيان جزئي  و  هاي روزانه 

هاي ويژة آن  خدادهاي ميدان نبرد و فعّاليتروايت كه بيان وقايع با محوريت حوادث و ر

فعّاليت به  نپرداختن  بر  ترجيحش  است  مورد فضا  اين  بسامد  بنابراين  است؛  زيستي  هاي 

  بسيار اندك است و به اين مورد در طول داستان بسيار كم پرداخته شده است. 
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اند. ...دو  ستادهها به تماشاي شهر ايهاي مسجد جامع افتاده و منارهصداي اذان از گلدسته«

شود» (فراست،  خواهند به نماز بايستند كه مادر وارد مياند و ميبرادر وضويشان را گرفته

٢٢:  ١٣٩٢ .(  

در   مادرانه حتي  بحراني، استرس و اضطراب، مهر و عشق  در شرايط  دلهره  ترس و  غلبة 

نسبت به    سرايي هنگام مرگ عزيزان، داشتن سوء ظنشرايط بحراني، گريه و شيون و نوحه

همه چيز در شرايط غيرعادي، نفرت و خشم در مقابل متجاوز و غيره از جمله رفتارها و 

آنالعملعكس  از  رمانش  در  فراست  كه  است  طبيعي  و  فطري  تقويت سطح  هاي  براي  ها 

واقعي نمايي اجتماعي بهره برده و با اين شگرد توانسته است خوانند را در طول روايتش  

  وي ديگر بُعد نمايشي رمانش را قوت بخشد.همراه سازد. از س

دهد: اين ديگه چيه؟ ...ته  ها نشان ميدارد و آن را به بچهصالح با ترس و دلهره برش مي«

  ).٥٤همان،  س» (خمپاره

بي صالح  انتظار  در  سه  هر  و  كرده  پر  را  همه  وجود  مي«دلهره  لحظهتابي  كند  كنند.  ها 

   ).٥٦همان، شود» (لح رفته، كنده نميها از مسيري كه صاگذرد و چشممي

  ها و ارتباطات فردي و اجتماعي كنش-٣-١-٤-٢-٢-٢

تواند  روابط اجتماعي ارتباط و وابستگي متقابل افراد نسبت به يكديگر است. اين روابط مي

صورت مثبت و سازنده باشد مانند رابطه دوستي و يا منفي و مخرب باشد مانند دشمني.  به

روابط اجتماعي به چهار نوع ارتباط: مستقيم، احساس برانگيز، معطوف به هدف و بازتابي  

 شود. تقسيم مي 

  الف)ارتباط مستقيم: ارتباط بين افراد با يكديگر بدون واسطه 

برانگيز: اين انجام مي  ب)ارتباط احساس  با حالات احساس گونه  ارتباطي صرفاً  - فرآيند 

 .آوردبستگي اجتماعي و آمادگي رواني مشترك را در افراد بوجود ميگيرد و هم

تعيين   از پيش  كه  است  هدفي خاص  داراي  ارتباط  نوع  اين  به هدف:  معطوف  ج)ارتباط 

 .شودشده است مانند ارتباطي كه بين دو فرد در مصاحبه برقرار مي 

د)ارتباط بازتابي: اين نوع ارتباط معطوف به هدف خاصي نيست و فرد بدون هيچ آگاهي  

 ). ٢٩- ٣٢: ١٣٨٦. (ساروخاني، گيرددر جريان ارتباط قرار مي
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هاي العملهاي روزانه و رفتارهاي و عكس بعد از استفاده از شگرد توصيف و بيان فعّاليت

كنش توصيف  و  بيان  طبيعي،  و  افطري  و  برانگيز،  ها  احساس  اجتماعي(مستقيم،  رتباطات 

شخصيت بازتابي)  هدف،  به  پارادايممعطوف  ديگر  از  داستان  سطح  هاي  تقويت  هاي 

نمايي اجتماعي رمان است كه انتقال بهتر و مؤثّرتر مفاهيم و جذب مخاطب را درپي  واقعي

زنددارد.   فضاي  از  يكباره  به  كه  است  مردمي  روايت  سوخته»  «زمين  و  رمان  عادي  گي 

ميروزمرگي پرتاپ  نابرابر  و  ناگهاني  جنگي  بحراني  به صحنة  آن،  كه  هاي  مردمي  شوند. 

به  روابط  اين  ترسيم  در  محمود  احمد  و  دارند  يكديگر  با  خاصي  سنّتي  اجتماعي  روابط 

شخصيت ميان  اجتماعي  روابط  گام  به  گام  وي  است.  كرده  عمل  داستانش  خوبي  هاي 

جري اين  در  كرده،  نمود ترسيم  است.  ساخته  همراه  خود  با  را  خواننده  روايت،  سيال  ان 

- وگوهاي طراحي شده، در طول داستان است. در دل اين گفتاصلي اين روابط در گفت

هاي اين رمان  شود. ارتباطات شخصيتوگوهاست كه ارتباطات اجتماعي افراد مشخص مي 

احساس مستقيم،  اصلي  محور  چهار  در  به  را  معطوف  مي برانگيز،  بازتابي  و  توان  هدف 

ارتباطدسته بازتابيبندي كرد. بسامد  ارتباطي ديگر در   هاي مستقيم و  به دو محور  نسبت 

 اين داستان بيشتر است.  

اي را در قالب  گاهي نويسنده در برشي از داستانش «ارتباطي ساده و مستقيم» دو هم محله

قلموگوي ساده طراحي مييك گفت ارتباط نزديك و فرساكند و بدون هيچ  اطنابي  يا  يي 

چارت و  پيچيدگي  يا  آلايش  تكبّر،  نوع  هر  از  آنبدون  مدرن،  جوامع  تجسّم  بندي  را  ها 

شخصيت نزديك  ارتباط  و  داستان  فضاي  بودن  سنّتي  و  كوچك  مفهوم  با  بخشيده،  را  ها 

  سازد. موفقيت منتقل مي 

مي را  حرفش  مكانيك  مي«محمدّ  و  هستي  :  گويدبرد  باز  ممد؟تاكي  مگه؟  مش    چطور 

برگردم و  برم  ميشه.  ميخوام  تمام  الان  برگردم.   بشين  و  برم  باز هستي  نه  تا ساعت  . اگر 

آخه امشب عروسي    مگه كجا ميخواي بري؟.  وقت نشستن ندارم.  هستم، اما بشين يه دقه

خاله  بخرم. شيرينيپسر  يه دسته گل  برم  ميخوام  نه  س.  تا ساعت  اگر  بخرم.  بايد  بازي  م 

تمامه.  گردم.برمي بخوري كار  پياله چاي  يه  تا  اما  با خودت،  پا    ميل  به  پا  مكانيك  محمد 

  ).١٢: ١٣٨٨نشيند» (محمود، شود و مي مي
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هاي  در بخش ديگري از داستان، از ارتباط مستقيم، صميمي و احساس مسئوليت شخصيت

جايگاه خانواده و تلاش    آورد و سعي دارداصلي داستان (خانوادة راوي) سخن به ميان مي

موفقّ   امر  اين  در  كه  سازد  مطرح  شرايط  هر  در  را  خانواده  اعضاي  وضعيت  بهبود  براي 

عنوان يك خانوادة سنّتي، گسترده و متحّد در ذهنش  است و خواننده، خانوادة راوي را به

مي براي تجسم  آن  كانوني  كاركرد  حفظ  و  خانواده  اينكه  از  است  نمودي  مورد  اين    كند. 

  اي برخوردار است.  احمد محمود از جايگاه ويژه

از اتومبيل  هاي اتومبيل خاموش مي«چراغ نورِ كم عادت كند، احمد  به  تا چشمانم  شوند. 

تو اتومبيل هستند. ...سه تا آب سيب. احمد را صدا مي پياده مي  كنم. شود. حوري و رضا 

احمد، حوري را  .   .حالت چطوره؟خوبمسلام ...   آه ...شما اينجائيد؟ ...سلام.  آيد بطرفممي

مي ميصدا  رضا  پاي  به  پا  كه  همچنان  حوري   ... ميزند.  مي  :گويدآيد  چه  كني؟  اينجا 

داشتيم  :  گويداي بابا! ... حوري مي  نكنه داري ديد ميزني؟  زنم.هيچي. بيكارم دارم قدم مي

شما خانة  مي.  ميرفتيم  بغلش  از  را  ميرضا  و  ميريم»  :  گويمگيرم  باهم  نشده،  دير  حالام 

  ).١٦همان، (

اينكه  دليل  به  رمان  اين  در  است.  ارتباطي  محورهاي  ديگر  از  برانگيز»  احساس  «ارتباط 

هاي  موضوع داستان، جنگ و دفاع از سرزمين است، در جاي جاي روايت ميان شخصيت

يوس  مانند بخشي كه  ارتباط طراحي شده است.  نوع  اين  ف دربارة اصلي و فرعي داستان 

  گويد.دفاع از شهر در مقابل جاسوسان و ستون پنجم دشمن مي

- چكار مي  كند.زند و تفنگ را دست به دست ميو لبخند مي.  «ـ چطوري يوسف؟خوبم

...كشيك ميدم. نفوذ  ستون    كني؟  از  ...برا جلوگيري  ...خو معلومه!  ...برا چي؟  برا  چي؟ 

...ستون پنجم؟ نامردا كه «گراد» ميدن. همونايي كه  گويد: ها، ستون پمي  پنجم  نجم. همي 

شبا «منور» پرتاب ميكنن تا جاي تأسيسات را نشون بدن. ...حسينيه غلغلة روم است. مردم  

شون  ئي نامردا را بايد بدن دست ما تا با دندان تيكه تيكه  اند كه اسيران را تماشا كنند.شده

جوان كه رنگش برافروخته است از حلقوم    صداي مرد  با اسرا كه نبايد بدرفتاي كرد!  كنيم!

بي.  زندبيرون مي بودن كه شهر  ...اگر  نيستن!  مرد  ...اينا  ...اسيري!  هه!  ئي طور  په  را  دفاع 

ميان كه  مردي  به چانهنميزدن.  و ريش جوگندمي كوچكي  آراسته است  و  است  اش  سال 
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قرارداد ژنو ميگه كه با اسيرا نبايد  اما  ،   آيدچسبيده است و صدايش آرام است به حرف مي

  ). ٩٠- ٩١همان، خلاف انسانيت رفتار كرد» (

گيرند، عكس  هاي داستان، نسبت به فضايي كه در آن قرار ميدر «ارتباط بازتابي» شخصيت 

برد  بُر وقتي پي ميدهند مانند عكس العمل رستم افندي با ديدن رضي جيبالعمل نشان مي

رود. در اين برش از داستان رستم افندي فقط نفرت  اهالي شهر ميكه براي دزدي به خانة  

سازد و هيچ عمل خاصي براي ايجاد مانع  برُ نمايان مي و انزجار  خود را از كار رضي جيب

دهد. به عبارت ديگر رستم افندي فقط در جريان دزدي  بُر انجام نميبر سر راه رضي جيب

  دهد.ري از خود نشان نميگيرد و عملكرد كارساز و مؤثّقرار مي

زند بيرون. رستم افندي به خانه ميكند و بعد از قهوهبُر، يك لحظه درنگ مي«رضي جيب

مي آورده  ،  آيدحرف  گير  وقت  مادر...م  جيب.  ئي  رضي  است.با  ترس    بُر  از  ...مردم 

برُي را كنار  جونشون خونه و زندگيشونو گذاشتن و در رفتن، ئي مادر...م ترقي كرده! جيب

رود تو حرفش. به تو چه كه مردم  هاي مردم را ميزنه! ...مهدي پاپتي ميگذاشته، حالا خونه

با خرخر سينه.  كننچيكار مي آخه ئي نامرديه. مردم  .  شوداش قاطي مي صدا رستم افندي 

هاشون خراب شده، ئي نامردم ميره چارتكه  خودشون هزار بدبختي دارن. كشته دادن. خونه

  ).٩٦همان، سباب خونشونو ميندازه تو ماشين و دبرو كه رفتي!» (ا

سر نيز تا حدودي همانند فضاي زمين سوخته است. باز صحنة اصلي  هاي بي فضاي نخل 

هاي كمتري در اين داستان حضور  روايت، شهر خرمشهر است با اين تفاوت كه شخصيت

مي همچنان  اما  اجتماعي  دارند  ارتباط  محور  چهار  ديد.  توان  نيز  رمان  اين  در  بسامد  را 

بيشتر   اين داستان  در  ارتباطي ديگر  به دو محور  برانگيز نسبت  احساس  ارتباط مستقيم و 

پردازد و  هاي اصلي رمان مياست. گاهي فراست به طراحي ارتباط مستقيم ميان شخصيت 

صيت  در خلال طراحي اين نوع ارتباط با بيان توصيفات ظاهري و اخلاقي سعي دارد شخ 

تر در ذهن مخاطب تجسّم سازد تا همراهي بهتري از سوي او با شخصيت  رمانش را دقيق

داستان صورت گرفته، انديشه و مفاهيم مد نظرش را به مخاطب منتقل سازد. او با طراحي  

ارتباط نزديك ميان اعضاي خانوادة راوي مثل احمد محمود بر توجه به كانون خانواده و 

تأهم آن  اعضاي  مي دلي  صحنهكيد  در  رمان،  اوّل  فصل  ابتداي  در  و  كند.  پدر  مادر،  اي 

مي راه  از  او  كه  هستند  ناصر  نيامدن  از  نگران  فرزندي،  خواهر  و  مادر  ارتباط  و  رسد 
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توجه   جلب  در  ناصر  و  مادر  از  ظاهري  توصيفات  همراه  به  فرزندي  و  پدر  همسري، 

-ايشي اين ارتباط و صحنه را بيشتر ميمخاطب و انتقال مفاهيم تأثير مؤثّري دارد و بُعد نم

گفت هنگام  «بابا»  لفظ  بيان  عاطفي،  و  مستقيم  ارتباط  ديگر  موارد  از  با  سازد.  پدر  وگوي 

  فرزندانش است.  

كند. ... بابا هاجر، ساعت هشته؛  اش را از زن پنهان مي «دلش در هول و ولاست، اما نگراني 

پيچد. هاجر كه  تند سيگار در مشام دخترك مي اون راديو ئه روشن كن. با صداي مرد، بوي  

- جهد و راديو را روشن ميكرد براي آرامش پدر و مادر كاري كند از جا مي خدا خدا مي 

به راديو داده مي ...گوش زن و مرد  به پدر و مادر. ناگهان صداي  كند.  شود و نگاه هاجر 

ن بيرون نيامده كه زن بغل باز افتد. ...ناصر هنوز از ماشيماشيني پشت در حياط از ناله مي

دستمي ميان  را  ناصرش  كه!  كردي  جون  نصف  مونِ  ناصر؟!  ...ننه،  و  كند.  كوچك  هاي 

گيرد. ناصر، يك سر و گردن از مادر بلندتر است... چلاند و دلش آرام مياش مياستخواني

ي رفتُم  صداي ناصر زنگ دارد؛ زنگ غم... چرا ئي قدر دير؟ خاك افتاد ئي كوچه بس مو ه 

اند. پدر با ديدن ناصر  گي ننه! خبر نداري! ... پدر و هاجر هم بيرون آمدهو اومدُم! چي مي

مي باز  ميزبان  پس  داشت  ديگه  كه  زن  ئي  بابا؟  كردي  دير  قدر  ئي  چرا  افتاد...» كند: 

  ). ١٤- ١٥: ١٣٩٢(فراست، 

مي فراست  ديگر  برشي  گفتدر  يك  طراحي  با  حسين كوشد  ناصر،  ميان  مادر   وگو  و 

بر نمايش ارتباط مستقميم اعضاي خانواده و محترمانه رفتار كردن با يكديگر به انتقال  علاوه

  مفهوم دفاع از وطن بپردازد: 

باباتون راضي شديم بريم، شما   «ـ ننه الهي من قربون قد و بالاي جفتتون، حالا كه من و 

جون، حالا شما برين؛ من و حسين  گويد:  ننه  هم با ما بيايين. فداتون بشم، باشه؟ ناصر مي

مي پشت سرتون  ...حسين دستهم  ميآييم.  مادر  شانة  روي  آرام  را  آرام  هايش  و  گذارد 

جون ميمي بگو  جون،  ننه  نزن. گويد:  حرفه  اين  اما  ناصر؛  هم  و  بگم چشم  من  تا  خوام 

  ). ٢٢- ٢٣فهمي؟ حمله! بايد جلوش وايستاد يا نه؟» (همان: دشمن حمله كرده، مي

از جمله ارتباطات احساس برانگيز در اين داستان، نگراني مادر نسبت به فرزندانش است.  

شود و اين دلشوره و نگراني نسبت به فرزندانش تا  هاي مادر شروع مياين رمان با دلشوره
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وار حضور دارد. نگراني يك مادر اصيل و سنتي ايراني كه همواره وضعيت پايان رمان سايه

  ين اولويت زندگيش هستند. فرزندانش اوّل

اند، از آرام و قرار افتاده است. يك پا به  «مادر با ديدن مردم كه دست و پايشان را گم كرده

مي يادش  وقتي  كوچه؛  به  پا  يك  و  امروزش سمت شلمچه  خانه  كار  گفت  ناصر  كه  آيد 

كند تا    شود. ...تاب تحمل ندارد. كافي است پايش به جايي گيراش بيشتر مي است، دلشوره

سكندري برود  يا كسي سوالي از او كند كه مقتضاي حالش نباشد تا فرياد بزند دردي را  

  ). ١١:  ١٣٩٢كه در دلش تلبار» (فراست،  

ارتباطات معطوف به هدف زيادي در خلال اين روايت طراحي شده است كه از جمله اين  

براي دفن افرادي كه  اي است كه ناصر خواهرش را دفن كرده است و  نوع ارتباطات صحنه

  روند.هايشان به طرز وحشتناكي سوخته است به سراغش مي جنازه

افتد. منم؛  ريزد. ياد حسين مي«اين برادري كه خواهرشو خاك كرده كيه؟ دل ناصر فرو مي 

مي نترش  ـ   ... افتاده؟  تا جنتاتّفاقي  بابا!   خوايم  نه  ...داداشم شهيد شده؟  بيايي.  ما  با  آباد 

خوايم تو كه دل و جرأت خاك  ن؛ مييد آوردن كه جزغاله شدن؛ گوشت پختهچندتا شه

شه» (همان، زني كنده مي كردن خواهرتو داشتي، به خاكشون بسپري. هر كجاشون دست مي

٩٨- ٩٩ .(  

البته اهداف مادي و رذيلانه توسط   به هدف  ارتباطات معطوف  از روايت  در برشي ديگر 

ي و معضلات فضاي بحراني جنگي را در خلال آن تجسم گردد تا پلشتنويسنده طراحي مي

اي شلوغ و گرم مردي قصد دارد ليوان آبي را بسيار گران به مادر كودكي  سازد. در صحنه 

مي تداعي  در ذهن  را  و شمر  اين صحنه كربلا  بفروشد.  رانندة  تشنه  ديگر  برشي  در  كند. 

طلب   ديگر  شهر  به  مردم  بردن  براي  را  گزافي  پول  تمام  ميكاميون  نيز  صحنه  اين  كند. 

در   ارتباطات  طراحي  مدل  اين  سازد.  تجسم  ذهن  در  را  تاريخ  ستمگران  و  حريصان 

انگيزد كه نتيجة آن دقت و همراهي و  خوانننده احساس ترحم و انزجار را  به يكباره برمي

  هاي آن است. همدلي بيشتر او با سير روايت و شخصيت

ا   ر  از  نفس چاق  تريلري  ميمي«ناگهان  به طرفش هجوم  ...همه  و ميرسد.  خواهند  برند 

سوار شوند. ...دِ نشد ...شلوغش نكنيد. اول نفري دويست تومنتونو بدين، بعد سوار بشين. 
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جا هم دويست تومنو ها، هر كه نداره بياد پايين. همينگمهر كسم نداره پا ...يين. ...دارم مي

  ). ٤٥افتم» (همان، گيرم بعد راه مي مي

وگوهاي كوتاه و مقطعي طراحي شده است  ارتباطات بازتابي در اين رمان به صورت گفت

شود.  ها يك يا دو مفهوم كليد مرتبط با حال و فضاي جنگ به مخاطب عرضه ميو در آن

صحنة تحويل اُسرا نيز نوعي ارتباط بازتابي است كه  ميان ناصر و روحاني مسجد حاج آقا  

اين صحنه به تَقدّس جنگ و فضاي آن در خلال انتخاب نام    شريف ترسيم شده است. در

مي تأكيد  رزمي  گروه  براي  مسما  و  با  بسيج  در  روحانيون  نقش  به  ديگر  طرف  از  شود. 

  گردد. رهبري مردم اشاره مي

«ـ سلام حاج آقا شريف. سلام؛ خدا قوت! اينا رو كِي گرفتي؟ همي امشب حاج آقا؛ با يه  

آفرين گرفتمشون.  بگو    شبيخون  عقرب؟!  چرا  عقرب؟!  عقرب!  چيل؟  گروهتون  ...اسم 

مي ناصر  «شهيد»!  بگو  «عاشورا»،  بگو  نمي«توحيد»،  دلاور، ماند.  ...آفرين  بگويد.  چه  داند 

اينا رو هم  آفرين! خيلي خب؛ بگذارشون اينجا. چندتاي ديگه رو هم همين الان آوردن. 

  ).٧١-٧٢فرستيم پيش اونا» (همان، مي

  ها و معضلات اجتماعي  آسيب -٤-١-٤-٢-٢-٢

پديده جمله  از  اسفجنگ  مالي،  هاي  جاني،  خسارات  كه  است  انساني  جامعة  براي  بار 

هاي يك  ناپذيري به زيرساختهاي جبرانرواني، اجتماعي و... زيادي به همراه داشته، لطمه

مي وارد  اينكشور  از  رماسازد.  در  منفعل  صورت  به  نويسندگان  به  نرو،  تنها  خود  هاي 

اند در خلال روايت  نكرده، كوشيدهوصف شرايط و فضاي جنگ و مردمان و شهرها بسنده

آسيب و  معضلات  خود،  نابساماني شهرها، داستان  و  ويراني  نمايند.  ترسيم  را  هاي جنگ 

ناامني، جاسوسي و خيانت، داغدار شدن   احساس  آوارگي، سردرگمي و بلاتكليفي مردم، 

عمل  هاخانواده هيجاني  اضطراب،  و  دلشوره  عزيزان،  مرگ  به  و  احتكار،  گراني،  كردن، 

فروشي، غارت اموال مردم توسط دزدان، سوء رفتارها و سوء  وجود آمدن بازار سياه و گران

بيمديريت يا  نالايق  افراد  توسط  امور  تصدي  و ها،  تجهيزات  غذا،  دارو،  كمبود  تجربه، 

زير ساخت رفتن  بين  از  آسيب همهمات،  از جمله  و...  برق)  و  (قطع آب  و اي شهري  ها 

 . هاي جنگ  به آن پرداخته شده استمعضلات جنگ هستند كه به انحاء مختلف در رمان
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فروشي، ناتواني در ساماندهي و مديريت شرايط بحراني،  دزدي، خيانت، احتكار وگران    

مرگ عزيزان، از بين تصدي امور توسط افراد فرصت طلب و سردرگمي و آشفتگي مردم،  

هاي اجتماعي است كه  هاي شهري(قطع آب، برق و غيره) از جمله آسيبرفتن زيرساخت

به آن پرداخته است. نگاه انتقادي و  احمد محمود به اشكال مختلف در سير روايت خود 

تقدّس سوخته  عدم  زمين  رمان  مهم  نقاط  جمله  از  مقدّس  دفاع  يا  به جنگ  گرايي صرف 

از دزدي  مردم    است.  گريبانگير  مانند جنگ  بحراني  شرايط  در  كه  است  معضلاتي  جمله 

  شود. مي

مرد ميانسال لاغر اندامي    !شود، دزد ...آي...دزداي سر و صدا بلند مي«ناگهان از خم كوچه

، شتابان مي كوچه  نبش  فرار مياز  به  پا  و  بيرون  دنبالش  زند  و مرد  تاي زن  گذارد. چند 

  ).٧٩: ١٣٨٨كشند» (محمود، اند و فرياد ميافتاده

مي تر  تيره  بيعار  يوسف  تيره  مي«رنگ  نعره  و  اعدامت  شود  داريد؟  من  كار  چه  كشد، 

 كنيم!  اعدام؟ ...جه غلطا! مي

  كند خودش را از چنگ مردم رها كند.و تقلا مي

پرسد،  كند به مردم و ميكوبد به تنة نخل و رو ميمحمدّ مكانيك، احمد فري را به سينه مي

  ).٢٦٥همان،  ها؟ ...دزدي! از كجا؟ خانة حاج مسيب» (چي شده بچه

اپذيري به  تواند ضررهاي جبران نخيانت از ديگر معضلاتي كه در شرايط بحراني جنگ مي

  هاي دفاعي انجام شده وارد سازد.ريزينيروهاي نظامي و برنامه

زنم. عيبي  گويد: ببخشيد برادر! لبخند ميكند و با لبخندي به لب مي«پاسدار، قد راست مي 

گويد: آخر ئي ستون پنجم، خيلي نامردانه داره مردم را قتل  ندارد.پاسدار با همان لبخند مي 

  ).١٥٣ همان،عام ميكنه!» (

طلبي برخي از افراد كه خود نوعي خيانت مجسم به مردم احتكار و گرانفروشي و فرصت

  كند. است از ديگر معضلاتي است كه يك جامعه در شرايط بحراني آن را تجربه مي 

زنند  ها دو سه برابر شده است. اهل محل غر مي«جلو مغازة كل شعبان شلوغ است. قيمت

مي بيراه  بد  الو  همهگويند:  كه  مردم  هي  كه  انگار  نه  انگار  مرتيكه  بشه.  دكتر  دوا  پول  ش 

بيكارن و گرفتار. نه خدا را ميشناسه، نه بندة خدا را  ... ــ مال دزدي كه ندارم. بالاش پول  
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را  بچه  و  زن  زندگي  كه  كنم  كاسبي  صناري  شاهي  بايد  منم  كشيدم.  زحمت  دادم. 

  ). ١١٦همان بچرخونم» (

ها  سردرگمي و بلاتكليفي مردم وكمبودهاي ناشي از شرايط جنگي از ديگر آسيبآوارگي،  

  و مشكلاتي است كه مردم مناطق جنگي و مرزي بيشتر با آن مواجه هستند. 

دارم؟وقتي خونه  ميفهمه من چه دردي  بچهكي  ميشه! وقتي  به آتش كشيده  هام هراسان  م 

نامردا!   ...ئي  ...تف!  عراقيا!  كه  وقتي  ميميشن!  فرياد  آقا  ...كسي  شده  خيانت  كشدــ 

  ). ١٠٦همان، ...خيانت» (

لا  در  محمود  همچون  نيز  آسيببه«فراست»  و  معضلات  به  روايتش  اجتماعي  لاي  هاي 

و   خيانت  مردم،  سردرگمي  و  اضطراب  و  اوضاع  نابساماني  و  آشفتگي  است.  پرداخته 

از شهركمبود دفاع  براي  و اسلحه  به ويژه كمبود مهمات  افراد فرصت   ها  استفادة  و سوء 

نابسامان مردم و مرگ عزيزان از عمده معضلاتي اجتماعي است كه در   طلب از وضعيت 

  نخل سوخته به آن اشاره شده است. 

  الف)آشفتگي و نابساماني اوضاع و اضطراب و سردرگمي مردم 

محمد آقا! قند  خورند:  «جلو بقالي چهار راه مقبل غلغله است و جمعيت توي هم وول مي

سبز شد.  پام  زير  تا حالا علف  از سحر  مونه؛  نوبت  آقا  ندادي.  مونه  برنج  من چي شد؟ 

بابا  محمد آقا؛ قربونت، تايد و صابون! محمد آقا كه دست و پايش را گم كرده مي گويد: 

صدتا دس كه ندارم! چه خبرتونه؟! لشگر سلم و تور كه نيس. دو تا ترقه در كردن. همين!»  

  ).٢٨: ١٣٩٢ست، (فرا

  ها به ويژه كمبود مهمات و اسلحه براي دفاع از شهر ب)خيانت و كمبود

- كند: من هنوز مياش را تكرار مي كند و ترس هميشگي ها ، زبان ناصر را باز مي«درد بچه

ترسم بخواد به خون شهدامون خيانت بشه. آخه نامسلمونا، ديگه توپ و تانكو  ترسم؛ مي 

  ) ٧٩همان، تر سراغ داري؟» (وقتي از حالا واجب برا كي گذاشتي؟ چه

  طلب از وضعيت نابسامان مردم ج)سوء استفادة افراد فرصت 

خرم. جنگ برادر؛ جنگ! از كجا  «ــ مرد حسابي من دارم اينا رو به قيمت خون خودم مي

اينا رو مي دارم  كه  و سرمايه معلوم همين  نياد  توپ  گلولة  يه  بفروشم،  ندبرم  باد  به  ه؟ مو 

  ). ٤٩همان،  بفروش و برو، جونتو نجات بده، فرش چيه؟» (
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گاه درهم پيچيده و شهر را از  به«صداي شيون و فرياد با صداي شليك گاهد)مرگ عزيزان  

قرار   محاصرة جمعيت  در  گُله  به  گُله  شهدا،  پانگرفتة  قبرهاي  است.  انداخته  قرار  و  آرام 

 ).٩٢همان، كند» (آرام آرام گريه مياست. ...و نشستهحسين بر زمين گرفته است. 

 
 

 

 

 

هاي بي نخل
 سر 

عي اجتما  نمايييـ سطح واقع  سازيشگرد متعارف  زمين سوخته  
 روال زندگي 

   
هاي روزانه و رفتارهاي طبيعي.  فعاليت١ ٢٨ ٥    

  ي كنش ها و ارتباطات فرد . ٣ مستقيم  ٢٥ ١٤
   احساس برانگيز   ١٩ 

  معطوف به هدف   ١٤ ١٢
١١ ٧  بازتابي 

- هاي بي نخل
١٠سر  

نمايي اجتماعي  سازي ـ سطح واقعيشگرد متعارف  زمين سوخته  
هاهاي شخصيتويژگيمردم شناسي ـ   

هاي ظاهري . ويژگي١ ٣١ ٨    

.  صفات خُلقي ٢ ٢٤ ٩    
. فضايل اخلاقي ٣ ٢٠ ١٢   
 .  رذايل اخلاقي ٤ ١٨ ٨
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- هاي بينخل
 سر

  ي اجتماع نمايييـ سطح واقع سازي شگرد متعارف زمين سوخته 
 آسيب ها و معضلات اجتماعي

   .  دزدي ١ ٣ ٠
   . خيانت٢ ٥ ٤
   . احتكار، گران فروشي و سوء استفادة افراد فرصت طلب٣ ٤ ٢
  .   ناتواني در ساماندهي و مديريت شرايط بحران ٤ ١٣ ٩

  .  مرگ عزيزان ٥ ١٠ ٥

  نابساماني اوضاع و سردرگمي مردم . آشفتگي، ٦ ١٦ ٧

  . كمبودها (تجهيزات نظامي، پزشكي و بهداشتي)٧ ١١ ٨

   هاي شهرها.  از بين رفتن زير ساخت٨ ٥ ٣

   .تصدي امور توسط افراد فرصت طلب٩ ٦ ٢
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- هاي بينخل
 سر

 سازي ـ رسوب توصيفي  شگرد متعارف زمين سوخته 

 . اقلام و اشيا١ ٤٠ ١٣

 ها . مكان٢ ١٣ ١٠

 . وقايع طبيعي ٣ ١٤ ٥

 حوادث . ٤ ١٧ ٩

 . توصيف ظاهر ٥ ٣١ ٨

 ها. بيان حالات و حركات شخصيت٦ ٢٥ ١٥

وگوهاي  ها و  طراحي گفت. بيان روزمرگي٧ ١٧ ١١
 غير ضروري 
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  گيرينتيجه 

سازي وقايع زندگي  برشي از زندگي انسان، با محوريت و برجستهها در شكل كلي،  استاند

مؤلفّه  و  توصيف  ابزار  از  استفاده  است.  نفر  چند  يا  واقعييك  سطح  نمايانگر  نمايي  هاي 

رمان در  است.  اجتماعي  متفاوت  رسوب  ها  شگرد  از  فراست،  قاسمعلي  و  محمود  احمد 

. توصيف  ٢، وقايع طبيعي و حوادث  ها. توصيف اقلام، اشيا، مكان١توصيفي در سه محور  

شخصيت حركات  و  حالات  بيان  و  گفت٣ها  ظاهر  بيان  .  و  ضروري  غير  وگوهاي 

مانندكردن آنها استفاده ها، براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقتروزمرگي

آنان در بستر توصيفات طبيعي سعي در تجسّم جرياني دارند كه درشرف وقوع  اند.  نموده

تمام ا هرچه  با ظرافت  و  گردش  ست  و غروب خورشيد،  طلوع  توصيفِ  پردة  در پس  تر 

شب و روز، روحيات و حالات مردم و غيره، مفهوم جنگي ويرانگر را به خوانندگان خود 

نمايان مي منتقل مي نيز  را  روايت خود  اصلي  بيان  كنند و محور  در  فراست  سازند. روش 

  است.  نگر و گذرتوصيفات، ادبيانه، كلي

شيوهدرحالي       از   محمود  احمد  صميمانه كه  جزئياي  و  مي تر  استفاده  البته  تر  نمايد. 

به جهان   ناخودآگاه، مخاطب  و  به شكلي طبيعي  شيوة احمد محمود سبب شده است كه 

بخش اين  در  فراست  ادبي  نگارش  اما  درنگ  براي  مجالي  بدون  شود،  كشيده  ها،  روايت 

- كند و مخاطب براي لحظاتي از دنياي داستان به بيرون پرتاپ ميد مياي كوتاه ايجافاصله

شخصيت دقيق  توصيف  به  محمود  احمد  رمانش(شود.  ـ  هاي  اجتماعي  ـ  رفتاري  نظر  از 

پنداري و ذات ) به منظور ايجاد فضاي ذهني مناسب براي همفرهنگي، ظاهر، خلق و خوي

هاي  هاي اصلي را نسبت به شخصيتشخصيت البته او هايش توجه ويژه دارد.انتقال انديشه

كند اما همان مورد كوتاهي كه در خصوص شخصيت  فرعي، با جزئيات بيشتري وصف مي

بهفرعي داستان عنوان مي تا حد زيادي مدل،  گونهسازد  اي دقيق و حساب شده است كه 

  شود. شكل و شمايل آن شخصيت، در ذهن خواننده مجسم مي

هاي رمانش ندارد. به بيان  اي به وصف شخصيتمود، فراست علاقه برخلاف احمد مح     

هاي اصلي رمانش را براي  پردازد؛ حتي شخصيتخُلق و خوي و جزئيات ظاهري آنها نمي

هاي رمان  شود كه خواننده با شخصيت كند. همين امر سبب ميمخاطب خود توصيف نمي

زيستي، ها (بيان روزمرگيآيد.  د  او صميمي و همراه نشود و خلأيي در روايت او به وجو
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ديني و عكسرفتارهاي)،  اجتماعي،  طبيعيالعملها  و  فطري  گفتهاي   وگوهاي  ، طراحي 

به هدف،   معطوف  مستقيم،  (بازتابي،  فردي  و  اجتماعي  ارتباطات  و  كنش  و  غير ضروري 

و نمايش  ها  بخشي به صحنهها، براي فضاسازي و عمق برانگيز) نيز  از ديگر مؤلفهاحساس

شخصيت اجتماعي  سطح  و  نگرش  زندگي،  (تيپنوع  آن ها  و  دوران  آن  مردمان  گونة 

انتقال انديشه و  نگرش مثبت و گاه خنثي نويسندگان اين دو رمان نسبت به   شرايط)  و 

نمايي  كه تمام موارد گفته شده در تقويت سطح واقعي  جنگ و مصائب و مسائل آن است

  بوده، همراهي و همذات پنداري مخاطب را نيز در پي دارد.اجتماعي رمان بسيار مؤثّر 
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Abstract  

In this study, the mythical manifestations of time in the poetry of Octavio Paz 
and Shafii Kadkani have been investigated and compared. The essence of the 
myth of returning to the original; the mythological elements of continuous 
creation, perfection, and editing have been mentioned, and in the process of 
review and writing, an effort has been made to provide a comparative 
comparison between the poetic reflections of these three mythological aspects 
of time in the works of Paz and Kadkani. The research method has been 
descriptive-analytical and comparative and comparative research methods 
along with the description and interpretation of twists of multi-meaning prose 
poetry have been desired. The purpose of writing this study was to compare and 
discover the similar views of two poets on the subject of the element of time 
and its subsets. This probe has shown the poetry and thought of the Mexican 
poet besides having the origins of the knowledge of Mexican and Indian 
mythology; It has given a clear reason for the similarity and closeness of the 
views of the two poets. Iranian myths, which have both Indian and Aryan 
origins, have shown fundamental similarities in the poetry of Shafii Kadkani 
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Investigating the Mythical Elements of Time in the Poetry of  

and in the poetry of Paz, who was familiar with Eastern mythology through his 
presence in India. 

Keywords: Poetry, myth, time, Octavio Paz, Shafi'i Kadkani. 

Extended Abstract 
Introduction   
The present research aims to investigate the mythic themes related to time 
element in shafi e'e kadkani and Octavia paz's poems.We decorate it with 
explanation and interpretation wherever we confront prose Poems and their 
multi- meanings and wherever it summons special paraphrase  and 
explanation.In mythic perspective, Time means the classification of time  which 
is classified into divisible and, eternal, absolute and indivisible. This 
characteristic of the time myth has been clearly indicated in 
Bandahash.Surprisingly,we can see it in the mexican Paz 's poems.he contents 
of the research are involved some subtitles of the time such as the original 
comeback to source, the continuity, holding creativity , the exposure of the 
divisible and indivisible in the Paz and kadkani 's thoughts and poems.The the 
present research aims to investigate this similarity of these two poets 
perspectives towards time subject time in the mythic format.Shafi kadkai hasr 
been familiar with octa Paz 's poem and perspective.He has some odes in  
which  points to Paz's basic thoughts  such as admiration of love, freedom and  
special thought into death.In general,this research has considered to the 
common perspective of these two poets towards the themes of  moment and 
time   .  

Research Methodology   
In this research, the method of research in humanity science,  specially persain 
poem and  literature requires the  comparison in the world literature, probably 
paraphrase and interpretation and finally  distinguishing Of the imagination 
style in the analysis -descriptive style.It  is based on the frequency of the  
observation verses and the evaluation of  imagination style for these two 
poets.It is descriptive because it  studies Verses as they are .It is analysis 
because it investigates them scientifically-literally .It investigates  imaginary 
strategy and also the methods of research application is comparative because  it 
compares two different cultures of the nations  and languages.on the other 
hands,it has carried out in the library atmosphere and in the library tab. 
Therefore, tools of writing is library tools.Through the survey ,we study and 
investigate which within direct  and indirect sources  and look for observation 
to indicate purposes of writing . The findings have been written in fich 
.Finally,after classification and clustering data, the conclusion was provided . 

 

Discussion  and Analysis 
Poet's imaginary and his power of far daydream coming from poetic senses 
directly which comes from his perspective and ideology.in familiar with eastern 
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perspective, Octavia Paz influenced eastern perspective and ancient belief in  
eastern Asia .Somehow that his word style became  mirror of eastern myths   .  

In the  eastern mythic believes ,mythic times and the temporary times of the 
calender has investigated in different place and method and we can observe this 
perspective in okta Paz 's poetic images with effects.We can find Paz 's 
perspective toward Time in his famous lecture  in Stockholm.He said:"we 
always follow new time but it always escapes and never we can gain it . Each 
meeting has an escape time .we  want to hug it (new time) which disappeared as 
if it is moment like a breath.It is  a moment and the present tense.After this , the 
time appears;A real time ,a time when we are following it without knowing 
that.The present time or presence time.(٢٨٬١٣٧١,Paz) . 

We can find this imagination of the eternal pure time  and the present calendar 
time in Paz's poems.This Paz's mythology perspective toward pure eternal time 
is the core of his communication with eastern world and Indian myths This 
interpretation and perspective toward time element has been found in many 
Iranian myths. Time has been classified into divisible and indivisible  in 
Zarvani's myths.cosmic time is ١٢٠٠٠years old.It comes from infinite time and 
finally,in  cosmic period,it joins to finite time  which is 
eternal.(١٨١٬١٣٨٤,zener) 
Zener expressed this perspective based on Bandahash   myths . They expressed 
qualification and quantification of the world creation  which classified time : 
creatures promote  just with time but if they make time , they lead to promote 
evils.He(Ahurmazda God)has to create time to fail evil.Then,it creates the 
present time of the ascendency God from infinite time which is called finite 
time (٣٥٬١٣٦٩,Bahar).The contrast between present time and  eastern  pure 
heaven time of creation  in Shafie'e kadkani 's belief and poems also appeared   .  

Kadkani trained by ancient perspective in Khorasan from nostalgia moments of 
passing in the roof and alley in the old Neishabour to analysis of heaven sweet 
moments in utopia where it is like a poem such a paradoxical contrast has been 
known. Shafie'e like Paz thinks that the only thing which saves a  poet is pass 
of painful days and feeling pass of conventional time heavenly on his chest .it is 
some moments when he creates a poem: the moment when it enters poet into 
eternal pure time.Only in love , poem and freedom,he can create such a pure 
moment . 

Conclusion   
kadkani and Paz turned it on,Calender time which human makes to regulate 
restrictive rules and law  and trying to get rid of it.They quarter to heaven 
eternal time.They recall it with some contents such as freedom, flight,bird and 
love Paz and kadkani expressed turning to eternal source in their poems such as 
what Paz include in his poem about lovely dreams to escape from restrictive 
life. green melosina.He sympathize with these issues.He finds love as a strong 
thing. Transmutation and metamorphosis inside the objects and phenomena 
towards competence are mythical belief which clearly appears in Paz and 

184/ Jostarnameh Comparative Litrature Year9 /september 2025 



Investigating the Mythical Elements of Time in the Poetry of /« 

kadkani's poems.The source of this belief is acceptance of return principle to 
source and joining to eternal.nature has the same nature and root with the 
human.Both   nature and human are changing,holding  and completing to reach 
to the general purposesto complete and to join eternal.The common content 
which are found in Paz's perspective and kadkani's poem have the same nature 
with the bird , mountain, water, sun.  
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤تابستان  ،  سي و دومدورة نهم، شمارة   

  

  اي زمان در شعر اوكتاويوپاز و شفيعي كدكنياسطوره  هايبررسي مايه 

  ٤، فرزانه رحمانيان كوشككي ٣، مسعود پاكدل٢، سيما منصوري١عيد بيت ساعدي س

 ٢٥/١٠/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١١/٧/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ٢١٤-١٨٢ (صص

  چكيده

اي زمان در شعر اوكتاويو پاز و شفيعي كدكني بررسي و  هاي اسطورهر اين جستار، جلوهد

ناپذير تجلّي آن  پذير و بخشيابي شده است در اين مقاله، به سه جلوة زمان بخشمشابهت

بن اسطوره؛  مايهمايهدر  پايان،  در  و  اصل؛  به  بازگشت  اسطورة  اسطورههاي  خلق  هاي  اي 

و تدوير اشاره شده است و در روند بررسي و نگارش، كوشش بر آن بوده  مدام و استكمال  

هاي شعري اين سه جلوة اساطيري زمان در آثار پاز و است تا مقايسة تطبيقي ميان بازتاب

هاي تحقيق،  تحليلي بوده است و شيوه  -كدكني به دست داده شود. روش تحقيق، توصيفي 

مقايسه و  ت تطبيقي  و  شرح  با  همراه  پيچشاي  موردنظر  أويل  چندمعنايي  منثور  شعر  هاي 

ديدگاه اين جستار، مقايسه و كشف  نگارش  از  در  بوده است. هدف  دو شاعر  مشابه  هاي 

هاي آن بوده است. اين جستار نشان داده است كه شعر  موضوع عنصر زمان و زير مجموعه

مكزيك و هند؛    هاي دانش اساطيرو انديشة شاعر مكزيكي با وجود برخورداري خاستگاه

هاي ايراني  دليلي روشن براي مشابهت و نزديكي ديدگاه دو شاعر نشان داده است. اسطوره

كه به واسطة    -كه خاستگاه هندوآريايي هم دارند، در شعر شفيعي كدكني و در شعر پاز  
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 ١٨٩/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

بود   يافته  آشنايي  شرقي  اساطير  با  هند  در  نمايش  شباهت  -حضور  به  را  بنياديني  هاي 

  است.گذاشته 

  ها: شعر، اسطوره، زمان، اوكتاويوپاز، شفيعي كدكني.  كليدواژه

  مقدمه -١

اسطورها با  داشت؛  هند  به  در سفري كه  بهوكتاويوپاز، شاعر مكزيكي،  و  ويژه  هاي شرقي 

هندوايراني آشنايي يافت و برخورداري از دانش اساطير شرقي بعدها در شعر و انديشة او  

ت  در  يافت.  گسترده  ميرجمهبازتاب  بوضوح  است،  دست  در  پاز  اشعار  از  كه  توان  هايي 

  هاي اساطير شرقي را بازشناخت. مايهها و بنردپاي انديشه

و ميدان پروردة سامان خراسان است  كه  نيز  پارسي  شفيعي كدكني  دار ادب و زبان اصيل 

ند است و اين  مويژه ايراني بهرهها و منابع اساطير هندوآريايي بهاست؛ مستقيم از سرچشمه

  هاي بسيار دارد.اي زمان در شعر و باور او، بازتابهاي اسطورهجلوه

اي مرتبط با عنصر زمان را كه در شعر كدكني  هاي اسطورهمايهدر مقالة حاضر، بر آنيم تا بن

اند، بررسي كنيم و هرجا كه شعر منثور در ميان است و خاصيت  و اوكتاويوپاز بازتاب يافته

تأويل ويژه مي  چندمعنايي و  و شرح  از  دارد  بياراييم. منظور  به توضيح و شرح  نيز،  طلبد 

تقسيم اساطيري،  انديشة  در  زمان  زمان؛  نيمة  دو  به  را  آن  كه  است  زمان  به  مربوط  هاي 

(بخش بخشآمارده  و  ابدي  و  (مطلق  ناآمارده  و  ميپذير)  بخش  ويژگي  ناپذير)  اين  كند. 

بندي را نيز در  وضوح آمده است و شگفت آنكه چنين بخشاي زمان؛ در بندهش بهاسطوره

هاي زمان نظير؛ اصل بازگشت  هاي مقاله شامل ريزبخشيابيم. موضوعشعر پاز مكزيكي مي

به مبدأ، استمرار و تدوير و خلق مدام، جلوة زمان آمارده و ناآمارده در انديشه و شعر پاز و  

  كدكني است.

مي دنبال  حاضر  مقالة  كه  ديدگاهكهدفي  مشابهت  در  تأمل  در  ند  شده  ياد  شاعر  دو  هاي 

موضوع زمان در قالب اسطوره است. شفيعي كدكني با شعر و انديشة اوكتاويوپاز آشنا بوده 

قصيده و  انديشهاست  به  شعر،  همان  در  كه  دارد  وي  به  خطاب  نيز  پاز  اي  محوري  هاي 

انديشه تأمّل خاص در باب مرگ.    هايي چون ستايش عشق و آزادي واشاره داشته است. 

بن باب  در  دو شاعر  نظر  اشتراك  مقاله  اين  مجموع،  بر مايهدر  را  آن  و  زمان  لحظه،  هاي 

  رسد.مي
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  اهمّيت مسئله -١-١

شناسي؛ براي مخاطباني كه با شعر جهان و  هاي هم خاستگاه از حيث اسطورهتبلور ديدگاه

است.   ضروريات  از  دارند  سروكار  ملل  و  ادبيات  شعري  اشتراكات  شناسايي  و  تبيين 

به  ولي  ندارد  شرقي  اصالت  پاز  كه  جهت  آن  از  پاز،  و  كدكني  اشعار  ميان  انديشگاني 

  يابد.ژرفناهاي اساطير محوري شرق آشناست، اهمّيت درخور مي

  بيان مسئله -  ٢-١

وپاز با  اي در شعر اوكتاويهاي اسطورهيابي به قرابت ديدگاهمسئلة اساسي اين جستار، دست

ي زمان و ابعاد كيفي موضوعاتي است كه به اين مبحث  شفيعي كدكني در حوزة اسطوره

مياسطوره مربوط  شعر  اي  و  دارد  شرقي  اساطير  با  عميقي  آشنايي  كه  پاز  شعر  در  شود. 

كدكني كه هويت و اصالت شرقي دارد؛ مفهوم زمان و دو پارگي آن همچنين اساطيري كه  

ه مربوط  ازلي  زمان  از  به  طبيعت  استحاله  و  مبدا  به  بازگشت  مدام،  خلق  همچون  ستند 

چنين   بررسي  و  معرّفي  كشف،  اين جستار،  مسئلة  و  هستند  برخوردار  محوري  تشابهات 

  تشابهاتي براي مخاطبان است.

  سوابق پژوهش -٣--١

هاي مركز اطّلاعات علمي جهاد  دادهپيشينة پژوهش حاضر، در چند مقاله از مقالات پايگاه

در محدودة ويژهد تحقيق  اين  دانش  انشگاهي وجود دارد. هرچند عنوان و موضوع  از  اي 

  شود و از سابقه چنداني برخوردار نيست.شناسي مربوط مياسطوره

سنگ آفتاب اوكتاويوپاز و تأثير آن بر ذهن و  اي با عنوان «) مقاله١٣٩٨محمودي، خادمي (

ستاني زباني و تأثيرات حوزة  نياد تحقيق بر وام» چاپ كرده است. در اين مقاله بزبان شاملو 

زبان بر متن سنگ آفتاب است و دستگاه بلاغي متن را بررسي كرده است. مقولة اسطوره  

  يابد.در شعر پاز و كدكني ارتباط اندكي با اين مقاله مي

ه چاپ  » بزاد و ديگري در آثار اكتاويوپازنماد نقاب، هماي با عنوان «) مقاله١٣٨٥نوابي ( 

اي پاز توجه كرده است با مقاله موردنظر  جهت كه به نمادهاي اسطورهرسانده است و ازآن



 ١٩١/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

مي قرابت  بنما  ما،  مقاله  محوري  بحث  همچنان  ولي  اسطورهمايهيابد؛  و  هاي  زمان  اي 

  هاي آن است. بنديبخش

(كريمي رادفر  مقاله١٣٩٠پناه،   (» عنوان  با  م.  اي  شعر  در  اسطوره  (شفيعي  تجلّي  سرشك 

اي آثار كدكني را مورد بررسي  هاي اسطورهنگاشته است. اين مقاله مباحث و مايه  كدكني)»

  قرار داده است؛ اما از اسطوره زمان و تقسيمات آن سخني به ميان نياورده است. 

 ) مقاله١٣٩٩گلرخ ماسوله، شفيع صفاري   (» با عنوان  مجموعه  اي  اسطوره شناختي  تحليل 

د هزاره  هويتشعر  مسئله  درك  به  اشاراتي  با  كدكني،  شفيعي  كوهي  آهوي  به چاپ  وم   «

آن است.  برميرسانده  نيز  آن  عنوان  از  كه  آهوي  گونه  دوم  هزاره  شعر  مجموعه  تنها  آيد، 

مايه منظر  از  را  اسطورهكوهي  موردنظر  هاي  مبحث  به  و  است  داده  قرار  تحليل  مورد  اي 

  نكرده است. مقالة ما كه اساطير زمان هستند ورود 

  هاي پژوهش روش -٤-١

بر پاية توصيفي   آرا و انديشه  -در اين مقاله؛ پژوهش  هاي  تحليلي استوار است. توصيف 

نيز تحليل علمي  شاعران ياد شده در آغاز هر مبحث، پردازش مي انتها  ادبي   -شود و در 

گنجانده يكديگر  به  نسبت  دو شاعر  اشعار  بررسي  و  مقايسه  به  نسبت  شودو مي  نگارنده 

  شيوة كاربرد پژوهش، تطبيقي است.

  مباني نظري تحقيق -٥--١

  اي آنزمان و تجليّ اسطوره -١- ٥-١

اسطوره در  زمان  عصر  بودن  ازلي  و  تقدّس  اسطوره  دربارة  آثار  و  تحقيقات  در  ملل  هاي 

شناساني چون ميرچا الياده سخنان بسياري آمده است كه بر خواني آنان به ما اين آموزه را  

هاي ناب كهن ايراني نيز موضوع تقدّس مينوي زمان را همچون ساير  بخشد كه اسطورهمي

درانسان بدوي،  بدوي    هاي  بشر  نزد  در  دارند.  نهفته  سرشتين  بطور  خود  جمعي  فطرت 

ها  زمان يعني لحظة آفريش، اما استمرار آن زمان و تكرار آن لحظة قدسي در مراسم جشن

ها نوعي تكرار به مفهوم پاسداشت وجه قدسي زمان و تضميني براي كسب بركت  و آيين

نيز شرقي  و  ايراني  باور  در  نگاه  اين  اوست.  تمايز  بدين  زندگي  چه  آن  ولي  است  سان 
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موضوع زمان پيش مي به  ايراني نسبت  باور  ميان  تقسيم زمان  مفهومي  و  پارگي  دو  آورد، 

  هاي زرتشتي بدان اشاره شده است.  است كه در اسطوره

زمان بزرگ (نا آمارده) و بخش نشده همان زمان است كه در زروانيت به نام خالق اصلي     

است   مشهور  به  (زروان)  و  آن  تحديد  براي  زمان  تقسيم  (آمارده)  و  شده  بخش  زمان  و 

منظور برقراري عدالتي زرواني در نبرد اهريمن و اهورمزدا است. اين زمان قابل تقسيم و 

مطلق   زمان  كدكني  و  پاز  نظر  مورد  زمان  اما  است.  مطلق  زمان  از  نوعي گسست  تحديد، 

هم زرين  عصر  به  است،  مينوي  و  مقدس  كه  است  و  ازلي  خدايان  كنار  در  بشر  زيستي 

بود و   ناميرا و جاويد  بشر همچون خدايان  آن زمان كه  در  اشاره دارد،  بهشت  الهگان در 

هاي بهشتي و خدا گونه همچون عشق و آزادي و فهم زبان كائنات را  ها و موهبتنعمت

داشت. همان زمان كه مولوي در جست اختيار  نالة ني را ميدر  آن  ي  هشنود. جلووجوي 

آور و گيج كننده است؛ زمان  ديگر زمان كه در نظر پاز و كدكني، بنفرين و ناستودني، دلهره

تقويمي خود ساختة بشر است كه آماردگي و وضع قراردادي آن سبب چشيدن رنج عميق  

روح بشري است كه در تبعيدگاه زمين با آن بيگانه و ناآشناست و براي گريز از زندان آن 

  تراود.ني، حسرتي جانكاه و كلامي نوستالژيك از جان ناآرام خود برميقراردادهاي زما 

  بحث و بررسي -٢

  اسطوره زمان  -٢-١

خيزد كه خود،  اي برميتخيّل شاعر و قدرت دورپروازي خيال او مستقيماً از حس شاعرانه

نگري و بينش اوست. اوكتاويوپاز، در آشنايي كه با بينش شرقي هند به دست  حاصل جهان

تحتآ عميق  طور  به  شد. ورد،  واقع  آسيا  شرق  باستاني  باورهاي  و  شرقي  نگرش  تأثير 

  ي اساطير شرق شده است. اي كه سبك كلام و سخن او، آينهگونهبه

هاي گذراي تقويمي هر كدام به  اي و زمانهاي اسطورهدر باورهاي اساطيري شرقي، زمان

و همين ديدگاه را در تصاوير شعري  شوند  شكلي متمايز و در جايگاهي مجزا بررسي مي

مي جلوه  در  مياوكتاويوپاز  را  زمان  موضوع  در  پاز  تفكّر  عصاره  خطابة  يابيم.  در  توان 

كنيم؛ ولي همواره  گويد: ما زمان نو را پياپي دنبال ميمشهور وي در استكهلم يافت كه مي

مي ما  نمياز  دست  بدان  هرگز  و  استگريزد  گريزي  ديداري  هر  مييازيم.  در  .  خواهيم 

بوده است. خود   نفسي  و  گويي دمي  ناپديد شده است.  كه  نو را]  [زمان  بكشيم  آغوشش 
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آن  آن.  و  است  ميلحظه  چهره  ديگر  زمان  پيگاه  در  كه  زماني  حقيقي.  زماني  اش  نمايد. 

  )  ٢٨:  ١٣٧١آنكه بشناسيمش. زمان حاضر، زمان حضور. (پاز، بوديم بي 

ازي از زمان ازلي ناب و زمان تقويمي حاضر را در اشعار  درست همين تصوّر و تصويرپرد

شناسانة پاز به زمان ناب ازلي را ميوة ارتباط او با جهان  شناسيم. اين ديدگاه اسطورهپاز مي

او هاي هندي ميشرقي و اسطوره اين شعر  در  پاز  نگاه  دانيم. اسطورگي ساحت شعر در 

  آشكار شده است:  

نهادن به آسيابي/ كه جوهرة حيات  رگ/ در ميدان شهر/ تا گام«بهتر است سنگسارشدن تا م 

مي بيرون  را  ساعتآدمي  به  را  ابديّت  و  ميچلاند/  تبديل  تهي  به  هايي  را  دقايق  كند/ 

  ). ٢٧: ١٣٨٩هايي مسين و مدفوعي منتزع/» (پاز، محبس/ و زمان را به سكه

ت پاز در جست از زمان  و  آفرينش است  و ناب  بهوجوي زمان اصيل  شدت  قويمي روزانه 

اي براي ورود به آن زمان بهشتي  مند است. زمان ناب ازلي كه شعر شاعران، دريچهگلايه

  ).٣٧: ١٣٩٧رفته، فراموش شده و مثله است» (اسكندري، است. «زمان اصيل ازدست

در اسطوره از عنصر زمان،  تلقي  برداشت و طرز  در  اين  دارد.  بسيار  نظاير  نيز  ايراني  هاي 

بخشطورهاس به  زرواني  آمارده هاي  زمان  و  نشده)  (تقسيم  ناآمارده  كهن  زمان  بندي 

مي(بخش برخورد  شده)  قطعه  و  شده  سال  بندي  هزار  دوازده  به  بالغ  كيهاني  «زمان  كنيم. 

كرانه پديدآمده است و در پايان اين دوره كيهاني، باز به زمان است. اين زمان از زمان بي

). زنر، اين ديدگاه را بر پاية اساطير  ١٨١:  ١٣٨٤پيوندد» (زنر،  ست ميكرانه كه ابديّت ا بي

اسطوره است.  كرده  بيان  هستي  بندهش  آفرينش  كميتّ  و  كيفيت  از  كه  بندهش  هاي 

بندي كرده است: «... آفريدگان را جز به زمان رواج نباشد،  گونه بخشگويد؛ زمان را اينمي

ناچار براي  اهريمن نيز رواج يابند، او [هرمزد خداي] بهاما اگر زمان را بيافريند، آفريدگان  

بي زمان  از  سپس  آفريد...  فراز  را  زمان  اهريمن،  افكندن  كار  درنگ خداي  از  زمان  كرانه، 

  ).٣٥: ١٣٦٩مندش خوانند» (بهار،  فراز آفريده و خلق شده باشد كه كرانه

در   را  حيات  روزمرگي  و  ازليت  به  زمان  دوپارگي  همواره  بهپاز،  اصلي  اشعارش  مثابة 

كند. گويي اين باور شرقي در نگاه مكزيكي او  ماندگار و باوري عميق و راستين تكرار مي

تا ژرفاي نهاد و عمق استخوانش رسوخ كرده است و همين سبب شده است تا ديالكتيك  

لحظة   و  تقويمي  لحظة جاري  ميان  كه  ديالكتيكي  شود.  پديدار  در عرصة شعر  مشهورش 
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ازل نگاه ميناب  در كشاكش  را  پاز  پرسشگر  و ضمير  نوسان است  در  را  ي  آيا شعر  دارد. 

بناي شكل ببينيم؟ سنگ  زندگي را شعر  يا  پاز؛  زندگي كنيم  در ذهن  گيري چنان پرسشي 

اعتقاد به دوپارگي زمان است اين همان نگاه اساطير شرقي به زمان است كه در ذهن پاز به  

گردد كه  ات حيات، به دنبال آن لحظة پايدار بهشت سان مينوازد. پاز ميان لحظ تكرار مي

هاي تقويمي و طبيعي خورشيد ساز؛ چنان در  جاودانه است و ناگذراست. از گذرايي زمان

  بيند.  خشم است كه پيشاني مرگ را از پس گذار زمان مي

مي«آن دست  در  را  بادبزنش  زمان  كه  تكان  گاه  چيزي  تصويرهايش  پشت  در  و  گيرد/ 

فرو ميينم از همه سويي  جهد و شناور ميخورد/ لحظه در خويش  كه مرگ  آنجا  شود/ 

جهد»  كند/ مرگ زنده و نقاب پوشيده/ لحظه به درون قلب خويش فرو مياش ميمحاصره

  ).١٧: ١٣٨٩(پاز، 

مي آلوده پاز  را  آن  اجتماعي  كثيف  قراردادهاي  كه  روزمره  زمان  در  به  پندارد  تبديل  و  اند 

كردههازندان قاموس  و  قانون  گذراي  ي  لحظة  و  زمان  و  تقويم  نيست.  عصمتي  هيچ  اند؛ 

اي جز كشتن عشق و آزادي ندارد. تنها عشق است كه زمان آمارده و آلوده به  كيهاني؛ نتيجه

مي بين  از  را  اعتباري  انساني  ميقوانين  هديه  را  بهشت  و  لحظهبرد  بهشت،  در  ها  آورد. 

آزادي  جاودان و  عشق  و  آناند  لحظة  پاداش  ميان  كه  جنگجويانه  تقابل  در  پاز  هاست. 

عنوان منجي انسان در اين رهگذر آشوبناك  بيند؛ عشق را بهتقويمي و لحظة ناب بهشتي مي

  كند. معرفي مي

كنند/  بازي مي«اين اولين شب همه چيز است/ روز نخستين است/ هنگامي كه دو نفر عشق

مي متولد  كهجهان  قوانيني  و  پوزهموش  شود/  زدهها  فرومياش   / لحظهاند...  در  اي  ريزد./ 

يابد/ آب، آب است/  نگريم/ نان بويش را باز ميمان ميعظيم/ ما به يگانگي از دست رفته

داشتن، عريان  شود اگر دو انسان با شناسايي يكديگر را بنگرند/ دوستجهان دگرگون مي

  ). ٢٦:  ١٣٨٩ها... /» (پاز، كردن فرد است از تمام اسم

است   حاكم  آفتاب  سنگ  در  كه  نگاه  همين  نيز  «آزادي»  نام  به  پاز  اشعار  مجموعه  در 

و حكمبه ناظر  سهراب  شدت  نگاه  يادآور  زمان؛  به  پاز  اساطيري  و  شرقي  نگاه  فرماست. 

زمان   آزادي؛  كتاب  از  شعري  قطعه  در  است.  زمان  به  خويش  بودايي  عرفان  در  سپهري 

  بيند: ين ميتقويمي و قراردادي را چن



 ١٩٥/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

بي پرتو  بود/  آرميده  روز  اين سكوت شفاف/  آسمان رشد علف«در  نوازش  حركت  را  ها 

كرد/ زمان خود را در لحظة فرونشاند/ و در خاموشي جذابي روز به پايان آمد./» (پاز، مي

٧٣:  ١٣٩٠ .(  

گذرا؛   زمان  به  ديدگاه  بهشت  -همين  جادوي  تنها  عشق  است  كه  آن  كردن  در    - آيين 

  يت سهراب سپهري نيز هويداست:  ذهن

تو/   با  بنشيند  كلوخي  زمان روي  و  تو هشدار دهد/  انگشت  به  ماه  پر  كه  تا جايي  بيا  «و 

پارسايي است در آنجا كه تو را خواهد گفت:/ بهترين چيز رسيدن به نگاهي است كه از  

  ). ٢٤٨:  ١٣٨٩حادثة عشق، تر است» (سپهري، 

باز مي اتاقم كدر  و  بود/ زندگيگويد: مرداب  تاريكي ژرفي ميشده  باز ام در  گذشت/ در 

  شد 

  گذشت و او با فانوسش به درون وزيد/ و من ديده به راهش بودم/ زمان در من نمي

كاوم/ آني گم شده بود. (همان،  وزشي گذشت/ او ديگر نبود/ و من چه بيهوده مكان را مي

٧٩(    

كند؛ در شعر و باور سپهري نيز، زمان گذراي تقويمي، چون مردابي كدر، زندگي را تيره مي

  آورد. اما درخشش ازلي معشوق، زمان ناب بهشتي را به ارمغان مي

اين نكته است كه زمان  فصل مشترك ديدگاه مكزيكي پاز و  هاي گذراي  شعر شرقي در 

تقويمي، رنجي جان و  به رهكيهاني  بشر  براي  مسلّم  تلخ ميكاه و مرگي  و  آوردي  آفرينند 

لحظه به  را  تلخ  اندوه  اين  ميآنچه  بدل  شيرين  و  بهشتي  و اي  شعر  و  است  عشق  كند، 

آرايد و نقبي  هشت ميآزادي. شاعر لحظات اندوهناك هستي خويش را به رؤياي شيرين ب

زند تا با بازآفريني زمان جاويد ازلي،  استادانه با جادوي كلام به نهانگاه شعر و انديشه مي

  سختي زمان و تلخي آن را به شيرة بهشت رؤيا بدل كند. 

ايستد و جاي خود را به  «در اجراي تئاتر و از برخواني شعر، زمان هميشگي از عمل بازمي

مي آغازين  زماندهدزمان  همة  نياي  اساطيري  زمان  اين  مشاركت،  درنتيجة  كه  .  هايي 

شود. زندگي فردي او با  كنند، با زمان دروني و ذهني ما هماهنگ ميواقعيت را پنهان مي

  ).٢١٠:١٤٠٠شود» (پاز، زمان بيروني يكي مي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ١٩٦

 

  تقابل غمناك زمان حال با زمان ناب آفرينش بهشتي؛ در شعر و باور شرقي شفيعي كدكني

چنين   باستاني  و  خراساني  ديدگاه  پروردة  كدكني  است.  كرده  جلوه  سان  همين  به  نيز 

باورهايي است. از لحظات نوستالژيك گذر بر كوي و برزن نيشابور كهن تا واكاوي آنات  

كشد؛ چنين تقابل پارادوكسيم و نوسان داري  شهري كه به شعر ميشيرين بهشتي در آرمان

  توان شناخت. را مي

كاه  بخش شاعر است از در غلتيدن به گذر جانپندارد آنچه رهاييهمچون پاز، ميشفيعي  

آفريند. ايام و حس سنگيني زمان قراردادي بر سينه سينة اوست؛ لحظاتي است كه شعر مي

وارد مي ازلي  زمان ناب  به  را  آزادي  لحظاتي است كه شاعر  و  در شعر و عشق  تنها  كند. 

  ناب را ساخت و پرداخت.    توان چنان لحظاتياست كه مي

«من و شعر و جو بار/ رفتيم و رفتيم/ به آنجا رسيديم آنجا كه ديگر/ نه جا پاي كس بود و  

مي كه  صدايي  ديگر/  آيين  به  مرغان  و  ديگر/  آيين  به  درختان  بود/  آشنا  دور/ نه  از  آمد 

  ).٧٧: ١٣٨٩دانم آنجا كجا بود./» (شفيعي كدكني، صداي خدا بود/ رها بود/ نمي

كند و به بهشت جاويد شعر  اي كه شاعر را از لحظات تلخ روزمرگي جدا ميزمان ناگهانه

برد؛ در سرودة «قهقهه» مجموعه شعر «در ستايش كبوترها» به زيبايي تصوير شده است  مي

به زمان و دوپارگي اسطوره بازگو ميو ديدگاه پاز را نسبت  آن  اي  كند. شعر در لحظهاي 

كه شاعر مي  بهشتي  به سر  آن  روي  در  به شاعر  «ناگهانه»  كدكني  تعبير  به  و  ناگاه  به  برد 

  فرستد.  وگذار ميگيرد و در مركز بهشت به گشتآورد. گويي شاعر را از زمين برميمي

بهتر   كي  تو  بهر  ديدار/  فرصت  هيچ  نيست  آن  پس  كز  بيدار/  لحظة  ناگهانه  آن  «راستي 

بر زباناست؟ قهقهه پرسيد/ زمزمه گذشت نه مفهوم/ آن همه شعر نگفته، شعر نهفته/    اي 

قهقهه گفتا: / به كه تو را لحظه ناگهانه درآيد/ كه آنچه تو خواهي كرانش نيست پديدار./»  

  ).٢٥الف: ١٣٨٨(شفيعي كدكني،

شود آن هم در حس شاعرانگي  تنها شاعر است كه شريك جاودانگي لحظات بهشتي مي

بام افلاك ميرا فرا مي  خويشتن كه لحظة زميني و كيهاني  بر  جهد و حس و حال  نهد و 

دنبالهنوراني مي در مجموعه شعر «ستاره  زيبايي  يابد.  به  را  لحظه  اين  كدكني  دار» شفيعي 

  زيسته و تجربه كرده است:  



 ١٩٧/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

اي/ خامشي را نردبان/ بر شدم بر  «صبح بود و بيكران/ لاجورديني روان/ ساختم در لحظه

ديد را  خويش  راز/  ذرهبام  تن/  به  لحظهم  يافتم/  را  خود  سهم  كهكشان/  در  از  اي  اي 

  ).٥٠و   ٥١ب:   ١٣٨٨كران» (شفيعي كدكني، جاودان/ بركران بي

هاي حافظ را به اساطير خلقت  شايد اين لحظة ناب، همان آن و دم نابي باشد كه عارفانه 

اين حوادث بنيادين    رود و شاهدزند. «شاعر سوار بر بال لحظه به عالم مكاشفه ميگره مي

) به باور ١٢٣و١٢٢:١٣٩٣شود. اين لحظات از بار عاطفي پرتواني سرشارند...» (شايگان،  مي

مي خود  براي  را  سرشار  لحظة  آن  سماع  و  وجد  به  حافظ  حضور  شايگان  اقليم  و  خرد 

مي بنياد  بهشتي  لحظات  سرچشمة  در  را  را  خويش  اساطيري  و  قدسي  زمان  الياده  نهد. 

شود. «واژة زمان تجلّي  كند و ميان دو بعد زمان دنيوي و قدسي تمايز قايل ميبررسي مي

باشد كه زمان   زماني  معني  به  است  دارد. ممكن  واقعيات بس مختلف دلالت  بر  قداست، 

برگزاري رسم و آيين است، و بدين علت آن زمان، زمان قدسي يعني زماني ذاتاً متفاوت با  

به شمار مي دنيوي  آن ميرود كديرند  در پي  زمان قدسي  از  ه  منظور  آيد، و ممكن است 

بازيافته مي و  اعاده  آيين،  از طريق  گاه  باشد كه  (الياده، زمان قدسي، زمان اساطيري  شود» 

٢٦٥:  ١٣٩٩  .(  

شگفت آن كه اين شاعر مكزيكي عميقاً پذيرفته است كه زمان حال قطعيت ندارد و آنچه   

عنوان مثل افلاطوني از  گاه و باوري كه در فلسفه بهواقعي است زمان ناب ازلي است. ديد

شود و در عرفان، عكس تجلي و تصويري از واقعيت مطلق و نه خود واقعيت از  آن ياد مي

مي استكهلم  در  خطابه  يك  در  پاز  است.  شده  ياد  ميآن  «احساس  جهان  گويد:  كه  كردم 

نبودم. زماتجزيه مي اكنون  بود. شود. ديگر من ساكن نبودم ساكن  تقسيم شده  ن حال من 

ناپذيرفتني را پذيرفتم.  بود. پس من  اكنوني واقعي  بود. زمان من  زمان واقعي جايي ديگر 

  ). ١٧:١٣٧١گونه طرد زمان حال من آغاز شد» (پاز، بدين

وجوي آن لحظة ناب راستين، لحظات روزمرة خود را با  شاعر در «سنگ آفتاب» در جست

  گذارد: شتاب پشت سر مي

جويم/  لحظه را ميآنكه بيابم/ من يكجويم بيكنم/ مير شكفتگي پيشاني از جستجو مي«د

مي سقوط  لحظه  با  ميمن  اعماق  به  و  ميكنم  روزهايي  بر  پا  لحظهافتم/  بر  هايي  گذارم/ 

  ). ١٣:١٣٨٩گذارم./» (پاز، ام ميلحظه پا بر سايهفرسوده/ به جستجوي يك



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ١٩٨

 

شود  محض يافتن پودر ميگذراند، بهوجوي آن عمر ميتاي كه پاز در جسلحظة نو، لحظه

توانند راستين باشند. در جست و دهد كه اين لحظات فاني، نميشود و نتيجه ميناپديد مي

  سرايد.  يافت لحظات ناميراي راستين و جاودانگي بهشتي لحظه؛ شعر مي

  گويد: در مجموعه اشعار به نام «آزادي» مي

شقيقة   در  زمان  مي«تپش  تكرار  ديوار  من  از  نور  را/  خون  مستمر  هجاي  همان  كند/ 

جاي  جنبش/ بهشود، بيسازد/ لحظه ناپديد ميها ميحالت/ نمايشي شبح گونه از بازتاببي

  ).٩٧و  ٩٦:١٣٩٠روم/ من درنگي هستم./» (پاز، مانم و ميمي

در شعر و انديشة  ها زمان حقيقي، زمان آفرينش و لحظة ناب ازلي است. پاز  در اسطوره 

جست در  اساطيري؛  شرقي  بشر  همچون  ديني خود  «انسان  است.  ناب  لحظة  آن  وجوي 

اي كه در دسترس اوست، در همان اصل  كوشد تا به هر وسيلهتشنة امر واقعي است و مي

بود،  و منشأ واقعيت نخستين، يعني در همان زماني كه جهان در حال ظهور و پديدآمدن 

(الي  گزينند»  مي).  ٧٢:١٣٨٨اده،  سكنا  عشق  پاز،  باور  همچون  به  را  ناب  لحظة  آن  تواند 

كلمه «از  بياورد.  همراه  قدس  ملكوت  از  كلمهرهاوردي  تا  زبان  اي  بر  آنچه  ديگر/  اي 

   ).١٥٠:١٣٩٠ام/ ميان هلالين./» (پاز، دانم كه زندهشود./ ميآورم ناپديد ميمي

شود. لحظة شكفتن چشم معشوق  يت ازلي ميبودن باز در چشمان معشوق بدل به واقعزنده

  لحظة الهي است. همين تعبير در شعر شفيعي كدكني نيز رخ نموده است: 

«در زير باران ابريشمين نگاهت/ اي ابر باراني مهرباني/ من با شب و جوي و ساحل غزل 

بي مي و  خشكسالان  زين  لحظهسرايم/  رويش  و  جوشش  تا  ديرگاهان/  ازل  برگي  هاي 

  ).٥١ج: ١٣٨٨ايم./» (شفيعي كدكني، گرمي

  

  اي رنگ سبز در لحظة ازليتصوير اسطوره-٢--٢

شود. چهرة لحظة ازلي  ها، تصوير زمان ازلي و بهشتي به رنگ سبز نمايش ميدر اسطوره

شود.  واسطة استقرار در مكان بهشتي و قرابت با سرچشمة نور، به رنگ سبز نمودار ميبه

«... كوه قاف كه در تاركش سراپا رنگ سبز زمردين جاي گرفته است، ناگهان از دهانة چاه،  

تابيدن ميانگنور سبز شگفت تو آشكار ميپس شگفتيكند، ازآنيزي آغاز به  شود  هايي بر 

شگفتي نيستند.  رفتني  ياد  از  شگفتيهيچ  و  ملكوت  جهان  تو  هاي  و  جبروت  هاي 



 ١٩٩/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

شدن به بالا  ها را خواهي داشت، احساس شادماني، هراس و كشيدهناهمسازترين احساس

نور   به  چاه  سراپاي  رسيدي  كه  طريقت  راه  پايان  ميبه  دگرگون  (كربن، سبز  شود» 

١٢٠:١٣٨٧.(  

يابد كه همان ارزش شبانان سبز، سبز بهشت و  اي مي«سبز سعد است پس ارزشي اسطوره

هاي اوليه را  عشق كودكانه است... در سنت اورفيايي، سبز نور ذاتي است كه در ازل آب

گربر و  (شواليه  است»  زمرد  نور  سبز  كيمياگران،  براي  بود.  كرده  و    ٥٢٢:١٣٨٨ان،  بارور 

قداست رمزگونة رنگ سبز همچون سنتي شرقي به انديشة پاز راه يافت و در شعر  ).  ٥٢٤

به  بهشتي، رنگ سبز درخشان دارد. هرچه  و  مفهوم قدسي  پاز هر  نظر  در  متبلور شد.  او 

  يابد.  اي سبز ميشود، جلوهعوالم ماورايي مربوط مي

دور هايمان بهشوند. «ما از دسترس نامدار ميهاي ازلي لحظاتي سبز و فسفورين نمولحظه

ميمي آبي سرچشمه شناور  و  سبز  ميان  و  هيچافتيم/  مطلق،  زمان  بدين سوي  شويم/  چيز 

  ). ٢٩:١٣٨٩آيد/ به جز خود زمان/ رودي از خوشبختي./» (پاز،  نمي

ز  كند. تصويري سبز اپاز فرشتگان بهشتي را و حوريان سبزپوش را در شعر خود وصف مي

  زيد. بهشتي سبز و زماني كه سبز است و ما را مي

كشيد/ و در مركز، زن، درخت/ پر «آب، علفزار سرخ و سبز را با چهار بازو در آغوش مي

نمود/ مثل آب بودم مثل هوا/ زير نور سبز درخت/ اين  مرغان آتش/ عرياني من عادي مي

  ).٤٤زيد./» (همان: كنيم/ اين زمان است كه ما را ميما نيستيم كه زندگي مي

الم قدسي مرتبط است سبزينگي و درخشش ويژه دارد و وجه  ها، هر آنچه با عودر اسطوره

تيره و  روشن  رنگ  در  اهريمني،  از  ملكوتي  موجودات  تشخص  تمايز  آن  با  كه  است  اي 

يابند. بانوي ازلي كه آركي تايپ صورت مادينة جان است؛ رنگي سبز دارد و سبزپوش  مي

شود.» در آفرينش نمودار مياست. «اصل مادينة هستي در قالب بزرگ ايزد زن يا بزرگ ما  

  ). ١٥:١٣٨٧(ترقي،  

اسطوره هيئت  چهرة  به  شاعران  ضمير  ناخودآگاه  در  ازلي  مادر  بزرگ  تايپ  آركي  و  اي 

مي تبلور  بهشت  و جلوة  پري  و  معشوق، حوري،  درك شهودي  و  ديد  «دئنا»  با  گاه  يابد. 

ر قدرت محافظ  شود. «اين شخصيت نشانگآگاهي دروني و اشراقي شاعر يكي انگاشته مي

را   آن  مادر  رحم  در  آغاز  از  كه  بهشت  آرامش  اينكه  نويد  است.  سرنوشت  مهربان  و 
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دل  شناخته حرم  در  او  بود.  خواهد  نيز  آينده  در  و  است  حامي حال  بلكه  نشده؛  گم  ايم، 

هيئت يا پشت  درون  و  ماندگار خواهد  هميشه حاضر است  و  باقي  زندگي،  ناشناس  هاي 

چهرة آركي تايپي ملوسينا در سنگ آفتاب اوكتاويوپاز، مويد نظرية  .  )٧٧:١٣٨٩بود» (كمبل،  

با   شاعر  ارتباط  نمايشگر  عنصر  اين  يونگ  باور  به  مادينه.  عنصر  تعريف  در  است  يونگ 

تجسم   مادينه  «عنصر  است.  شده  تصوير  روحي  ارتباط  اين  پاز  شعر  در  و  است  طبيعت 

مانند احساسات، خلق و خوهاي مبهم، هاي رواني زنانه در روح مرد است. هتمامي گرايش

پيامبرگونه، حساسيتمكاشفه قابليتهاي  غيرمنطقي،  نسبت  هاي  احساسات  هاي شخصي، 

  ). ٢٧٠:١٣٩٢به طبيعت و سرانجام روابط ضمير ناخودآگاه...» (يونگ، 

ها به جهان  وجو براي يافتن آن نيمة ازلي و معشوق ازلي، يادآور سفر قهرمان قصهجست

سرگرداني براي بازگرداندن معشوق است. «سرگرداني گاه به تنهايي و گاه همراه زيرين و  

گيرد كه نشان دهندة اوج ناتواني، تنهايي و دور شدن  با گم شدن قهرمان داستان شكل مي

اصلي جايگاه  از  را  مياو  دليل  همين  به  و  است  جابهاش  را  آن  بنجاتوان  ماية  شدة 

  ).٢٠: ١٤٠١ن دانست» (نيكنامي و ديگران، اي فرود به جهان زيرياسطوره

با رنگ در شعر پاز هميشه  مادينه  اغواگر وصف  اين عنصر  هاي سبز و فسفري و روشن 

هنگام  مي پاز  و  كدكني  شفيعي  كه  است  هدايت  صادق  اثيري  زن  همان  «ملوسينا»  شود. 

رنگ او،  برميتوصيف  را  سبز  بهشتي  ميهاي  توصيف،  اشتراك  اين  و  به تواگزينند  ند 

  كنند. يكساني و يگانگي آن عنصر رواني مادينه اشاره مي

  «دختري كه نگاهم را دزديد/ بر نردة مهتابي از باران سبز خم شده بود/ 

ام/ ملوسينا/ لورا، ايزابل، پرسه فونه، ماري/  شمارة دوشيزه نامت را فراموش كردهچهرة بي

  ). ١٤:١٣٨٩ها»  (پاز، هايي و هيچ يك از آنتو همة چهره

كدكني در مجموعه شعر «مثل درخت در شب باران» سبزي ناب اين عنصر نهان روان را  

  بيند:  مي

چشم«مي باغشناسمت/  سبز  صبح  آفتاب  ميزبان  تو/  دستهاي  به  هاست/  پلي  تو/  هاي 

كدكني،   (شفيعي  در  ٣٦ج:    ١٣٨٩رويت خداست»  را  پر جلوه كه جاودانگي  آن چهرة   .(

كند و در  ماني طبيعت را با روح جاري و پنهان مادينة روان تداعي ميخود نهفته دارد، ه

  شعر كدكني رنگ جاودانة سبز دارد. 



 ٢٠١/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

باران»  نماز  سرشار  گوش  است/  ابدي  خدايي  باغ/  در  كاج  سبز/  بالندة  اقامت  چنين  «با 

  ).٥٣(همان:

  شود: يتر، سبزينة وجود اين عنصر لطيف روان پاز، در سنگ آفتاب ندا مو بسيار صريح

زد،/ ملوسينا!/ تو چنبره زده  هاي تو را ديدم/ كه در نور صبحگاهي سبز مي«من شبكة فلس

اشراف و آگاهي  ).  ٢٠:١٣٨٩كس نبودي» (پاز،  ها]/ تو هيچها خفته بودي [ملحفهميانة ملافه

انگيز است. باز نيمة پنهان بندزدة  پاز به اساطير شرقي در مجموعه شعر سنگ آفتاب، حيرت

مي ذات  هم  طبيعت  مسائل  با  را  جان  مادينة  عنصر  همان  يا  خود  ندايش  وجود  و  يابد 

ها/ دستت را بگشاي  كنند، بانوي شب!/ دوشيزة ماه، مادر، مادر آبكند: «در تو آشتي ميمي

  ).٣٤افشاني./» (همان:اي بانويي كه بذر روز را مي

يافت  كاود و هرگاه بدان دستپاز در جست و يافت آن عنصر جان مادينه، طبيعت را مي

گردم،  آيد: «به نقطة آغاز برميگويا بهشت را يافته است و رنگ سبز نمادين دوباره پديد مي

روي/  روي/ چون رودي راه ميجويم/ در كنار من تو چون درختي راه ميچهرة تو را مي

خوري/ گاه كه تو لبخندزنان نارنج ميكني/  آندر دستان من رشد مي  تو چون سنبلة گندم

مي سبز  دوباره  ميجهان  دگرگون  (پاز،  شود./ جهان  همين  ).  ٢٩و    ٢٨:١٣٨٩شود»/  دقيقاً 

ها و ها و زماننقطة تلاقي ملوسينا با پاز، بهشتي است سبز و زماني است مطلق. آنجا رنگ

ا سبز است، جاها سبز است و عشق سبز است: «جسم لنگر  هيابند. لحظهها اتحاد ميمكان

افتيم/ و ميان سبز و آبي دور ميهايمان بهافرازد/ ما از دسترس نامكشد/ روح شراع برميمي

مي شناور  هيچسرچشمه  مطلق،  زمان  نميشويم/  سو  بدين  زمان، چيز  خود  جز  به  آيد/ 

  ).٢٩رودي از خوشبختي./» (همان:

بخشد؛ آزادي» پري يا ساحرة شعر كه به شاعران حس نبوغ شعري ميدر مجموعه شعر « 

سبز   رنگي  جان،  آگاهي  لحظة  و  ازلي  اشراق  به  متعلق  زرتشتي،  دئناي  چيستايا  همانند 

بر كاغذ ميپيش مييابد. «كيست آن كه بهمي گذارم؟/ كيست آن كه در راند/ قلمي را كه 

مي مياندرونم  در  حركت  به  را  دستم  مينويسد؟/  سخني  ميآورد؟/  درنگ  كند/  شوند، 

در مي به هيئت من  فيروزه گون/ ديگرباره  و درياي  كوهستان سرسبز  ميان  آيد...» ايستاده 

  ).٧٥: ١٣٩٠(پاز، 
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آن  بهشتي  ناب  سبزي حضور  و  شعري  لحظات  و  طبيعت  در  ماهيت  يگانگي  و  وحدت 

آشناست و « او  با  نيز  روي زمين محض/ راه مادينة جان؛ همان است كه سهراب سپهري 

). پاز نيز  ٢٦٩:  ١٣٨٩برو تا صفاي باغ اساطير/  حرف بزن، حوري تكلم بدوي!./» (سپهري،  

مي فرياد  را  مياو  سخن  او  با  ميزند،  در  را  مادر  طبيعت  با  او  ذاتي  هم  و  يابد. گويد 

ن اي، آني، زماني گم شده و نا دريافتني است كه سبز است و بهشت سان. «با من سخلحظه

گويد/ جنگل  ده! / آنچه را كه غرش آذرخش باز مي بگو! به من گوش بسپار! به من پاسخ

گويم/ با هجاي سبز پاسخم ده/ به زبان آب با تو يابد/ به زبان سنگ با تو سخن ميدر مي

  ).  ٨٢:  ١٣٩٠گويم/ با قايقي از آذرخش پاسخم ده./» (پاز، سخن مي

زلي است كه همچون برقي ناپايدار و گذراست.  لحظة سبز اسبزينگي حضور معشوق، يك

دهد.  سبزينگي در اين حالات مفهوم زمان دارد، مفهوم مكان دارد و مفهوم شخص نيز مي

جميع حالاتي است كه متحد و همسان هستند. سهراب، صداي خوب عشق را هجومي از  

مي تلقي  سبزينة  سبزينگي  تو  است/ صداي  تو خوب  مرا/ صداي  كن  «صدا  گياه كند.  آن 

رويد/... بيا زندگي را بدزديم/ آن وقت ميان  عجيبي است/ كه در انتهاي صميميت حزن مي

سرايد  ). و اين همان صداي پاز است كه مي٢٦٣:  ١٣٨٩دو ديدار تقسيم كنم./» (سپهري،  

مي سبز  زندگي  تن؛  دو  ميان  شود  برهنه  عشق  ميوقتي  آغاز  زندگي  بهشت،  شود،  شود. 

ت  براي  است  گوش  فرصتي  بر  به  كدكني  و  پاز  و  سهراب  كه  سبز  لحظات  همين  قسيم 

اي چنين برگزيده است كه سبزينگي و  خوانند. در حقيقت سنت اسطورهطبيعت پيرامون مي

بهشت ساير  و  اليزه  بهشت  يابند.  اتحاد  طبيعت  و  لحظه  در  جاودان  جاودانگي،  زمان  ها 

ها در طبيعت نهفته است. آب و  ة ايندارند. سبزي جاودان دارند. لذّت جاودان دارند و هم

ازلي آن   التذاذ جاويدي كه در ساية سبزينگي  درخت و چمن و لذّت؛ حوريان بهشتي و 

  پنهان است. 

نيمة پنهان وجود بشري... اين   براي  يافت  مضامين شعر پاز و كدكني و انديشة جست و 

تحقق آميختگي و نيمة گمشدة وجود كه رمز عالم جان است به شرط دريافتن و وصال؛  

با خويشتن خويش است. «با قوي آدمي  دانايي  شدن نفس در اثر كسب حكمت و  تكامل 

مي مرتفع  خودش  عالم  به  نفس  عروج  موانع  مجاهدت...  و  من  رياضت  به  او  و  شود 

يابد و يا دئنا  پيوندد و يا به عبارتي ديگر در ذات فرشتة دئنا تحقق ميملكوتي خويش مي



 ٢٠٣/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

م تحقق  خود  در  عالمي  يرا  از  نفس  رهايي  معني  به  ملكوتي  من  اين  به  پيوستن  بخشد. 

است»   نفس  خود  وطن  و  خانه  كه  عالمي  در  حضور  و  است  غريب  آن  در  كه  است 

  ). ٣٠١: ١٣٨٦(پورنامداريان، 

صراحت  تجلّي چنين باورهاي شرقي در انديشة شاعر مكزيكي در مجموعه سنگ آفتاب به 

جا مادينة  به  پيوستن  است.  بر شاعر ميآمده  را  ازلي  بهشت  درهاي  بيگانگي  ن،  و  گشايد 

دهد. «آنان  گيرند، نشان ميجان او با قراردادهاي منحط اجتماعي كه عشق را به سخره مي

بدنلباس كه  هنگامي  زيرا  شدند/  آغوش  هم  و  كردند  پاره  را  هم  هايشان  به  عريان  هاي 

انسانمي ميرسند/  زمان  از  ناپذير  ها  زخم  و  هيچميگريزند  نميشوند/  آنان  چيز  به  تواند 

باز مي به سرچشمه  آنان  يابد،  ديروز، اسمي  دست  فردا،  نيست،  تويي  و  من  آنجا  گردند/ 

  ).٢٢: ١٣٨٩نيست/ حقيقت دو انسان يك روح و يك بدن است./» (پاز،  

اما   يافت؛  پيرايش  جنسيت  و يك  روح  يك  به  آغاز  از  آدمي  اساطيري،  باورهاي  بنياد  بر 

تجربة بقا، ناچار به تضاد جنسيت و پديدآمدن مرد و زن شد. پس از آن همواره در براي  

و  اشتياق  سبب  پنهان  آرزوي  اين  برد.  سر  به  خويش  رفتة  دست  از  نيمة  آن  آرزوي 

بازتاب عوارض زيستي آن را ميجفت و  پندار  اين  توان در شعر و  جويي شد. خميرماية 

برا پاز  اشتياق  عنوان  تحت  پاز  يكيانديشة  «آرمان  ي  دريافت.  ملوسينا  به  وصال  و  شدن 

دوجنسي بودن در ناخرد آگاهي آرميده است و اين خواست مبين آرزومندي آدمي حاكي  

گرايش (تضاد  است  ثنويتي  و  دوپارچگي  بر  غلبه  موجب  از  كه  مرد)  و  زن  جنسي  هاي 

يز، طرحي نو  كوشد تا با پشت سرنهادن آن ستيز و آورنجوري بشريتّ است و بشر ميروان

دراندازد مگر اروس با غريزة مرگ از در اتفاق در آيد... متافيزيك جنسيت آميزش جنسي،  

اتصال دو جان و دو تن   به آن، از طريق اتحاد و  به مقصد وحدت يا وسيلة نيل  راهيابي 

  ) ٦٩و  ٦٨: ١٣٨٨چنان كه يك تن و يك جان شوند.» (ستاري،  است. آن

فونه، ماري/ بنما/ اكنون كه ميچهره  «الوئيز، پرسه  به من  ببيني/  ات را  را  تواني چهرة من 

شده دونيمه  استخوان  آر/  فراهم  در چشمانت  مرا  را/  ديگري  به  چهره  مرا  بزن/  بند  را  ام 

  ).  ٣٥:  ١٣٨٩سوي شب ببر/ آنجا كه من تو هستم/ آنجا كه ما يكديگريم...» (پاز، آن 

ا آن،  اتّحاد  لحظه،  اتّحاد  از  تعبير  بهشت لحظات  همين  اتحّاد در  و  تحّاد معشوق و عاشق 

آيد: «بيا با جادة پيوستگي برويم/ جاودانه؛ در شب هماهنگي سهراب سپهري به چشم مي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ٢٠٤

 

صدا   كه  نكنيم  گم  را  لبان  شويم/  آفتابي  است،  باز  ابديت  دروازة  خوابند،  در  خزندگان 

مي را  هماهنگي  اشك  جوشش  است/  درختان  نابهنگام  شيرة  و  ابديت  بهشنويم/  سوي 

  ).١٣٠:١٣٨٩رود./» (سپهري، مي

لحظه است كه دروازة اتصال به ابديّت و زمان و يكاين پيوستگي سبز تنها يك آن و يك

جاودانگي و سبزينگي است. سبزينگي، جاودانگي و زيبايي لحظة عشق را در كلام كدكني  

باور  مي «كنار  كوهي»:  آهوي  دوم  «هزاره  مجموعة  در  يافت.  ميان  توان  صنوبرها/  سبز 

بندد ره  اي زيباست/ اگر اين ظلمت و زنگار كه ميها و شبدرها/ جهان در لحظهشمعداني

كدكني،   (شفيعي  بگذارد»  پاره  ٢٤٦ج:    ١٣٨٨ديدار،  كدكني  شفيعي  مجموعه؛  همين  در   (

اوكتاويو   به  است  تقديم كرده  كه  است  نوشته  در ستايش عشق»  «قصيده  عنوان  با  شعري 

را  پاز، شاع لحظة سبزينگي و جاودانگي عشق  از  برداشت  اين شعر همين  در  ر مكزيكي. 

  خوانيم. مي

شود با تن/ به  «عشق يك واژه نيست يك معناست/ نردباني به عالم بالاست/ عشق آغاز مي 

رسد خدا داناست/ بي زمان است اين جزيرة عشق/ گرچه در عرصة زمان پيداست/  كجا مي

كه رسيدن به او تمني ماست/ عشق، گم كردن من و تو و اوست/   عطشي بهر نيم زاد نهان/

). در نظر پاز و كدكني،  ١٩٣الف:  ١٣٨٨جاست» (شفيعي كدكني،  اي همه آنهرچه گم كرده

عشق خود خواستن نيست بلكه به دست آوردن حق ازلي آدمي است كه در اين نبرد زميني  

ر برآوردن نيازهاي خويش نيست؛ بلكه از  از او گرفته شده است: «انسان متعالي صرفاً به فك 

رود و ايثار و عشق ورزيدن به ديگران، او را به صورت هايش فراتر ميمرز خود و خواسته

مي در  جايگزين  بدون  و  فرد  گونهمنحصربه  به  عشق  ارزش  آورد.  عاشق،  براي  عظيم  اي 

د» (ياحسيني موسوي و  تر بيابتر و گستردهشود او عالم را بسيار ژرفآفريند و سبب ميمي

    ).١٦١: ١٤٠٢ديگران، 

  بازگشت به اصل اسطورة -٣-٢

آرمانب به  رسيدن  براي  ابزاري  شعر  پاز؛  ديدگاه  بنياد  زمان  ر  عليه  عصياني  است.  شهر 

به بشر  كه  اجتماعي  غريزي  ضد  تحميلي  قراردادهاي  و  و  قراردادي  امنيت  حفظ  واسطة 

آ پناه خودش  براي  قوانين  ساية  به  و بردن  موجود  وضع  عليه  عصيان  شعر  است.  فريده 

انقلاب و شورش براي دستيابي به آرمان فطري بشري است. دستيابي به كمال مطلوب و 



 ٢٠٥/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

سازي   فراهم  مستلزم  كمال؛  و  آزادي  مطلق  سرچشمة  به  وصال  روان.  آرامش  و  آزادي 

ظة ناياب  جاودانگي بهشتي است و تنها راه رسيدن به آن آنات جاويد و سبز؛ زيستن در لح 

اتحاد ازلي با كيهان است. تا زماني كه در اين اجتماع زميني درگير شد آمد حياتيم؛ چنين  

مي كه  است  شعر  در  تصوير  و  تخيّل  بركت  به  تنها  داشت.  نخواهيم  به  دستاوردي  توان 

را   كيهان  درهاي  شعر،  سرايش  لحظة  در  شاعر  رسيد.  گونه  بهشت  روياهاي  بازآفريني 

  آرامد. شود و خداگونه ميشويد، سبز ميمة ازلي آزادانه پر ميگشايد و در چشمي

چيزي       شعر  طبيعت  تصويرگري.  تنها  و  است  تصويرگري  آفتاب،  سنگ  شعر  «معناي 

گر است. وظيفة اصلي انسان است كه وجود اصيل خود را به  است بس فراتر. شعر عصيان

ر عشق است به ما بازگردانده شود»  خود بازگرداند، بازيابي كند هستي اصيل ما كه مبتني ب

ويژه ايراني بر آنند كه آدمي همواره در  هاي شرقي بهاسطوره)  ٢٤  - ١٨:١٣٩٧(اسكندري،  

اين   و  است  خويش  خلقت  طلايي  عصر  و  آغازين  كمال  نقطه  به  بازگشت  اشتياق 

به نمايش مي گذارد. انسان عصر زرّين، در بهشت  آرزومندي را در انديشه و هنر خويش 

زيست تا آن كه به  ر كنار خدايان همزيستي مسالمت آميز داشت. شاد و آزاد و مرفّه ميد

گناهي، محكوم به تبعيد از بهشت برين شد و به دنياي رنج و غرايز و زندان زمين رسيد. 

و حسرت مشتاق  همواره  خود  مالوف  مسكن  به  بازگشت  شعر،  براي  و  هنر  زيست.  مند 

گويد تنها با شعر است كه لحظة جاودان  هاي اوست. پاز ميديجلوه گاه و زبان بيان دردمن 

  توان بازآفريد و تصوير كرد. و سبز بهشت از دست رفته را مي

ها، اصل رجعت به مبدا آفرينش و بازگشت جاودانه، تنها با بازآفريني زمان  در اسطوره    

شود.  هاي آييني ممكن مياز راه اجراي مراسم آييني و بازسازي هنرمندانه و تصوير پردازي

ها يا  ها و بيابانايم و محكوم هستيم كه آن را در جنگل«ما از مركز جهان بيرون رانده شده

لاف سردرگم مخفي هزارتو بجوييم. هنگامي كه انسان از آن زمان ابدي كه در آن همة  در ك

اي پا گذاشت و زنداني ساعت و تقديم شد ... نامهها يكي بودند تبعيد شد به زمان گاهزمان

هاست. از رهگذر شعر و ي تمامي زمان[زمان ابدي كه در جست و جوي آنيم] دربردارنده

رسند و يكي يابد كه در آن تضادها به آشتي ميسان به جهاني دست ميهاي پريان، انقصه

  ). ٢٠٨و  ٢١٠:١٤٠٠خوانيم نوعي بازآفريني [زمان] است» (پاز،  شوند. هر شعري كه ميمي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ٢٠٦

 

گيرد،  نگرد و به سخره ميدر شعر «آزادي» پاز، وجود فعلي تاريخي و زميني خود را مي 

تاريخاين چيزي نيست كه پاز در پي آن است دار اكنون در نزد او مطرود و منفور  . زمان 

است. پاز با ابزار تصويرگر شعر، در پي رسيدن به لحظة ناب ازل است تا آزادي را بازيابد  

چيز   «همه  است:  جانبخش  و  جاويد  ازلي،  زمان  گيرد.  بازپس  را  خود  اصيل  هويت 

  ام من چه بودهلد/ آن گسهاي زنده از هم ميهراساندمان/ زمان/ كه در ميان پارهمي

چنان كه داسي، مار را دونيم كند/ فراسوي خود ما/ در مرز بودن از آنچه خواهم بود / آن  

آرامد/ تو نيز  كند و ميدهد/ بيرون، شب تنفس ميتر آوازمان ميبخشو شدن/ حياتي جان

) گريز از زمان تقلبي حال، و  ٨٨و    ٨٧:  ١٣٩٠كرانه. (پاز،  از آن شبي/ ميان اكنون و زمان بي

باريكجست از  قهرمان  گذار  ازلي،  بهشتي  پايدار  زمان  ميوجوي  را  زمان  «در  راه  طلبند: 

اند/  درخت ادراك، در ميوة بويناك از زمان/ اي زندگي كه بايد تو را زيست كه تو را زيسته

ود/ اكنون به درون شكني؛ چون دريا/ لحظة كه گذشت هيچ نبزماني كه دوباره و دوباره مي

شود/ دهان تو بويناك زهر زمان است/  درنگ ناپديد ميتركد و آن لحظه بيلحظة ديگر مي

كند/ دالاني كه هميشه به نقطة عزيمت باز  ها كه چشمان تشنة مرا مكرر ميدالاني از آينه

(پاز،  مي گردد.»  غرق  روشني  در  تا  باي)  ١٩:١٣٨٩گردد/  ابديّت  حوضچة  در  شنا  د  براي 

  روز طلايي اساطيري متصل كنند و به بهشت برساند. شعري شد كه لحظة گذراي حال را به

مي تصوير  به  را  انديشه  همين  كبوترها»  ستايش  «در  مجموعه  در  كدكني  با  شفيعي  كشد. 

و   حسرت  داستان  و  است  مثنوي  در  مولوي  نامة  ني  يادآور  خود  كه  ني  نالة  به  اشاره 

اي به رجعت آدمي به سرايد؛ به وجه كنايت، اشارهرا مي  آرزومندي و غربت در اين قفس

  عصر زرين و آشيان مألوف دارد. 

  تر از اين، به كنه قصه نظر كن/ دو گام پيش گذار و ز سطح لحظه گذر كن  كمي عميق

  شنوي؟/ اگر كه رسته ني آنجا، بر آر و زمزمه سر كن  ببين كه در ته اين چاه، ناله مي

ني برآورد نفس تو/ حقيقتي است، جهان را/ بدان بخوان و خبر كن    هر آن صدا كه از آن

) حقيقت، فريادي است و نفيري است كه براي بازگشت  ١٤و ١٣الف:  ١٣٨٨(شفيعي كدكني،

  سراييم.به اصل مي

از   بعث پس  وعدة  به شكل  [زمان]  دوام  و  ديرند  انديشه  انواع،  ارباب  بزرگ  اساطير  «در 

دهند كه اين اذن را يافته  مرگي را نمايش ميانسان جاويد و بيآيد. آن اساطير،  مرگ در مي



 ٢٠٧/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

(لوفلردلاشو،   باشد»  شريك  ابد  تا  خدايان  شوكت  و  مجد  در  و ٨٨:  ١٣٦٤كه  شاعران   .(

نيمة   دريافت  براي  خود  مشتاق  جان  حسرت  ناب،  لحظة  بازآفريني  و  ايجاد  با  هنرمندان 

از دست رفتة خويش را فرياد مي با  كننپنهان از هويت  به آن لحظة ازلي جز  بازگشت  د. 

زند و سبز  زبان رمزي شعر ممكن نيست و آزادي و اصالت در همان لحظة ناب، جوانه مي

سان/ از تنگناي حس و جهت  اي مگر امشب/ در من حلول كرده اينشود. روح ستارهمي

  ام/  پاك رسته

دي بسي  او اگرچه  ديدار  بيدار/  باز آن حضور  بلند جاري/  آن  بسي  باز  اگرچه  او  ديدار  ر/ 

  دور/  

  اي است كه گويي/ كند تغافل شب را/ از آفتاب صبح نشابور/ روح ستارهپر مي

كران از  تابيده  ناگاه/  دوباره  وينك  كردهاست/  افول  كردهچندي  حلول  من  در  ست./ ها/ 

  ) ٢٩ج:  ١٣٨٩(شفيعي كدكني، 

اند عصر زريني كه مرگ در آن ها، او را رجعت دادهكند كه حس سبز واژهشاعر اقرار مي 

با واژهها، او را كشانها و حسها، لحظهراه ندارد. واژه بردند؟  به كجا  تو/ من  كشان  هاي 

  مرگ را محاصره كردم  

  آمد/ آن اين چه بود اين نفس تازه/ باز در رية صبح  اي كه از شش سو ميدر لحظه

ك  روشن  صاعقه  كدام  از  تو  را/  حروفت  چراغ  بگو  من  سوي  با  بدان  مرا  بردي   / ردي؟ 

  ملكوت زمين  

مي احساس  امروز  بود/  بهاري  دوباره،  زادن  واژهوين  كه  روي  كنم  از  را/  شعرم  هاي 

  ) ٣٣و   ٣٤ج:  ١٣٨٩ام. (شفيعي كدكني، هاي سحرگاهي برداشتهسبزه

وجوي و سينة شرحه شرحة كدكني  در مجموعه شعر «در مرثية سرو كاشمر» اوج جست

گشتة خويش را در  ه آن نشابورجان، نشابور اصيل، نماد و رمز هويت گمبراي بازگشت ب

خوانيم: در نشابورم و جوياي نشابور هنوز/ پرسم از خويش، نه با  صراحت و روشني مي

  خويش، در ين لحظه؛ كجاست؟ 

باده از دور دهد نور هنوز/ ليك آن جاي آن جام كه در ظلمت اعصار و قرون/ پرتو  اش 

پير يكي  ميدور،  طنبوري/  يكي  طرفه  برون،  كرده  آستين  ز  سحر/  و  افسانه  در  راه  ،  زند 

  حزيني، همه در موية چنگ  



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ٢٠٨

 

زند غوطه در آن كاسة طنبور هنوز/ در نشابورم و  هايش/ ميدرياي جهان با همه توفانهفت

  ) ٤٥د:  ١٣٨٨..../» (شفيعي كدكني، 

افسانه؛ مي و  مدد هنر و موسيقي، شعر  به  نشانتنها  آن ديار گمهتوان  از  و  اي  يافت  گشته 

را   نشابور  كهن  هويت  و  اصل  در  حضور  سبز  لحظات  طنبوري  پير  ياري  به  كدكني 

مي چنين  استكهلم  خطابة  در  پاز  است.  «جستبازآفريده  نبوده گويد:  خيالي  من  وجوي 

بردم كه به باز ميپيش نمياست. روزي پي  به قلمروي عزيمت  بلكه  -گردم. جستروم، 

سوي خاستگاه. نوجويي من  سوي اصل، به[در شعر من] راهي بود سراشيب به  اتوجوي

افتاد.   صلح  دو  آن  ميان  شد.  آشتي  گسيختگي،  كهن،  به  شد.  رهنمون  خود  اصل  به  مرا 

نسل شط  در  شاعر  كه  ميدانستم  كه  است  قلبي  است،  نبضي  (پاز،  ها  ).  ٢١:  ١٣٧١زند.» 

جست به  لحظه  هر  در  پاز،  زماگويي  آن  ازل  وجوي  و  اكنون  مقايسة  به  و  است  ناب  ن 

نهد به اميد  دار خويش پشت سر ميتوالي و تكرار نبضهاي اكنون را بهمشغول است. زمان

مي بهشت  جاودانگي  به  بازگشت  تنها  كه  ناب  لحظة  بلور  براي  دريافت  تضميني  تواند 

ترة خاك تيرة  كند: بر گسصراحت اشاره ميدريافتش باشد. در شعر «آزادي» بدين نكته به 

مي آغاز  او  با  جهان  است./  ابوالبشر  آدم  انساني  هر  ميما/  پايان  به  او  با  و  رسد/ شود/ 

  هلاليني از سنگ  

  بازگشت/ من انسان نخستين خواهم بود و انسان آخرين  لحظة بيميان قبل و بعد/ در يك

  گذرد/ لحظه بي جسم و بي وزن چنان كه اين سخن بر زبانم ميو هم

  ).  ١٠٤:  ١٣٩٠شود. (پاز، گشايد/ و بر فراز سرم، زمان ناب بسته ميايم دهان ميزير پ

  استحالة زمان و طبيعت  -٤-٢

به د باور  گرهر  طبيعت  مفهوم  با  زمان  مطلق  معناي  و  مفهوم  پاز،  اساطيري  خورده شدّت 

است. سنگ نماد ايستايي زمان، آب نماد گذار زمان و درخت نماد زايش و توالي مرگ و  

زندگي است. اين چرخة مكرر كه در تدوير كيهاني است و با فرسايش خودروي به زايش  

ناآشنا فراميهرهها و چنمايد؛ جلوهتازه مي بهتي  به  پاز را  خوانند. هاي دگرسان زمانند كه 

دگرديسي كيهاني،  عناصر  متوالي  نوزايي  و  مدام  مكزيكي،  خلق  شاعر  به  اشيا  زايندة  هاي 

  سنگ را سفت/ آورند. آباي دردناك فراياد مينوستالژي كودكي را چون هديه



 ٢٠٩/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

ب و باد و سنگ/ يكي ديگري است و  باد آب را پراكند/ سنگ باد را از وزش بازداشت/ آ

  ديگري نيست/ 

شوند از چشم و رفته از ياد/ آب و سنگ و گذرند/ ناپديد ميهاي پوچ خود مياز درون نام

هاي محوشونده و زايندة طبيعت چيزي جز مفهوم گذرايي  همين نقش)  ٧٨:١٣٩٠باد (پاز،  

  و استحالة زمان نيست. 

اي است/ من آفتاب را در ساعت پنج عصر  دلكشي پرندهجويم كه به  من آن لحظه را مي

  جويم/مي

هايي كه رقصان چون اشباح گذشتند/ كه بازيچة روزهايي است  چهرة جوان، بازيچة سال 

ها  اند/ همه لحظهها يك چهرهزنند و همان ديوار را/ همه چهرهكه همان حيات را دور مي

رسند/ خويش  ه/ تلي از ميوه كه از درون ميحرف محو شدبهاي كه حرفاند/ واژهلحظهيك

  ). ١٥- ١٨:  ١٣٨٩شود. (پاز،  تركد و باز مينوشد و ميرا از درون مي

كردن و شكفتن ميوه و دانة گياه كه در شعر «بوي جوي موليان»  زمان چيزي نيست جز گل

ر/ وينك  اي درون ظلمت زمين در انتظاشنويم. «سال پار/ دانهعبور خزنده و آرام آن را مي

ببين/  ديگرش  سال  صبور/  چهرة  هفت  آفتاب/  زير  بوته  روي  به  سنبله  هفت  زمان/  اين 

  ). ٥٩: ١٣٨٩شمار...» (شفيعي كدكني،  هفتصد هزارو بي

استمرار حيات و گذران پرت تناوب زندگي؛ در پارة زير از مجموعه «مثل درخت در شب  

ر در آب/ آب در جوي و جوبار در  اش است: «شاخه در باد و تصوي باران» به تصوير كشيده

) همين  ٥٩: ١٣٨٩باغ/ باغ در نيمروز بهاري/ وين همه در شد آيند، جاري» (شفيعي كدكني،

بينيم: «هستي به شد آيند/ باران، از مفهوم را با واژة نوي «شد آيند» در شعر مرموز عشق مي

  ).٢١قطره به جوبار شدن، جاري است/ وز جوي به دريا» (همان:

اين«مي با دو گام  باز دارم سايهسويتوانم  باز  تر هشتن/  توانم  از شدن در رود/ كي  را  ام 

  ). ٤١ج: ١٣٨٨ها بدرود!» (شفيعي كدكني،  دارم از شدن؟/ اي لحظه

به مداوم  تغييري  و  تسيير  در  آدمي  نهان  و  ذات  كدكني،  باور  اين  به  و  است  كمال  سوي 

توان بازداشت. «بر لب عمر نشستن/ گذر  نميروي  هيچحركت جاودانه تا جاودانگي را به

  ).٨٤جوي نديدن/ لحظة خويشتن از خويش زدودن/ لحظة ناب سرودن./» (همان:
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شعله مانده مجمر مرجان به طاق موج/  «دريا خموش و ساحت مهتاب، شب خموش/ بي

تا پيكر زمين در كمين/  نظاره و هر لحظه  وشو شود/ در جويبار،  وزمان شستهر ذره در 

  ). ١٩٩: ١٣٩١نغمة نغز چكاوكي/ از سنگ تا ستاره و از زهره تا زمين./» (شفيعي كدكني،  

داند و كلام ادبي او در ظاهر شباهت بسيار به  ها مياوكتاويوپاز خود را دوستدار سوررئال 

اعتراف ميسوررئاليست دارد. خود  بهها  است.  كه شعر سرگيجة كلام  آنكند  كه  ويژه  گاه 

ها و  يري مبهم از زمان در گذار و شتابناك به دست دهد، به سبك سوررئال كوشد تصاومي

پارادوكس و  تضاد  و  كوانتوم  فيزيك  به  ميآنچه  ميهايش  گيج سخن  و  مات  گويد.  ماند، 

كوشد تدوير كيهاني و استحالة ذات اشيا در طبيعت و در زمان را نمايش دهد؛  آنجا كه مي

از پس  سخت مي را  پاز  پردهتوان عمق ضميرش  نظر  به  واژگان دريافت.  مات  كه    _هاي 

تمام كائنات از جنس و سنخ يكديگرند.    _بسيار هم به قوانين فيزيك كوانتوم شبيه است  

آخشيج آدمواژگان،  سنگها،  و  همهها  دگرگون ها،  چهره  ولي  هستند؛  جنس  يك  وهمه 

ته در مفاهيم شعري او را  ي زمانند. نه اينند و نه آنند. در مجموعة «آزادي» بهت خفكرده

ميمي گوش  باران  به  كه  كسي  چونان  بسپار/  گوش  من  «به  نه  بينيم.  هشيار،  نه  سپارد/ 

اين درنگ/   در خم  از زمان  است/ تصويرهايي  زمان  آبي كه هواست، هوايي كه  ناهشيار/ 

ابان  ها، اين لحظه/ از خيهايي سبك/ آنچه ما بوديم و هستيم/ روزها و سال هوا و آب، واژه

  ).١١٤:  ١٣٩٠هايم... /» (پاز، هاي آب بر پلكنهي/ گامكني، گام بر پيشاني من ميعبور مي

واضح است در انديشة او، همه كائنات تبديل يافتة يكديگرند. معشوق، گام بر پيشاني باز  

هايم؛ پس در  هاي آب بر پلكگويد گامنهد، زيرا از جنس باران است و در بند بعدي ميمي

ها را از  وهوا و آدم و واژه و زمان، همه از يك واحد متكثرند. آنچه ظاهر آنيشة او آباند

  يكديگر منتزع كرده است؛ زمان است. 

    گيرينتيجه-٣

اسطورهج زمان  موضوع  در  حاضر  تشابهات  ستار  به  كدكني  شفيعي  و  پاز  اشعار  در  اي 

  ديدگاه زير رسيده است: 

زمان   دو بخش  هماندر مبحث اسطورگي  با  ايراني؛  آفرينش  بندهشي  در اساطير  گونه كه 

بي  و  نامحدود  ازلي  زمان  به  زمان  دوپارگي  و  هستيم  روياروي  زمان  زمان  كنار  در  كرانه 

يابيم  ي كرانمند پيشينه دارد، در اشعار كدكني چنين تحديد و تقسيم زماني را ميبخش شده



 ٢١١/و شفيعي كدكني اوكتاويوپاز شعراي زمان در هاي اسطوره بررسي مايه 

شرقي  اساطير  تأثير  تحت  پاز  شعر  در  زمان    همچنين  دارد.  حضور  زمان  دوپارگي  همين 

پي اقتضاي  به  را  آن  بشر  كه  آورده تقويمي  پديد  خود  مدني  پاگير  و  قوانين دست  ريزي 

مي روي  آن  از  پاز  و  كدكني  كه  است  زمان  از  منفوري  شق  همان  به است،  و  گردانند 

پناه آورده جست به زمان ازلي بهشتي  آن،  با مضاميني چووجوي رهايي از  ن آزادي،  اند و 

اي شرقي است  اند. اسطورة بازگشت به اصل كه اسطورهپرواز پرنده و عشق از آن ياد كرده

زيست خدايان در  و ريشه در عرفان و فلسفة ايراني دارد. آدمي در آغاز جاودانه بود و هم

  زيست اما به گناهي از بهشت رانده و تبعيد شد.  بهشت برين عصر زرين مي

گشت به همان اصالت بهشتي است كه او را از اين زندگي رنجبار زميني  اكنون بوية باز   

به اصل جاودانه را در اشعار خود   بازگشت  باور  اين  رويگردان كرده است. پاز و كدكني 

داده اين  تجلّي  تنگناهاي  از  گريز  هدف  به  خود  عاشقانة  روياهاي  در  پاز  آنچه  نظير  اند 

كند و به سوي جاودانگي آن سري،  ذات ميو هم  زندگي، ملوسيناي سبز را با خود يگانه

ها  يابد. باور به استحاله و دگرديسي بطئي درون اشيا و پديدهعشق را ابزاري مستحكم مي

اي است كه در شعر كدكني و پاز به يكسان نمودار است و  به سوي تكامل، باوري اسطوره

  به جاودانگي است.   ريشة اين باور، همان پذيرش اصل بازگشت به مبدا و پيوستن 

ريشه با اوست. طبيعت و آدمي هر دو در حال تغيير و تكامل  ذات آدمي و همطبيعت هم   

و ابديت است. مضمون   به جاودانگي  و تدوير است تا هدف اصلي كه تكامل و پيوستن 

ذاتي پرنده، كوه، سنگ، آب، هوا  هاي پاز در قالب هممشتركي كه در شعر كدكني و انديشه

ورشيد با آدمي متبلور است. رنگ سبز، رنگ ازلي و مينوي است كه به يكسان در شعر  و خ

درخشد، پرواز سبز است، دريا  عرفان بنياد كدكني و پاز تجلّي دارد. ملوسيناي پاز سبز مي

سبز است و خلاصه هر آنچه مفهوم ابديت در آن جاري است چون عشق و آزادي؛ رنگ  

  نماياند.رنگي كه كروبيان عالم بالا را ميدرخشان و فسفرين سبز دارد.  

مي نمونهپيشنهاد  و  مصاديق  است  بهتر  در  گردد:الف)  ازلي  زمان  سبزينة  از  ديگري  هاي 

بن ساير  است  ب)بهتر  شود.  بازجسته  كدكني  و  پاز  شعر  در  اسطورهمايهطبيعت؛  اي  هاي 

  مشترك در شعر پاز و كدكني به جستاري ديگر آراسته شود. 

  منابع 

  ها ابتك
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  )، اكتاويو پاز (سه مقاله)، تهران: خرد سرخ.١٣٩٧اسكندري، رضا، (-١

)، مقدس و نامقدّس ماهيت دين، ترجمه: بهزاد سالكي، چاپ دوم،  ١٣٨٨الياده، ميرچا، (-٢

  تهران: علمي و فرهنگي. 

)، رساله در تاريخ اديان، ترجمه: جلال ستاري، چاپ ششم،  ١٣٩٩، ( ----------٣

  تهران: سروش.

  )، بندهش، تهران: طوس. ١٣٦٩بهار، مهرداد، (-٤

  )، سخن پاز، ترجمه: مصطفي رحيمي، تهران: گردون. ١٣٧١پاز، اوكتاويو، (-٥

  )، سنگ آفتاب، ترجمه: احمد ميرعلايي، تهران: كتاب زمان ١٣٨٩، (----------٦

 )، آزادي، ترجمه: حسن قباد، چاپ دوم، تهران: ثالث.١٣٩٠، (----------٧

زاده و نيسي، تهران: )، هزارتوي تنهايي. ترجمه: شهباز محمدّي١٤٠٠، (----------٨

 لوح فكر. 

هاي رمزي در ادب فارسي، چاپ ششم،  )، رمز و داستان١٣٨٦پورنامداريان، تقي، (-٩

 تهران: علمي و فرهنگي. 

 چاپ دوم، تهران: نيلوفر.  ،)، بزرگ بانوي هستي١٣٨٧ترقي، گلي، (- ١٠

)، زروان يا معماري زرتشتي گري، ترجمة دكتر تيمور قادري،  ١٣٨٤زنر، آرسي، (-١١

  تهران: اميركبير.

 )، هشت كتاب، تهران: بهزاد. ١٣٨٩سپهري، سهراب، (- ١٢

 )، سيماي زن در فرهنگ ايران، چاپ پنجم، تهران: مركز. ١٣٨٨ستاري، جلال، (- ١٣

 )، پنج اقليم حضور، چاپ دوم، تهران: فرهنگ معاصر. ١٣٩٣(شايگان، داريوش، - ١٤

 الف)، در ستايش كبوترها، تهران: سخن.  ١٣٨٨كدكني، محمدّرضا، (شفيعي- ١٥

 دار، چاپ ششم، تهران: سخن. ب)، ستاره دنباله  ١٣٨٨، ( ____________________-١٦

پنجم، تهران:   ج)، هزاره دوم آهوي كوهي، چاپ ١٣٨٨، ( ____________________-١٧

 سخن. 

 خواني، چاپ نهم، تهران: سخن.ج)، شب ١٣٨٨، ( ____________________-١٨

هاي سرو كاشمر، چاپ ششم، تهران: د)، مرثيه ١٣٨٨، ( ____________________-١٩

 سخن. 
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 )، بوي جوي موليان، چاپ دهم، تهران: سخن.١٣٨٩، ( ____________________-٢٠

ج)، مثل درخت در شب باران، چاپ دهم، تهران:  ١٣٨٩، ( ____________________-٢١

 سخن. 

 )، گزيده اشعار، چاپ هشتم، تهران: مرواريد.١٣٩١، ( ____________________-٢٢

)، فرهنگ نمادها، ترجمة سودابه فضايلي، چاپ  ١٣٨٨شواليه، ژان و گربران، آلن، (- ٢٣

 دوم، تهران: جيهون.

نوراني در تصوف ايراني، ترجمة فرامرز جوهري نيا،   )، انسان١٣٨٧كربن، هانري، (-٢٤

  چاپ دوم، تهران: آموزگار خرد.

)، قهرمان هزار چهره، ترجمة شادي خسرو پناه، چاپ چهارم،  ١٣٨٩كميبل، جوزف، (-٢٥

  مشهد: گل آفتاب. 

 ها، ترجمة جلال ستاري، تهران: توس.)، زبان رمزي افسانه١٣٦٤لوفلردلاشو، م، (-٢٦

انسان و سمبول ١٣٩٢كارل گوستاو، (يونگ،  -٢٧ ترجمة محمود سلطانيه، چاپ  )،  هايش، 

  نهم، تهران: جامي.

  مقالات 

١-) ديگران،  و  پيمان  بن١٤٠١نيكنامي،  «بررسي  اسطورهمايه)،  حوادث  و  كهن  ها  و  اي 

رامين»، فصل و  ويس  غنايي  منظومة  در  معشوق  با  مرتبط  علمي جستارنامة  الگوهاي  نامة 

  .١- ٣٢:   ٢٢يقي، سال ششم، شمارةادبيات تطب

٢-) ديگران،  و  فاطمه  موسوي،  شخصيت  ١٤٠٢ياحسيني  خودآگاهي  شناختي  «تحليل   ،(

رمان موردي  مطالعة  فرانكل:  ويكتور  نظرية  اساس  بر  كارنينا»،  سالم  آنا  و  سووشون  هاي 

  . ١٧٨-١٤٨:  ٢٣نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي، سال هفتم، شمارة  فصل

  ها امهن پايان

(كريمي-١ ابوالقاسم،  رادفر،  و  مليحه،  سرشك  ١٣٩٠پناه،  م.  شعر  در  اسطوره  «تجلّي    ،(

معاصر،  (شفيعي پارسي  ادبيات   .SID.  ٨١-١٠٠))،  ١(پياپي    ١(١كدكني)»، 

/fa٢٢١٥٢٨https://sid.ir/paper/  
ماسوله،  -٢ (گلرخ  محمدّ،  صفاري،  شفيع  و  شناختي  ١٣٩٩اسماعيل،  اسطوره  «تحليل   ،(

شفيعي كوهي  آهوي  دومِ  هزاره  شعر  مسئلة هويت»،  مجموعه  درك  به  اشاراتي  با  كدكني؛ 
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ملّي،    .SID.  ٨٣-١٠٨))،  ٨١(پياپي    ١(٢١مطالعات 

https://sid.ir/paper/٨٨٩٧٣/fa  
ذهن  )، «سنگ آفتاب اكتاويو پاز و تأثير آن بر  ١٣٩٨محمودي، مريم، و خادمي، احمد، (-٣

ادبيات معاصر جهان (پژوهش زبان - ٥٨٢)،  ٢( ٢٤هاي خارجي)،  و زبان شاملو»، پژوهش 

٥٦٥ .SID. https://sid.ir/paper/١٨٢٣٦٠/fa 

٤-) ايرما،  هم١٣٨٥نوابي،  نقاب,  «نماد  اك)،  آثار  در  ديگري  و  پژوهش  زاد  پاز»،  تاويو 

  . .fa٨٣٣٦٧https://sid.ir/paper/SID/. ١٢٧- ١٤٤)، ٣٠هاي خارجي، (زبان
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Abstract 
Khwaja Shams Al-Din Muhammad, known as Hafez of Shiraz, employs dual 
symbols in his poetry, which simultaneously embody mystical and religious 
concepts. These symbols, referencing opposing yet complementary notions, 
provide a fertile ground for expressing apparent conflicts and the coexistence of 
profound spiritual and social concepts. This descriptive-analytical study, using 
library resources, seeks to analyze these dual symbols in Hafez's poetry through 
Ogden and Richards' semantic model. This model identifies three core 
elements—sign, referent, and thought—as the constituents of meaning.The 
findings indicate that Hafez not only depicts apparent contradictions between 
religion and mysticism but also unveils hidden layers of mystical and religious 
meanings embedded within these symbols. The primary aim of this research is 
to elucidate Hafez's symbolic techniques for portraying the tensions between 
religion and mysticism while uncovering how these concepts coexist within a 
unified framework. The analysis reveals how Hafez integrates these symbols to 
bridge the external and internal, the material and the spiritual, ultimately 
guiding the reader toward a deeper understanding of spiritual truth and 
humanity. 
 
Keywords: Ogden and Richards, Hafez, religion, mysticism, semiotics, dual 
symbols. 
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Extended Abstract 
Introduction 
Khwaja Shams-ud-Din Muhammad Hafez Shirazi employs dual symbols in his 
poetry that encapsulate a fusion of religious and mystical concepts. These 
symbols, which sometimes appear contradictory and at other times 
complementary, provide an apt framework for expressing apparent conflicts as 
well as the coexistence of profound spiritual layers. Through metaphorical and 
enigmatic language, Hafez reflects complex notions such as divine love, 
mystical liberation, and the tension between the outward form of Sharia and the 
inward reality of Truth. Notable dichotomies in his poetry include the 
opposition between wine and repentance, the ascetic (Zahid) and the libertine 
(Rind), and earthly love versus divine love. 
This study, using a descriptive-analytical method and library research tools, 
seeks to examine the semantic structure of Hafez’s dual symbols from a 
semiotic perspective. It relies on the semantic model of Ogden and Richards, 
which involves three components—sign (signifier), referent (signified), and 
thought (concept)—within the process of meaning-making. The research aims 
to elucidate Hafez’s symbolic mechanisms in addressing the conflicts between 
religion and mysticism, and to uncover the manner in which these concepts 
coexist within the semantic system of his poetry. 
 
Detailed Abstract 
Introduction 
Khwaja Shams-ud-Din Muhammad Hafez Shirazi employs dual symbols in his 
poetry that encapsulate a fusion of religious and mystical concepts. These 
symbols, which sometimes appear contradictory and at other times 
complementary, provide an apt framework for expressing apparent conflicts as 
well as the coexistence of profound spiritual layers. Through metaphorical and 
enigmatic language, Hafez reflects complex notions such as divine love, 
mystical liberation, and the tension between the outward form of Sharia and the 
inward reality of Truth. Notable dichotomies in his poetry include the 
opposition between wine and repentance, the ascetic (Zahid) and the libertine 
(Rind), and earthly love versus divine love. 
This study, using a descriptive-analytical method and library research tools, 
seeks to examine the semantic structure of Hafez’s dual symbols from a 
semiotic perspective. It relies on the semantic model of Ogden and Richards, 
which involves three components—sign (signifier), referent (signified), and 
thought (concept)—within the process of meaning-making. The research aims 
to elucidate Hafez’s symbolic mechanisms in addressing the conflicts between 
religion and mysticism, and to uncover the manner in which these concepts 
coexist within the semantic system of his poetry. 
 
Research Methodology 
This study adopts a descriptive-analytical approach and utilizes content analysis 
focusing on intellectual and conceptual aspects. In terms of its objectives, the 
research is categorized as fundamental, aiming to explain and expand 
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theoretical concepts. The required data were collected through library studies, 
and qualitative content analysis was employed to interpret and analyze the data. 
The primary focus of the research is the semantic structure analysis of dual 
symbols in Hafez’s poems from the viewpoint of semiotics and the conceptual 
model proposed by Ogden and Richards. 
Discussion and Analysis 
Semiotics is an interdisciplinary scientific field concerned with the study of 
signs and the processes of meaning production and transmission, with its roots 
tracing back to ancient Greek thought. Initially developed within the realm of 
logic, semiotics later found extensive applications in medicine, art, literature, 
and social sciences. In mystical texts, signs carry specific meanings that depend 
heavily on the cultural, historical, and spiritual contexts of the text. These signs 
are categorized into two groups: mystical terminologies and symbolic words, 
each acquiring different interpretations depending on the context and the poet. 
Particularly in the poetry of Hafez, religious symbols such as Laylat al-Qadr 
(Night of Destiny), Imam of the city, Jesus Christ, prayer beads, Mahdi, Samiri, 
Adam, and Ahriman have been examined using deeper analytical semantic 
models. These analyses go beyond traditional exegeses, addressing the function 
of these symbols and their semantic layers within spiritual and social 
contradictions and interactions, thus providing a more comprehensive 
understanding of mystical poetry. 
Based on the Ogden and Richards model, the kharqa (Sufi cloak) and sajjada 
(prayer rug) serve as signs that guide the mind toward concepts such as 
asceticism, piety, spiritual discipline, and servitude to God. These terms 
symbolize mystics and spiritual seekers who, by donning the cloak and rug, 
prepare themselves for spiritual journeying and detach from worldly 
attachments. The intermediary thought connects these signs to their referents, 
including purification of the soul, piety, and meditation. The kharqa, as a 
special garment, symbolizes the beginning of the mystical path and acceptance 
of servitude to God, while also representing pride in spiritual achievements and 
renunciation of base desires. Hafez, by referencing the kharqa and sajjada, 
emphasizes asceticism and servitude and highlights spiritual values and the 
journey toward Truth, which, although outwardly simple, is inwardly highly 
beneficial and valuable. 
In general, mystical terms and characters such as Pir-e Mughan (the Magian 
elder), Khanqah (Sufi lodge), David (peace be upon him), Zahid (ascetic), and 
Rind (libertine) have been analyzed as signs within the Ogden and Richards 
framework, each representing profound spiritual and ethical concepts in 
Hafez’s poetry and mystical texts. For example, Pir-e Mughan symbolizes 
spiritual guidance and inner wisdom, Khanqah represents the place of spiritual 
training, David (PBUH) stands for justice and divine power, and the contrast 
between Zahid and Rind reflects the opposition between superficial asceticism 
and spiritual freedom, with Hafez favoring the path of humility and dependence 
on God. 
The religious and mystical symbols found in Hafez’s ghazals have been 
analyzed and categorized using the Ogden and Richards semiotic model and 
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based on the semantic triangle (signifier, signified, and thought). Each symbol 
is examined individually, and its meaning and underlying concept are identified 
according to its position in the poems. These symbols mainly fall into two 
categories: religious and mystical. For example: 
 Imam-e Shahr (Imam of the city) symbolizes religious authority and the 
outward form of religion (religious). 
 Ahriman represents evil, negative forces, and division (religious). 
 Water of Life denotes eternal life, divine knowledge, and mystical wine 
(mystical). 
 Pir-e Mughan symbolizes the spiritual guide, freedom, divine love, and 
wisdom (mystical). 
 Kharqa signifies asceticism and piety (mystical). 
 Zahid often symbolizes hypocrisy, rigidity, and misjudgment in 
religion (religious). 
 Flower expresses transience, beauty, and the cycle of life and death 
(mystical). 
 Mahdi symbolizes the savior, fulfillment of divine promises, and the 
struggle against oppression (religious). 
This classification is based on the relationship between the signifier (sign), the 
signified (meaning), and the thought (general concept and semantic context), 
with each symbol documented by references to its poetic instances in Hafez’s 
ghazals. This approach facilitates a deeper and more systematic understanding 
of the meanings of religious and mystical symbols in Hafez’s poetry. 
Conclusion 
The findings of this study demonstrate that Hafez employs dual religious and 
mystical symbols to express the apparent contradictions and tensions between 
religion and mysticism. According to Ogden and Richards’ semantic model, 
these symbols inherently possess two layers of meaning: an external, apparent 
level and deeper layers of mystical and religious significance that are implicitly 
present in Hafez’s works. 
Based on the Ogden and Richards semantic model, each symbol encompasses 
multiple semantic layers, and through semiotic analysis, one can gain a deeper 
understanding of Hafez’s poetry. By employing these dual symbols, Hafez not 
only reflects the conflicts existing in the mind and surrounding world but also 
offers his unique mystical and spiritual resolution. Throughout his poetry, 
Hafez consistently uses symbols such as khal (mole), khat (line), zolf (lock of 
hair), pir (elder), kharabat (tavern), and others, which on the surface may 
appear to carry worldly and material meanings; however, at a deeper level, 
these symbols conceal mystical and spiritual concepts. According to the Ogden 
and Richards model, these symbols consist of signs (symbols), referents, and 
specific thoughts that form the semantic connection between language and 
human cognition. 
In this analysis, the relationship between sign (symbols) and referent in Hafez’s 
poetry is particularly noteworthy. Through these symbols, Hafez seeks to 
convey complex meanings that cannot be easily grasped solely through reason 
and logic but must be understood through a mystical perspective. In this regard, 
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Hafez uses language and symbols as tools to express religious and mystical 
experiences that are only comprehensible through inner, heartfelt experience. 
Consequently, Hafez’s dual symbols simultaneously refer to the material, 
earthly world and, at the same time, in their mystical and religious semantic 
layers, invite the reader to comprehend truths beyond mere appearances. This 
dual reflection of religion and mysticism in Hafez’s symbols serves not only in 
literary texts but also in Iranian culture and thought as a profound source for 
meaning-making and religious contemplation. 
This analysis reveals that through specific literary and artistic techniques, Hafez 
has been able to depict complex and profound meanings within simple and 
accessible symbols for his audience, thereby uniquely and distinctively 
presenting the interplay between mysticism and religion in his works. 
 
Research Methodology 
This study adopts a descriptive-analytical approach and utilizes content analysis 
focusing on intellectual and conceptual aspects. In terms of its objectives, the 
research is categorized as fundamental, aiming to explain and expand 
theoretical concepts. The required data were collected through library studies, 
and qualitative content analysis was employed to interpret and analyze the data. 
The primary focus of the research is the semantic structure analysis of dual 
symbols in Hafez’s poems from the viewpoint of semiotics and the conceptual 
model proposed by Ogden and Richards. 
Discussion and Analysis 
Semiotics is an interdisciplinary scientific field concerned with the study of 
signs and the processes of meaning production and transmission, with its roots 
tracing back to ancient Greek thought. Initially developed within the realm of 
logic, semiotics later found extensive applications in medicine, art, literature, 
and social sciences. In mystical texts, signs carry specific meanings that depend 
heavily on the cultural, historical, and spiritual contexts of the text. These signs 
are categorized into two groups: mystical terminologies and symbolic words, 
each acquiring different interpretations depending on the context and the poet. 
Particularly in the poetry of Hafez, religious symbols such as Laylat al-Qadr 
(Night of Destiny), Imam of the city, Jesus Christ, prayer beads, Mahdi, Samiri, 
Adam, and Ahriman have been examined using deeper analytical semantic 
models. These analyses go beyond traditional exegeses, addressing the function 
of these symbols and their semantic layers within spiritual and social 
contradictions and interactions, thus providing a more comprehensive 
understanding of mystical poetry. 
Based on the Ogden and Richards model, the kharqa (Sufi cloak) and sajjada 
(prayer rug) serve as signs that guide the mind toward concepts such as 
asceticism, piety, spiritual discipline, and servitude to God. These terms 
symbolize mystics and spiritual seekers who, by donning the cloak and rug, 
prepare themselves for spiritual journeying and detach from worldly 
attachments. The intermediary thought connects these signs to their referents, 
including purification of the soul, piety, and meditation. The kharqa, as a 
special garment, symbolizes the beginning of the mystical path and acceptance 
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of servitude to God, while also representing pride in spiritual achievements and 
renunciation of base desires. Hafez, by referencing the kharqa and sajjada, 
emphasizes asceticism and servitude and highlights spiritual values and the 
journey toward Truth, which, although outwardly simple, is inwardly highly 
beneficial and valuable. 
In general, mystical terms and characters such as Pir-e Mughan (the Magian 
elder), Khanqah (Sufi lodge), David (peace be upon him), Zahid (ascetic), and 
Rind (libertine) have been analyzed as signs within the Ogden and Richards 
framework, each representing profound spiritual and ethical concepts in 
Hafez’s poetry and mystical texts. For example, Pir-e Mughan symbolizes 
spiritual guidance and inner wisdom, Khanqah represents the place of spiritual 
training, David (PBUH) stands for justice and divine power, and the contrast 
between Zahid and Rind reflects the opposition between superficial asceticism 
and spiritual freedom, with Hafez favoring the path of humility and dependence 
on God. 
The religious and mystical symbols found in Hafez’s ghazals have been 
analyzed and categorized using the Ogden and Richards semiotic model and 
based on the semantic triangle (signifier, signified, and thought). Each symbol 
is examined individually, and its meaning and underlying concept are identified 
according to its position in the poems. These symbols mainly fall into two 
categories: religious and mystical. For example: 
 Imam-e Shahr (Imam of the city) symbolizes religious authority and the 
outward form of religion (religious). 
 Ahriman represents evil, negative forces, and division (religious). 
 Water of Life denotes eternal life, divine knowledge, and mystical wine 
(mystical). 
 Pir-e Mughan symbolizes the spiritual guide, freedom, divine love, and 
wisdom (mystical). 
 Kharqa signifies asceticism and piety (mystical). 
 Zahid often symbolizes hypocrisy, rigidity, and misjudgment in 
religion (religious). 
 Flower expresses transience, beauty, and the cycle of life and death 
(mystical). 
 Mahdi symbolizes the savior, fulfillment of divine promises, and the 
struggle against oppression (religious). 
This classification is based on the relationship between the signifier (sign), the 
signified (meaning), and the thought (general concept and semantic context), 
with each symbol documented by references to its poetic instances in Hafez’s 
ghazals. This approach facilitates a deeper and more systematic understanding 
of the meanings of religious and mystical symbols in Hafez’s poetry. 
Conclusion 
The findings of this study demonstrate that Hafez employs dual religious and 
mystical symbols to express the apparent contradictions and tensions between 
religion and mysticism. According to Ogden and Richards’ semantic model, 
these symbols inherently possess two layers of meaning: an external, apparent 
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level and deeper layers of mystical and religious significance that are implicitly 
present in Hafez’s works. 
Based on the Ogden and Richards semantic model, each symbol encompasses 
multiple semantic layers, and through semiotic analysis, one can gain a deeper 
understanding of Hafez’s poetry. By employing these dual symbols, Hafez not 
only reflects the conflicts existing in the mind and surrounding world but also 
offers his unique mystical and spiritual resolution. Throughout his poetry, 
Hafez consistently uses symbols such as khal (mole), khat (line), zolf (lock of 
hair), pir (elder), kharabat (tavern), and others, which on the surface may 
appear to carry worldly and material meanings; however, at a deeper level, 
these symbols conceal mystical and spiritual concepts. According to the Ogden 
and Richards model, these symbols consist of signs (symbols), referents, and 
specific thoughts that form the semantic connection between language and 
human cognition. 
In this analysis, the relationship between sign (symbols) and referent in Hafez’s 
poetry is particularly noteworthy. Through these symbols, Hafez seeks to 
convey complex meanings that cannot be easily grasped solely through reason 
and logic but must be understood through a mystical perspective. In this regard, 
Hafez uses language and symbols as tools to express religious and mystical 
experiences that are only comprehensible through inner, heartfelt experience. 
Consequently, Hafez’s dual symbols simultaneously refer to the material, 
earthly world and, at the same time, in their mystical and religious semantic 
layers, invite the reader to comprehend truths beyond mere appearances. This 
dual reflection of religion and mysticism in Hafez’s symbols serves not only in 
literary texts but also in Iranian culture and thought as a profound source for 
meaning-making and religious contemplation. 
This analysis reveals that through specific literary and artistic techniques, Hafez 
has been able to depict complex and profound meanings within simple and 
accessible symbols for his audience, thereby uniquely and distinctively 
presenting the interplay between mysticism and religion in his works. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

 

شناختي بر اساس  بازتاب عرفان و دين در نمادهاي دوگانة حافظ: تحليل نشانه 

  مدل معنايي آگدن و ريچاردز

  ٣، حميد طبسي ٢نعمت اصفهاني عمران  ،١شهمرادي لي  ع

 ١٥/١١/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١٢/٩/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ١٢٦-٥٢١ (صص

  چكيده

الدّين محمّد، حافظ شيرازي، در اشعار خود از نمادهاي دوگانه، استفاده كرده واجه شمسخ

به   را  ديني  و  عرفاني  مفاهيم  از  تركيبي  خود،  بطن  در  كه  مياست  اين  نمايش  گذارند. 

بيان  طور همنمادها، كه به براي  اشاره دارند، بستر مناسبي  به مفاهيم متضّاد و مكمل  زمان 

هم و  ظاهري  ميتعارضات  فراهم  اجتماعي  و  معنوي  عميق  مفاهيم  اين  زيستي  در  كنند. 

توصيفي   شيوة  به  كتابخانه   -پژوهش،  ابزار  و  تاتحليلي  است  آن  درصدد  نويسنده  با    اي، 

گيري از مدل معنايي آگدن و ريچاردز كه سه عنصر اصلي نشانه، مصداق و انديشه را  بهره

تشكيلبه اجزاي  معرّفي  عنوان  معنا  در مي دهندة  دوگانه  نمادهاي  اين  دقيق  تحليل  به  كند 

ظاهري   تضّادهاي  تنها  نه  حافظ  كه  است  آن  بيانگر  پژوهش،  نتايج  بپردازد.  حافظ  اشعار 

و   لايهميان دين  بلكه  تصوير كشيده؛  به  را  از معاني عرفاني و ديني را  عرفان  پنهاني  هاي 

نهفته نمادها،  اين  وراي  در  كه  است  ساخته  تبيين  آشكار  پژوهش،  اين  اصلي  هدف  اند. 
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 ٢٢٥/ .شناختي بر اساس.. بازتاب عرفان و دين در نمادهاي دوگانة حافظ: تحليل نشانه

چگونگي  روش و كشف  عرفان  و  دين  ميان  تعارضات  بيان  براي  حافظ  نمادپردازي  هاي 

دهد كه حافظ چگونه  است. اين تحليل نشان ميزيستي اين مفاهيم در چارچوبي واحد  هم

با تركيب اين نمادها به ايجاد پلي ميان ظاهر و باطن و ماديات و معنويات پرداخته و در  

  تري از حقيقت معنوي و انسانيت سوق داده است. نهايت، مخاطب را به سوي درك عميق

  ي، نمادهاي دوگانه.  شناسآگدن و ريچاردز، حافظ، دين، عرفان، نشانه واژگان كليدي:

  مقدمه -١

ترين شاعران عارف شناخته شده است كه  عنوان يكي از بزرگر ادبيات فارسي، حافظ بهد

هايش، تأثير عميق دين و عرفان مشهود است. اشعار او تلفيقي است از باورهاي  در سروده

دوگانگي و  نمادها  قالب  در  رمزآلودي  و  پيچيده  بيان  با  كه  عرفاني  و  معنايي  هاديني  ي 

بهره با  حافظ  است.  شده  بيان  عرضه  به  دوگانه،  نمادهاي  و  استعاري  زبان  از  گيري 

هاي پيچيدة معنوي و ديني پرداخته است و اغلب، مفاهيم عميقي چون عشق الهي،  واقعيت

  اين نمادها به تصوير كشيده است. هاي انساني را در سايةعرفاني و رنج تجربة

از   ويژگيمهميكي  استفادهترين  حافظ،  شعر  دوگانگي  هاي  مياز  كه  است  تواند،  هايي 

تقابلنشان نشانهدهندة  و  معنايي  و عشق  هاي  زميني  ميان عشق  تقابل  نظير  باشد؛  شناختي 

هاي مختلف شعر او وجود دارند،  ها كه در لايهالهي، باده و توبه و رند و زاهد. اين تقابل

به معناي ظا  تنها  به معاني نمادين و عميقنه  بلكه  با تحليل  هري  تنها  تري اشاره دارند كه 

شناسي،  آثار حافظ از منظر نشانه شناختي، قابل فهم هستند به همين دليل، مطالعةدقيق نشانه

 ها كمك كند.ها و رمزآلودگيتواند به درك بهتر اين پيچيدگيمي

ها، مدل معنايي آگدن و ريچاردز است كه به بررسي  هاي مهم در تحليل نشانهيكي از مدل 

نشانه ميان  مصداق  (symbols)ها  رابطة   ، (referents) ) انديشه   thoughts) و 

بهمي مدل  اين  ميپردازد.  حافظ،  اشعار  بررسي  در  خاص  كه  طور  زيرا  باشد؛  مهم  تواند 

نشانه داراي  او  پي اشعار  ميهاي  مدل،  اين  از  استفاده  با  است.  چندلايه  و  نحوةچيده    توان 

اي كه حافظ به كار برده، تحليل  انتقال مفاهيم ديني و عرفاني را از طريق نمادهاي دوگانه

تر از ساختار معنايي اشعار او دست يافت. اين پژوهش با تمركز بر  كرد و به دركي عميق

ن از منظر  بازتاب عرفان و  شانهتحليل نمادهاي دوگانة حافظ  به بررسي چگونگي  شناسي، 

تلاش شده   ريچاردز،  و  آگدن  معنايي  از مدل  استفاده  با  است.  پرداخته  او  اشعار  در  دين 
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ها و عمقِ معاني نهفته در نمادهاي دوگانة حافظ، تحليل و تبيين شود و است تا پيچيدگي

رسي قرار گيرد. اين تحليل نه تنها  رابطة ميان اين نمادها و مفاهيم ديني و عرفاني، مورد بر

چگونگي   دهندةهاي پنهان شعر حافظ كمك خواهد كرد، بلكه  همچنين نشانبه كشف لايه

 تركيب و تقابل مفاهيم ديني و عرفاني در آثار او خواهد بود. 

  بيان مسئله -١-١

ه به  شناسي آمده است: «زبان، در چهارچوبِ دانشي قابل بررسي است كدر تعريف نشانه

نام دارد»   Semiotics)پردازد كه نشانه شناسي(ها در حيات اجتماعي بشر ميمطالعة نشانه

هاي متنوعّ زباني از جمله: نحو، تفسير، نماد . اين علم در تحليل جنبه)٢١:  ١٣٨٢(سوسور،  

تر،  شناسي، نماد نوعي نشانه است كه از طريق رابطة معنايي عميقو... كاربرد دارد. در نشانه

كند. رابطه آن عموم و خصوص مطلق است؛ به اين معني كه هر نماد  مفهومي را منتقل مي

اما هر نشا ميانجي،  نه، لزوماً نماد نيست. در اين فرآيند، انديشه بهيك نشانه است؛  عنوان 

  ها درك شود.  تري از طريق تفسير نمادها و نشانهكند تا معناي عميقكمك مي

نيز نشانهزبان به شيوهشناسان  از معروفبندي كردههاي مختلف، دستهها را  ترين  اند. يكي 

تقسيمبندياين طبقه پيبندي سهها،  اي و  هاي شمايلي، نمايهرس است كه شامل نشانهگانة 

مي (سجودي، نمادين  طبقه٢١٥:  ١٣٨٧شود.»  اين  اساس  بر  انواع  ).  از  يكي  نمادها  بندي، 

  آيند. ها به شمار مينشانه

نشانه  قابلِ  «در  اما  نيست؛  مدوّن  كامل،  طور  به  اگرچه  كه  الگويي  نخستين  طرح  شناسي، 

). پس از او، «رواقيّان» نيز به  ٥٧:  ١٣٩٢ده است» (مهرگان،  است، از سوي «ارسطو» ارائه ش 

شناسي،  اين بحث وارد شدند. «انگيزة اصلي فيلسوفان رواقي براي پرداختن به مبحث نشانه

پردازان اصلي اين علم،  ). از نظريه٧٨شناختي» (همان:اي منطقي داشت تا نشانهبيشتر جنبه

زباني را به دو بخش تقسيم كرده  رد. سوسور، نشانةتوان به «سوسور» و «پيرس» اشاره ك مي

است: «دال (تصوّر صوتي) و مدلول (تصوّر مفهومي) و رابطة بين اين دو را كه به نشانة  

  .)٢١٨: ١٣٨٧نامد» (سجودي، بخشد، دلالت ميمعنا و انسجام مي

) نمود،  ١  وجهي است:از سوي ديگر، پيرس بر اين باور است كه« نشانه، داراي الگويي سه

)  ٣شود،  ) تفسير، معنايي كه از نشانه برداشت مي٢گيرد،  شكل ظاهري كه نشانه به خود مي

به آن ارجاع مي هاي نشانه  بندي). يكي از طبقه٣٠٠دهد» (همان:موضوع، چيزي كه نشانه 
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به همچنان  نشانهكه  مطالعات  در  گسترده  ميطور  قرار  استناد  مورد  همين  شناختي،  گيرد، 

  . گانة پيرس استبندي سهطبقه

براي تكميل كاستي هاي زباني  هاي موجود در حوزة معناشناسي نشانهنظريات ديگري نيز 

شده پذيرفتهمطرح  جمله  از  كه  آناند  اي.  ترين  «آ.  و  آگدن»  كي.  «سي.  نظريات  ها، 

نظريه «اين  است.  گرفتهريچاردز»  قرار  پذيرش  مورد  چنان  كنفرانس  ها،  در  كه  اند 

شناسان بر سر  م. در «نيس»، يكي از موضوعاتي بود كه اكثر زبان  ١٩٥١شناسان در سال زبان

). اين نظريه، گاه به نام «نظرية تحليلي معنا» و گاهي  ٥٨:  ١٣٨٥اي،  آن توافق داشتند» (بدره

بر اساس اين نظريه، «الفاظ  ؛  )٦٧:  ١٣٨٢شود» (صفوي،  اي» شناخته ميبه نام «نظريّة انگاره

زب بهدر  دارند؛  ان  ما، دلالت  در ذهن  مفهومي  به  به مصداقي در دنياي خارج،  اشاره  جاي 

). «اين نظريه با نظرية ارجاعي زبان ٦٩مفهومي مانند يك انگاره، تصوير يا انديشه» (همان:  

عنوان  ). به٧٠داند، متفاوت است» (همان:كه دلالت واژگان را به اشياي خارجي مرتبط مي

اي كه  كند؛ بلكه بسته به انديشهاي در دنياي بيرون اشاره نميغ» تنها به پرندهمثال، واژة «كلا

داريم، مي  داشته  در ذهن  مثبت  مفاهيم  و حتي  مانند شرارت، سياهي  ديگري  معاني  تواند 

  .باشد

شناساني مانند آگدن و ريچاردز معتقدند كه نماد يكي از انواع  طور كه اشاره شد، زبانهمان

كه در ارتباط با انديشه، قابل تفسير و تغيير است؛ به اين معنا كه يك مصداق  هاست  نشانه

  نهفته يا سازندة   هاي مختلفي داشته باشد و عامل تغيير نشانه، انديشةتواند نشانهنمادين، مي

حافظ در اشعار خود از نمادهاي ديني و عرفاني بهره برده كه  آن است و با توجّه به اين كه  

اند؛ اين نمادها، مانند مي و مسجد يا رند و زاهد،  نما و دوگانه ظاهر شدهاقضبه شكل متن

مي نشان  معنا  و  ظاهر  در  را  تناقضاتي  وضوح،  «زبان  به  كه  است  سبب  همين  به  دهند. 

نمادين، تحت تسلط عواملي چون درجة شدّت احساسات و تداعي معاني است و از زمان  

 ). ١١١: ١٤٠٠المللي است» (نوربلين و همكاران، ينكند. تنها زبان بو مكان پيروي نمي

در اين مقاله تلاش شده است، بازتاب عرفان و دين در نمادهاي دوگانة حافظ بر اساس   

شود بررسي  ريچاردز  و  آگدن  معنايي  چگونه   مدل  كه  شود  داده  پاسخ  پرسش  اين  به  و 

اين دوگانگي معاني عميقحافظ  ايجاد  براي  را  دها  و  و چه  تر عرفاني  گرفته   كار  به  يني 
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آن مفاهيم  و  نمادها  اين  ميان  معنايي  ريچاردز روابط  و  آگدن  معنايي  مثلث  اساس  بر  ها 

  وجود دارد؟

  پيشينة پژوهش-١-٢ 

شناسي تصوير در  نامة كارشناسي ارشد، با عنوان «روان)، در پايان١٣٨٨سهيلا رضايي مهر (

كه تناسب و استعاره در غزل، نقش اساسي در  ساحت غزل»، به اين نكته، اشاره كرده است  

گيري از  كند كه اين ابزارهاي بياني با بهرهانتقال احساسات و معاني عميق دارند. او بيان مي

دهند تا مخاطب را به درك بهتر  شناختي، به شاعر امكان ميهاي ذهني و روانتصويرسازي

نزديك كند.و عميق در شعر  نهفته  مفاهيم و عواطف  استعارهبه  تر  نهويژه،  تنها  ها در غزل 

بهبه بلكه  زباني،  تزئينات  با  عنوان  شاعر  دروني  احساسات  دادن  پيوند  براي  ابزاري  عنوان 

  شوند. جهان بيروني به كار گرفته مي

قنبري مزيدي( با عنوان« در پايان  )،١٣٨٩فرهاد  ارشد،  و    نامة كارشناسي  پارادوكس  تضّاد، 

، به بررسي آراية تضّاد و اقسام و كاربرد آن در ادبيات فارسي و در  آيروني در اشعار حافظ»

كه   است  آن  بيانگر  پژوهش،  نتايج  است  پرداخته  حافظ  متضّاد،  ٩٥٧شعر  مفهوم  مورد 

  مورد، تضّاد بر اساس آيروني به كار رفته است. ٢٤٣مورد تضّاد بر اساس معنا و  ٦٦٢

افسري  به نامة كار )، در پايان١٣٨٦پور(پروانه  با عنوان«نماد در شعر حافظ»،  شناسي ارشد، 

بررسي نقش و جايگاه نمادها در آثار حافظ پرداخته و به اين نتيجه رسيده است كه نمادها  

اي براي انتقال معاني عميق  تنها ابزاري براي زيبايي هنري، بلكه وسيلهدر شعر اين شاعر، نه

تحليل   همچنين  هستند.  عرفاني  و  فلسفي  مفاهيم  از  و  استفاده  با  حافظ  كه  است  كرده 

هاي انساني را به تصوير  ها و چالشنمادهاي مختلف، به شكلي خلّاقانه، احساسات، آرمان

كشيده و خواننده را به تفكرّ و تعمق در معاني پنهان دعوت كرده است. لازم به ذكر است،  

نش  تحليل  به  ريچاردز  و  آگدن  معنايي  مدل  از  استفاده  با  نمادهاي  انهمقالة حاضر  شناختي 

و   تحليلي  رويكردي  از  زمينه  اين  در  و  پرداخته  حافظ  اشعار  در  ديني  و  عرفاني  دوگانة 

سازد. ايشان در  پور متمايز مينامة خانم افسريساختاري استفاده كرده است و آن را از پايان

فرهنگ اساس  بر  عرفاني  واژگان  و  نمادها  توصيف  به  بيشتر  خود  و  پژوهش  لغت  هاي 

عميق معنايي  تحليل  به  حاضر  مقالة  اما  پرداخته؛  عرفاني  اصطلاحات  و  فرهنگ  نمادها  تر 

پور  بر اين، خانم افسريها و مفاهيم ديني و عرفاني اشاره شده است. علاوهروابط ميان آن 



 ٢٢٩/ .شناختي بر اساس.. بازتاب عرفان و دين در نمادهاي دوگانة حافظ: تحليل نشانه

به را  حافظ  ابيات  كردهتنها  ذكر  مثال  شاهد  بهعنوان  بيت  هر  مقاله  اين  در  ولي  طور  اند؛ 

تحلي گرديده  مستقل  تبيين  آن  ديني  و  عرفاني  تأثيرات  معنايي،  روابط  بررسي  با  و  ل شده 

ها در مقالة  اي و استفاده از مدل معنايي براي تحليل نشانهاست. همچنين رويكرد بينارشته

مي را  امكان  اين  آن  به  عميقحاضر،  درك  كه  ساختارهاي  دهد  و  ضمني  معاني  از  تري 

  معنايي شعر حافظ به دست دهد.

نامة كارشناسي ارشد خود با عنوان «مقايسه و )، در پايان١٣٨٧جتبي محمدّنيا كپورچال (م

سير تحوّل نمادهاي مهري در اشعار فردوسي، خاقاني و حافظ»، به بررسي نمادهاي مرتبط  

نتيجه   اين  به  و  است  پرداخته  شاعر  سه  اين  آثار  در  مهرپرستي  آيين  و  مهري  اسطورة  با 

هاي حماسي و ملي دارند و عار فردوسي، نمادهاي مهري، بيشتر جنبهرسيده است كه در اش

شوند. در شعر خاقاني، اين نمادها بيشتر به  هايي از ايثار و وفاداري مطرح ميعنوان نشانهبه

شده نمايان  فلسفي  و  ادبي  پيچيدة  عناصر  شاعر  شكل  ديني  و  فلسفي  تفكّرات  با  و  اند 

نمادهاي مرتبط با آيين مهرپرستي به اوج لطافت و زيبايي    اند. در اشعار حافظ،آميختهدرهم

  اند. عنوان ابزاري براي بيان مفاهيم عرفاني و معنوي مورد استفاده قرار گرفتهرسيده و به

قابل تفاوت  حاضر  پايانمقالة  با  كپورچال  توجهي  محمدّنيا  مجتبي  ارشد  كارشناسي  نامة 

پايان در  مر دارد.  نمادهاي  مذكور،  اشعار  نامة  در  مهرپرستي  آيين  و  مهري  اسطورة  با  تبط 

فردوسي، خاقاني و حافظ بررسي شده و سير تحوّل اين نمادها ميان سه شاعر مطالعه شده  

دوگانة   نمادهاي  تحليل  بر  و  دارد  اختصاص  حافظ  اشعار  به  تنها  حاضر  مقالة  اما  است. 

بهره با  مقاله  اين  همچنين،  دارد.  تمركز  ديني  و  و   گيريعرفاني  آگدن  معنايي  مدل  از 

هايي كه  شناختي و تحليلي پرداخته است كه آن را از پژوهشريچاردز به رويكردي نشانه

  .سازدكنند، متمايز ميعمدتاً به توصيف يا تطبيق نمادها بسنده مي

شناسي نمادهاي شعر كودك در دهة هشتاد  اي با عنوان «نشانه) در مقاله ١٤٠١خاور قرباني(

شناسي  لث معنايي آگدن و ريچاردز»، به اين موضوع اشاره كرده است كه نشانهبر اساس مث

هاي اين دهه  ها در داستاناي كه سبب تغيير نشانهدهد، انديشهنمادهاي اين دوره، نشان مي

انديشه بيشتر  است،  تحقيق،  شده  پيشينة  به  عنايت  با  هستند.  اخلاقي  و  ديني  آنچه  هاي 

طور  شود، اين است كه اين تحقيق بههاي يادشده ميا پژوهشموجب تمايز تحقيق حاضر ب

شناختي نمادهاي دوگانة حافظ از منظر عرفاني و ديني پرداخته و از  خاص به تحليل نشانه
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تر معاني و ارتباطات  عنوان روشي نوين براي درك عميقمدل معنايي آگدن و ريچاردز به

همچنين، تمركز بر سير تحوّل و تطوّر اين  بين دال و مدلول در شعر استفاده كرده است.  

انديشه بازتاب  چگونگي  بررسي  و  حافظ  آثار  در  قالب  نمادها  در  ديني  و  عرفاني  هاي 

تازگي خاصي بخشيده است كه در پژوهش به آن، عمق و  آن  نمادها،  به  قبلي، كمتر  هاي 

  پرداخته شده است. 

  پژوهش روش-٣ -١

به روش توصيفي  و تحليل محتوايي و فكري  با استفاده از تجزيه    تحليلي و-اين پژوهش 

مي قرار  بنيادي  تحقيقات  زمرة  در  پژوهش  هدف،  نظر  از  است.  شده  انجام  گيرد.  اثر 

ها با روش تحليل محتوا مورد بررسي  اي گردآوري شده و دادهصورت كتابخانهاطّلاعات به

  اند.و تحليل قرار گرفته و تجزيه

  چارچوب نظري-١-٤

  نماد و نشانه  -١-٤-١

شود كه اصل  خوانده ميsymbole)  هاي ادبي غربي، سمبول(نماد و نمادگرايي در مكتب

)يوناني است، به معني برهم چسباندن دو قطعة  bolom sum اين كلمه از  سوم بولوم (

 ) ٥٣٨:  ١٣٧٦مجزّا و حاكي از چيزي است كه دو قسمت شده باشد. (ر.ك. سيدحسيني،  

مينشانه تقسيم  دسته  سه  به  خود  مدلول  با  ارتباط  نوع  اساس  بر  هاي  نشانه :شوندها 

نمايه نشانهشمايلي،  «در  نمادين.  و  مانند  اي  است؛  شباهت  پاية  بر  رابطه  شمايلي،  هاي 

نشانه در  او.  خود  و  فرد  يك  نمايهعكس  علّيهاي  و  غيرقراردادي  ارتباط  معلولي  -اي، 

هاي نمادين،  دهندة وجود بيماري است؛ اما در نشانهثال، تب، نشانعنوان مبرقرار است؛ به

  . )٥٠:  ١٣٨١هاي چراغ راهنما» (الستون، رابطه، كاملاً قراردادي است؛ مانند رنگ

  شناسي ادبيات و نشانه-٢- ٤-١

نشانه دانش  و  نشانه  در حوزهواژة  كليدي  موضوعات  از  امروزه  شناسي  هاي روانشناسي، 

ادبيات محسوب مياجتماعي، زبان و  اين مباحث، نخستينشناسي  توسّط چارلز شوند.  بار 

سندرس پيرس و فردينان دو سوسور در اواخر قرن نوزدهم و اوايل قرن بيستم مطرح شد  
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تحليل   و  نقد  به  فرانسوي،  فيلسوف  دريدا،  ژاك  آن،  از  گرفت. پس  قرار  بررسي  مورد  و 

  بعاد جديدي را به اين حوزه افزود. هاي آنان پرداخت و اديدگاه

  

  شناسينشانه-١-٤-٣

نشانهنشانه مطالعة  به  مدلول  شناسي  و  دال  ميان  مناسبت  يافتن  و  تأويلي  فرآيندهاي  و  ها 

مند تمامي عواملي است كه در توليد  شناسي، بررسي نظامعبارتي ديگر، «نشانهپردازد. بهمي

نشانه تفسير  مو  دلالت  فرآيند  در  يا  (چندلر،  ها  دارند»  نيز  ١٢٢:  ١٣٨٧شاركت  فكوهي   .(

مي «نشانهبيان  نشانهكند:  تحليل  و  شناخت  را  خود  هدف  كه  است  علمي  و شناسي،  ها 

هايي كه به  اند و چه آنصورت زبان گفتاري يا نوشتاري درآمدههايي كه بهنمادها، چه آن

نشانه جمله  از  هستند،  زباني  غير  بيولشكل  فيزيولوژيك،  نظامهاي  و وژيك،  معنايي  هاي 

  ).٦٧: ١٣٨٣كند» (فكوهي، ارزشي و ...، اعلام مي

  شناسي الگوي «آگدن» و «ريچاردز» در مورد نشانه-٤- ٤-١

نشانه مورد  در  ريچاردز  و  آگدن  بهالگوي  كه  معنايي  شناسي  مثلث  يا  دلالت  مثلث  عنوان 

مي نشانهشناخته  تحليل  در  مهم  رويكردهاي  از  يكي  وشود،  الگو،    ها  «اين  است.  نمادها 

اشاره   شامل سه مؤلفّه است: به واژگان زباني مانند كبوتر، درخت و چتر  نشانه (دال) كه 

هاي خاص  زباني مانند يك گياه، شيء يا حيوان با ويژگيهاي برون دارد؛ مصداق كه دلالت

ر ذهني، رابط عنوان يك تصويگيرد؛ و انديشه كه در رأس مثلث قرار دارد و بهرا در بر مي

داده   نشان  منقطع،  با خط  و مصداق خارجي  نشانه  بين  رابطه  است.  و مصداق  نشانه  بين 

شود كه بيانگر ارتباط غيرمستقيم اين دو عنصر است و نقش انديشه در اين ميان كليدي  مي

  است. 
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توضيح مي الگو، صورتسجودي  اين  در  كه  به  دهد  ذهني  تصوّرات  طريق  از  زباني  هاي 

ميمصداق مرتبط  خارجي  آنهاي  نظرية  اساس  بر  مصداق،  شوند.  و  نماد  بين  ارتباط  ها، 

شود. صفوي نيز معتقد است  غيرمستقيم است و از طريق انديشه يا تصوير ذهني برقرار مي

بين نشانه و مصداق در جهان خارج از طريق تصوير ذهني   كه طبق مثلث دلالت، ارتباط 

مي بهفرد شكل  معنا  و  ميعنوگيرد  گرفته  نظر  در  ذهني  موجوديت  يك  (قرباني،  ان  شود» 

توان نتيجه گرفت كه «مصداق يك نشانة دلالتي دروني و ). به اين ترتيب، مي٣٤٠:  ١٤٠١

اگر   يابد، حتي  تغيير  زمان،  طول  در  انديشه  تغيير  با  آن  معناي  است  و ممكن  دارد  ذهني 

 ).٦٧: ١٣٨٥اي، صورت زباني ثابت بماند» (بدره

  حث و بررسيب -٢
  ها تحليل داده - ٢-١

گيري آن، همانند بسياري از  اي است كه منشأ شكلهاي بينارشتهشناسي يكي از دانشنشانه

گردد. اين دانش در ابتدا  هاي متفكّران يونان باستان بازميعلوم انساني و تجربي، به انديشه

نيز مورد استفاده قرار   آن  از  تعلقّ داشت و پس  به  به حوزة منطق  از قرن هفدهم  گرفت. 

به اصطلاح  بعد،  كاربرد  با  پزشكي،  حوزة  در  عالم    semioticsويژه  در  دقّت  معناي  به 

شناسي در هنر، ادبيات، اجتماع  بيماري، توجه بيشتري به آن شد. از اين زمان به بعد، نشانه

حوزه ساير  نشانهو  واقع،  «در  شد.  گرفته  كار  به  نيز  نشانهها  مطالعة  علم  هاست؛  شناسي، 

مر آنچه  مطالعة  بهيعني  ميواسطهدم  منتقل  يكديگر  به  را  معنا  بهاش  عبارتي،  كنند. 

واژهنشانه مطالعة  علم  آرايش  شناسي،  نوع  هر  و  نظام  نوع  هر  و  رفتار  تصاوير،  ها، 

  ). ٢٦:  ١٣٩٧شود» (فورتيه،  اي انتقال داده ميشان، معنايي يا ايدهواسطهچيزهاست كه به

بهنشانه فرآشناسي  مطالعة  به  يكسان  ميطور  ارتباطات  و  دلالت  به يندهاي  يعني  پردازد؛ 

هم معنا.  تبادل  و  توليد  چگونگي  نظامبررسي  تحليل  به  رشته  اين  مختلف  زمان،  هاي 

هاي واقعي كه  ها و متنهايي كه در جامعه كاربرد دارند و همچنين پياماي و رمزگاننشانه

اين تعريف و كاركرد نشانه، بر اساس   گيرند، مشغول است.ها، شكل ميبر اساس اين نظام

نشانه از  بخشي  نظام«زبان،  ميان  در  كه  است  شده  پذيرفته  عموماً  اما  است؛  هاي  شناسي 

مينشانه امكان  ما  به  اين  و  دارد  مستقل  و  فرد  به  منحصر  وضعيتي  زبان،  تا  اي،  دهد 
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ند نيز تعريف  نشياي غيرزباني ميهاي نشانهشناسي را در مقام علمي كه به مطالعة نظامنشانه

  ). ١٣: ١٣٨٠كنيم» (گيرو،

هاي نمادين، هنگام تحليل مدلول يا تفسير، بايد با توجه به زمينة خاص خود، مورد  نشانه

نشانه انواع  در متون عرفاني،  قرار گيرند.  به مدلول بررسي  اشاره  هاي عرفاني  هاي خاصي 

معني ازدارند كه در چارچوب زبان عرفاني  اين    دار هستند. در خارج  زمينه،  اين متون و 

ها ممكن است ارجاع مشخّصي نداشته باشند يا معناي خود را از دست بدهند. اين  نشانه

تفسير نشانه هاي نمادين در زبان عرفاني، نيازمند آگاهي از زمينة  بدان معناست كه فهم و 

ها ممكن  فرهنگي، تاريخي و معنوي است كه متن در آن قرار دارد. بدون اين زمينه، نشانه

  . درستي تفسير نشونداست معناي خود را از دست بدهند يا به

نمادواژهنشانه و   به دو دسته، اصطلاحات عرفاني  در متون عرفاني  نمادين  تقسيم   هاي  ها 

واژهمي ديگر  و  شهود  توكّل،  تسليم،  فنا،  تجريد،  نظير  اصطلاحاتي  در  شود.  مشابه،  هاي 

ويژه   معاني  داراي  عرفاني  نشانهزمينة  اين  هستند.  خاص  بهو  عرفاني  متون  در  طور  ها 

تواند، متفاوت باشد.  شوند؛ اما مدلول و تفسير آنها براي هر عارف مياي ديده ميگسترده

بهبه توكّل يكي از مفاهيم مهم در عرفان است و  مثال،  عنوان يك نشانة نمادين در  عنوان 

حال، هر عارف ممكن است تفسير و درك    رود. با اينبسياري از متون عرفاني به كار مي

توكّل، سخن حدّ  بيان  در  «صوفيان  دهد.  ارائه  اصطلاح  اين  از  را  خود  بسيار  خاص  هاي 

گشته گفته مختلف  آن  از  همه  ايشان  عبارات  و  گفته  سخن  خويش  مقام  از  هركسي  اند، 

  ).٣٠٦:  ١٣٦٨، ٣است» (گوهرين، ج 

ال، مي و ديگر اصطلاحات مشابه در بسياري از  هايي مانند زلف، خط، خواژهها،  نمادواژه

كار مي به  مشابه  نسبتاً  تفاسير  با  اين  متون عرفاني  اوّل،  برخلاف دستة  اين حال،  با  روند. 

عنوان  هاي دلالتي قابل توجهي داشته باشند. بهها در متون مختلف، ممكن است تفاوتواژه

است آمده  چنين  اخلاص،  تعريف  در  پا نمونه،  «اخلاص  عبادتي  :  و  دوستي  و  كردن  ك 

ريا در نزد سالكان و به معني خلوص و تصفية عمل از تمام شوائب است؛ مانند ريا و  بي

(سجادي،  گردد»  عمل  فساد  ماية  و  حقيقت  حاجب  كه  نفساني  حظوظ  و  كبر  و  عجب 

مي٦٥:  ١٣٨٨ بخارايي  مستملي  و  ديگر )؛  چيز  در  و  باشد  يگانه  آن  كه  چيز  «هر  گويد: 

اخلاص گويند و خلوص در كلام عرب، خروج باشد و هركه از ميان قومي جدا  نياميزد،  
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كه با ايشان نياميزد و پس معني اخلاص در جمله  از بهر آن  بَيْنَهُمْشود، گويند خَلَّصَ مِن  

بخارايي،   (مستملي  باشد»  خالص  و  نياميزد  ديگري  با  و  بود  يگانه  هرچه  كه  است  انفراد 

١٢٨٣:  ١٣٧٣ .(  

شود كه اين نماد واژه در متون مختلف تعابير متفاوتي  تعاريف فوق، مشاهده مي  با توجه به

  دارد.  در ادامه، به تحليل برخي از نمادهاي دوگانه در اشعار حافظ بر اساس مدل معنايي 

مي  پرداخته  ريچاردز  و  عدم  آگدن  علل  بررسي  در  نويسنده  كه  است  ذكر  به  لازم  شود. 

ديوا  متعدّد  شروح  به  ميمراجعه  اشاره  نكته  اين  به  حافظ،  شروح، ن  اين  در  كه  كند 

ها مطرح شده است؛  هايي پيرامون نماد بودن يا نبودن و اصطلاح بودن يا نبودن واژه بحث

اما اين شروح معمولاً از عمق تحليلي لازم برخوردار نيستند. يكي از علل اين عدم مراجعه  

شناختي باشد كه در بسياري از شروح  انهتواند عدم توجه كافي به تحليل معنايي و نشمي

ها و نمادها پرداخته شده است، بدون آنكه ساختار و كاركرد  تنها به توصيف سطحي واژه

  اين نمادها در شعر حافظ بررسي شود. 

هاي سنتي و عرفي تبيين كنند و از  ها را در قالببسياري از شروح در تلاشند تا معاني واژه

تحليل ابزارهاي  مدل توسعة  نظير  نوين  نشانهي  يا  معنايي  ميهاي  دوري  كنند.  شناسي 

هاي معنايي و كاربردهاي مختلف نمادها در شرايط تاريخي و  همچنين، اين شروح به بافت

نمي اشاره  ميفرهنگي  اكتفا  شخصي  و  فردي  تعابير  به  بيشتر  و  موضوع  كنند  اين  كنند. 

تري درك كند كه چگونه حافظ  عميق  شود كه خواننده نتواند به صورت جامع وموجب مي

براي ايجاد لايهاز واژه به همين ها و نمادها  برده است.  بهره  هاي معنايي متعدد و پيچيده 

نمي معمولاً  شروح  اين  به  مراجعه  خوانندگان  دليل،  و  پژوهشگران  نياز  پاسخگوي  تواند 

تحليلعلاقه به  تحلمند  رويكردهاي  و  باشد  علمي  مبناي  و  دقيق  همچنان  هاي  نوين  يلي 

  گيرند. مورد توجه قرار مي

  نمادهاي ديني-٢-١-١

به كه  هستند  عناصري  ديني،  ارزشنمادهاي  باورها،  به  سمبوليك  و صورت  مفاهيم  ها، 

براي بيان عنوان وسيلهكنند. اين نمادها در اديان مختلف بههاي مذهبي اشاره ميآموزه اي 

اعتقادي   و  الهي  مقدّس،  ميمفاهيم  مياستفاده  و  نشانهشوند  اشكال،  طريق  از  ها، توانند 

  ها منتقل كنند.ها، و اشياء خاصي، معاني متعالي را به انسانرنگ
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  شب قدر - ٢-١-١-١

شب    فرخنده شبي چهوبودسحريمباركچه كهآن  دادندقدر  براتم  تازه    اين 

  )٧٩: ١٣٦٧(حافظ،                   

حات عرفاني، شب، كنايه از عالم غيب و عالم جبروت است. (سجادي،  در فرهنگ اصطلا

عنوان نشانه (واژه)، تصوّري ذهني  ). در الگوي ريچارد و آگدن، «شب قدر» به ٤٩٦:  ١٣٨٨

كند. اين تصوّر به مدلول (مفهوم عميق شب  از نزول قرآن و تجلّي رحمت الهي ايجاد مي

مي ويژهقدر)  لحظات  به  كه  اش انجامد  نازل  اي  الهي  رحمت  و  فيض  آن  در  كه  دارد  اره 

بهمي انديشه  واژهشود.  از  را  فرد  ميانجي،  هدايت ميعنوان  مفهوم  به عمق  اين  ها  به  كند. 

واسطه نقش  انديشه،  مدلول ترتيب،  درك  در  ايفا  اي  مفهومي  تحليل  و  تصوّر  طريق  از  ها 

الهي بر دل عارف نازل  و شب قدر در اين بيت، نماد زماني است كه فيض   كند. سحرمي

گردد. حافظ به تجربة روحاني خود  شود و بركت و رحمت خداوند شامل حال او ميمي

در اينجا به معناي   كند كه در آن شب قدر، تازه برات را دريافت كرده است. براتاشاره مي

عنوان زماني مقدّس  هاست. حافظ اين شب را بهرهايي، بخشش و آزادي از گناه يا سختي

توصيف مي مبارك  معنوي عطا شده  و  آرامش  و  رهايي  الهي،  او، فيض  به  آن  در  كه  كند 

اهمّيت شب  .است به  بيت  عارف اين  زندگي  در  لحظات خاص  به  توجه  و  معنوي  هاي 

  . تواند به دريافت فيض و بركت خداوند نائل شوداشاره دارد كه در آن لحظات، فرد مي

  امام شهر و سجّاده -٢-١-١-٢

  بردند زكوي ميكده دوشش به دوش مي
 

  كشيد به دوشامام شهر كه سجّاده مي  

  )١٤٩(حافظ:                        

عنوان نشانه  هاي امام شهر و سجّاده، امام شهر به بر اساس الگوي ريچارد و آگدن، در واژه 

د(كلمه) مي را  معنوي  يا هدايتگر  ديني  رهبر  يك  از  تصوّري  كه تواند  كند،  ايجاد  ر ذهن 

مدلول آن رهبري ديني در يك جامعه يا منطقه است. سجّاده به عنوان نشانة ديگري است  

مي ايجاد  خدا  با  رابطه  يا  عبادت  مكان  از  تصوّري  فضاي  كه  به  اشاره  آن  مدلول  و  كند 

فرد    كند وعنوان ميانجي عمل ميمعنوي براي نماز و عبادت دارد. در اين فرآيند، انديشه به

نشانه از  مدلول را  به  ميها  هدايت  عميقها  مفاهيم  به  كلمات  از  يعني  به كند،  مربوط  تر 

  رهبري ديني و عبادت. 
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نشان  و  نيايش  و  عبادت  از  نمادي  به سجّاده،  فرد  آن  در  كه  است  حالتي  يا  مكان  دهندة 

مي خدا  با  نياز  و  راز  و  نماز  فريضة  نمادانجام  سجّاده،  عرفان،  در  عبادت  پردازد.  از  ي 

اشاره   نمادين  و  ظاهري  عبادت  به  آن،  به  اشاره  با  حافظ  است  ممكن  اما  است،  ظاهري 

تفاوت باشد كه  هايي با عبادت و اشتياق واقعي دارد. در اشعار حافظ، اين دو نماد داشته 

زيستي ميان عبادت ظاهري و باطني، ظاهر و باطن دين،  ديني اغلب براي بيان تقابل يا هم

شريعت به  و  طريقت  ميو  بهكار  نمادها،  اين  از  استفاده  با  حافظ  يا  روند.  تضّاد  به  نوعي 

  تعامل ميان نگاه صوري و معنوي به دين اشاره كرده است. 

  حضرت عيسي(ع) - ٢-١-١-٣

حضرت عيسي(ع) از پيامبران الوالعزم است كه در فرهنگ اسلامي به سرگذشت او بسيار 

زيبايي از نام و ياد و معجزات او در شعر حافظ تأثير  توجه شده و مضامين و انديشه هاي  

  پذيرفته است. 

  گر روي پاك و مجرّد چو مسيحا به فلك 

  

پرتو    صد  رسد  خورشيد  به  تو  چراغ    از 

  ) ١٢١(حافظ:                    

روايت   به  ارتداد  و  كفرگويي  اتهام  به  مرگ  به  (ع)  از محكوم شدن حضرت عيسي  «بعد 

انجيل، مصلوب شد و بعد از به خاك سپرده شدن، زنده شد و به آسمان رفت؛ اما در قرآن  

- اين گونه است كه كس ديگري را به جاي او به دار آويختند و او به آسمان رفت» (يزدان

روست كه او مظهر پاكي است. در شعر حافظ، عيسي  ). از اين٨٣١:  ١٣٨٠پرست لاريجي، 

صوميت است. طبق الگوي ريچارد و آگدن، نشانه، واژة «عيسي»، عنوان نماد پاكي و معبه

كند و مدلول آن نمايانگر معنويت و انسان  تصوّري از پاكي و رحمت را در ذهن ايجاد مي

  كند.تر هدايت ميها به مفهوم عميقكامل است. انديشه به عنوان ميانجي، فرد را از واژه

  عشق سوختو حافظ بهجان رفت در سر مي
  

كند    ما  احياي  كه  دمي كجاست    عيسي 

  )١٠٦(حافظ:                      

بيت،      اين  جان عيسي،  در  و  زندگي،  حيات،  و  نماد  عشق  از  كه  حافظ  است.  بخشي 

به ميمستي  كه  كسي  عنوان  به  عيسي  دنبال  به  است،  شده  فدا  و  سوخته  كامل  تواند  طور 

و   كند  احيا  را  او  ميروح  ببخشد،  دوباره  به زندگي  نياز  بيانگر  درخواست،  اين  گردد. 

  .راهنمايي معنوي و نجات از درد و رنج عشق است 
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  طبيب عشق مسيحا دم است و مشفق ليك 
  

بكند   دوا  كرا  نبيند؛  تو  در  درد    چو 

  ) ٧٣(حافظ:               

اح  و  بيماران  مداواي  عيسي(ع)  حضرت  معجزات  از  با  يكي  حافظ  است.  مردگان  ياي 

و  داده  قرار  حيات  و  زندگي  مظهر  را  او  عيسي  زندگي، حضرت  از  جنبه  اين  از  استفاده 

  ها درمان است.عشق را همچون طبيب مسيحا دم مي داند كه بر آلام و دردهاي انسان

  تسبيح - ٢-١-١-٤

عنان حشر،  روز  كه  رودترسم  عنان    بر 
شرابخوار      رند  خرقة  و  شيخ    تسبيح 

  ) ١٣١(حافظ:                           

و    پارسايي  زهد،  از  تصوّري  (كلمه)،  نشانة  عنوان  به  تسبيح  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  در 

كند و  كند. اين واژه، ذهن را به سمت نيايش و ارتباط با خدا هدايت ميعبادت ايجاد مي

عنوان ميانجي عمل كرده و مدلول آن نماد روحانيّت، عبادت و پرهيزگاري است. انديشه به

نشانه از  را  عميقفرد  مفهوم  به  ميها  تزكيه  و  عبادت  بهتر  حافظ  بيت،  اين  در  نوعي  برد. 

ترسد كه در روز حشر،  تضّاد ميان زهد رياكارانه و عشق حقيقي و آزادگي اشاره دارد و مي

كه روز داوري و قضاوت الهي است، تسبيح شيخ و خرقة رند شرابخوار در كنار هم قرار  

كند تا به رياكاري  سان باشد. حافظ اين تضّاد را بيان ميگيرند و قضاوت دربارة هر دو يك

  زاهدان و اهمّيت عشق و صداقت در مسير معنوي اشاره كند. 

  ظهور مهدي(عج)-٢-١-١-٥

عنوان نشانه (كلمه)، تصوّري از امام موعود و  در الگوي ريچارد و آگدن، حضرت مهدي به

سوي مفهوم عدالت جهاني، رهبري ديني و كند. اين واژه ذهن را به  دهنده ايجاد مينجات

هاي ديني  كند. مدلول آن نماد رهبري معنوي و تحقّق آرمانظهور جهاني حق هدايت مي

به انديشه  (مفهوم  است.  مدلول  به  مهدي)  حضرت  (واژة  نشانه  از  را  فرد  ميانجي،  عنوان 

مي راهنمايي  جهاني)  رهبري  و  آخكنعدالت  موضوع  به  زير  بيت  در  حافظ  و  د.  رالزماني 

  ظهور دجّال اشاره كرده است. 

  چشم ملحد شكل كجاست صوفي دجّال
  بگو بسوز كه مهدي دين پناه آمد     

  )٥٨(حافظ:                           
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اين بيت از حافظ اشاره به مفهوم آخرالزماني ظهور امام مهدي (عج) دارد. «حافظ در اين   

بيت صراحتاٌ نام حضرت مهدي را برده و از ظهور او  و نابودي دجّال مظهر ريا و تزوير و  

گفته است.»(حسيني،   پليدي سخن  و  دجّال چشم٧٨:  ١٣٨٤بدي   اينجا، صوفي  در  به   ). 

كار اشاره دارد كه با ظاهر صوفيانه، ولي باطن ملحدانه، مردم را به  فردي نادرست و فريب

كشاند.«پس از ظهور فتنة دجّال به يك روايت، حضرت مهدي ظهور كرده و او گمراهي مي

كشد و بر طبق روايت ديگر، حضرت مسيح از آسمان چهارم فرود آمده ، دجّال را  را مي

اي است كه با ظهور  دهندهپناه، نماد نجاتي دينمهد  ).٣٠٨:  ١٣٨٥كند» (شميسا،  نابود مي

برقرار مي را  واقع، حافظ از پيروان حقيقت ميخود، حق و عدالت  به  كند. در  خواهد كه 

دجّال  فريبفرد  از  و  نكنند  توجه  و صفت  مهدي  ظهور  زمان  زيرا  باشند؛  برحذر  او  هاي 

ك باطل و فساد است، كه با  نيز در اينجا به معناي تر  استقرار عدالت نزديك است. بسوز

  .ها از ميان بروندآمدن مهدي (عج) بايد باطل و نادرستي

  سامري- ٢-١-١-٦

  كرد اينجا ها عقل كه مياين همه شعبده
  

مي   بيضا  يد  و  عصا  پيش    كرد سامري 

  )٨٧(حافظ:                          

و   منفي  از شخصيت  تصوّري  نشانه(كلمه)،  عنوان  به  آگدن، سامري  و  ريچارد  الگوي  در 

ميگمراه ايجاد  ذهن  در  گمراهي  كننده  و  شرك  مفهوم  سمت  به  را  ذهن  واژه  اين  كند. 

عنوان  كند و مدلول آن نماد فريب، كفر و انحراف از راه حقيقت است. انديشه بههدايت مي

كند. از سوي ديگر،  هاي معنوي و اخلاقي هدايت ميها به مدلول ميانجي، فرد را از نشانه

بيضا  حقيقت  يد  نماد  سفيد)  نشانه(دست  و  داستان  جويي  در  است.  الهي  قدرت  از  اي 

معجزه به عنوان  بيضا  يد  نشان داده ميموسي(ع)،  اثبات  اي  براي  كه حضرت موسي  شود 

وجوي حقيقت و نوري  معناي جست  برد. اين نماد به پيامبري و قدرت خداوند به كار مي

كند. در مجموع، اين دو نماد به تضّاد بين  ها روشن مياست كه راه را براي هدايت انسان

  ها است. دهندة دو مسير متفاوت در زندگي انسانحق و باطل، اشاره دارند و نشان

 آدم(ع) -٢-١-١-٧

به (ع)  آدم  حضرت  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  (كلمدر  نشانه  آغاز  عنوان  از  تصوّري  ه)، 

كند. اين واژه، ذهن را به سمت مفهوم معصوميت اوّليه،  آفرينش انسان و پدر بشر ايجاد مي
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با خدا هدايت مي انسان  نخستين و رابطة  انسان،  كند.خطاي  آغاز خلقت  نماد  آن  مدلول 

هاي  دلول عنوان ميانجي، فرد را از نشانه (واژة حضرت آدم) به متجربة گناه و توبه است. به

. در فرهنگ نمادها، آدم، نماد كندتر مانند آغاز انسانيت و ارتباط با خدا راهنمايي ميعميق

نشان كه  است  خداوند  تصوير  و  اوّليّه  و انسان  خالقش  با  انسان  عميق  ارتباط  دهندة 

«نخستين بشري كه خداوند آفريد، حضرت    .هاي بالقوة او براي رشد و كمال استظرفيت

ب تصوير خداوند   آدم(ع)  اول و  انسان  نماد  آدم(ع)  نمادها، حضرت  فرهنگ  وده است. در 

در اين بيت، حافظ، اشاره به سجدة فرشتگان    : ذيل آدم)١٣٧٨دانسته شده است» (شواليه،  

  بر حضرت آدم (ع) كرده است. 

در        است.  پيامبر  نخستين  و  (ابوالبشر)  پدر  نخستين  و  انسان  نخستين  روايت «آدم، 

شده است: سجدة فرشتگان بر آدم،  اسلامي و كتب مقدّس دربارة آدم، چندين داستان نقل  

به بهانة جاودانگي، هبوط از بهشت،   او، خوردن ميوة ممنوعه  از پهلوي چپ  خلقت حوّا 

(ر.ك:  است»  داشته  بازتاب  فارسي  ادبيات  در  همگي  كه  غيره  و  زمين  در  الهي  خليفة 

 ).٦٥-٧١: ١٣٨٥شميسا، 

  تو لطفي ديد بيش از حدّ انساني حسنبوس تو نيّت كرد آدم، زمينمَلَك در سجدة

نهايّت انساني، كه فراتر از  گويد كه فرشته در اين سجده، به دليل لطف و جمال بيشاعر مي

زيبايي روحاني انسان، حتي فرشتگان را به تحسين  حدّ معمول است، زمين را بوسيد. يعني  

   .داردوامي

  اهريمن -٢-١-١-٨

عنوان نشانه (كلمه)، تصوّري از شر، فساد و نيروي  در الگوي ريچارد و آگدن، اهريمن به 

كند. اين واژه، ذهن را به سمت مفهوم شرارت، فريبكاري و دشمني  منفي در ذهن ايجاد مي

د. مدلول آن نماد نيروي شر، ضديتّ با خدا و انحراف از حقيقت  كن ها هدايت ميبا خوبي

هاي معنوي و اخلاقي اهريمن،  ها به مدلول عنوان ميانجي، فرد را از نشانهاست. انديشه به

مي هدايت  فساد،  و  شر  در  يعني  كه  است  ديوي  هفت  از  يكي  نام  اهريمن  چه  اگر  كند. 

حافظ هم معنا و برابر با ديو به كار رفته است و مقابل امشاسپندان قرار دارند؛ اما در شعر  

  زفكر تفرقه بازآي تا شوي مجموع
  

  به حكم آنكه چو شد اهرمن، سروش آمد   

  ) ٤٧٤(حافظ:                                  
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  گاه اهرمن را در مقابل سروش و يزدان قرار داده است. 

تفرقه   از  رهايي  و  به وحدت  بيت  اين  او ميحافظ در  از  اشاره كرده است.  اگر  كه  گويد 

به يكانديشه طور  پارچگي و كمال خواهيم رسيد. همانهاي پراكنده و منفي دوري كنيم، 

شود، با از  كه با رفتن اهريمن (نيروهاي منفي)، سروش (نماد نيكي و هدايت) جايگزين مي

شعر حافظ، اهريمن، نماد  در    .گرددبين بردن تفرقه، راه براي هدايت و رشد معنوي بازمي

شر و ديو است كه در برابر سروش (نماد نيكي و هدايت) و يزدان (خداي واحد و نيك)  

اي  گيرد. اهريمن نمايندة نيروهاي منفي و تفرقه است، در حالي كه سروش، فرشتهقرار مي

با  آورد و يزدان منبع خير و حقيقت است. حافظ  است كه هدايت و آگاهي را به انسان مي

استفاده از اين مفاهيم به تقابل خير و شر، وحدت و تفرقه اشاره كرده و بر اهمّيت رهايي  

  از نيروهاي منفي براي رسيدن به هدايت و كمال تأكيد كرده است.

  حور - ٢-١-١-٩

و   بهشتي  زيبايي  از  تصوّري  (كلمه)،  نشانه  عنوان  به  حور  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  در 

كند. اين واژه ذهن را به سمت مفهوم پاكي، لذّت و پاداش الهي  هاي الهي ايجاد مينعمت

مي هدايت  بهشت  متون  در  از  بسياري  در  كه  است  بهشتي  نماد حورهاي  آن  مدلول  كند. 

به شدهديني  معرّفي  پرهيزگاران  براي  پاداشي  و  زيبا  مخلوقات  بهعنوان  انديشه  عنوان  اند. 

معنوي و آرماني مربوط به پاداش بهشتي و آرامش  هاي  ها به مدلول ميانجي فرد را از نشانه

عنوان نمادي از عشق  كند. در ادبيات عرفاني و شعر فارسي، حوريان نيز بهالهي هدايت مي

  شوند.گيرند و گاه به معشوق در اشعار عاشقانه تشبيه ميو زيبايي مورد استفاده قرار مي

اميدوار  است  قصور  و  حور  به  اگر    زاهد 
  

  خانه قصور است و يار حورما را شراب  

  ) ١٢٨(حافظ:                           

لذّت و  زاهدانه  زندگي  بين  تضّاد  به  حافظ  بيت،  اين  به  در  او  دارد.  اشاره  دنيوي  هاي 

گويد كه به  كنند، ميهاي بهشتي (حوريان و قصرها) زندگي ميزاهداني كه به اميد پاداش

هاي دنيوي (شرابخانه و ياراني زيبا) توجه دارند.  لذّتجاي آرزوي آخرت، او و ديگران به  

هاي دنيوي و عشق  اين بيان، نقدي بر زهد و زندگي خشك زاهدانه است و به ارزش لذّت

  كند. تأكيد مي
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به ميحور  شناخته  ادبيات  و  اسلامي  فرهنگ  در  زيبايي  نماد  موجودات  عنوان  اين  شود. 

فوقافسانه زيبايي  به  بهشت  در  شدهالعااي  توصيف  خاص  جذابيّت  و  بهده  و  عنوان  اند 

شده گرفته  نظر  در  مؤمنان  براي  اشعار  پاداش  در  و عشق  آرزو  نماد  همچنين  اند. حوران 

آن زيبايي  و  ادبيات عرفاني هستند  و  دنياي  عاشقانه  از  فراتر  و سعادت  كمال  نمايانگر  ها 

 . مادي است

 چنين چشم است و آن را آن چنان ابرواين را اين كه دگر حور و پري را كس نگويد با چنين حسني 

  ) ١٢٨(حافظ:

شود. حوران  ها و نمادهاي پاكي شناخته ميعنوان يكي از سمبلحور در فرهنگ اسلامي به

بي به و  پاك  معصوم،  موجوداتي  ميعنوان  توصيف  دور گناه  ناپاكي  هرگونه  از  كه  شوند 

به نمادهاي  يابد و آن ها تجسّم ميهستند. اين پاكي، هم در ظاهر و هم در روح آن  ها را 

عنوان  در ادبيات و عرفان، پاكي حوران، گاه به .كندآلايشي تبديل ميمعنوي خلوص و بي

  .رودكار ميي و پاكي دل انسان نيز بهتمثيلي از خلوص درون

آن حوري سرشت قصرِ  بامِ    چشمِ حافظ زيرِ 
 

الْأنَْهَارُ داشت    تَحْتِهَا  تَجْرِي    شيوة جَنَّاتُ 

  ) ١٨(حافظ:                                  

مي او  است.  كرده  تشبيه  بهشتي  حور  به  را  خود  معشوق  حافظ  بيت،  اين  كه  در  گويد 

زير سقف قصر اين معشوق خيره مانده و او به زيبايي و لطفي شبيه به بهشت و نگاهش  

حافظ،   نظر  در  معشوق  است.  الأَْنْهَارُ)  تَحْتِهَا  مِنْ  تجَْرِي  عَدْنٍ  آن(جَنَّاتُ  جاري  رودهاي 

  ت. نمادي از زيبايي و آرامش بهشتي اس

  سليمان -٢-١-١-١٠

نشا عنوان  به  سليمان  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  عادل،  (نهدر  پادشاهي  از  تصوّري  كلمه)، 

مي ايجاد  الهي  قدرت  و  الهي،  حكمت  حكمت  مفهوم  سمت  به  را  ذهن  واژه  اين  كند. 

مي هدايت  معنوي  قدرت  نفوذ  و  عادلانه  و   .كندفرمانروايي  ديني  رهبري  نماد  آن  مدلول 

را از  انديشه به .دنيوي، عدالت، و حكمت است ميانجي فرد  به مدلول نشانهعنوان  هاي  ها 

حافظ، گاهي    .كندمعنوي و اخلاقي مربوط به عدالت، حكمت، و قدرت الهي راهنمايي مي

قدرت و مقام سليمان را در تقابل با حالت ساده و عارفانة رندان و درويشان قرار داده و به  

  است.   اين ترتيب، به زهد و پارسايي باطني در مقابل قدرت ظاهري و سلطنت اشاره كرده

  سليمان، هركس كه شك نمايد در حشمت
  

عقل   مرغوبر  خندند  او،    ماهي ودانش 
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  ) ٢٣٥(حافظ:                            

بي الهي، حكمت،  از قدرت  نمادي  در شعر حافظ،  با  سليمان  ارتباط  و  به ماديات  اعتنايي 

ارز  و  ماديات  نابودي  به  سليمان،  به  اشاره  با  حافظ  است.  غيب  معنوي  جهان  قدرت  ش 

  دهد. زيستي رندان و درويشان قرار ميكند و گاهي آن را در تقابل با سادهتأكيد مي

  نوح (ع)-٢-١-١-١١

عنوان نشانه (كلمه)، تصورّي از نجات، پايداري در  در الگوي ريچارد و آگدن، نوح (ع) به

كند. اين واژه، ذهن را به سمت مفهوم صبر، طوفان بزرگ و برابر طوفان و ايمان ايجاد مي

كند. مدلول آن نماد ايمان به خدا، رهبري و نجات از فساد است.  نجات از گناه هدايت مي

هاي معنوي و اخلاقي مربوط به ايمان، مدلول ها به  عنوان ميانجي، فرد را از نشانهانديشه به

كند. نوح و كشتي نوح به جهت نجات نيكوكاران از غرق  صبر و نجات الهي راهنمايي مي

اند، حافظ مردان خدا را همچون  شدن نماد و سمبل فلاح و مأمن رستگاري شناخته شده

  است.  ها، موجب امنيت آسايش و آسودگيكشتي نوح مي داند كه پيوستن به آن

دهندگي و هدايت است. حافظ با اشاره  نوح در شعر حافظ، نمادي از پايداري، صبر، نجات

ايماني قومش ايستاد، به مفهوم  برابر نافرماني و بيها در  به حضرت نوح، پيامبري كه سال 

برابر سختي در  در طوفاناستقامت  هدايت  و  ميها  اشاره  زندگي  نوح  هاي  كند. همچنين، 

هاي دنيا  دهد، در برابر فساد و ناپاكيها را از طوفان نجات ميعنوان نماد كسي كه انسانبه

  .شودبه كار گرفته مي

  يوسف(ع)-٢-١-١-١٢

عنوان نشانه (كلمه)، تصوّري از زيبايي، صداقت، لگوي ريچارد و آگدن، يوسف (ع) به در ا

كند. اين واژه ذهن را به سمت مفهوم رنج و شكيبايي، ها ايجاد ميو صبر در برابر امتحان

كند. مدلول آن نماد ايمان راسخ، پاداش الهي، و استقامت  تقوا، و برتري اخلاقي هدايت مي

سختي اس در  بهها  انديشه  نشانهت.  از  را  فرد  ميانجي  مدلول عنوان  به  و  ها  معنوي  هاي 

به خيري هدايت مي تقوا، صبر، و عاقبت  به  كند. يوسف در شعر فارسي،  اخلاقي مربوط 

 هستي بركند اي دل ار سيل فنا بنياد
  

  طوفان غم مخور است كشتيبان ز چون تو را نوح  

  ) ١٣٣(حافظ:                                         
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نمادي چند وجهي است كه اغلب با مفاهيمي همچون: زيبايي، پاكدامني، عشق، رهايي و 

ماد زيبايي، پاكدامني، فراق، رهايي و كمال  معنويت همراه است. در شعر حافظ، يوسف، ن

  يوسف، مظهر حسن و جمال است.معنوي است. در شعر زير، 

  من از آن حسن روزافزون كه يوسف داشت دانستم 
  

  كه عشق از پردة عصمت، برون آرد زليخا را  

  ) ٢(حافظ:                                         

- كه هر كجا او مي رفت، روشنايي روي او بر مردمان مي«روشنايي روي يوسف چنان بود  

اندام و  و همه حلقه گشته  شانه  بر  افكنده  بر  داشت  گيسوها  و  از  تافت  يكي  او هر  هاي 

عنوان نمادي از روح و ). در متون عرفاني، يوسف به١٠٥:  ١٣٨٠ديگري نيكوتر» (يغمايي،  

از روح پاك و معنوي است كه در   جان نيز به كار رفته است. در اين تفسير، يوسف نمادي

يابد. اين  دنياي مادي (چاه يا زندان) گرفتار شده و در نهايت به كمال و رهايي دست مي

تعبير از داستان يوسف، به سفر روحاني انسان از عالم ماده به سوي حقيقت و كمال معنوي  

  . اشاره دارد

  ماه كنعاني من، مسند مصر آن تو شد
  

  ود كني زندان را است كه بدروقت آن  

  )٥(حافظ:                                

  همچنين يوسف، نمادي از معشوق است.  

بنواخت يوسف  صحبت  سرم  پيرانه  كه    اين 
  

  احزان كردم اجر صبري است كه در كلبة   

  )١٨٦(حافظ:                                 

چون   مفاهيمي  بيان  براي  يوسف  از شخصيت  در حافظ  مقاومت  معشوق،  و  عاشق  فراق 

استفاده ميبرابر وسوسه معنوي  به كمال  از مشكلات و رسيدن  رهايي  دنيوي و  كند.  هاي 

جلوه هم  حافظ  در شعر  در  يوسف  رهايي  و  رنج  نمايندة  هم  و  است  الهي  زيبايي  از  اي 

  .مسير عشق و معرفت

  نمادهاي عرفاني-٢-١-٢

روند  كار ميادبيات و هنرهاي معنوي و عرفاني بهنمادهاي عرفاني، عناصري هستند كه در  

به را  و پيچيدة عرفاني  مفاهيم عميق  بهتا  نمادها  اين  بيان كنند.  اي  گونهصورت سمبوليك 

به طراحي شده از ظواهر مادي واقعيت را نشان دهند و  ابعاد پنهان و فراتر  بتوانند  اند كه 

  ند.  دنبال فهم مفاهيم معنوي و تجربيات روحاني هست
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آيد؛ اموري كه در ظرف زبان  در عرفان، سخن از ماوراءالطبيعه و عالم ملكوت به ميان مي

-ها، روي آوردن به نماد است. «عرفا براي ظاهر كردن دريافتگنجند. تنها راه بيان آننمي

ها روي آوردند، از قبيل: مي،  هاي عرفاني خود به جعل اصطلاحات و سمبل قرار دادن آن

خال  (فاضلي،  زلف،   «  ... و  لب  بيمار،  اين٣٨:  ١٣٧٤، چشم  از  مجاز،  )  با  سخنانشان  رو، 

استعاره ، تمثيل و نماد، همراه بوده است و با استفاده از تمثيل «حقايق عالي و وسيع الهي  

اند تا در عرصة افهام و اذهان محدود  را به صور و اشكال كوچك مادّي حسّي تنزّل داده

  ).٣:  ١٣٨٢دة هضم آن برآيد» (تاجديني،  بگنجد و هر كسي از عه 

  خال و خط - ٢-١-٢-١

توستلطيفه    خط از عارفان ربودي چشموبه لطف خال  دانة  و  دام  زير  عجب    هاي 

  ) ٢٩(حافظ:                                  

هاي  ويژگيها (كلمات)، تصورّي از  در الگوي ريچارد و آگدن، خال و خط به عنوان نشانه

كنند. خال ممكن است نماد زيبايي طبيعي يا علامت  هاي فردي ايجاد ميظاهري و زيبايي

تواند به نشان يا اثر اشاره كند كه بر زندگي فرد تاثيرگذار  تمايز باشد، در حالي كه خط مي

ها ممكن است نماد شناخت هويت، زيبايي ظاهري يا سرنوشت و تأثيرات  است. مدلول آن

تري همچون  هاي عميقها به مدلول عنوان ميانجي فرد را از نشانهباشد. انديشه بهشخصي  

كند. «خال: «نمادي از نقطة وحدت و حقيقت الهي  هويت، زيبايي و سرنوشت هدايت مي

اي از وجود عنوان نشانه). در بسياري از متون عرفاني، خال به٣٣٦:  ١٣٨٨است» (سجادي،  

تعبير كثرت  در  وحدت  و  يگانة  مي  خدا  ذات  و  مطلق  زيبايي  از  نشاني  خال،  اين  شود. 

  بندند. خداوند است كه عاشقان الهي به آن دل مي

خط: معمولاً به خط روي صورت يا خط سبيل اشاره دارد و نمادي از كمال و جلوة زيبايي  

مي تعبير  الهي  آثار  و  تجلّيات  به  خط  عرفاني،  مفهوم  در  است.  و الهي  جهان  كه  شود 

و عاشقان در جستموجود گرفته  بر  در  را  تجلّيات هستند.  ات  اين  ادراك  و  فهم  وجوي 

است»   وجود  مراتب  اقرب  كه  است  ارواح  عالم  تعينّات  به  اشاره  سالكان،  همچنين«نزد 

  ). ٣٥٣(همان: 

كند كه به لطف خال و  ربايي معشوق اشاره ميدر بيت فوق، حافظ به زيبايي عارفان و دل 

هاي ظاهري،  ها را ربوده است. اين اشاره به اين معناست كه زيباييخط، نگاه و توجه آن
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تر، اين نمادها به  اي عميقفريب هستند، اما در لايهحتي براي عارفان، همچنان جذاب و دل 

جلوه و  وحدت  جذب  معناي  خود  سوي  به  را  عارفان  كه  دارند  اشاره  خداوندي  هاي 

  كنند.مي

  دوش- ٢-١-٢-٢

  نجاتم دادند   دوش وقت سحر از غصه
  

  وندرآن ظلمت شب آب حياتم دادند   

  ) ٧٨(حافظ:                     

عنوان نشانه (كلمه)، تصوّري از زمان گذشته و  در الگوي ريچارد و آگدن، واژة «دوش» به

هاي عرفاني، دوش ممكن است نماد لحظات بيداري  كند. در زمينهلحظات شبانه ايجاد مي

مكاشفه دريافتروحاني،  به  آن  مدلول  باشد.  معنوي  اتّصال  و  شبانه  و هاي  روحاني  هاي 

عنوان ميانجي فرد را از نشانه (واژة دوش) به  نگاه عميق به حقيقت اشاره دارد. انديشه به

تجربهمدلول  و  معنوي  درك  همچون  عرفاني  ميهاي  هدايت  عرفاني  و  هاي  شب  كند. 

، معمولاً نمادي از زمان مناسب براي عبادت، مراقبه و دريافت  سحرگاه در ادبيات عرفاني

توانند زمان خاصي باشد كه در آن فيوضات الهي است. «دوش زماني موهوم و نامعلوم، مي 

است   ممكن  شاعري  هر  شعر  در  است.  داده  رخ  شاعر  عرفاني  مكاشفة  و  روحي  خلسة 

بدون آشنايي   باشد كه  داشته  و رموزي خاص وجود  آننمادها  و  با  ها درك منظور شاعر 

مفهوم اصلي شعر، امكان پذير نيست. «بسياري از كلمات متداول در آثار ساير شاعران در 

ديوان حافظ مفاهيمي مختص به خود دارند كه درك آنها كليد گشايش گنجينة اشعار ديوان  

، مغبچة باده  )٨)، زاهد(٨)، رندان(٧)، اهل نظر( ٤)، پير ما(٤٣خواجه است؛ همانند باغ نظر( 

  )  ٣: ١٣٧٠) و ...» (مرتضوي،  ٥)، ميخانه(٥فروش(

معني از  فراتر  معنايي  كلمات،  از  بسياري  عرفاني،  ادبيات  خود در  ظاهري  و  عادي  هاي 

به و  استعارهدارند  و  نمادها  بهعنوان  براي  كار ميهاي عرفاني  را  روند. عارفان اين كلمات 

تري  هاي عميقكنند كه لايهاي استفاده ميگونهت بهبيان تجربيات معنوي و ارتباط با حقيق

  . از معنا را در بر بگيرد

  خضر - ٢-١-٢-٣

بي مرحله،  اين  مكن قطع  خضر    همرهي 
  

گمراهي   خطر  از  بترس  است    ظلمات 

  ) ٢٥٧(حافظ:                              
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به  خضر  حضرت  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  نشانه  در  حكمت  عنوان  از  تصوّري  (كلمه)، 

كند. اين واژه ذهن را به سمت مفهوم علم غيبي، هدايت  پنهان، بقا و هدايت الهي ايجاد مي

انسان بر سرنوشت  نظارت  و  نماد رهبري روحاني و  ها هدايت ميمعنوي  آن  كند. مدلول 

جست مسير  در  فرد  به  كه  است  باطني  ميعلم  كمك  روشنايي  و  حقيقت  كند. وجوي 

بهانديش نشانهه  از  را  فرد  ميانجي  مدلول عنوان  به  حكمتها  و  عرفاني  پنهان  هاي  هاي 

داستانهدايت مي در  از  كند.خضر  فراتر  معرفتي  و  دانش  فردي كه  عنوان  به  اسلامي  هاي 

ويژه در داستان او در قرآن كه با حضرت موسي همراه شود، به حد عادي دارد؛ شناخته مي

  .)٨٢تا   ٦٥است. (سورة كهف، آيات  

اي  در اين بيت، نماد تاريكي و گمراهي است و اشاره به مسير پرخطر و ناشناخته ظلمات 

گرفتار گمراهي شود.  آن  در  معنوي ممكن است  هدايت و همراهي  بدون  انسان  دارد كه 

 ).٥٦٢:  ١٣٨٨«مراد از ظلمات دنيا است كه ظلماني است» (سجادي، 

-ن همراهي يك راهنماي معنوي كه در اينجا بهكند كه بدوحافظ در اين بيت، توصيه مي

مرحله اين  قطع  نشويد.  پرخطر  مسيرهاي  وارد  است،  يافته  نماد  خضر  معناي   عنوان  به 

پيمودن راه عرفاني است كه بدون هدايت و ارشاد ممكن است   گذراندن مسير معنوي يا 

مي معنوي  راهنماي  اين  باشد.  بهخطرناك  كه  باشد  مرشد  يا  پير  يك  كمك    تواند  عارف 

  هاي مسير عبور كند و به نور و معرفت الهي برسد.ها و چالشكند تا از تاريكيمي

  زلف - ٢-١-٢-٤

اميد  بدان  دل  است،  ذكر  حلقة    مقيم 
  

بگشايد كه حلقه   يار    اي ز سر زلف 

  )٥٠(حافظ:                           

و   تفرقه  كثرت،  از  تصورّي  (كلمه)،  نشانه  عنوان  به  زلف  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  در 

نظمي  كند. اين واژة ذهن را به سمت مفهوم پيچيدگي، سردرگمي و بي پريشاني ايجاد مي

كند. مدلول آن نماد مراتب تفرقه، اختلال در وحدت و آشفتگي است.  در امور هدايت مي

هاي معنوي و فلسفي مربوط  د را از نشانه (واژة زلف) به مدلول عنوان ميانجي فرانديشه به

كند، كه گاهي در متون عرفاني به دنياي مادي و پر از تضاد  به كثرت و تفرقه هدايت مي

  اشاره دارد.  
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(سجادي،   است»  شده  اراده  پريشاني  و  تفرقه  و  كثرت  مراتب  نماد  ).  ٤٤٣:  ١٣٨٨«زلف، 

و   در اشعار حافظ  يار  بهزلف  از شعراي عرفاني  و  بسياري  پيچيده  بسيار  نماد  عنوان يك 

مي مطرح  جذابيّتچندوجهي  الهي،  پنهان  اسرار  به  معمولاً  و  و شود  عشق  پنهاني  هاي 

خود،  چالش پيچيدگي  و  انبوهي  با  يار  زلف  دارد.  اشاره  حقيقي  معشوق  به  رسيدن  هاي 

خت آن به آساني ممكن نيست  نمادي از اسرار الهي و رازهاي خلقت است كه درك و شنا

و نياز به تلاش، عشق و ذكر دارد. به اين ترتيب، حافظ با استفاده از اين نماد، به تلاش  

كند. اين نماد به هاي اسرار عالم اشاره ميانسان براي كشف حقيقت الهي و شكستن پرده

يابي به اي دستابهام، زيبايي، و جذابيتّ اسرار الهي و همچنين نياز به مجاهدة معنوي بر

  معرفت اشاره دارد.

  گل -٢-١-٢-٥

عشق بروم به  جهان  از  كه  روزي  تو    روي 
  

  جاي گياهگل بهز تربتم بدمد سرخ  

  )٢٢٧(حافظ:                          

به گياهان،  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  بهدر  سرخ  گل  مخصوصاً  و  گل  نشانهويژه  ها  عنوان 

از   ايجاد مي(كلمات)، تصوّري  كنند. گل سرخ نماد عشق،  زيبايي، طراوت و دوران گذرا 

عنوان نماد زيبايي ابدي و رنگين بودن زندگي است و در بسياري از متون عرفاني و ادبي به

ها  تواند نماد طراوت معنوي، آرمانشود. مدلول آن ميروحانيت و كمال در نظر گرفته مي

به انديشه  باشد.  پاك  عاشقي  نشانه  عنوانو  از  را  فرد  مدلول ميانجي  به  و  ها  عرفاني  هاي 

زيبايي با  مرتبط  هدايت  اخلاقي  زندگي  بودن  گذرا  دوران  و  حقيقي  عشق  دروني،  هاي 

ابديّت،  كند.  مي هم  و  است  زمان  نماد  «هم   است؛  دوگانه  نماد  ادبيات،  در  سرخ  گل 

(كوپر،   زندگيهم بكارت»  هم  و  باروري  هم  مرگ،  هم  و  برگ٣١١:  ١٣٨٠است  هاي  ). 

گل «برگشاداب  دارند،  پيوند  رشد  و  باروري  با  تجديد  ها،  و  احياء  اميد،  نشان  سبز  هاي 

  ). حافظ در ابيات متعدّدي به موضوع رستاخيز اشاره كرده است: ٥٥حيات هستند» (همان: 

  مرگ -٢-١-٢-٦

حشر سحرگه  تا  بند  كفنم  بر    پياله 
  

رستاخيز    روز  هول  ببرم  زدل  مي    به 

  ) ٢٦٦(حافظ:                            
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ها (كلمات)، تصوّري از  عنوان نشانهدر الگوي ريچارد و آگدن، اسطورة مرگ و رستاخيز به

ها ذهن را به سمت مفهوم  كنند. اين واژهساز و بازسازي روحاني ايجاد ميهاي تحول تجربه

به عنوان   تحول و رستاخيز  تغيير و  پايان،  به عنوان  نور  مرگ  و  تجديد حيات  بازآفريني، 

مي آنهدايت  مدلول  تجربهكنند.  نماد  و رستگاري  ها  روحاني  تجديد حيات  معنوي،  هاي 

به انديشه  است.  مرگ  از  نشانهپس  از  را  فرد  ميانجي  مدلول عنوان  به  عميقها  تري  هاي 

از مرگ، تحول و كمال روحاني هدايت مي   كند. يونگ معتقد همچون تجلّي زندگي پس 

  ).١٠١: ١٣٦٨است: «اعتقاد به رستاخيز از نمودهاي بارز ولادت مجدّد است» (يونگ، 

  خرقه - ٢-١-٢-٧

بازم  افتد  گذر  گر  مغان  خرابات    در 
  

خرقه   بازم حاصل  در  روان  سجّاده    و 

  )١٣١(حافظ:                          

به سجّاده  و  خرقه  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  نشانهدر  زهد، عنوان  از  تصوّري  (كلمات)،  ها 

كنند. خرقه نماد روحانيت، رهبري عرفاني و پوشش معنوي است  تقوا و عبادت ايجاد مي

عرفان و زهد گام مي در مسير  به فردي كه  نيايش،  كه  نماد  نيز  دارد. سجّاده  اشاره  گذارد 

تواند  ها ميدهد. مدلول آنعبادت و ارتباط با خدا است كه مكان و ابزار عبادت را نشان مي

عنوان نماد زندگي معنوي، تلاش براي تقرب به خدا و تمركز بر عبادات باشد. انديشه به

نشانه از  را  فرد  مدلول ميانجي  به  تقوا و عبادت  ها  به زهد،  هاي عرفاني و اخلاقي مربوط 

-اين بيت بهحافظ با اشاره به خرابات مغان و حاصل خرقه و سجّاده در  كند.  هدايت مي

گويد كه اگر بار  نوعي تقابل بين زهد ظاهري و حقيقت عرفاني را بيان كرده است. او مي

اين   بدهد؛  را  سجّاده  و  خرقه  است حاصل  حاضر  بيفتد،  مغان  خرابات  به  گذرش  ديگر، 

  داند. دهد كه او حقيقت و عشق را به مراتب، برتر از زهد خشك و ظاهرگرايي مينشان مي

  مي مسلماني بود همچو گل بر خرقه، رنگ   دوش افكنم سجّاده چون سوسن بهخود گرفتم ك 

  ) ٦٩(حافظ:                                

به خرقه  جمله،  اين  و در  مستي  نماد  شراب  مقابل،  در  و  است  تقوا  و  پرهيز  نماد  عنوان 

نشان خرقه،  بر  شراب  رنگ  وجود  است.  است  شادي  تناقضي  و  تضّاد  بين دهندة  در  كه 

  ادعاي تقوا و واقعيت مستي وجود دارد.
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  خرابات- ٢-١-٢-٨

عنوان نشانه (كلمه)، تصوّري از مكان فساد، انحراف  در الگوي ريچارد و آگدن، خرابات به

مي ايجاد  گناه  و و  خدا  از  دوري  اخلاقي،  فساد  مفهوم  سمت  به  را  ذهن  واژه،  اين  كند. 

با انااميدي از اصلاح هدايت مي ين حال، در بسياري از متون عرفاني، خرابات، نماد  كند. 

هايي براي رهايي از تعلقات دنيوي و آزادي روحاني است. در اين ديدگاه، مدلول آن  مكان

ها و گناهان  گرايي و رسيدن به حقيقت از طريق عبور از دشوارينماد دور شدن از ظاهر

هاي معنوي و فلسفي مرتبط با  ه مدلول ها بعنوان ميانجي، فرد را از نشانهاست. انديشه به

  كند. پيرايش روح، رهايي از دنيا و تجلّي حقيقت هدايت مي

«در نزد عرفا، خرابات، اشاره به وحدت است؛ اعم از وحدت افعالي و صفاتي و ذاتي و      

ابتداي آن عبارت از مقام فناي افعالي و صفات است و خراباتي، سالك، عاشق لاابالي است  

از يافته است»(لاهيجي،    كه  و ممكن خلاصي  افعالي و صفات واجب  تمايز  و  قيد رؤيت 

:بي از زهد رياكارانه است.  ٦٢٤تا  آزادي، عشق و دوري  نماد  در شعر حافظ، خرابات،   .(

هاي واقعي  خرابات در تضّاد با خانقاه قرار دارد و حافظ به اين نتيجه رسيده است كه لذّت

  .شودو عميق در خرابات حاصل مي

  قدم منه به خرابات جز به شرط ادب
  

پادشه   محرمان  درش،  سالكان    اندكه 

  ) ٩٥(حافظ:                      

گويد كه  كند و ميحافظ در اين بيت بر اهمّيت ادب و احترام در ورود به خرابات تأكيد مي

كند كه در خرابات  سالكان اشاره ميتوان وارد اين مكان شد. او به  تنها با رعايت آداب، مي

ترين افراد به اين حقيقت  عنوان نزديكوجوي حقيقت و عشق الهي پرداخته و بهبه جست

  .شوندمحسوب مي

  بر در مدرسه تا چند نشيني حافظ
  

طلبيم    ميخانه، گشادي  در  از  تا    خيز 

  ) ٩٥(حافظ:                              

حافظ،   نظر  بهدر  مغان  دير  و  ميكده  مكانخرابات،  شناخته  عنوان  معنوي  و  مقدّس  هاي 

ها در اشعار او، نمادهايي از آزادي، عشق و دوري از رياكاري هستند. شوند. اين مكانمي

هاي عميق معنوي  وجوي حقيقت و تجربهعنوان محلي براي جستحافظ اين فضاها را به

  . كندتوصيف مي

  بينم ا ميدر خرابات مغان نور خد
  

  بينم چه نوري زكجا ميوين عجب بين كه  
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  ) ١٧٨(حافظ:                                  

در اين بيت حافظ، خرابات مغان، نماد جايي  خرابات مغان، نماد باده نوشي و مستي است،  

است كه عارف از قيد و بندهاي ظاهري دين و زهد آزاد شده و به ساحت عشق و حقيقت  

از   نمادي  زرتشت،  آيين  پيروان  معناي  به  مغان  و  ميخانه  معناي  به  خرابات  است.  رسيده 

بهمكان آن  در  افراد  كه  است  ميهايي  پيدا  دست  رهايي  و  عرفان  از  بنابراين،  نوعي  كنند. 

تواند به حقيقت برسد و خود را  خرابات مغان در اينجا به معناي جايي است كه انسان مي

 رها كند.از تعصّبات خشك، 

  آب حيات-٢-١-٢-٩

به حيات  آب  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  ابدي،  در  زندگي  از  تصوّري  نشانه(كلمه)  عنوان 

مي ايجاد  معنوي  حيات  تجديد  و  شادي،  نجات  مفهوم  سمت  به  را  ذهن  واژه،  اين  كند. 

مي هدايت  حقيقت  به  بازگشت  و  آب  بهروزي  ديني،  و  عرفاني  متون  از  بسياري  در  كند. 

را   انسان  كه  است  روحاني  نيازي  و  الهي  معجزة  مرگ،  از  رهايي  نماد  و  حيات،  گناه  از 

مي نجات  خدا  نابودي  به  اتّصال  و  روحي  بيداري  معنوي،  زندگي  نماد  آن،  مدلول  دهد. 

هاي عرفاني و اخلاقي مرتبط با  ها به مدلول عنوان ميانجي، فرد را از نشانهاست. انديشه به

كند. حافظ، لب يار را به دليل اينكه زندگي بخش  رستگاري و حيات جاويدان هدايت مي

  اش، جان دوباره بخشيده، آن را به آب حيات، تشبيه كرده است. ه تن مردهاست و ب

  دهان تو آب حيوانلب تو خضر و آب
  

  هيئت عاج و بر بهقد تو سرو  و ميان موي  

  ) ٩٧(حافظ:                                    

شبيه  معشوق خود را به خضر(حضرت خضر، نماد جاودانگي و زندگي ابدي) ت   حافظ، لب

كرده است. آب دهان معشوق نيز به آب حيوان تشبيه شده است. «آب حيوان يا آب حيات  

چشمه به  اساطير  ميدر  گفته  مياي  جاودانگي  موجب  آن  از  نوشيدن  كه  اين  شود  شود. 

نشانتشبيه لبها  كه  است  اين  و  دهندة  حيات  سرچشمة  معشوق  دهان  آب  و  ها 

  ).٣:  ١٣٨٨بخش است» (سجادي،  زندگي

در مصراع دوم، حافظ، معشوق خود را با سرو، كه نماد زيبايي، اعتدال و استقامت است،  

مقايسه كرده است. ميان او باريك و پيچيده، همچون مو، وصف شده و سينه يا بر او مانند  

عاج، صاف و درخشنده است. «از نظر عرفا، آب حيوان چشمة عشق و محبّت باري تعالي  
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شود و هر كه به  ت الهي بر دل سالك است كه موجب جاودانگي ميو تابش انوار و تجلّيا

  ).١اين آب دست يابد به درياي نور و معرفت حقيقي رسيده است» (همان:

  پيرمغان -٢-١-٢-١٠

به پيرمغان  آگدن،  و  ريچارد  الگوي  راهنماي روحاني، در  از  تصوّري  (كلمه)،  نشانه  عنوان 

هاي  د. اين واژه، ذهن را به سمت مفهوم دريافتكنمعلم عرفاني و آگاهي باطني ايجاد مي

حكمت و  ميعرفاني  هدايت  پنهان  نماد  هاي  پيرمغان،  عرفاني،  متون  از  بسياري  در  كند. 

به فرد در مسير رهايي و  راهنمايي كه در جست و  وجوي حقيقت و كمال معنوي است، 

مي ياري  حقيقت  به  آگرسيدن  روحاني،  رهبري  نماد  آن،  مدلول  حقيقت  رساند.  از  اهي 

آموزه به  نياز  و  بهمعنوي  انديشه  است.  عرفاني  نشانههاي  از  را  فرد  ميانجي،  به  عنوان  ها 

هدايت  مدلول  معرفت  و  معنوي  هدايت  روحاني،  رشد  با  مرتبط  اخلاقي  و  عرفاني  هاي 

  كند.  مي

فعّال  باطني و نمايندة عقل  بلكه راهنماي  و   «پير، در متون عرفاني، شخص معينّي نيست، 

مرتبه ذكر    ٩٨). در شعر حافظ، پير  ١٦٢:  ١٣٨٠القدس است» (پورجوادي، جبرئيل يا روح  

بار، پير    ٥فروش بار، پير مي  ٢٣هاي بسياري همچون پير مغان  شده است. او با پير، تركيب

بار، پير    ١بار، پيرگلرنگ    ١بار، پيرباده فروش    ٣بار، پير ميخانه   ٢بار، پير ميكده  ٤خرابات 

بار ساخته است. در آيين تصوّف، مريدان به سه طريق به    ١ار، پير پيمانه كش  ب  ١صحبت 

توان گفت سه پير، پير خرقه، پير ذكر و  تر، مييابند يا در مفهومي واضحمشايخ انتساب  مي

  پير صحبت، دستگير و راهنماي سالكان راه حق هستند.

است  حرف  اين  صحبت  پير  موعظة    نخست 
  

مصاحب     از  كنيدكه  احتراز    ناجنس، 

  ) ١١٤(حافظ:                           

عنوان مشاور  پير صحبت در شعر حافظ به فردي با تجربه، عارف يا حكيم اشاره دارد كه به 

كند. اين واژه، نماد حكمت، دانش و آگاهي است  و راهنماي اخلاقي در زندگي عمل مي

وجوي حقيقت و كمال هستند، مشاوره دهد.  تواند به جوانان و افرادي كه در جستكه مي

به معمولاً  پير صحبت،  حافظ،  شعر  و  عرفاني  ادبيات  ميدر  ديده  كسي  از  عنوان  كه  شود 

  تواند ديگران را در مسير درست هدايت كند.مند است و ميتجارب زندگي خود بهره
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  خانقاه-٢-١-٢-١١

) تصوّري از مكان عبادت، آموزش  عنوان نشانه (كلمهدر الگوي ريچارد و آگدن، خانقاه به

مي ايجاد  روحاني  تجمّع  خدا،  و  به  اتّصال  مكان  مفهوم  به سمت  را  ذهن  واژه،  اين  كند. 

كند. در متون عرفاني، خانقاه نماد و محل پرورش روح، عرفان و تربيت معنوي هدايت مي

تذكّر و آموزش براي  به راخلوت  هنمايي  هاي عرفاني است كه در آن جويندگان حقيقت 

هاي عرفاني، رشد معنوي و همبستگي روحاني پردازند. مدلول آن، نماد اتّصال به آموزهمي

هاي عرفاني و اخلاقي مرتبط با  ها به مدلول عنوان ميانجي، فرد را از نشانهاست. انديشه به

  .كندآگاهي روحاني، تكامل و پرورش معنوي هدايت مي

مي ميخانه  به  حافظزخانقاه    رود 
  

آمدم   هوش  به  ريا  زهد  زمستي     گر 

  ) ٩٥(حافظ:                            

به   خانقاه  از  او  است.  گفته  سخن  ظاهري  زهد  و  رياكاري  ترك  از  حافظ  بيت،  اين  در 

تا از رياكاري بيدار شود و به صداقت و آزادگي برسد. اين بيت، نقدي بر  ميخانه مي رود 

  . صداقت را برتر دانسته استزهد رياكارانه است و عشق و 

  داوود(ع)-٢-١-٢-١٢

عنوان نشانه (كلمه)، تصورّي از حكمت، عدالت و  در الگوي ريچارد و آگدن، داوود (ع) به

كند. اين واژه، ذهن را به سمت مفهوم رهبري با خداوند، قدرت  فرمانروايي الهي ايجاد مي

ديني و عرفاني، داوود (ع)، نماد پيامبري  كند. در متون  معنوي و داوري عادلانه هدايت مي

به عدالت و حقيقت مي الهي  با هدايت  با خدا را نشان است كه  نزديك  ارتباط  و  پردازد 

دهد. مدلول آن نماد حكمت الهي، عدالت و پيروي از دستورهاي خداوند است. انديشه  مي

نشانهبه از  را  فرد  ميانجي  مدلول عنوان  به  اخلاها  و  عرفاني  عدالت،  هاي  با  مرتبط  قي 

مي هدايت  خدا  با  معنوي  ارتباط  و  بهحكمت  نيز  فارسي  ادبيات  در  هنر  كند.  نماد  عنوان 

اند به اين جنبه از  مند بوده«عرفا كه به سماع علاقه  معنوي و تأثيرگذاري معرّفي شده است.

داشته  نظر  (ع)  داوود  توجّداستان حضرت  مورد  را  آن  موسيقي،  تحليل  براي  و  قرار  اند  ه 

  : ذيل داوود). ١٣٧٥ان» (ياحقي، داده

شود سوار  گل  سليمانبرچو    وارهوا 
  

به   درآيد  مرغ  كه  داوود سحر    نغمة 

  )١٠٣(حافظ:                        
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نشين حضرت داوود اشاره كرده كه هنگام سحر،  در اين بيت، حافظ به صوت زيبا و دل 

صوت داوود(ع) در ادبيات و تفكّر عرفاني، نمادي    شدند.مينوا  هاي او همپرندگان با نغمه

  از زيبايي، هدايت، قدرت الهي و ارتباط عميق با طبيعت و معنويت است.

  زاهد -٢-١-٢-١٣

عنوان نشانه(كلمه)، تصوّري از شخصيت  در الگوي ريچارد و آگدن، رند در اشعار حافظ به

بي  اجتماعي و ديني  آزاد،  قواعد  به  مفهوم  ايجاد مياعتنا  به سمت  را  واژه، ذهن  اين  كند. 

ميبي هدايت  اجتماعي  نيكوكاران  از  كنايه  و  تعصّبات  به  اعتراض  اشعار  پروايي،  در  كند. 

حقيقت  دنبال  به  و  كشيده  دست  ظاهري  اصول  از  كه  است  شخصي  نماد  رند،  حافظ، 

ديني و اجتماعي  دروني و معنوي است. مدلول آن، نماد آزادي روحي، سرپيچي از قواعد  

جست در  كه  مردي  به و  انديشه  است.  معنا  و  حقيقت  از  وجوي  را  فرد  ميانجي،  عنوان 

هاي عرفاني و اخلاقي مرتبط با دوران گذر از ظواهر و رسيدن به حقيقت  ها به مدلول نشانه

  كند. معنوي هدايت مي

نبرد سلامت  داشت  غرور    راهزاهد 
  

نياز به دارالسلام رفت     رند از ره 

  )٣٤(حافظ:                         

مي توصيف  عبادات سطحي  و  ظاهري  زهد  بر  متّكي  و  مغرور  فردي  را  زاهد  كند. حافظ 

شود كه او به «سلامت» يعني رستگاري و آرامش واقعي برسد.  غرور زاهد، مانع از آن مي

  رسد. به بيان ديگر، زهد بدون خلوص و تواضع به جايي نمي

الفت پرداخته يكي زهد رياكارانه و  «حافظ با دوگونه زهد كه در زمانة او رايج بوده به مخ

ديگر زهد كج انديشانه. زهد رياكارانه كه يك نفاق و دورويي بوده و جز تظاهر به زهد،  

چيزي در درون خود نداشته و نوع ديگر زهد آن است كه ريايي در آن نيست. زاهد حقيقتاً  

راستين   زهد  مفهوم  با  زهد  از  او  برداشت  اما  شده؛  رويگردان  دنيا  است»  از  متفاوت 

  ). ١٩٤: ١٤٠١(ملكوتي،  

ريا و پر نياز به خداست، با فروتني و نيازمندي  در مقابل، رند كه شخصيتي آزادانديش، بي

رسد. پورنامداريان معتقد است: «زاهد كه  به «دارالسلام» (نماد بهشت و آرامش معنوي) مي

ست. در واقع، عيب  جويي، مظهر عيب اجهت صفت عيببيند، بهدر ديگران جز عيب نمي

  ). ١٩:  ١٣٨٠داند» (پورنامداريان، كردن ديگران را ناشي از عيب داشتن خود مي
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كند. حافظ در اين بيت،  رند برخلاف زاهد، مسير درست را با تواضع و نياز به خدا طي مي

داند، در حالي كه رند با فروتني و نيايش  غرور زاهد را مانعي براي رسيدن به رستگاري مي

    يابد.آرامش و سعادت معنوي دست ميبه 

  شناسي آگدن و ريچاردزبندي نمادها بر اساس الگوي نشانهتوصيف و طبقه-٢-١-٣

معنايي   مثلث  اساس  بر  عرفاني  و  ديني  نمادهاي  تمامي  شد،  خواهد  سعي  بحث  اين  در 

شوند   آگدن و ريچاردز و البته با توجه به جايگاهي كه در غزليات حافظ دارند، نمادپردازي 

ها از ترتيب حروف الفبا استفاده شده  ها تعيين گردد. در ارائة آنهاي نهفته در آنو انديشه

  . است

  

  انديشه  مدلول   دال

  ديني  ) ١٤٩،  ٥٢مقام ديني و مذهبي، ظاهر دين(   امام شهر  

ديو  اهرمن  تفرقه (شر،  نيروهاي منفي،  نمايندة   ،٢٠١،  ٩٥،  ٦٨  ،

٢٣٥،  ٢١٤، ٢٠٨ (  

  ديني

حيات ابدي، جاودانگي روح، معرفت و آگاهي عميق به    حيات آب 

،  ٤٧،  ٤٥،  ١١حقيقت الهي و شراب عرفاني آب حيوان(

حيات(٢٣٥،  ٢٣١،  ١٤٣،  ١٣٤،  ١٢٤ آب   ،(٢٠٨،  ٧٨  ،

،  ٢٣٨،  ١٦٢،  ٨٩،  ٤٥،  ١٥)، آب خضر( ٣٠٦،  ٢٤٣،  ٢٣١

  )١٨٨، ٣٥)،آب خرابات(٢٤٩

  عرفاني 

خداوند،(   آدم تصوير  اوّليه،  ،  ٢٠٤،  ٢٣٧،  ٥٩  ،١٠،  ٨انسان 

١١٧، ٢٤٣،  ٢٦٢، ٢٦٠، ٢٤٣،  ١٧٥، ١٥٩، ٢٣٦،  ٧٨(  

  عرفاني 

،  ١٥،  ١مرشد عرفاني، آزادگي، عشق الهي، و خردورزي(  پيرمغان

١١٤،  ١٠٧،  ٨٧،٨٧،  ٧٩،  ٦٨،  ٦٦،  ٦٤،  ٥٩،  ٥٩،  ٤٣،  ٣٩  ،

١٩٩،  ١٩٤،  ١٩٢،  ١٨٦،١٩٠،  ١٨٠،  ١٧٢،  ١٤٢،  ١٢٩  ،

٢٠٦،  ٢٠٤، ٢٠٣ (  

  عرفاني 

و    تسبيح  نيايش(زهد  و  عبادت  ، ١٤٩،  ١٣١،  ٥٩،  ١٨پارسايي، 

٢٠٨ (  

  ديني
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،  ١٧٤،  ١٢٨،  ١١٥،  ١٠٨،  ٩٢زيبايي، آرزو و عشق، پاكي،(  حور

٢٢٨،  ٢٢٤،  ٢١٦،  ٢٠٤،  ٢٠٣،  ١٨٨،١٩١،  ١٨٠،  ١٧٨  ،

٣٩،  ٢٧٦،  ٢٥٤، ٢٣٩ (  

  ديني

الهي،  خال   حقيقت  وحدت،  در    نقطة  وحدت  و  خدا  وجود 

، ٧٥،  ٦٧،  ٦٥،  ٤٤،  ٤٢،  ٢٠،  ١٨،  ١٥،  ١٠،  ٨،  ٧،  ٢كثرت( 

٢١٩،  ٢١٩،  ٢١٨،  ٢١٥،  ١٩٧،  ١٧٦،  ١٣٢،  ١١٧،  ٩٨،  ٨٥  ،

٢٢٤ (  

  عرفاني 

،  ١٩٩، ٨١، ١٧، ١٨٦، ١٤١،  ٩٥،  ٨٤،  ٤٣،  ٣٩،  ٣١،  ١٢  خانقاه 

٢٢٦، ١٨٧  

  عرفاني 

رياكارانه،   خرابات  زهد  از  دوري  و  عشق  و    آزادي،  نوشي  باده 

،  ١١٤،  ٩٩،  ٩٣، ٨٤،  ٦٥، ٥٧، ٤٠،  ٣٥،  ١٤،٣١،  ٥،  ٤مستي

٢٢٠،  ٢٠٦،  ١٩٩،  ١٨٦،  ١٧٨،  ١٧٧،  ١٧٦،  ١٢٣،  ١١٦  ،

٢٧٦، ٢٢٩   .  

  عرفاني 

تقوي   خرقه  و  ،  ٤٩،  ٤٤،  ٣٥،  ٣٥،  ٢٨،  ٢٤،  ١١،١٨،  ٧،  ٤زهد 

١١٦،  ١١٤،  ١٠٧،  ٧٨،  ٧٧،  ٧٦،  ٧٥،  ٧١،  ٧١،  ٦٩،  ٥٧  ،

١٧٢،  ١٧٢،  ١٥٦،  ١٤٧،  ١٤٤،  ١٣١،  ١٢٨،  ١٢٠،  ١٢٠  ،

٢١٣،  ٢١١،  ٢٠٨،  ٢٠٢،  ٢٠٠،  ١٩٧،  ١٨٧،  ١٧٧،  ١٧٦  ،

٢٨٧، ٢٥٦، ٢٥١،  ٢٤٧،  ٢٤٢، ٢٤٠،  ٢٣٨،  ٢٣٥، ٢٢٩  

  عرفاني 

، ٨٩،  ٥١، ،  ٤٦،  ٤٥،  ٢١جاودانگي و زندگي ابدي خضر(  خضر 

٥١،  ١٠٠)،  ٤٧  ،  ،١٦٦،  ١٦٢،  ١٤٧،  ١٤٦،  ١٤٣،  ١٢٤  ،

٢٧٩،  ٢٧٢.٢٧٣،  ٢٧٢،  ١١٥،  ٢٦٣،  ٢٥٧،  ٢٤٩،  ٢٣٨  ،

٢٨٠  

  عرفاني 

،  ٤٧،  ٤٤، ٤٠،  ٣٥،  ٢٩، ٩،  ٨،  ٢كمال و جلوة زيبايي الهي   خط

٢٥٣،  ١٩٨،  ١٨٣،  ١٧٦،  ١٦٢،  ١١٦،  ١٠٧،  ٨٨،  ٥٢،  ٥٢  ،

٢٩٩، ٢٥٨  

  عرفاني 

  عرفاني   ١٣نماد هنر معنوي و تأثيرگذاري    داوود 
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با  زمان  دوش معنوي  ارتباط  و  تفكّر  خلوت،  براي  ويژة  هاي 

،  ٣٧،  ٣٥،  ٣٣،  ٢٥،  ٢٤،  ٢١،  ١٩،  ١٠،  ١٠،  ٤،  ٣خداوند 

٨٣،  ٧٨،  ٧٨،  ٧٧،  ٧٧،  ٧٧،  ٧٦،  ٦٩،  ٦٤،  ٥٦،  ٥٥،  ٤٩  ،

١٢٩،  ١٢٧،  ١٢٥،  ١٢٣،  ١٢٢،  ١١٥،  ١١٤،  ١١١،  ٨٧  ،

١٦٦،  ١٥٣،  ١٥١،  ١٤٩،  ١٤٨،  ١٤٧،  ١٤١،  ١٣٧،  ١٣٤  ،

ذ٢٠٥،  ١٩٩،  ١٩٥،  ١٩٤،  ١٨١،  ١٨٠  ،٢٢١،  ٢١٢،  ٢٠٦ ،

٢٩٦،  ٢٦٣، ٢٤٤،  ٢٤١،  ٢٢٩، ٢٢٦  

  عرفاني 

خشك  رياكاري  زاهد  نماد  تا  گرفته  تظاهر  يا  و  انديشي 

  قضاوت نادرست 

٧١،  ٦٥،  ٥٩،  ٥٦،  ٣٩،  ٣٨،  ٣٤،  ٣٣،٣٣،  ٣٢،  ٢٥،  ٢٢،  ٨  ،

١٨٢،  ١٧٧،  ١٧٠،  ١٦٦،  ١٤٥،  ١٤١،  ١٢٨،  ١١٤ ،

٢٨٢،١٠٩،  ٢٦٩،  ٢٥٢،  ٢٤٠،  ٢٠٩،  ٢٠٥،  ١٨٢،٢٠٠  ،

٢٦٩،٨٦،  ٢٥٠،  ٣٠٥  ١٥٧،  ١١٥،  ٩٢،  ٤٦،  ١١،  ٢٣١  ،

٢٢٥، ٤٦،١٥٧، ٢٨٧،  ٣٢،٢٥٢،  ١٠٥، ١٣٦  

  ديني

  انبوهي، پيچيدگي، اسرار الهي و رازهاي خلقت   زلف

٣٤،    ٣٢،  ٣٠،   ٢٦،  ٥  ٢،  ٢٠،٢٤،  ١٨،   ١٢،١٦،  ٨،  ٥،  ٤،   ٢  

،٦٦،  ٦٢،  ٥٩،  ٥٨،  ٤٧،  ٤٦،   ٤٥،   ٤٤،   ٤٢،   ٤١،   ٣٨،  ٣٥  

،١٠٦،  ١٠٠،  ٩٩،  ٩٦،  ٨٩،   ٨٨،  ٨٥،  ٨٤،   ٧٩،   ٧٥،   ٧٠  

،١٣٦،  ١٣٤،   ١٢٩،    ١٢٧،  ١٢٠،  ١١٧،  ١٦  ١،   ١١٥   ،

١٨٠،  ١٧٩،  ١٧٨،  ١٧٤،  ١٧١،  ١٤٦،  ١٤٤،  ١٤٣،   ١٤١  ،

٢١٦،  ٢٠٨،  ٢٠٢،  ٢٠١،  ١٨٩  ،١٨٧،  ١٨٥،  ١٨٣،  ١٨٢  ،

٣٠٦،  ٢٨٢،  ٣٣،  ٣٠٦،  ٣٠١،  ٢٦٣،  ٢٤٠،  ٢٣١،  ٢٢٣  ،

١٠٨،  ١٠٠،  ٩٦،  ٨١،  ٤٧،  ١٠٠،  ٢٠٨،  ٩١،  ٢٤١،  ١٣٩  ،

،  ١٨٤،  ٨٤،  ٢٦،  ٦٩،  ١٩٣،  ٢٧٢،  ٢١١،  ١٩٦،؛  ١٣٨،  ١٢٢

٢١٦،  ١٧٠،  ٣٧،  ٢٩٤،  ١٠٠،  ٧٢،  ٥٦،  ٣٨،  ٢١٨،  ٢٤٦  ،

٢٥٠،  ١٩٤،  ١٤٤،  ١٢١،  ٥٤٣،  ٤٥،  ١٥٤،  ١٤٠،  ١١٥،  ٤٥  ،

  عرفاني 
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٢١٦،  ١٨٢،  ٣٩،  ٢٦١،  ٢٥٦،  ٣٣،  ٩١،  ٢١٦،  ٢٧٨،  ٢٦١  ،

١١٣، ٩٥، ٧٣، ٥٠، ٢٦، ١٠٨.  

  ديني  ٢١٥،  ١١٨، ٨٧،  ٥٥نماد شرك و گمراهي،      سامري 

مكان عبادت و تقرب    ، پاكي و طهارت  ،  عبادت ظاهري  سجّاده 

  به خداوند،  

٧٥،  ٢٢٩،  ٢٢٥،  ١٨٠،  ١٧٧،  ١٤٩،  ١١٦،  ٧٥،  ٦٩،  ١  ،

١٧٧  ،  

  ديني

اعتنايي به ماديات و ارتباط  از قدرت الهي، حكمت، بي  ليمان س

  با جهان غيب 

١٠٤،  ١٠٣،  ٧٩،  ٧٧،  ٦٨،  ٦٤،  ٤٣،  ٣٦،  ١٩،  ١١،  ١٠  ،

١٧٤،  ١٤٩،  ١١٩،  ٢٨٦،  ٢٥١،  ٤٣،  ١٠٣،  ١١٠،  ١٠٥  ،

٢٩٠،  ٢٨٥،  ٢٣٥، ٢١٨،  ٢٠٥،  ١٨٥، ١٧٩  ،  

  ديني

  معصوميت، نماد حيات، زندگي، و جانبخشي، پاكي و    عيسي 

٢٦٠،  ٢٣٨، ٢٢٤، ١١٣، ٩٥، ٨٨، ٧٣، ٤٢، ١٠، ٧  ،  

  ديني

  ها ها  و نادانيتاريكي و گمراهي، مشكلات، چالش   ظلمات 

١٦٦، ٢٦٣،  ٥١،  ١٥ ،  

  عرفاني 

  ناپايداري و زيبايي، مرگ و زندگي  گل

٢٨،  ٢٥،  ٢٢،  ٢١،  ١٩،  ١٦،  ١٤،  ١٢،  ٩،  ٨،  ٧،  ٥،  ٤،  ٣  ،

٥٩،  ٥٦،  ٥٥،  ٥٢،  ٤٩،  ٤٨،  ٤٧،  ٤٠،  ٣٩،  ٣٧،  ٣٤،  ٢٩  ،

٨١،  ٨٠،  ٧٩،  ٧٢،  ٧١،  ٧٠،  ٦٩،  ٦٦،  ٦٥،  ٦٤،  ٦٣،  ٦٢  ،

١٠٤،  ١٠٣،  ١٠٢،  ١٠١،  ٩٦،  ٩٥،  ٩٠،  ٨٩،  ٨٧،  ٨٦،  ٨٢  ،

١٣١،  ١٣٠،  ١٢٨،  ١٢٤،  ١٢٣،  ١٢٠،  ١١٦،  ١٠٨،  ١٠٧  ،

١٦٩،  ١٦٥،  ١٦٠،  ١٥٧،  ١٥١،  ١٥٠،  ١٤٩،  ١٤٥،  ١٣٦  ،

٢٠٩،  ٢٠٧،  ٢٠٥،  ٢٠٢،  ١٩٩،  ١٨٧،  ١٨٢،  ١٨٠،  ١٧٠  ،

٢٣٨،  ٢٣٧،  ٢٣٥،  ٢٣١،  ٢٢٠،  ٢١٢،  ٢١١،  ٢١٠،  ٢٠٩  ،

٢٦٣،  ٢٦٢،  ٢٦١،  ٢٥٤،  ٢٥٢،  ٢٤٩،  ٢٤٨،  ٢٤٥،  ٢٤٣  ،

  عرفاني 
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٣٠٠،  ٢٩٦،  ٢٩٣،  ٢٨٨،  ٢٧٨،  ٢٦٨،  ٢٦٧،  ٢٦٦،  ٢٦٤  ،

٣٠٣.  

وعده  مهدي  تحقق  انتظ منجي،  الهي،  با  هاي  مبارزه  اميد،   و  ار 

  ظلم و طغيان  

٢٣٤،  ٥٨  

  ديني

  دهندگي، و هدايت پايداري، صبر، نجات  نوح

٢٧٥، ١٦٤،  ١٣٣،  ١٤٣، ٦٣، ٣٤، ١٦، ٥  .  

  ديني

  جويي و قدرت الهي حقيقت  يد بيضا 

١١٨،  ٨٧  

  ديني

  زيبايي، روح و جان، معشوق  يوسف 

٢٤٨،  ٢٣٧،  ٢١٨،  ٢١٢،  ١٨٦،  ١٤٦،  ١٣٣،  ٤٦،  ٢٥،  ١ ،

٢٦٩،  ٢٦٥، ٢٥٦  .  

  ديني

  گيرينتيجه -٣
مين نشان  پژوهش  اين  بيان  تايج  براي  عرفاني  و  ديني  دوگانة  نمادهاي  از  حافظ  كه  دهد 

ها و تعارضّات ظاهري ميان دين و عرفان استفاده كرده است. بر اساس مدل معنايي  تناقض

و   و  آگدن  ظاهري  يكي سطح  هستند:  معنا  وجه  دو  داراي  همواره،  نمادها  اين  ريچاردز، 

  طور ضمني در آثار حافظ حضور دارند.تر معناي عرفاني و ديني كه بههاي عميقديگر لايه

هاي معنايي است كه با تحليل  بر اساس مدل معنايي آگدن و ريچاردز، هر نماد، داراي لايه

مينشانه عميقشناختي،  درك  به  اين  توان  از  استفاده  با  حافظ  رسيد.  حافظ  اشعار  از  تري 

مي بازنمايي  را  پيرامون  و جهان  ذهن  در  موجود  تعارضاّت  تنها  نه  دوگانه،  كند، نمادهاي 

دهد. حافظ در آثار خود ها ارائه ميحل عرفاني و معنوي خاص خود را براي آنبلكه راه

از نمادهايي مانند خال، خط، زلف، پير، خرابات و ....استفاده كرده است كه  طور پيوسته  به

در ظاهر ممكن است مفاهيم دنيوي و مادي داشته باشند؛ اما در عمق اين نمادها، مفاهيم  

نشانه داراي  نمادها،  اين  ريچاردز،  و  آگدن  مدل  طبق  است.  نهفته  روحاني  و    ها عرفاني 

(symbols)  ،  مصداق (referents)  و انديشة  ) (thoughts   ارتباط خاصي هستند كه 

  دهند. معنايي ميان زبان و ذهن انسان را شكل مي
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ميان   ارتباط  تحليل،  اين  در در  مصداق  و  به  نشانه(نمادها)  توجه  حافظ  قابل  طور خاص، 

توان به راحتي  اي است كه نمياست. حافظ از طريق اين نمادها به دنبال بيان معاني پيچيده

دريچه  هاآن  از  بايد  بلكه  كرد؛  درك  منطق  و  عقل  طريق  از  تنها  آنرا  به  عرفاني  ها  اي 

هاي ديني و  عنوان ابزاري براي بيان تجربهنگريست. در اين راستا، حافظ از زبان و نماد به

 عرفاني استفاده كرده كه تنها از طريق تجربة دروني و قلبي، قابل فهم است. 

سو به دنياي مادي و زميني اشاره دارند و از سوي  افظ از يكدر نتيجه، نمادهاي دوگانة ح

لايه در  ظاهر  ديگر  از  فراتر  حقيقت  درك  به  دعوت  خود،  ديني  و  عرفاني  معناي  هاي 

تنها در متون ادبي، بلكه در كنند. اين بازتاب دوگانة دين و عرفان در نمادهاي حافظ نهمي

 ميق معنايابي و تفكّر مذهبي مطرح است. عنوان يك منبع عفرهنگ و تفكّر ايرانيان به

هاي ادبي و هنري خاص، توانسته  دهد كه حافظ با استفاده از تكنيكاين تحليل نشان مي

است معناي پيچيده و ژرفي را در قالب نمادهاي ساده و قابل فهم براي مخاطبان خود به 

ود به شكلي خاص و تصوير بكشد و بدين ترتيب، ارتباط ميان عرفان و دين را در آثار خ

 منحصر به فرد به نمايش بگذارد. 
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Abstract 
Narrative gains significance when humans seek to understand individual, 
social, and political phenomena. A narrative, essentially, is a tale; a sequence of 
events unfolding in time. The manner of telling or presenting this tale, 
according to Gérard Genette's (1930-2018), narrative theory, occurs within a 
specific temporal framework. In contemporary literature, particularly short 
stories, narrative is profoundly influenced by realism, a dominant literary 
school. Key elements of realism include ideological perspectives, colloquial 
language, detailed descriptions, character archetypes, interpretations of societal 
hardships, natural depictions, philosophical expressions, emotional emphasis, 
political events, critiques of governance, and explanations for occurrences. This 
study delves into the application of Gérard Genette's narrative theory to the 
realist elements within Ahmad Mahmoud's(1930-2002) short story collection 
"Strangers." The research investigates how Genette's concepts, particularly 
discourse levels (time, voice, and mood), and intertextuality, intersect with the 
core tenets of realism in Mahmoud's work. The findings reveal a significant 
interplay between these narrative elements and the principles of realism, 
enriching the reader's experience and providing a deeper understanding of the 
stories.
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Extended Abstract  
Introduction 
Narrative serves as a fundamental tool for understanding individual, social, and 
political phenomena, playing a crucial role in fictional literature. Gérard 
Genette's (٢٠١٨–١٩٣٠) narratology theory, focusing on elements such as time, 
mood, voice, and transtextuality, provides a comprehensive framework for 
analyzing narrative structures. This theory is particularly useful in examining 
realist short stories, which depict social realities. Ahmad Mahmoud, one of 
Iran's most prominent contemporary realist writers, employs both realist 
techniques and narrative strategies in his short story collection Strangers and 
the Native Boy to vividly portray the lives of marginalized social classes. This 
study aims to conduct a comparative analysis of Genette’s narratology and the 
elements of realism in Mahmoud’s short stories. 
Research Method 
This study adopts a descriptive-analytical approach, utilizing library resources 
and credible academic articles. The data were analyzed based on Genette’s 
narratological components (time, mood, voice, and transtextuality) and the 
characteristics of realism (colloquial language, detailed descriptions, 
sociopolitical critique, typification, etc.). The research corpus consists of 
Mahmoud’s short story collection Strangers and the Native Boy, including 
three stories: Strangers, The Blue Sky of Dez, and Together. 
Discussion and Analysis 
The examination of these stories reveals that Ahmad Mahmoud employs 
Genette’s narratological elements to represent social realities. At the level 
of narrative time, the use of flashbacks, variations in event frequency, and the 
contrast between story time and narrative time contribute to the depth of events. 
In terms of narrative mood, the third-person limited perspective, aligned with 
the characters' viewpoints, fosters reader empathy. Additionally, the narrative 
tone harmonizes with the stories' atmospheres (melancholic, critical, and 
occasionally humorous). On the other hand, realist elements—such as critiques 
of government actions, detailed depictions of impoverished settings, colloquial 
language, and character typification—enhance the stories’ realism. 
Conclusion 
The findings indicate that Genette’s narratology and realism are synergistically 
integrated in Mahmoud’s stories. The discourse levels (time, mood, and voice) 
in Genette’s theory enable a precise analysis of narrative structures, while 
realist elements enrich the stories’ content. By combining these two 
approaches, Mahmoud crafts multilayered and impactful narratives that are 
noteworthy both formally and thematically. This study demonstrates that 
narratological analysis based on modern theories can lead to a deeper 
understanding of the relationship between form and content in fictional 
literature. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

  

  رئاليستي  داستان كوتاهكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در 

 - پسرك بومي» احمد محمود هاو با تكيه بر مجموعه داستان كوتاه «غريبه -

  ٣فريدون طهماسبي، ٢، مريم محمودي ١آرش كياني 

 ١٤/١١/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١٨/١٠/١٤٠٣  اريخ دريافت:ت

  ) ٢٨٧-٢٦٢ (صص

  چكيده 

هاي فردي، اجتماعي و سياسي  يابد كه انسان براي درك پديده وايت آنجا معنا و مفهوم مهمي مي ر 

داستاني كه  شود. روايت به طور خاص يك داستان است؛  پيرامون خويش نيازمند به شناخت آن مي 

گيرد. در واقع، روايت آن چيزي است كه  اي از رخدادها در زنجيرة زماني در آن شكل مي مجموعه 

  - ١٩٣٠داستان را بازگويد يا نمايش دهد و اين نمايش يا بازگويي براساس نظريه روايت ژار ژنت ( 

ل فراوان نويسندگان معاصر  اي از زمان باشد. روايت در داستان كوتاه به دليل تماي بايد در برهه )    ٢٠١٨

هاي اجتماعي تحت تاثير مكتب رئاليسم است. اين مكتب از جمله مكاتب مطرح و  سوژه   روايت به  

هاي مهم اين مكتب،  تاثير گذار در ادبيات داستاني خصوصاَ داستان كوتاه معاصر ايراني است. از مؤلفّه 

تي  وقايع،  جزئيات  تشريح  محاوره،  زبان  ايدئولوژيك،  تلخ  نگرش  وقايع  تفسير  و  تأويل  سازي،  پ 

هاي فلسفي، برجسته كردن امور عاطفي، وقايع سياسي، نقدِ عملكرد  جامعه، نمود طبيعي، ايراد عبارت 

رو،  توان نام برد. در جستار پيش دولتمردان، تشريح جزئيات وقايع و تبيين علل و عوامل حوادث را مي 

  هاي رئاليسم موجود در مجموعه داستان كوتاه مولفه   ژرار ژنت در شناسي  درصدديم كه نظرية روايت 

 
  دانشجوي دكتري گروه زبان و ادبيات فارسي، واحد دهاقان، دانشگاه آزاد اسلامي، دهاقان، ايران.  ١

 فارسي، واحد دهاقان، دانشگاه آزاد اسلامي، دهاقان، ايران. دانشيار گروه زبان و ادبيات  ٢

پست    ٣ ايران.  شوشتر،  اسلامي،  آزاد  دانشگاه  شوشتر،  واحد  فارسي،  ادبيات  و  زبان  گروه  استاديار 

  drftahmasbi@yahoo.com الكترونيك :



 ٢٦٧/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

هاي «آسمان آبي دز» و «با  ها» كه داراي داستاني به همين نام و دو داستان كوتاه ديگر با عنوان «غريبه 

در  دهد كه  ) را مورد بررسي قرار دهيم. نتايج پژوهش نشان مي ١٣٨١- ١٣١٠هم» اثر احمد محمود ( 

  هاي آن، وجه و لحن) و ترامتنيت (مفهوم زمان و زير شاخه ح گفتمان  ژنت سطو   شناسي روايت نظريه  

ها به شكلي گسترده و تركيبي با  هاي تمايز داستان و روايت دانسته شده اين ويژگي ترين ويژگي مهم 

  هاي رئاليسم قابل ارائه به مخاطب است مؤلفّه 

 م. كليد واژه: روايت، داستان كوتاه، احمد محمود، ژرار ژنت، رئاليس

  مقدمه -١ 

دبيات داستاني معاصر ايران به دلايل متعدّد، از جمله آزمودن قلمروهاي جديدي از معنا و  ا

مضمون، طرز بيان و همچنين روي آوردن به مكاتب ادبي مختلف، گسترة پهناوري دارد و  

ها، بررسي  هاي مختلف بررسي و تحليل شود. يكي از اين عرصهتواند از جنبهاز اين رو مي

و نفوذ  است.    چگونگي  معاصر  نويسي  داستان  در  غربي  ادبي  مكاتب  و رسوب  هنر 

خصوصاً ادبيات داستاني محصول جامعه است. اين جمله نشان دهنده آن است كه هنر در 

كند. هنرمند هنگام  بستر اجتماعي كه هنرمند يا خالق اثر هنري در آن قرار دارد ظهور مي

تأثير از بافت فرهنگي كه د عنوان  ر آن قرار دارد مسئوليت خود را بهخلق آثارش با قبول 

ايفا مي بههنرمند  تغيير و تحوّلات سياسي، اجتماعي  كند. همچنين  به  صورت كلان نسبت 

دهد؛ لذا در خلق اثر خود به نوعي به كنش و يا  كه در حال وقوع است واكنش نشان مي

مي مشاهده  پيرامون  در  چه  آن  برابر  در  ميواكنش  اين  كند  ميپردازد.  تأثير  كنش  تواند 

 بسياري بر روايت داستان چه به لحاظ شكلي و چه محتوايي داشته باشد. 

به كوتاه  مهمداستان  از  يكي  گونهعنوان  ايران  ترين  ادبيات  تاريخ  طول  در  ادبي،  هاي 

شكل  به  كوتاه  داستان  ايراني،  كلاسيك  دورة  در  است.  كرده  تجربه  را  بسياري  تحوّلات 

داستان و  داستانها حكايت  اين  داشت.  وجود  عاميانه  كوتاه  و ي  تعليمي  جنبه  اغلب  ها 

با آغاز نهضت مشروطه، داستان   .كردنداخلاقي داشتند و از زبان ساده و عاميانه استفاده مي

به گرفت. كوتاه  قرار  استفاده  مورد  سياسي  و  اجتماعي  انتقادات  بيان  براي  ابزاري  عنوان 

و   هدايت  صادق  مانند  واقعنويسندگاني  رويكردي  با  كشيدن  جمالزاده  تصوير  به  گرايانه 

تحولات   ايران  كوتاه  داستان  اسلامي،  انقلاب  از  پس  پرداختند.  مردم  روزمره  زندگي 

بهره با  جوان  نويسندگان  كرد.  تجربه  را  تكنيكچشمگيري  از  مدرن  گيري  هاي 
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به خلق داستاننويسي همچون نظرية روايتروايت نوآورانه  هاي كشناسي ژرار ژنت،  وتاه 

شناسي ژرار ژنت، امكان تحليل  هاي جديد ادبي، از جمله روايتبا ظهور نظريه  .پرداختند

  تر آثار داستاني فراهم شده است.  تر و عميقدقيق

مهم از  به  يكي  بخشي،  تعيّن  است.  روايت  به  بخشي  تعيّن  ژنت،  نظريه  در  مفاهيم  ترين 

شود كه نويسنده براي ساختن روايت خود از  ميهايي گفته  اي از عناصر و تكنيكمجموعه

ها و رويدادها  كند. اين عناصر، بر نحوة درك خواننده از داستان، شخصيتها استفاده ميآن 

، پرداز فرانسوي، با ارائة مفاهيمي همچون: داستان، روايتگذارند. ژرار ژنت، نظريهتأثير مي

روايت، فضا و غيره، چارچوبي جامع زمان  روايت  راوي،  تحليل  ارائه داده است. براي  ها 

مي كمك  ما  به  مفاهيم  داستاناين  دروني  ساختار  به  تا  شكلكنند  نحوة  و  ها،  معنا  گيري 

  چگونگي تعامل خواننده با متن پي ببري. 

هاي كوتاه ايراني، اغلب شاهد فاصله بين داستان و روايت هستيم. نويسندگان با  در داستان

وقايع ترتيب  با  روايتبازي  خلق  به  راوي،  ديد  زاويه  تغيير  و  نگاه  پس  از  استفاده  هاي  ، 

مي چندلايه  و  داستانپيچيده  در  راويپردازند.  ايراني،  كوتاه  همچون  هاي  مختلفي  هاي 

راوي داناي كل، راوي اوّل شخص و راوي سوم شخص وجود دارد. انتخاب نوع راوي بر  

شخصيت از  خواننده  درك  و  داستان  روايت  مينحوة  تأثير  وقايع  و  همچنين  ها  گذارد. 

تند كردن زمان، پرش    مختلفهاي  نويسندگان ايراني از تكنيك مانند: كند كردن يا  زماني 

هاي مختلف (گذشته، حال، آينده) براي ايجاد تأثير هنري استفاده زماني و استفاده از زمان

داستانمي در  داستان است كه  در  فضا  ديگر  كوتاكنند. عامل  در هاي  مهمي  نقش  ايراني  ه 

كند. نويسندگان با توصيف دقيق فضا، به خواننده كمك  خلق جو و اتمسفر داستان ايفا مي

  كنند تا در داستان غرق شود. مي

  بيان مسئله -١-١

نظريها جمله  داستانز  ادبيات  در  اخير  دهة  چند  تاثيرگذار  و  مهم  مكاتب  و  نويسي  هاي 

روايت ونظرية  ژنت  ژرار  روايت  شناسانه  است.  رئاليسم  بررسي  مكتب  به  روايت شناسي 

  گري (عمل روايت كردن)، صدا (راوي)، زمان و مكان روايت (شيوة بيان داستان)، روايت

مؤلفّهاما  پردازد.  مي بدينعمده  را  رئاليسم  ميهاي  برشمردگونه  نقدِ  توان  سياسي،  وقايع   :

تبيين   و  وقايع  جزئيات  تشريح  دولتمردان،  نگرش  عملكرد  حوادث،  عوامل  و  علل 



 ٢٦٩/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

ها نقش  ) است. همة اين مؤلفّه٤١-٩٩:  ١٤٠٢ها و... (پرهام،  ايدئولوژيك، استناد به روزنامه

داستان در  روايت  بيان  و  در شكل  محمود اساسي  احمد  دارند.  احمد محمود   كوتاه  هاي 

چهره و  پيشگامان  از  او  يكي  است.  ايران  معاصر  رئاليستي  ادبيات  برجستة  خلق  هاي  با 

ها و پسرك بومي»، نقش  ها» و مجموعه داستان «غريبهويژه رمان «همسايهآثاري ماندگار، به

 دهي و توسعه اين مكتب ادبي در ايران داشته است.  بسزايي در شكل

كشيدن      تصوير  به  جامعه،  زحمتكش  و  فرودست  طبقات  زندگي  بر  تمركز  با  محمود 

استرنج پرداخته  آنان  اميدهاي  و  كوتاه  داستان.ها  داستان  مجموعه  ويژه  به  محمود،  هاي 

ويژگي«غريبه داراي  بومي»،  پسرك  و  آنها  كه  هستند  خاصي  آثار هاي  ساير  از  را  ها 

توان به موارد زير اشاره كرد: زبان ساده  ها ميكند. از جملة اين ويژگيرئاليستي متمايز مي

شخصيت صميمي،  مو  از  دقيق  تصويرسازي  قوي،  مسائل  پردازي  به  پرداختن  حيط، 

گرايانه از جامعه  هاي كوتاه خود، تصويري واقعاجتماعي و سياسي و... . محمود، با داستان

و مردم ايران ارائه داده است. آثار او سرشار از جزئيات اجتماعي، سياسي و تاريخي است  

روايت ميو  ژنت  دقيقشناسي  تحليل  براي  قدرتمند  ابزاري  آثارتواند  اين  با    .باشد  تر 

مي «وجه»،  و  «مكان»  «زمان»،  «راوي»،  مانند  ژنت  نظرية  مفاهيم  از  درك  استفاده  به  توان 

داستانعميق روايت  نحوة  از  و  تري  مكان  و  زمان  بازنمايي  نحوه  راوي،  ديد  زاويه  ها، 

  هاي محمود دست يافت.  گيري معنا در داستانچگونگي شكل

چگونگي تأثير شيوه بيان داستان و عمل روايت  هدف از اين پژوهش، بررسي و تحليل     

ويژه در مجموعه  هاي كوتاه احمد محمود، بههاي رئاليسم در داستانكننده (راوي) بر مؤلفّه

غريبه دارند  داستان  سعي  جستار  اين  نويسندگان  دليل  همين  به  است.  بومي  پسرك  و  ها 

هاي رئاليسم  ن راوي را در مؤلفّهميزان تأثير شيوه بيان داستان و عمل روايت كننده يا هما

  بيابند.

    

  پژوهش ضرورتاهمّيت و -١-٢

- هاي متفاوت روايتنويس معاصر در برخورد با نظريهعنوان يك داستانحمد محمود بها

العملي خاص از خود نشان داده است و سعي در ابتكار و ابداع نوعي خاص  شناسي عكس 

داستان در  روايت  است.از  داشته  خود  اهمّيت    هاي  داستاني  ادبيات  با  برخورد  اين روش 
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با اين    .عنوان آثاري كه تحت تأثير مكتب رئاليسم است دو چندان كرده استآثارش را به

داستان   خصوصا  و  كوتاه  داستان  روايت  شيوة  مورد  اين  در  جامعي  تحقيق  تاكنون  همه، 

قرار   بررسي  مورد  منظر  اين  از  كه  است  ضروري  و  نگرفته  صورت  محمود  احمد  كوتاه 

نويسندگان اين مقاله با توجه به اين خصوصيت فكري، ضمن بررسي مكتب رئاليسم  .گيرد

داست مجموعه  تحليل  در  «غريبهسعي  كوتاه  از  ان  متأثّر  اثري  عنوان  به  بومي»  پسرك  و  ها 

  اند. مكتب رئاليسم داشته

  پيشينة پژوهش- ١-٣

شناسي ژنت و كاربرد آن در داستان كوتاه پرداخته باشند  هايي كه به حوزة روايتپژوهش

نظريه   اين  با  را  معاصر  هاي  رمان  كه  را  مقاله  چندين  وجود  اين  با  هستند  اندك  بسيار 

 كنيم:  اند به اختصار بيان ميقايسه و تحليل كردهم

براساس رمان همسايه رئاليستي  رمان  زمان در  تعيّن بخش  «كاركردهاي  مقالة  احمد  در  ها 

هاي ادبيات تطبيقي نويسندگان: نامة پژوهشمحمود و كوچة مدق از نجيب محفوظ» فصل 

) باشكوه  نتيجه رسيده١٣٩٥ساره زيرك و معصومه  اين  به  در  )  زمان  اند كه وجوه روايي 

نمي  و  است  آن  روايي  وجوه  و  زمان  كاربرد  دستور  نوعي  صرفاً  ژنت  وجه  نظرية  تواند 

  هاي ثانوية زمان را در راستاي كاركرد ادبي آن توضيح دهد. زيباشناختي و دلالت

در مقالة «كاركرد روايت شناسي نظريه زمان در روايت ژرار ژنت در رمان جايي خالي    

فصل روايتسلوچ»  فيروزه  نامة  و  مقدم  علوي  مهيار  و  بهراميان  زهرا  نويسندگان:  شناسي 

اند كه هدف اصلي اين نظريه، بحث دربارة زمان بنديِ  ) به اين نتيجه رسيده١٣٩٦كاويان(

گيرد. محمود دولت آبادي در  سطحِ نظم، تداوم و بسامد شكل مي  روايت است كه در سه

  جا ي خال ي سلوچ از بيشترين شگردهاي زماني بهره جسته است. 

بر اساس   در مقالة «بررسي و تحليل زمان روايي در رمان مدار صفر درجه احمد محمود 

فصل  ژنت»  فا نظرية  و  مقدم  توكلي  صفيه  نويسندگان:  ادبي  پژوهي  متن  كوپا  نامة  طمه 

وگوها حجم  وسيعي از متن را به خود اختصاص  اند كه گفت) به اين نتيجه رسيده١٣٨٦(

زمانداده از  بسياري  حذف  با  نويسنده  و  صحنهاند  ذكر  با  حوادث  و  تقويمي  هاي  هاي 

  رمان جريان دارد.كشد. كاركرد انواع بسامد نيز در اين  نمايشي، وقايع مهم را به تصوير مي
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 يندهآ  گذشته  حال 

  وش پژوهش ر- ١-٤

ها و  اساس روش توصيفي و تحليلي نوشته شده است. براي گردآوري دادهاين پژوهش بر

  ، مجلات معتبر (پژوهشي) استفاده شده است. ايخانهاطّلاعات، از منابع كتاب

  

  مباني تحقيق-١-٥

  رئاليسم در داستان كوتاه-١- ٥-١

بنيان نهامكتب رئاليسم بر مبناي توجه  به واقع ده شده و از اصول مهم اين مكتب  گرايي 

توان نام برد. رئاليسم ها، تشريح جزئيات را ميي آنتوجه به حوادث كوچك و بزرگنماي

واژة    .در اروپا و آمريكا رواج يافت  ١٨٥٠- ١٨٨٠هاي  مكتبي ادبي است كه در فاصلة سال 

واقعيت را تحليل كنيم. گرايي در فارسي است. پس بايد ابتدا واژة  رئاليسم معادل كلمة واقع

شود كه بايد بدان دست يافت كه چيزي كه بايد آن را در اصل، «واقعيت» چيزي تصور مي

گذارد مفهوم تثبيت  يابي، فرآيندي مستمر است كه هرگز نميمسلم فرض كرد و اين دست

و مبهم   كنندهاي گمراهالوصولي فراهم آورد. واقعيت به اندازهشود يا واژه قالب معنايي سهل

 ) ٣٩: ١٣٧٠يه، توانند به آن دست يابند» (روبگريو متناقض است كه همه نمي

خوش  هاي متضاد دائماً دست«واقعيت» امري نسبي و متغيرّ است كه «تحت تأثير جريان    

- كه در هر مرحلة تاريخي واقعيت را قالب  –هاي متضاد  تغيير و تحوّل است. اين جريان

مي ز  -كنند  ريزي  بي خود  سلسلة  متقابل  اييدة  تأثيرات  و  معلولي  و  علّت  مناسبات  پايان 

هاي  ) در داستان١٤٠٢:٣٠ها درك حقيقت ممكن نيست» (پرهام،است كه بدون شناخت آن

دهد ميان گذشته، حال و رود و نويسنده ترجيح ميرئاليستي زمان به شكلي خطي پيش مي

  آينده در حال حركت باشد. 

  

      

مي ايجاد  را  اماكن  اين  روش  منسجماين  معلولي،  و  علّي  پيرنگ  ساختار  كه  و كند  تر 

برود. «رئاليست منطقي بهتر پيش  به زمان معاصر نظر دارند و ميها  كوشند مسائل و  ويژه، 

  ). ٦٦: ١٣٨٩مشكلات اجتماعي زمانة خودشان را بكاوند» (پاينده، 
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  آن هايرئاليسم و مؤلّفه-١-٥-٢

بي كاربرد  به سبب  به شمار  رئاليسم  مفاهيمي  جمله  از  ادبيات  و  هنر  فلسفه،  در  شمارش 

آيد كه داراي معناي بسياري است؛ البته اين معاني واحد يا مورد توافق همگان نيستند.  مي

اي  گزاره بود به  «رئاليسم به واقعيت نظر دارد اما نه تمام واقعيت و اجزاي آن؛ اگر چنين مي

بدل مي مؤلفّه). مهم٣٩:   ١٤٠١شد» (تسليمي،مستند  هاي رئاليسم: وقايع سياسي، نقدِ  ترين 

دولت «نگرش  عملكرد  حوادث  عوامل  و  علل  تبيين  و  وقايع  جزئيات  تشريح  مردان، 

هاي تاريخي و زبان محاوره، تشريح جزئيات  ها و شخصيتايدئولوژيك، استناد به روزنامه

تيپ  زندگانيسازوقايع،  دورة  نمود  جامعه،  تلخ  وقايع  تفسير  و  تأويل  طبيعي ي،  نمود   ،

هاي فلسفي، تعريف  ها با ديگران، كاربرد انشاي كاريكاتوري، ايراد عبارتتعامل شخصيت

نمود   و  امور عاطفي، پس زمينة مناسب  برجسته كردن  به عنوان موجودي مختار و  انسان 

 توان نام برد.  ) را مي١٣٦-١٥٢: ١٣٩٦بيگديلو،  صنايع ادبي» (

هاي اجتماعي، سياسي و فرهنگي هر دوره دهندة مؤلفّههاي ادبي به اين دليل كه نشانمكتب

ويژگي درك  براي  مهم  معيارهايي  ميهستند،  محسوب  مختلف  ادوار  ادبي  شوند. هاي 

مردم اعم  «درونماية رئاليستي، توجه به موضوعات روز جامعه و مسائلي كه مبتلا به عموم  

نماياندن   با  نويسندگان  است.  فرهنگي  و  اقتصادي  سياسي،  اخلاقي،  اجتماعي،  مسائل  از 

زمينهزشتي جامعه،  ميهاي  فراهم  آن  اصلاح  براي  (سيدحسيني،  اي  -١٧٠:  ١٣٧٦سازند» 

١٦٩.(  

  داستان كوتاه-١- ٥-٣

كوتاه ميبه داستان  گفته  داستاني  ادبيات  از  خاصي  بسيگونة  آن  حجم  كه  از  شود  كمتر  ار 

بلند، رمان وداستان به بخش و تكة خاصي از   داستان كوتاه باشد. در  ...هاي  تنها  نويسنده 

داستان مي نويسندگان داستانپردازد. درحاليزندگي شخصيت  به كه  رمان،  هاي طولاني و 

دهند و در داستان  هاي خود اهمّيت ميهاي مختلف و حتي جزئيات برخي از كاراكتربخش

«كند. بهن توجه ميبه آ به طور كلي داستان كوتاه  و منثور  است كه معمولا،  اثري تخيلي 

فضا زماني مشخصي   در قالب  را  داستاني  دارد و  نسبت رمان، كوتاه است، پيرنگي واحد 
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تحول شخصيتنقل مي يا  قالب صورت ميكند؛ فرگشت  اين  در  (پاينده،ها    ١٤٠٠پذيرد» 

:١١.(  

  رار ژنتروايت شناسي ژ-١- ٥-٤

نظريه و  فيلسوف  ژنت،  نظريهژرار  ارائة  با  فرانسوي،  درك  پرداز  به  دقيق،  و  جامع  اي 

ها كمك كرده است. او با تمركز بر عناصر ساختاري  تري از ساختار و عملكرد روايتعميق

روايت داستان)،  بيان  (شيوة  روايت  رويدادها)،  (توالي  داستان  مانند  (عمل  داستان،  گري 

ها، چارچوبي منسجم براي  )، صدا (راوي)، زمان و مكان روايت، و شخصيتروايت كردن

روايت (داستان، روايت،  تحليل  تفكيك سطوح مختلف تحليل  با  داده است. ژنت  ارائه  ها 

تا به طور دقيقگري)، به ما كمك ميروايت تر به بررسي عناصر مختلف يك روايت  كند 

آن بين  ارتباط  و  كنبپردازيم  درك  را  (لابوك،  ها  پردازان  نظريه  برخي  باور  «به  ؛  ١٩٢١يم. 

ترين شكل صحنة نمايشي  )، گرچه ديالوگ، ناب١٩٧٨؛ ايون،  ١٩٥٥؛ لامرت ،١٩٤٨كايزر،  

مي نيز  را  رخداد  يك  مبسوط  روايت  (كنان،  است،  كنيم»  لحاظ  نمايشي  بايد جزو صحنة 

١١٣:  ١٤٠١ ( 

سينم  در  بلكه  ادبيات،  در حوزة  تنها  نه  ژنت  رواننظرية  جامعها،  ساير  شناسي،  و  شناسي 

بهحوزه و  دارد  كاربرد  نيز  مرتبط  مهمهاي  از  يكي  نظريهعنوان  روايتترين  شناسي  هاي 

مي بهشناخته  كمك  شود.  ما  به  دقيق،  تحليلي  چارچوب  يك  ارائة  با  ژنت  خلاصه،  طور 

درك كنيم. (ر.ك:   ها راهاي ساختاري آنها نفوذ كنيم و مكانيسمكند تا به عمق داستانمي

  ).٣٢- ٤٥: ١٤٠١پاينده، 

  شناسي ژرار ژنت مفاهيم كليدي در نظرية روايت

 تعريف  مفهوم 

  .دهدتوالي منطقي حوادث و رويدادهايي كه در يك روايت رخ مي داستان 

  روايت

(narrative)  

شود. شامل: ترتيب رويدادها، زاويه ديد  اي كه داستان روايت ميشيوه

 .روايت و ساير عناصر ساختاري استراوي، زمان 

 گري روايت

(narration)  

شود. شامل: انتخاب كلمات، ساختار  فعّاليتي كه در آن داستان روايت مي

 .ها و ساير عناصر زباني استجمله

تواند اوّل شخص، سوم  كند. ميصداي كسي كه داستان را روايت مي صداي روايت 
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  معرّفي مجموعه داستان-١-٥-٥

اي بارز از  ها و پسرك بومي»، نمونهويژه مجموعه «غريبههاي كوتاه احمد محمود، بهداستان

ادبيات رئاليستي است كه به شدّت تحت تأثير شرايط اجتماعي و اقتصادي زمان خود بوده 

داستان اين  در  واقعاست.  و  دقيق  نگاهي  با  نويسنده  و  ها،  كارگران  زندگي  به  گرايانه 

مي جنوب  غمحرومان  كوتاه  داستان  مجموعه  واقع  ريبه پردازد.  در  محمود»  «احمد  از  ها 

ها» و «آسمان آبي دز» و «با هم» است؛ لحن  تركيبي از سه داستان كوتاه با عناوين «غريبه

همچنين  داستان و  بومي  فضاي  تركيب  با  محمود»  «احمد  و  است  روان  و  سهل  ها 

دور از    اي است كه اين كار را بهايدئولوژيك به نگارش آن پرداخته است، محمود نويسنده

پردازد و امر قضاوت دربارة  عبارتي او صرفاً به روايت داستان ميدهد. به تعصبّ انجام مي

ها» با سرزميني  گذارد. در داستان «غريبهعهدة مخاطب ميهايش را بههاي داستانشخصيت

سالي،  آبي و قحطي آن را به فلاكت انداخته است. بارش كم و خشكمواجه هستيم كه بي

ها و شود محصولي از آن انتظار داشت و همين اتفّاق، محليها كرده كه نميا زمينكاري ب

  ها» روي بياورند.  مردان دلير آنجا را واداشته كه براي كار كردن به «غريبه

  بحث و بررسي -٢
  برخي از مفاهيم ژنت در آثار محمود -٢-١

 ) Narrator صدا (-٢- ١-١

هايي كه روايت  خصوص در داستانكند، بهده ميمحمود اغلب از راوي اوّل شخص استفا

هاي صدا  شود. «مطالعة خصيصه هاي محروم و فرودست جامعه بيان مياز زبان شخصيت

روايت   و سطح  زمان،«شخص»  تمايز  به  اصولاً  روايت  نقل  مورد    -در  در  مقاله  ادامة  در 

 .شخص يا تركيبي از اين دو باشد

 تواند خطي، غيرخطي، كند يا تند باشد. نحوّ نمايش زمان در داستان. مي زمان روايت 

 مكان روايت 
تواند نمادين  دهند. ميها رخ ميهايي كه رويدادهاي داستان در آن مكان

 يا واقعي باشد. 

 كنند. افرادي كه در داستان حضور دارند و در رويدادها نقش ايفا مي ها شخصيت

 دهند. ها در داستان انجام ميكه شخصيتاعمالي   كنش 
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) اين رويكرد،  ١٤١:  ١٣٩٢شود» (اسداللهي،  مربوط مي  -«سطح روايت» بحث خواهيم كرد

به به خواننده اجازه مي تا  اين  تري در دنياي دروني شخصيتطور عميقدهد  ها نفوذ كند. 

شكل از روايت اوّل شخص، با مفهوم «راوي درون رويداد» يا «راوي هم گوي» در نظرية  

) در واقع،  ٢٢٤:  ١٤٠١پاورقي و پل كبلي،    ٣٦:  ١٤٠٠خواني دارد. (ر.ك: پاينده،  ژنت هم

درون رويداد، شخصيتي است كه هم در داستان حضور دارد و هم روايت آن را بر    راوي

از شخصيت يكي  او  دارد.  با عهده  و  ديد خود  زاويه  از  را  و رويدادها  داستان است  هاي 

دهد تا به  كند. اين نوع راوي به خواننده اجازه مياش روايت ميتوجه به تجربيات شخصي

هاي اين شخصيت دسترسي پيدا كند. با محدود ات و انگيزهطور مستقيم به افكار، احساس

توان تعليق را افزايش داد و خواننده را مشتاق كرد كردن ديد خواننده به ديدگاه راوي، مي

از   بودم كه شيخ شعيب  زده  باشد. «رو كبوترخانه چندك  پنهان  دنبال كشف حقايق  به  تا 

تر كه آمد، نور زرد لامپا با پوست سوختة  قوارة در خانه سريد تو و پيشلاي لنگه هاي بي

هاش شكل گرفت. اسب، سم به زمين كوفت  چهره اش درهم شد و بيني و پيشاني و گونه

بود...»  چسبانده  را  آخر  بست  توفيق،  خواج  و  شد  افشان  دمش  و  لرزيد  منخرينش  و 

 ). ١٠٩: ١٤٠٣(محمود، 

  گو با رواي دانا تفاوت راوي درون رويداد يا هم 

 
  گوي رويداد يا همانواع راوي درون -٢- ١-٢

خودگوي:راوي-الف اصلي  راوي  شخصيت  بلكه  دارد،  حضور  داستان  در  تنها  نه  كه  اي 

 .داستان نيز هست

گوي راوي هم  ويژگي راوي دانا  

 حضور در داستان حضور ندارد حضور دارد

محدود به ديدگاه 

 راوي 

آگاهي كامل از همه  

 چيز

 ديدگاه

طرف بي احتمال وجود تعصب   تعصب  

تر نزديك  ارتباط با خواننده  دورتر 
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اي كه در داستان حضور دارد اما شخصيت اصلي نيست و رويدادها  راوي شاهد: راوي-ب

دقتّ    به اين بخش از داستان كوتاه چشم انداز   .كند را از ديدگاه يك شاهد عيني روايت مي

هاي در منزل را به هم كوفت  كنيم: «باد شديد شد، تنوره كشيد و هجوم آورد تو دالان و لته

اي يك لحظه دالان نيم تاريك را روشن كرد. مرد غريبه رفت. همزادم رفت  و برق جهنده

كردم.   تماشا  را  بيرون  و  نشستم  پنجره  كف  و  رفتم  هم  من  كشيد.  دراز  چوخا  زير  و 

 ) نويسنده از راوي درون رويداد استفاده كرده. ١٤٤: ١٤٠٣(محمود، 

 
  ها(پس نگاه)، وقايع گذشته، وقايع سياسي  بكزمان و فلش -٢- ١-٣

كند. محمود با استفاده ماهرانه از پس نگاه، وقايع گذشته را به داستان حال حاضر مرتبط مي

ها  هاي آننگيزهها و اتري از شخصيتكند تا درك عميقاين تكنيك، به خواننده كمك مي

به  مفهوم  اين  است.  مرتبط  ژنت  نظريه  در  روايي»  «زمان  مفهوم  با  رويكرد  اين  كند.  پيدا 

عبارت ديگر، زمان روايي چگونگي سازماندهي و ارائة وقايع در يك داستان اشاره دارد. به

از  كند. يكي  دهد كه نويسنده چگونه از زمان براي ساختن روايت خود استفاده مينشان مي

هاي رايج براي تغيير زمان روايت، استفاده از پس نگاه است. «زمان عنصري است كه  روش

توان بخشي از يك داستان را انتخاب نمود و آن را  در طول يك داستان جريان دارد و نمي

) در واقع، زمان در داستان  ٤٥:  ١٣٩٨عنوان زمان مشخص آن داستان بيان كرد» (باشكوه،  به

مانن  چشمم رفتاري  تو  اشك  و  نشست  چشمانم  به  گرفته  نيم  اتش  «دود  دارد.  پيرنگ  د 

تاب   پيچ و  انگار زير مسلسل سنگين،  كه  منشور اشك، رشيد را ديدم  از پشت  و  گشت 

گرفتهمي را  رشيد  چرا  كه  پرسيدم  خودم  از  گويا  بيخورد.  بعد،  و  پدرم  اند؟  براي  اينكه 

زانوهام را بغل گرفتم و به رشيد فكر كردم.  سيگار بپيچم، تو پالتو گرم جا خوش كردم و  

قراري به جان آدم  هاش گرم بود، زنده بود و بيهاي رشيد تو گوشم بود. حرفحالا، حرف

  ). ١٥:  ١٤٠٣ريخت» (محمود، مي

  حالت روايت  برجسته كردن امور عاطفي -٢- ١-٤

مي استفاده  «نمايش»  روايت  از  اغلب  به  محمود  كه  معني  اين  به  بهكند.  اينكه  طور  جاي 

گفت طريق  از  را  وقايع  افتاده،  اتّفاقي  چه  بگويد  خواننده  به  رفتار  مستقيم  و  وگوها 

بخشد و خواننده  گرايي بيشتري ميها واقعدهد. اين روش، به داستانها نشان ميشخصيت



 ٢٧٧/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

مي داستان  درگير  ميرا  كار  كه/  بود  آمده  ديگر  كارگر  چند  همراه  «رشيد  از  كند.  خوام./ 

برزگر است و خشكي زمين، زمينحرف فهميدم كه  بيهايش  و...  است  آبي،  گيرش كرده 

 ).١٦: ١٤٠٣قحطي، گرسنگي، لخت وليشي...» (محمود، 

  ها تشابهات و تفاوت
ها و  تجلّي در غريبه

 پسرك بومي 
 رئاليسم نظرية ژنت 

 ويژگي 

  مؤلّفه / 

راوي  درون رويداد  

به رئاليسم كمك  

استفاده از  كند، اما مي

راوي داناي كل براي  

ارائة تحليل اجتماعي  

 .شودنيز ديده مي

راوي  درون رويداد: 

تجربة مستقيم 

كارگران از زبان  

 خودشان 

راوي درون  

رويداد، 

فرضي،  

 داناي كل 

عنوان  راوي به

ناظر بيروني و  

 طرفبي

 صدا

نظم زماني خطي با 

خواني رئاليسم هم

ها دارد،  پس نگاه 

براي ايجاد عمق در  

ها به كار  شخصيت 

 .روندمي

نظم زماني خطي،   

پس نگاه براي نشان  

 دادن گذشته

نظم، تداوم،  

 بسامد

زمان خطي و 

 منطقي 
 زمان

نمايش مستقيم وقايع  

به رئاليسم داستان  

افزايد و خواننده را  مي

 .كنددرگير مي

غالب بر نشان دادن، 

صورت  وقايع به

مستقيم و بدون 

واسطه روايت  

 .شودمي

نشان دادن، 

  گفتن

نمايش مستقيم 

  وقايع 

 حالت

  روايت

عنوان  فضاي داستان به 

يك شخصيت عمل  

كند و بر  مي

ها تأثير  شخصيت 

 .گذاردمي

توصيف دقيق از  

ها،  جنوب، كارگاه

 هاي كارگري خانه

توصيف  

دقيق محيط،  

ارتباط با  

 ها شخصيت 

توصيف  

گرايانه  واقع

 محيط

 فضاي

  داستان 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /  ٢٧٨

 

 
  نگرش ايدئولوژيك، نقدِ عملكرد دولتمردان-٢- ١-٥

به ايدئولوژيك  جنبهنگرش  تمام  بر  رئاليسم  مكتب  در  زيربنايي،  عنصر  يك  هاي عنوان 

پردازي، فضا،  شخصيتديد گرفته تا  گذارد. از انتخاب صدا و زاويهروايت داستان تأثير مي

پايان و  زبان  ميزمان،  همه  ارزشبندي،  و  باورها  تأثير  تحت  قرار  توانند  نويسنده  هاي 

از شيوه «روايت  همبستگي بگيرند.  در  و  انساني است  ارتباطات  اصلي  اجتماعي  هاي  هاي 

(ميرصادقي،   ها هستند»  ايدئولوژي  و  اديان  بنيادين  متون  روايت هاي  دارد.  اساسي  نقشي 

نگرش  ١٨٩:  ١٣٩٩ به  كه  است  كوتاه، ضروري  داستان  يك  كامل  تحليل  براي  بنابراين،   (

ها  يژه مجموعه «غريبههاي كوتاه احمد محمود، بهوايدئولوژيك نويسنده توجه شود. داستان

هاي عميقي از نقد  و پسرك بومي»، صرفاً روايتي از زندگي روزمره نيستند، بلكه حاوي لايه

سياسي   و  ايناجتماعي  روايتهستند.  و  ساده  زباني  با  آثار،  بررسي  گونه  به  گيرا،  هايي 

مي طبقاتي  مبارزات  و  استثمار،  اجتماعي،  نابرابري  همچون:  با    .پردازندمسائلي  محمود 

سرمايه نظام  نقد  به  وضوح  به  محرومان،  و  كارگران  زندگي  بر  استثمار  تمركز  و  داري 

ها نمايندة شخصيت 

اي خاص هستند  طبقه

ها به و مشكلات آن

گرايانه به  صورت واقع

 .شودتصوير كشيده مي

هاي  شخصيت 

كارگري با مشكلات  

 واقعي

ها شخصيت 

ي گرد،  

تخت، پويا،  

 ايستا 

هاي  شخصيت 

باورپذير و چند  

 بعدي

 شخصيت 

زبان ساده به درك بهتر  

كند  مخاطب كمك مي

رئاليسم داستان  و با 

 .خواني داردهم

زباني نزديك به  

زبان گفتاري مردم  

 جنوب 

ساده،  

پيچيده، 

 ادبي، عاميانه

زبان ساده و  

 روان
 زبان

هاي  تمركز بر واقعيت 

اجتماعي و اقتصادي به  

ها  رئاليسم داستان

 .افزايدمي

زندگي كارگران و  

مشكلات اجتماعي  

 ها آن 

زندگي 

روزمره،  

رويدادهاي 

تاريخي، 

 خيالي 

زندگي روزمره 

 مردم عادي
 موضوع 



 ٢٧٩/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

ميمي نشان  او  كارگرپردازد.  چگونه  ميدهد  كار  نامناسبي  و  سخت  شرايط  در  و  ان  كنند 

  رود.داران ميها به جيب سرمايهثمره زحمات آن

مي پس  بخار  نمناك،  زمين  بود.  پهن شده  گاه «آفتاب  و  بودند،  تلاش  بي  كارگران،  و  داد 

قد راست مي به ديلمكردند و رگ كمر را ميگاه،  و  ميانة  ها تكيه ميشكستند  به  و  دادند 

باز   ميزمين  نظر  نظامي  پادگان  روبهجلو  از  بيگانه  قراول  كه  جم  دوختند  رشيد  روي 

...» (محمود،  خورد. حالا، حرفنمي ) نويسنده در ١٦:  ١٤٠٣هاي رشيد تو گوشم بود كه 

دهد كه  كند. او نشان ميآثار خود، به اهمّيت برابري اجتماعي و عدالت اجتماعي تأكيد مي

شود  به ايجاد شكاف عميقي بين طبقات مختلف جامعه مي  چگونه نابرابري اجتماعي، منجر

هاي محمود، هاي داستانشخصيت  .زندو به بروز مشكلات اجتماعي و اقتصادي دامن مي

كنند و براي احقاق حقوق خود  اغلب افرادي هستند كه در برابر ظلم و ستم ايستادگي مي

تر  اي عادلانهو تلاش براي ايجاد جامعهكنند. اين مبارزه، نمادي از مبارزه طبقاتي  مبارزه مي

كند. او  است. محمود در آثار خود، به اهمّيت هويت جمعي و همبستگي طبقاتي تأكيد مي

مي مينشان  همبستگي  و  اتحاد  با  كارگران  چگونه  كه  ستم  دهد  و  ظلم  برابر  در  توانند 

تن داده و بر تمام  ايستادگي كنند. مجموع اين گونه داستان نويسي نگرش ايدئولوژيك به م

  گذارد.ديد و... تأثير ميهاي رمان از جمله: زمان، فضا، شكل روايت، راوي و زاويهجنبه

  بازتاب آلام و آمال شخصيت و طبقات اجتماعي  -٢- ١-٦

ترين و  هاي موجود در زمانه، اساسيرئاليسم و نويسندگان اين مكتب از ميان انبوه واقعيت

آنحياتي را دست  ترين  واقعيتچين ميها  اين  نواقص جامعهكند.  آنان  ديدگاه  از  شان  ها 

هم رنج  باعث  كه  هماست  و  آنايدورهنسلان  بنابراين  بهشان شده؛  را  اين مشكلات  - ها 

اي كه انتخاب شده در كنند به همين دليل، زمانهشكلي واضح و عريان در آثارشان بيان مي

فضاي در  و  ندارد  تاريخي  رويكردي  «    آثارشان  است.  حركت  حال  در  اكنون  از  خارج 

و   نشست  اتاق  كنج  و  پيچاند  جاجيم  لاي  را  خودش  كرد.  تب  ياقوت  شد،  كه  غروب 

تير   گردنش  هنوز  بود.  گيج  هنوز سرش  نگفت.  كام  تا  لام  و  زمين دوخت  به  را  نگاهش 

- اش خورده بود، چشمش سياهي رفته بود و نخلستان، با همة نخلكشيد. مشت به چانه مي

  ). ٨٨:  ١٤٠٣ها، به دور سرش چرخيده بود» (محمود، ها و كومهو شاخه ها



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /  ٢٨٠

 

  تشريح جزئيات وقايع (تأثير نظرية ژنت بر تشريح جزئيات)- ٢-٢

مهم از  جنبهيكي  تشريح  ترين  ژنت،  روايت  نظرية  و  رئاليسم  مكتب  در  تركيبي  هايي 

اً عناصر تزئيني در  جزئيات وقايع در روايت است. ژنت بر اين باور است كه جزئيات، صرف

در شكل اساسي  نقشي  بلكه  نيستند،  ميروايت  ايفا  اثر  كلي  مفهوم  و  معنا  او  گيري  كنند. 

مي جزئيات،  دقيق  چيدمان  و  انتخاب  با  نويسنده  كه  است  تأثير  معتقد  خواننده  بر  تواند 

كه   شاخه  دومين  از   » كند.  هدايت  روايت  از  خاصي  تفسير  سمت  به  را  او  و  گذاشته 

تيزي  گذشتند ، ناگهان، از پشت يكي از كومه هاي روهم ريخته، جوان سرخ رويي كه به 

محمود، زنبور بود و مويش قرمز بود، سر راهشان سبز شد و تا ياقوت به صرافت افتد...» (

٨٨:  ١٤٠٣ .(  

     (Mode of narration) حالت روايت -٢- ٢-١

شود. در حالت  ايز قائل ميتم و گفتن  ژنت بين دو حالت اصلي روايت، يعني نشان دادن

شوند و خواننده خود بايد به  نشان دادن، وقايع به طور مستقيم و بدون واسطه روايت مي

آن دلم  تفسير  كه  مينداختين  راه  و صدا  اقلاً سر  اگر  ميومدين،  در  بالاش  «اگه  بپردازد.  ها 

نبوده و...»    ش قمپزديدين كه همهكردم و ميشد، بقول شما كاردم رو غلاف نميقرص مي

به١١٥:  ١٤٠٣(محمود،   راوي  گفتن،  حالت  در  مي)  وقايع  تفسير  به  مستقيم  پردازد. طور 

تأثير مستقيم  ها، بر ميزان جزئياتي كه نويسنده ارائه ميانتخاب هر يك از اين حالت دهد، 

به  چه  كار  ميخوره...  دردم  به  چه  نون  بزنم،  نتونم حرف  من  اگه  بود  گفته  «دخترم  دارد. 

هاي تخت خواب دخترم را عوض  ردم ميخوره و عصر، تا از خانه بزنم بيرون، زنم ملافهد

  ).٩٩كرده بود و از پنجره به ابرها بره برة آسمان نگاه كرده بود و بعد...» (همان :

    (Narrative time) زمان روايت -٢- ٢-٣

بلكه ابزاري قدرتمند  ژنت معتقد است كه زمان در روايت، صرفاً يك عنصر گذرا نيست،  

دهي به معنا است. با تغيير سرعت روايت، پرش زماني يا استفاده از پس نگاه،  براي شكل

مي آننويسنده  جزئيات  و  كرده  تأكيد  وقايع  برخي  اهمّيت  بر  پررنگتواند  را  كند. ها  تر 

بريم/ ) «پدرم آمد، بغض گلويش را فشرده بود./ پاشو پسرم... پاشو  ٤٤:  ١٤٠٠(ر.ك: ژنت،  

كجا؟/ بريم نعمت رو ببينيم...ديدن ايمرد واجبه/ دهانم باز ماند/ نعمت؟/ پالتوش را پوشيد  

  ).٣٠: ١٤٠٣و راه افتاد/ كجا؟... پدر كجا؟...» (محمود، 



 ٢٨١/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

  فضاي روايت (توصيف به روايت گفتگو )  -٢- ٢-٤

كند تا  ك ميتوصيف دقيق فضا، از جمله مكان، زمان و جوّ حاكم بر داستان، به خواننده كم

عميق ميدرك  فضا،  به  مربوط  جزئيات  كند.  پيدا  وقايع  از  به تري  و  بوده  نمادين  توانند 

عميق مفاهيم  تو  انتقال  ريخت  و  چاي  كرد  پر  را  بزرگش  مشت  «رشيد،  كنند.  كمك  تر 

ها را جمع كردند و كومه كردند گوشة اتاق. ها رختخوابكتري. پدرم به نماز ايستاد. بچه

اي اتاق از رنگ خاكستر  هاي دراز و گشاد در تختهحات را بلند خواند. شكافپدرم تسبي 

  ).١١: ١٤٠٣گونة سحرگاهي پر بود» (محمود، 

دهد  هاي داستان را در فضاي قرار ميوگو نويسنده، شخصيتدر توصيف به روايت گفت  

گفتگفت  كه درون  از  و خواننده  ببرد  پيش  به  را  داستان  آنان  جريان   وگوهاوگوهاي  در 

ها،  گيرد. «البته بايد ميان روايت و شرح و وصف حالتموضوعات مختلف داستان قرار مي

هايي) است  ها تمايز قائل شد؛ روايت، شامل مجموعه حوادثي (داستانها و موقعيتكيفيت

ترتيب خاصي انتخاب و  ، حوادث مذكور بهشود و در خلال آن كه در ضمن روايت نقل مي

وگو در داستان «آسمان آبي دز» ) به اين بخش از گفت١٠: ١٣٩٨ردد» (باشكوه،  گ تنظيم مي

نگاه   نديدم/  خودم   ... نه!  من،  گفت/  ياقوت  ديدي؟/  پرسيد/ خودت  فولاد   » كنيد:  دقّت 

عليرضا ناباور بود/ يعني ممكنه كه نبي باشه؟/ ياقوت چاي ريخت/ وقتي رسيدم، جسدش  

ميگفتن كه كت و شلوار خاكستري تنش بوده/ عليرضا  رو برده بودن/ احمدعلي گفت/خب/

مي چي؟/  خاكستري؟...ديگه  لباس  شد/  (محمود،  بلند  كرده...»  كشي  خود  انگار  گفتن 

به گفت٧٥:  ١٤٠٣ اگر  كنيم ميوگو)  توجه  بستر ديالوگ  ها  از  استفاده  با  محمود  كه  بينيم 

اگر چه داراي سابقه  استان. اين نحوه از ددهدخواننده را در جريان داستان قرار مي گويي 

  گيري آن بسيار گيراست. است اما هنر محمود در بكار

  پردازي و تيپ سازيشخصيت -٢- ٢-٥

شخصيت ظاهر  و  گفتار  رفتار،  در  ظريف  ميجزئيات  كمك  خواننده  به  تا  ها،  كند 

عنوان  به توانند  ها را درك كند. اين جزئيات، ميهاي آنها را بهتر بشناسد و انگيزهشخصيت

ها عمل كنند. «ببينم رشيد ... انگار كليدهايي براي فهميدن تصميمات و اقدامات شخصيت

كار مي بود و داري  پوشيده  قدك  و شلوار  بود  بود و طاس  و پهن  بود  كني؟/ مرد، كوتاه 
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بنشاند، گفته   به دل رشيد  گردن بسته بود و انگار كه كارد  به  شال پشمي لاجوردي رنگ 

  ). ٢٢: ١٤٠٣كردم كه تفنگچي، روزي عملگي كنه...» (محمود، ر نميبود/ هيچ فك

  زبان روايت، تشريح جزئيات وقايع و تبيين علل و عوامل حوادث -٢- ٢-٦

جمله ساختار  واژگان،  ميانتخاب  نگارش،  سبك  و  از  ها  خواننده  درك  نحوة  بر  تواند 

داستان با  مشخصي  تمايز  كه  روايت  «مفهوم  بگذارد.  تأثير  نشانگر    جزئيات  ندارد، 

اند يك: نگرش و طرز برخورد نويسنده نسبت  هايي است كه به قالب زبان در آمدهداستان

به چگونگي معنا، درونمايه، موضوع، عناصرديگر داستان و نوع اثر داستان واقعي(رئاليسم  

به  و...) دو: ويژگي  فني و تكنيكي و اسلوبي كه نويسنده در روايت ساختار اثر خود  هاي 

تواند به ايجاد جوّ خاصي  ) زبان ادبي و توصيفي، مي١٩٠:  ١٣٩٩ار مي گيرد. (ميرصادقي،  ك

پررنگ را  جزئيات  و  كند  كمك  داستان  داستاندر  در  روايت  زبان  نمايد.  كوتاه  تر  هاي 

اي و توصيفي است.البته «مكان جغرافيايي و  مجموعه غريبه و پسرك بومي ساده ، محاوره

به يكياقليم  تكنيك  عنوان  در  تفاوت  و  تمايزهاي سبكي  ايجاد  در  اساسي  عوامل  هاي  از 

هاي  ها، موجب تفاوت در خاستگاهبينيهاي خاص در جهانهنري و پديد آمدن حساسيت

به شمار مي اوغلي اسكوئي،  اقليم نويسندگان  ) در داستان «وقتي  ١٨٣:  ١٤٠١رود» (عظيم 

توان ديد «جلو را نگريستم، جاده، در ف را ميتنها هستم ،نه» استفاده از زبان ادبي و توصي 

هايي ملايم، در انتهاي ميدان ديد گم مي  هاي مصنوعي، با پيچيميان درختان جوان جنگل

  ). ١٣٣: ١٤٠٣شد...» (محمود، 

  هاي فلسفي و سطح روايت ژنتمؤلّفة ايراد عبارت-٢-٣

ات فلسفي براي عمق بخشيدن  در ادبيات رئاليستي، به ويژه در داستان كوتاه، اغلب از عبار 

شخصيت پرسشبه  ايجاد  و  انتزاعي  مفاهيم  بيان  ميها،  استفاده  فلسفي  اين  هاي  شود. 

ها بيان شوند يا در توصيفات نويسنده  صورت مستقيم از زبان شخصيتتوانند به عبارات مي

يدادها و  ها نهفته باشند. هدف اصلي از اين كار، فراتر رفتن از سطح رواز محيط و موقعيت

لايه به  زيرين شخصيتپرداختن  بحث  هاي  مورد  اثر  در  محمود  احمد  است.  و جامعه  ها 

از  و  است  روان  و  ساده  داستان  زبان  زيرا  است  كرده  استفاده  تكنيك  اين  از  كمتر 

توان آن را با مفهوم «سطح روايت» در  شود. اما ميهاي پيچيده فلسفي استفاده نميعبارت

د مرتبط  ژنت  بهنظريه  اشاره  انست.  داستان  يك  روايت  نحوة  به  روايت  ساده، سطح  طور 



 ٢٨٣/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

تعريف مي داستان چگونه  اين كه  زاويهدارد.  از چه  روايت ميشود،  و چه كسي  اي  شود 

  روايت را بر عهده دارد، همگي در تعيين سطح روايت موثر هستند.

  راوي دانا و عبارات فلسفي و پس نگاه ذهني -٢- ٣-١

ها و بيان افكار و ار رئاليستي، راوي داناي كل با ورود به ذهن شخصيتدر بسياري از آث

توانند  كند. اين عبارات ميها، فرصت بيان عبارات فلسفي را پيدا مياحساسات دروني آن

عميقبه بينشي  خواننده  به  و  كنند  عمل  ذهني  نگاه  پس  نوعي  شخصيتعنوان  از  و  تر  ها 

  جهان داستان بدهند.

  يت و زمان فلسفيزمان روا٢- ٣-٢

بهزمان روايت در داستان و پيوسته پيش ميهاي رئاليستي اغلب  با  صورت خطي  رود، اما 

تواند لحظاتي از توقف و تأمّل ايجاد كند و خواننده استفاده از عبارات فلسفي، نويسنده مي

ل كنند.  توانند به عنوان نوعي «زمان فلسفي» عمرا به تفكر و تعمق وادارد. اين عبارات مي

باشه كه يكهو گفت قطار   اينهمه دل و جرئت داشته  آدم  يه  «فكر مي كردم كه مگه ميشه 

اومد. سرم رو برگردوندم و نيگا كردم.نور چراغ قطار از دور پيدا بود. بعد ناپيدا شد. بعد  

مي هم  قطار  صداي  حالا   . بود  پرنورتر  ايندفه  و  شد  پيدا  برم  دوباره  ترس  يكهو  اومد. 

اينطور كارا...» (محمود،  داشت، دف  دنبال  بوديم  افتاده  راه  نعمت خان  بود كه همراه  اول  ة 

اينكه «ترتيب زمان روايت (سخن) هيچ١٨:  ١٤٠٣ ترتيب زمان روايت  ) نكته  با  كاملاً  گاه 

شدة داستان متوازن نيست. دلايل اين تغيير ترتيب، در تفاوت ميان دو نوع زمانبندي نهفته  

سخن   زمانبندي  ناممكن  است:  نتيجه  در  ساحتي.  چند  داستان  زمانبندي  و  ساحتي  تك 

مي زمانپريشي  به  زمانبندي  نوع  دو  اين  ميان  توازي  آن  بودگي  اصلي  گونة  دو  كه  انجامد 

  ). ٢١٠: ١٤٠١پور، عبارتند از: بازگشت زماني يا عقبگرد و پيشواز زماني يا استقبال» (ناطق

  فضا و فلسفه، زبان محاور -٢- ٣-٣

ها و جامعه  عنوان نمادي از وضعيت دروني شخصيتهاي رئاليستي اغلب به استانفضا در د

مي مياستفاده  فلسفي  عبارات  بهشود.  يك  توانند  به  را  آن  و  بخشيده  عمق  فضا  توصيف 

فضاي نمادين تبديل كنند. استفاده از (گفتن، ايراد) عبارات فلسفي در ادبيات رئاليستي با  

نت ارتباط تنگاتنگي دارد. اين عبارات نه تنها به عمق بخشيدن  شناسي ژرار ژنظرية روايت

مفاهيم كمك ميبه شخصيت و  به ها  بلكه  و  كنند،  روايت  براي ساختاردهي  ابزاري  عنوان 
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مي عمل  نيز  داستان  مختلف  عناصر  بين  ارتباط  در  ايجاد  عبارات  اين  تحليل  با  كنند. 

هاي آثار ادبي رسيد.  تري از پيچيدگيتوان به درك بهشناسي، ميچارچوب مفاهيم روايت

ها، كنارش بود چكمه پايش بود و دود،  «نعمت، تفنگ را به ديوار تكيه داده بود و پيشتاب

هاي جوجه زير دندانش  حجم اتاق را پر كرده بود و سگ رو عتابه نشسته بود و استخوان

ك  رها  را  استخوان  ناگاه سگ،  كه  بود  آمده  و سماور جوش  داد  مي  رو چنگ  صدا  و  رد 

  ).٢٦: ١٤٠٣نشست و غريد و دور خودش گشت...» (محمود، 

  

  مؤلّفة تأويل و تفسير وقايع تلخ جامعه و رويكرد ژرار ژنت -٢-٤

هاي مربوط به وقايع تلخ  تري از روايتكنند تا به درك عميقهر دو رويكرد به ما كمك مي

ها پي ببريم  معناي نهفته در روايتكند تا به  اجتماعي برسيم. تأويل و تفسير به ما كمك مي

مي كمك  ما  به  ژنت  نظرية  دو و  اين  تركيب  كنيم.  درك  بهتر  را  روايي  ساختار  تا  كند 

دهد. «پدرم گفت/ پنجاتا؟/ فلاد گفت/ ده ها ارائه ميتري از روايترويكرد، تحليل جامع

امردا/ عليرضا  تاشونو به درك فرستاده/ نبي گفت/ با تير ميزنن تو شكمش/ پدرم گفت/ ن 

- گفت/ از اسي ميپره پايين و خودشو ميرسونه به گودال خشت مالا و تفنگو رو دست مي

به همين   پدرم گفت/  بخوره؟/  تكون  از جاش  ميكنه  گفت/اما كسي جرئت  گيره/ موسي 

  ).٣١- ٣٢:  ١٤٠٣سادگي» (محمود،  

  تأويل و تفسير وقايع تلخ اجتماعي 
شناسي  نظرية روايت

 ژرار ژنت 
 مؤلفّه 

فهم معناي نهفته در رويدادها، شناسايي  

الگوها و ساختارهاي پنهان، ارتباط دادن با  

 مسائل اجتماعي، سياسي و فرهنگي

تحليل ساختار  

ها، درك  روايت

دهنده  عناصر تشكيل

روايت و چگونگي  

ها  سازماندهي آن

 براي ايجاد معنا 

 هدف 



 ٢٨٥/ئاليستيكاركرد تعيّن بخش روايت شناسي «نظريه ژار ژنت» در داستان كوتاه ر

 مقايسه تأويل و تفسير وقايع تلخ اجتماعي با نظرية ژنت 

  

  گيري نتيجه-٣

نظريهب دربارة  مطالعه  ميا  روايت  گستردههاي  طيف  بايد  خواننده  كه  دريافت  از  توان  اي 

لايهعرف بتواند  تا  فراگيرد  خوبي  به  را  روايت  در  هاي  را  متني  كند.  هاي  تحليل  داستان 

هاي  شناسي ژرار ژنت در تحليل داستانجستار حاضر با هدف بررسي كاركرد نظرية روايت

  ها و پسرك بومي»، انجام شد. ويژه مجموعه داستان «غريبهكوتاه رئاليستي احمد محمود، به

تحليل متون، تحليل گفتمان، روانكاوي،  

 هاي كمي و كيفي روشفلسفه، 

مفاهيم داستان،  

گري،  روايت، روايت

صدا، زمان، مكان، 

 شخصيت و كنش 

 ابزار 

معنا، نمادها، مفاهيم نهفته، ارتباط با 

 واقعيت اجتماعي 

عناصر ساختاري  

روايت، چگونگي  

سازماندهي عناصر  

 براي ايجاد معنا 

 تمركز 

 بيشتر كيفي، تأكيد بر معنا و تفسير 

ساختاري،  بيشتر 

تحليل عناصر  

 دهنده روايت تشكيل

 رويكرد

تر از دلايل، پيامدها و  كمك به درك عميق

معناي رويدادها، شناسايي الگوهاي تكرار  

 شونده، تحليل نمادها و مفاهيم

تحليل ساختار  

روايي، شناسايي  

صداهاي مختلف، 

بررسي نقش زمان و 

مكان، تحليل  

ها و  شخصيت

 ها كنش

كاربرد در  

هاي مربوط  روايت

به وقايع تلخ  

 اجتماعي 
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حالت    هاي پژوهش نشان داد كه نظرية ژنت، با ارائه مفاهيمي چون راوي، زمان، فضا،يافته

هاي  روايت و زبان، ابزاري كارآمد براي تحليل ساختار روايي و چگونگي بازنمايي واقعيت

داستان در  استاجتماعي  محمود  داستان.هاي  «غريبهبررسي  مجموعه  پسرك  هاي  و  ها 

خوبي توانسته است تجربيات  بومي» نشان داد كه محمود با استفاده از راوي اوّل شخص، به

پنداري مخاطب را  ذاتها بيان كند و حس همقه كارگر را از زبان خود آنهاي طب و ديدگاه

ها، به نويسنده كمك كرده است  نگاهبرانگيزد. همچنين، استفاده از زمان روايي خطي و پس

  ها ببخشد و تأثير گذشته را بر حال نشان دهد. تا عمق بيشتري به شخصيت

مستقي دادن  نشان  با  نيز  نمايشي  روايت  گفتحالت  طريق  از  وقايع  رفتار  م  و  وگوها 

داستانشخصيت به  واقعها،  كرده ها  داستان  درگير  را  مخاطب  و  بخشيده  بيشتري  گرايي 

محيط از  دقيق  توصيفات  بهاست.  را  داستان  فضاي  روستايي،  و  كارگري  يك  هاي  عنوان 

شخصيت بر  تأثيرگذار  و  زنده  ميشخصيت  نشان  محاورهها  و  ساده  زبان  به  اي  دهد.  نيز 

داستان بهتر  داستاندرك  رئاليسم  با  و  كرده  كمك  مخاطب  توسط  همها  داردها    .خواني 

بهعلاوه محمود  ايدئولوژيك  نگرش  كه  داد  نشان  پژوهش  اين،  نويسندة  بر  يك  عنوان 

برجسته و  روايي  عناصر  انتخاب  در  مؤلفّهرئاليست،  داستانسازي  در  رئاليسم  هايش  هاي 

ها، بازتاب آلام و تمركز بر زندگي كارگران و مشكلات اجتماعي آن  تأثيرگذار بوده است.

ها و طبقات اجتماعي، تشريح جزئيات وقايع و تبيين علل و عوامل حوادث،  آمال شخصيت

داستان در  كه  است  مواردي  جمله  مياز  چشم  به  محمود  مكتب  هاي  اصول  با  و  خورد 

- هاي كوتاه احمد محمود، بهه داستانتوان گفت ك در مجموع، مي.خواني داردرئاليسم هم

هاي  اي موفّق از تلفيق عناصر روايي و مؤلفّهها و پسرك بومي»، نمونهويژه مجموعه «غريبه

ها با استفاده از ابزارهاي روايي مختلف،  رئاليسم در ادبيات معاصر ايران است. اين داستان

فرودست را به تصوير بكشند و   هاي اجتماعي و زندگي طبقاتاند واقعيتخوبي توانستهبه

  تأثير عميقي بر مخاطب بگذارند.

  

  منابع 

  ها تابك
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ها و كاربردها ژرار ژنت، تهران: )، تخيّل و بيان، نظري١٣٩٢اسداللهي تجرق، االله شكر، ( -١

  سخن. 
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Abstract 
The ideas of postmodernism can be divided into two general categories. The 
first category includes theorists such as Barry Lewis, Peter Whalen, and David 
Lodge, who introduce a set of stylistic features of postmodernism, including 
uncertainty, paranoia, and temporal disorganization. The second category is a 
prominent theory by Brian McHale, which was inspired by the concept of the 
dominant element in Russian formalism to explain postmodernism. McHale 
argues that postmodernism focuses on ontology, as opposed to epistemology, 
which is the dominant element of modernism. Ontology examines the nature of 
existence. McHale argues that understanding the world is a prerequisite for 
answering ontological questions, but modern works refuse to provide definitive 
answers and leave the reader in existential uncertainty. Now, this research is 
looking for an answer to the question, what are the methods and components of 
ontology in the novel If One Night of the Winter Nights of a Traveler by Italo 
Calvino according to Brian McHale's theory and how these methods and 
components according to Brian McHale's theory highlight the ontological 
element of this novel. Do they play a role? This research examines the novel If 
One Night of the Winter Nights of a Traveler by Italo Calvino and tries to 
identify the strategies and ontological elements in this novel based on McHale's 
theory. The results show that this novel is known for its complexity and 
difficulty by using techniques such as polyphony, uncertainty, temporal and 
spatial irregularity, and paranoia, and it portrays ontological elements well. 
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Extended Abstract 
-Introduction 
Postmodernism is a concept that has been subject to a variety of definitions and 
interpretations in the humanities and arts. The term has taken on different 
meanings and interpretations over time, and for this reason, it seems like a 
comprehensive and universally agreed-upon definition. However, different 
perspectives on postmodernism in literature can be divided into two categories.  
The first group are theorists who focus on the stylistic and structural 
characteristics of literary works. They provide a list of characteristics of 
postmodern literature in order to analyze and examine the works related to this 
period. David Lodge, Ihab Hassan, and Dove Fukma are among these theorists 
who have attempted to categorize the characteristics of postmodern literature. 
Barry Lewis, another critic, identifies six basic elements in this context: 
temporal disorganization, adaptation, disjunction, incoherent association of 
ideas, paranoia, and authorial interference in the narrative. These elements form 
the basis of literary criticism in postmodern works. But some theorists, such as 
Brian McHale, argue that popular theories of postmodernism, led by people like 
Barry Lewis and Dove Fokma, have failed to adequately explain the process of 
literary transformation from modernism to postmodernism. These theories, 
which include various lists of postmodernist characteristics, seem to neglect the 
historical and evolutionary aspects of literature. McHale attempts to fill this gap 
by using the concept of the “dominant element” in the theory of Russian 
formalism. This concept, introduced by Roman Jakobson in literary criticism, 
serves as a powerful tool that can help understand the hidden systems in 
modern and postmodern literature. McHale believes that the dominant element 
in modern literature is “epistemology,” and in postmodern literature, it is 
“ontology.” Epistemology deals with the study of knowledge and cognition, 
while ontology is concerned with the nature of being and existence. This 
difference in dominant elements can be the key to understanding the 
transformation of literature from modernism to postmodernism. In other words, 
the postmodern novel is not concerned with how the world is known, but with 
the nature of existence. In this article, the key components of postmodernism 
from Brian McHale's perspective are examined and analyzed in the novel in 
question, relying on its ontological foundations (incoherence and discontinuity, 
changes in narrator and point of view, narrator's plot, polyphonic technique, 
paranoia, temporal and spatial disorder, uncertainty, etc). The present study 
seeks to answer the question of what are the postmodernist techniques and 
components in the novel If a Winter Night Were a Traveler (according to Brian 
McHale's theory) and how do these techniques and components play a role in 
highlighting the ontological element of this work? 
-Research methodology 
This research, with a descriptive-analytical approach, examines the factors 
affecting the ontological content in the novel "If a Night of Winter Traveler". 
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The main goal is to identify and analyze the words and expressions that direct 
the structure and content of this novel towards ontological issues. In this regard, 
first, related words and phrases were collected and then classified based on 
ontological principles. This classification included elements such as 
incoherence, short circuit, polyphony, paranoia, temporal and spatial disorder, 
uncertainty, and formal and typographic games. The characteristics of these 
elements were then recorded and analyzed in a research corpus to examine their 
role in the ontological richness of the novel. 
-discussion and analysis 
McHale considers ontological themes to be the main characteristic of 
postmodern texts and believes that the rule that highlights ontological elements 
in a text leads the text towards postmodern writing. Consequently, from his 
point of view, whether the techniques and components present in a postmodern 
text are predetermined or not, in any case, they should highlight the ontological 
element of a work. 
McHale considers this very important component, which draws a content 
boundary between modernism and postmodernism, to be the most important 
characteristic of postmodernism and the axis of other components. According 
to McHale, the main characteristic of postmodern literature is the dominance of 
ontological content. 
"If One Winter Night You Were a Traveler" is a postmodern work that reveals 
ontological secrets. The novel depicts a complex world in which the boundaries 
of fantasy and reality are lost. In encountering this work, the reader becomes 
involved in questions about the nature of narrated worlds, where death and life, 
existence and non-existence, and the boundaries between author, narrator, and 
reader are intertwined.  The turmoil of the narrator's mind is a reflection of the 
turmoil of his inner and outer world, and the narrative is both the cause and the 
result of this turmoil. This novel takes the reader on a journey into the depths of 
existential complexities and confronts him with the fundamental questions of 
existence. 
The novel uses many techniques of postmodern fiction to represent this 
ontological confusion. The time of the novel is chaotic and disorganized, and 
the language of the novel is metafictional. The names and terms are used in a 
way that demonstrates the novel's artificiality and construction. 
-Conclusion 

In this novel, at the highest ontological level of the story is the author, who 
narrates his story. The reader enters a labyrinth of imaginary and real worlds 
from which it seems very difficult to escape .  The audience is constantly 

engaged with the fictional world and their own real world, such that in one 
episode, the narrator explains to the audience about the woman in the story "If 
One Winter Night You Were a Traveler" that it is because of your expectations 
that the author created this character in the story to make the story more 
interesting .  The author's dialogue with her reader, from the very beginning of 

the story to the end, breaks the boundaries between the real world and the 
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fictional world, making the reader understand that she is not dealing with an 
ordinary work . 

The novel frequently reveals literary devices in the form of short circuits. The 
author has left a trace of himself in the form of each of the characters in the ten 
narratives of his novel, in the form of a first-person narrator, and has brought it 
to its peak .  In this novel, the reader is in search of the truth, believing that he 

can discover it through words. He reads with enthusiasm, hoping to uncover the 
secrets hidden in the text. But the further he goes, the more complexities he 
discovers . The story gradually leads the reader to doubt the existence of a single 

truth, leaving him in a world of uncertain possibilities. Words, which were 
initially his guide, now become tools for questioning the nature of reality. In 
this intellectual journey, the reader discovers that truth may lie beyond his 
comprehension, hidden in the shadows of doubt and uncertainty . 

The lack of coherence and unity in the novel, in the form of a representation of 
the unpresentable, continues from the moment the publisher made an excuse for 
a mistake in the finishing of Calvino's book, that is, the beginning of the first 
chapter, to the end of the chapter, and the reader must continue reading in 
search of the author's secrets; narratives that begin, but the author at the 
beginning of each chapter announces the lack of coherence and the absence of a 
fixed center and its continuation by stating sentences . 

In this novel, with a relatively long gap from the first to the tenth chapter, the 
existence of dozens of characters who sometimes exist and sometimes do not 
exist is formed. The contradictions of the characters in this novel are 
manifested by behavioral instability, multiple identities, and an unknown 
relationship between the characters, and only two main characters (the male and 
female reader) are present until the end of the story . 

By prioritizing reading over writing and the role it gives to the reader, the 
author transforms the story from a monologue to voices that are the result of a 
collaborative effort between the reader, writer, translator, publisher, 
international advertising agencies, and the police, and brings this voice to the 
ears of all writers and readers 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

  

هاي هيل در رمان «اگر شبي از شب مك وجودشناسي نظرية برايان   هايتحليل مؤلفّه 

  » زمستان مسافري 

  ٣عليرضا صالحي  ،٢*لطيفه سلامت باويل ،١حر عليكاهي س

 ٢٢/١٢/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ٢٧/١٠/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ٣٢١-٢٨٨ (صص

  چكيده

پستن ميظريات  را  شامل  مدرنيسم  اوّل  دستة  كرد.  تقسيم  كلي  دستة  دو  به  توان 

مجموعهنظريه كه  است  لاج  ديويد  و  والن  پيتر  لوئيس،  بري  همچون:  از  پردازاني  اي 

و مكاني   نظمي زمانيقطعيت، پارانويا و بي  مدرنيسم از جمله: عدمهاي سبكي پستويژگي

معرفي مي نظريهرا  دوم،  برايان مككنند. دستة  از  توضيح  اي شاخص  براي  كه  است  هيل 

هيل معتقد  صر غالب در فرماليسم روسي الهام گرفته است. مكمدرنيسم از مفهوم عنپست

معرفتاست كه پست در مقابل  دارد،  بر وجودشناسي تمركز  شناسي عنصرغالب  مدرنيسم 

هيل استدلال  پردازد. مكمدرنيسم است. وجودشناسي به بررسي ماهيت وجود و هستي مي

پيشمي جهان،  درك  كه  پرسشكند  به  پاسخگويي  ونياز  آثار هاي  اما  است  جودشناسانه 

پاسخ ارائة  از  قطعيت وجودي قرار    كنند و خواننده را در عدمهاي قطعي امتناع ميمدرن 

جستمي در  پژوهش  اين  حال  و  دهند.  شگردها  كه  است  پرسش  اين  به  پاسخ  وجوي 

هاي زمستان مسافري از ايتالو كالوينو با  هاي وجودشناسي در رمان اگر شبي از شبمؤلفّه
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برايان مكت  نظرية  به  مؤلفّهوجه  و  اين شگردها  و چگونه  كدامند  نظرية  هيل  اساس  بر  ها 

در  برايان مك كار  دارند؟ روش  نقش  اثر  اين  وجودشناسانه  كردن عنصر  برجسته  در  هيل 

تحليلي با هدف بررسي شگردها و عناصر تشديد كننده محتواي    –اين پژوهش توصيفي  

دهد كه  رمان اگر شبي  هيل است. نتايج نشان ميايان مكوجودشناسانه بر اساس نظرية بر

شب تكنيكاز  از  استفاده  با  مسافري  زمستان  چندصدايي،  هاي  مانند:  وجودشناسي  هايي 

نظمي زماني و مكاني، پارانويا و ... به پيچيدگي و دشواري شهرت دارد و  عدم قطعيت، بي

در رمان مورد نظر مرز بين خيال و  كشد و  خوبي عناصر وجودشناسانه را به تصوير ميبه

و    است  ريخته  هم  بر  نيستي  و  هستي  خواننده،  و  نويسنده  دنياي  و  متن  دنياي  واقعيت، 

به پيچيدگي وجودشناسانه  با ماهيت  گونههاي  رابطه  در  پرسش  به  را  كه خواننده  است  اي 

 كند. دنياهايي كه در آن به تصوير كشيده شده وادار مي

واژه اگركليد  شب  ها:  از  مكشبي  مدرنيسم،  پست  مسافري،  زمستان  مباني  هاي  هيل، 

  وجودشناسي. 

 مقدمه -١

  بيان مسئله -١-١

علوم  در  كه  است  مفهومي  متنوّعي  پسامدرنيسم  تفسيرهاي  و  تعاريف  با  هنر،  و  انساني 

برداشتروبه  و  معاني  زمان،  گذر  در  اصطلاح  اين  است.  شده  خود  رو  به  متفاوتي  هاي 

ب و  است  نظر  گرفته  به  دشوار  همه،  توافق  مورد  و  جامع  تعريف  يك  ارائة  دليل  همين  ه 

هاي مختلف در مورد پسامدرنيسم در ادبيات را به دو  توان ديدگاهرسد. با اين حال، ميمي

  دسته كلي تقسيم كرد.

نظريه اوّل،  ويژگيگروه  بر  كه  هستند  تمركز  پردازاني  ادبي  آثار  ساختاري  و  سبكي  هاي 

مشخصه از  فهرستي  افراد  اين  ميدارند.  ارائه  را  پسامدرن  ادبيات  آثار  هاي  بتوانند  تا  كنند 

از  فوكما  دوو  و  حسن  ايهاب  لاج،  ديويد  كنند.  بررسي  و  تحليل  را  دوره  اين  به  مربوط 

بندي  هاي ادبيات پسامدرن را دستهاند ويژگيپردازان هستند كه تلاش كردهجمله اين نظريه

معرّفي   زمينه  اين  در  را  اساسي  عنصر  شش  منتقدان،  از  ديگر  يكي  لوئيس،  بري  كنند. 

گسيختگي، تداعي نامنسجم افكار، پارانويا و دخالت   نظمي زماني، اقتباس، از همكند: بيمي



 ٢٩٥/ ...هيل در رمان «اگر شبيهاي وجودشناسي نظرية برايان مكتحليل مؤلّفه

عناصر اين  روايت.  در  تشكيل  نويسنده  را  پسامدرنيستي  آثار  در  ادبي  نقد  اساس  و  پايه   ،

 دهند. مي

هاي رايج در مورد  كنند كه نظريههيل استدلال ميپردازان مانند برايان مكبرخي از نظريهاما 

اند به درستي روند  لوئيس و دوو فوكما نتوانستهپسامدرنيسم، به رهبري افرادي مانند: بري

مدرنيسم از  ادبيات  نظريه  تحوّل  اين  دهند.  توضيح  را  پسامدرنيسم  شامل  به  كه  ها، 

ويژگيفهرست از  مختلفي  ميهاي  نظر  به  هستند،  پسامدرنيسم  جنبههاي  بر  كه  هاي  رسد 

مك ندارند.  تمركز  ادبيات  تكاملي  و  در  تاريخي  غالب»  «عنصر  مفهوم  از  استفاده  با  هيل 

مي تلاش  روسي،  فرماليسم  را  نظريه  شكاف  اين  تا  رومن  كند  كه  مفهوم  اين  كند.  پر 

تواند  كند كه ميعنوان ابزاري قدرتمند عمل ميياكوبسن آن را در نقد ادبي مطرح كرد، به

نظام كند. مكبه درك  و پسامدرن كمك  ادبيات مدرن  پنهان در  معتقد است كه  هاي  هيل 

است.   شناسي»، و در ادبيات پسامدرن «وجودشناسي»عنصر غالب در ادبيات مدرن «معرفت

پردازد، در حالي كه وجودشناسي به ماهيت  شناسي به بررسي دانش و شناخت ميمعرفت

تواند كليد درك تحوّل ادبيات  هستي و وجود توجه دارد. اين تفاوت در عناصر غالب، مي

عبارتي، توجه رمان پسامدرنيستي معطوف به چگونگي  از مدرنيسم به پسامدرنيسم باشد. به

 بلكه به ماهيت هستي نظر دارد.   شناخت جهان نيست،

مؤلفّه مقاله  اين  پستدر  شاخص  مكهاي  برايان  منظر  از  مباني  مدرن  بر  تكيه  با  هيل 

ديد، پيرنگ راوي، تكنيك  انسجام و گسست، تغييرات راوي و زاويه(عدم  وجودشناسي آن

ورد نظر مورد  قطعيت و ...) در رمان م  نظمي زماني و مكاني، عدمچندصدايي، پارانويا، بي

  گيرند. بررسي و تحليل قرار مي

جست در  حاضر  كه  پژوهش  است  پرسش  اين  به  پاسخ  مؤلفّهوجوي  و  هاي  شگردها 

رمان   در  شبپسامدرنيستي  از  شبي  مسافرياگر  زمستان  برايان  (  هاي  نظريه  به  توجه  با 

شناسانه  ها در برجسته كردن عنصر وجوداين شگردها و مؤلفّه هيل) كدامند و چگونهمك

 اين اثر نقش دارند؟

 اهمّيت و ضرورت پژوهش-٢-١

خصوص  انساني، از جمله ادبيات، بههاي هنر و علومبسياري از رشته  ،جريان پسامدرنيسم

در  اگرچه  يافت.  راه  ديگر كشورها  به  سپس  كرد؛  خود  درگير  را  آمريكا  داستاني  ادبيات 
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ديرتر آغاز شد، اما گروهي از نويسندگان ايراني مثل:  ايران تأثير اين جريان بر ادبيات بسيار  

منيرو رواني را  پور، غلامسيمين دانشور،  اين سبك و سياق  به  نوشتن  و...  حسين ساعدي 

از  آغاز كردند، سپس پسامدرن نظر  نيز رايج شد. صرف  نويسندگان ديگر  ميان  نويسي در 

شمار  بسيار رواج دارد و تعداد بيطبيعي يا تصنّعي بودن، اين جريان امروزه در كشور ما  

داستان مي اين چارچوب  در  بنابراين، نويسندگان، كه  ادّعاست.  اين  بر  گواه  نويسند، خود 

  ضروري است اين جريان مورد بررسي و واكاوي قرار گيرد.  

تحليل رماني از منظر نظريه مدرن كه رويكردي فلسفي داشته  اي پست همچنين بررسي و 

نظر مانند  مكباشد،  برايان  ميية  انديشههيل،  ت تواند  و  رمان  يك  فلسفي  جريان  أهاي  ثير 

مدرن،  موجود، به دليل داشتن فرمي پست   مدرن بر آن را تحليل و بررسي كند. رمانپست

 نمونه مناسبي براي اين نوع تحليل است. 

  پيشينه پژوهش  - ١-٣

و محتوايي اين نويسنده نوشته  هايي در نقد و بررسي عناصر داستاني  مقالات و پايان نامه

پست وجودشناسي  ديدگاه  با  مستقل  تحقيقي  اما  از  شده  شبي  اگر  تحليل  در  مدرنيسم 

  هاي زمستان مسافري تاكنون انجام نشده است.      شب

) به بيست مقاله دربارة كالوينو و ده اثر از  ١٣٨٨نامة كالوينو ( دهباشي،  در كتاب شناخت

اشاره شده است و در مقالة بررسي تطبيقي عنصر فراداستان  امة وي  نهاي او و زندگينوشته

هاي زمستان مسافري ( تسليمي، فيضي، بر دستاني،  دركولي كنار آتش و اگر شبي از شب

 اند. نويسندگان به عنصر فراداستان توجه نشان داده )٤٠-١٧:  ١٣٩٥

  روش پژوهش- ٤-١

توصيفي   رويكردي  با  پژوهش  محتواي    -اين  بر  مؤثّر  عوامل  بررسي  به  تحليلي، 

از شب شبي  «اگر  رمان  در  ميوجودشناسانه  مسافري»  زمستان  اصلي،  هاي  هدف  پردازد. 

واژه تحليل  و  سمت  شناسايي  به  را  رمان  اين  مضمون  و  ساختار  كه  است  تعابيري  و  ها 

آوري ها و عبارات مرتبط جمعراستا، ابتدا واژهكند. در اين  مباحث وجودشناسي هدايت مي

طبقه وجودشناسي  اصول  اساس  بر  سپس  طبقهو  اين  شدند.  عناصري  بندي  شامل  بندي 

بي پارانويا،  چندصدايي،  كوتاه،  اتصّال  انسجام،  عدم  عدم    نظميمانند:  مكاني،  و  زماني 
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بازي و  عناصقطعيت  اين  مشخصات  ادامه،  در  بود.  چاپي  و  شكلي  پيكرههاي  در  اي  ر 

تا نقش آن تحليل شد  ها در غناي وجودشناسانه رمان مورد بررسي قرار  پژوهشي ثبت و 

 .گيرد

 مباني نظري پژوهش-١-٥

  هيل نظريه وجودشناسي برايان مك-١-٥-١

مشخصهمك فهرست  است  معتقد  بيهيل  مانند:  هم هايي  از  اقتباس،  زماني،  نظمي 

و   افكار  نامنسجم  تداعي  نظريهگسيختگي،  كه  و حسن  پارانويا  لوئيس، لاج  مثل:  پردازاني 

دادهئ ارا مياند، پرسشه  متبادر  به ذهن  را  اين مشخصههايي  در كند، مثلاً چرا  هاي خاص 

كند كه بدون توجه به عنصر  هيل تأكيد مي شوند؟ مكهاي پسامدرنيستي استفاده ميداستان

پاسخ داد. اصطلاح عنصر غالب را  ها  توان به اين پرسش) نميThe dominantغالب (

عنوان «عنصر كانوني  گيرد. ياكوبسن عنصر غالب را بهوام مي  ١هيل از رومن ياكوبسنمك

  فرمان دارد» تعريف كرده است.يك اثر هنري كه ساير عنصرها را زير كنترل و تحت 

اين كه كدام  گويد: از يك متن واحد، بر حسب  هيل در توضيح خود از عنصر غالب ميمك

اش مورد تحليل قرار گيرد، عناصر غالب متفاوتي برخواهد آمد. بر حسب اين كه چه  جنبه

به بررسي متن   از كدام موضع  اين كه  نيز بر حسب  پرسشي را دربارة متن مطرح كنيم و 

مي  آشكار  متفاوتي  غالب  عناصر  (مكبپردازيم،  اين  ).  ١٢٣-١٢١:  ١٣٨٣هيل،  شوند»  در 

توضي از  مكصورت،  برميحات  چنين  همهيل  و  وحدت  موجب  غالب  عنصر  كه  - آيد 

توان  پيوندي اجزاء مختلف اثر هنري است و همة اجزاء تابع آن هستند و با كشف آن مي 

  به بررسي اثر پرداخت.

فهرست تمام  نظريه در  نميهاي  معلوم  پسامدرن،  نظريهپردازان  كه  ادبي شود  هاي 

با   تقابلي  كل چه  در  نظر مكپسامدرنيستي  از  دارد.  مدرنيستي  ادبي  نظرية  اينكل  - هيل 

شود و حكم نوعي ابزار بررسي را دارد و با  جاست كه مفهوم عنصر غالب وارد بحث مي

مي هم  نظامآن  فهرستتوان  اين  زيرين  تحوّل  هاي  هم  و  كرد  استخراج  را  ناهمگن  هاي 

 ). ١٢٥-١٢٣مان: اي كه منجر به پيدايش پسامدرنيسم شد را تبيين كرد (هتاريخي

 
 ١Roman Jakobson 
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(هاي مدرن را معرفتهيل عنصر غالب در داستانمك داند  مي  )Epistemologyشناسي 

 داند.  مي )Ontologyشناسي (هاي پسامدرن را وجوداما عنصر غالب در داستان

ما چه چيز را ميشناسي ميمعرفت  اينكه  يكي  پاسخ دهد:  به دو پرسش اساسي  - كوشد 

-هايي كه در نحلهشود؟ پاسخكه شناخت ما از چه راهي حاصل مي توانيم بدانيم؟ ديگر اين

پرسش اين  به  فلسفي  گوناگون  وجودهاي  در  اما  است  متفاوت  شده،  داده  شناسي  ها 

ها معطوف است. براي مثال، اين پرسش  شود كه به هستي و هستندههايي مطرح ميپرسش

ي ذهن  لواقع وجود دارد يا برساختهابينم، فيشناسي كه «آيا رفتگري كه از پنجره ميوجود

شناسي است كه «آگاهي من از وجود  من است؟»، خود به خود متضمن اين پرسش معرفت

معرفت،   از  جداي  هستي  و  وجود  پس  است؟».  آمده  دست  به  كجا  از  رفتگر  آن  داشتن 

هاي مدرن و پسامدرن تفاوت  رو، داستاناز اين).  ٣٣٨-٣٣٦:  ١٣٨٣هيل،  ممكن نيست (مك

شناسي»  هاي مدرن «معرفت اهوي ندارند، بلكه تفاوت در وجه مسلط اثر است. در داستانم

 گيرد.شناسي» در اوّلويت قرار مي هاي پسامدرن «وجودو در داستان

ها  شود، شخصيتشناسي حاصل نميچون دسترسي به شناخت دربارة دنيا از طريق معرفت

-كوشند به حقيقت دست يابند. هستيمي  هاي ممكنبا استمداد از تخيّل و ساختن جهان

هستي تكثر  تشريح  وجودشناسي  حقيقت،  در  هستي.  خود  نه  معناي  هاست  به  شناسي 

به تشريح هستي بلكه ممكن است  براي هستي ما نيست،  بنيادين  هاي ديگر و جستجويي 

  ). ٢٨:  ١٣٨٠هيل،  عوالم ديگر بپردازد؛ عوالم ممكن، يا حتي ناممكن (مك

مك نظر  مي هاز  شدني  و  ممكن  زماني  ناممكن  عوالم  به يل،  انسان  تخيّل  در  كه  شوند 

كند، هيچ  هاي ممكني كه نويسنده خلق ميهاي پسامدرن، جهاندر داستان.  حركت درآيند

توان گفت كدام واقعي و كدام داستاني و خيالي است  كدام بر ديگري برتري ندارد و نمي

 ).  ٤٢-٣٧(همان: 

پرسشها  مدرنيستپست به  بتوان  تا  كرد  درك  را  جهان  بايد  ابتدا  كه  هاي  معتقدند 

اين از  داد.  پاسخ  پستوجودشناسانه  آثار  خواندن  اين  رو،  با  شدن  مواجه  يعني  مدرن؛ 

با چه ويژگي  بنيادي كه چه جهاني،  هايي، در جاي جاي اين اثر خلق شده است.  پرسش 

شوند كه از دادن پاسخي قطعي به اين  ز ميمدرن با اين ويژگي از آثار مدرن متمايآثار پست

كنند. نمونة  قطعيت وجودشناسي مي  زنند و خواننده را دچار نوعي عدمپرسش سر باز مي
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واقعي و تخيّلي در داستان دنياي  اين  هاي پستاين مقولات، محو شدن  مدرن است. زيرا 

تواند مطمئن باشد  نمي  نوع داستان دائماً بين واقعيت و تخيّل در نوسان است و «خواننده

: ١٣٨٣هيل،  كه دنياي توصيف شده در آن، دنيايي واقعي است يا دنيايي سراپا خيالي» (مك

-نامد و ديويد لاج از آن به نام «اتّصال  لوئيس اين نوع تداخل را «دور باطل» مي).  ٣٤٠

مي ياد  مككوتاه»  اما  وسيعكند؛  برداشتي  در  اتصالهيل  عنتر،  تحت  را  محتواي  كوتاه  وان 

   ).٣٥١دهد (همان:وجودشناسانه مورد بحث قرار مي

وجودمك را موضوعات  متون پسامدرنيستي  اصلي  معتقد  شناسانه ميهيل مشخصة  و  داند 

شود، متن را  اي كه موجب برجسته كردن عناصر وجودشناسانه در يك متن مياست قاعده

-، از ديدگاه او چه شگردها و مؤلفّهكند. در نتيجهبه سوي نوشتار پسامدرنيستي هدايت مي

هاي موجود در يك متن پسامدرن از پيش تعيين شده باشد يا نباشد، در هر صورت، بايد  

  عنصر وجودشناسان يك اثر را برجسته نمايد.

هيل اين مؤلفّه بسيار مهم را كه يك مرز محتوايي بين مدرنيسم و پسامدرنيسم ترسيم  مك

اصلي مي پستترين  كند،  مؤلفّه ويژگي  ساير  محور  و  ميمدرن  مكها  قول  به  هيل،  داند. 

نظريه است.  وجودشناسانه  محتواي  غلبة  در  پسامدرن  ادبيات  اصلي  پردازاني  ويژگي 

-هاي صوري و زباني رمانهمچون: ديويد لاج، بري لوئيس و ايهاب حسن كه به ويژگي

اند. ها برشمردهگونه رمانرا براي اين  هاييهاي پسامدرنيستي توجه دارند، شگردها و مؤلفّه

پژوهش از  يك  هيچ  در  كتاباما  و  مؤلفّه ها  و  شگردها  دستهها،  وجودشناسي  بندي  هاي 

مؤلفّهنشده پژوهش  اين  در  بنابراين،  شباند،  از  شبي  «اگر  رمان  وجودشناسي  هاي  هاي 

 گيرند. زمستان مسافري» دسته بندي و مورد بررسي قرار مي

 رّفي نويسنده مع-١-٥-٢

) كالوينو  جمله  Italo Calvinoايتالو  از  و  ايتاليايي  كوتاه  داستان  و  رمان  نويسندة   (

توان آن ترين نويسندگان قرن بيستم است. وي سبك ادبي خاص خود را داشت كه ميفعّال

پست  يا  سورئال  سال را  او  كرد.  توصيف  بهمدرن  نظريهها  و  منتقد  در عنوان  نيز  پرداز 

بهها عرصه او  تا  آثار وي موجب شده  انتقادي  عنوان يكي از  ي فرهنگي قلم زده و فضاي 

 معاصر باشد.هاي ايتاليا در دوراننويسترين داستانمهم



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ٣٠٠

 

طور فارسي ترجمه شده است كه  هاي مختلف و هميناز ايتالو كالوينو آثار زيادي به زبان 

به «شواليه  ها مياز ميان آن پالومار»، «اگر شبي از شبتوان  هاي زمستان  ناموجود»، «آقاي 

كلاسيك  بايد  «چرا  مي مسافري»،  گوش  «شاه  خواند»،  را  «كمكها  و  كند»،  كيهاني»  هاي 

در شهر سانتياگو در كوبا متولّد شد.   ١٩٢٣نشين» اشاره كرد. كالوينو در سال  «بارون درخت

اش به ايتاليا نقل مكان كرد.  به همراه خانواده  او تا پنج سالگي در اين شهر ماند و بعد از آن

سال   در  نوجواني  دوران  حزب    ١٩٤٣در  به  آن  از  پس  و  ايتاليا  مقاومت  نهضت  به 

سال   در  بعد  سال  چند  و  پيوست  ايتاليا  پايان  ١٩٤٧كمونيست  ارائة  دربارة  نامهبا  اي 

تورين  «جوزف دانشگاه  از  ايتاليايي  ادبيات  و  زبان  رشتة  در  در  فارغكنراد»  شد.  التحصيل 

اي به نام «لونيتا» آغاز كرد. «كالوينو» اوّلين اثرش را  اش را با روزنامههمين سال او همكاري

«كالوينو»   براي  رمان  اين  درآورد.  تحرير  به رشتة  عنكبوت»  «راه  نام  با  در همين سال  نيز 

ير و اديبان ايتاليا مثل  جايزه «ريچنه» را به همراه آورد و موجب شد تا او با بسياري از مشاه

  «ناتاليا گينزبرگ» و «اليو ويتوريني» آشنا شود.

هاي  به نوعي از ادبيات تخيّلي روي آورد و در آثارش از حكايت  ٥٠ايتالو كالوينو در دهة   

مي استفاده  سال پندآميز  اين  در  او  در كرد.  سياسي  و  اجتماعي  هجو  درگير  نوعي  به  ها 

ناموج «شواليه  بود.  اين  آثارش  جمله  از  آرژانتيني»  «مورچه  داستان  مجموعه  و  ود» 

هاي مختلفي قلم زده كارهاست. اين نويسنده در طول حيات ادبي خود در ژانرها و سبك

هاي علمي متعدّدي منتشر  است و از او داستان، رمان، مجموعه مقالات، يادداشت و رساله

نويسنده او  است.  خلّاقيشده  كه  است  نوآور  و  مبدع  از  اي  ادبي  آثار  خلق  در  بسياري  ت 

مدرن  اي پستعنوان نويسندهخود نشان داده است. بسياري از اديبان و منتقدان از كالوينو به 

مي سال  ياد  سپتامبر  در  سرانجام  ايتاليايي  نام  صاحب  نويسنده  اين  شهر    ١٩٨٥كنند.  در 

  . )٥: ١٣٩٤«سيدنا» واقع در ايتاليا چشم از جهان فرو بست. (كالوينو، 

طور خاص كتاب هزار و يك شب، تأثير زيادي بر كالوينو گذاشت.  ادبيات كلاسيك، و به

هاي زمستان مسافري» به  اين تأثيرگذاري را در رمان مشهور و پرفروش «اگر شبي از شب

مي سال  خوبي  در  بار  نخستين  براي  شد  رينلي  فل  جايزة  برندة  كه  كتاب  اين  ديد.  توان 

مدرن نوشته شده است. ويژگي اصلي اين كتاب  تاب به سبك پستمنتشر شد. اين ك  ١٩٧٩
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رسد كه در اين اثر كالوينو خواندن را به نوشتن  تأكيد بيشتر بر خواندن است و به نظر مي

  ترجيح داده است.

  خلاصه رمان- ١-٥-٢-١

مواجه مي مردي  با  دوم شخص،  زبان  از  رمان، خواننده  اين  در حال خواندن  در  كه  شود 

خواند، اما به كند كه كتابي معمولي را ميجذّاب و مرموز است. او در ابتدا فكر ميكتابي  

مي عجيب  اتفّاقي  متوجه  ميزودي  متوجه  مرد  فصلشود.  كه  صورت  شود  به  كتاب  هاي 

بي پيدا ميتكراري و  ادامه  به جستمعني  را  او  اتّفاق  اين  انگيز سوق  وجويي هيجانكنند. 

شود كه درگير همان مشكل است.  فروشي، با زني آشنا ميبه كتاب  دهد و مرد با مراجعهمي

گردند. اين  اند، تقلّبي است و به دنبال نسخة اصلي مييابند كه كتابي كه خواندهها درميآن 

كشاند. زن و مرد در اين مسير  ها را به دنياي پيچيده و پنهان سرقت ادبي ميوجو، آن جست

  شوند.رو ميمتضادي روبههاي مختلف و افكار با شخصيت

مكان به  حقيقت،  كشف  براي  تلاش  در  ميمرد  سفر  مختلفي  خواندن هاي  با  و  كند 

هاي ادبي است. او در اين مسير  هايي براي يافتن سرقتهاي مختلف، به دنبال سرنخداستان

سازمان بهبا  و  ناشناخته  روبهريختههمهاي  مياي  شخصيت  رو  با  مرد  نهايت،  در  شود. 

 هاي ادبي است. شود، كه عامل اصلي اين سرقترموزي به نام هرمس مارانا آشنا ميم

كند.  هاي ادبي كمك ميدر ادامه، مرد با قبول همكاري با پليس، به كشف و افشاي سرقت

-اي گفتهاي حرفهخوانهاي ادبي، با افراد متخصّص و كتابها و نشستاو در كتابخانه

اش  رسد كه بايد زندگي خود را با زن مورد علاقهه اين نتيجه ميكند و در نهايت، بوگو مي

پايان مي به  ازدواج مرد و زن  با  كتاب  بزند.  در حال خواندن  پيوند  او  رسد، در حالي كه 

  اي كه داستان از او الهام گرفته شده بود.كتابي از كالوينو است، نويسنده

  بحث و بررسي -٢

  هاي زمستان مسافرياگر شبي از شبهاي وجودشناسي رمان مؤلّفه  تبيين - ١-٢

 انسجام و گسست عدم-١- ١-٢

پست بنيانادبيات  و مدرن،  اساس  و  ساخت  متزلزل  را  (مدرنيسم)  ادبيات  بر  حاكم  هاي 

بي  و  پراكندگي  كه  بدين صورت  نهاد،  بنا  را  ديگر  عدممبنايي  و  ادبيات  نظمي  در  انسجام 

(اسدي،   يافت  داستان).  ١٢١:  ١٤٠٣رواج  تلفيق سبكدر  با  نويسنده  پسامدرن،  و هاي  ها 
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مي روايت  در  گسسته  و  نامتعارف  فضايي  ايجاد  به  مختلف،  تكنيك  ژانرهاي  اين  پردازد. 

هاي  دهد تا از قالبمنحصر به فرد، كه در آثار ادبي معاصر رواج يافته، به نويسنده اجازه مي

برانگيز و غيرمعمول خلق كند.  ر متنوعّ، اثري چالشمتعارف خارج شده و با تركيب عناص 

رمان يكبرخلاف  زباني  از  معمولاً  كه  سنّتي،  ميهاي  پيروي  سبك،  نواخت  اين  در  كنند، 

تكنيك از  استفاده  با  گفتنويسنده  ادغام  جمله  از  مختلف  نقلهاي  حتي  قول وگوها،  و  ها 

  .پردازدتن ميهاي هنري متفاوت به ايجاد تنوعّ و پيچيدگي در مسبك

هاي مختلف داستان از  شود كه در آن، فصلاي نوشته ميگونههاي پسامدرن گاه بهداستان

- كند و در نتيجه خواننده ميآغاز و ميان و پايانش از منطق و توالي مشخصي پيروي نمي

هاي پسامدرن  هاي متفاوتي را براي ورود به اثر انتخاب كند. نويسندگان رمانتواند مدخل

اند دائماً از اين شاخه  گرايش آشكاري به دور شدن از موضوع اصلي روايت دارند و مايل

به آن شاخه بپرند، به اين شكل كه جريان روايت را قطع و موضوعات جديدي را مطرح  

ميمي همراه  به  خود  با  را  روايي  انسجام  عدم  كه  از  كنند  بردن  لذّت  براي  كار  اين  آورد. 

 ). ٢٢٩:  ١٣٩٤رود (پاينده،  گويي به كار مي پيچيدگي مفرط داستان

شب از  شبي  «اگر  و  رمان  خود  خاص  داستاني  ساختار  دليل  به  مسافري»  زمستان  هاي 

هاي وجودشناسي با  پارچگي مؤلفّههاي متعدّد و گاه ناتمام، در زمينة انسجام و يكروايت

هاي كوتاه و ناتمام متعدّدي تشكيل شده است كه  رو است. رمان از داستانهايي روبهچالش

همبه براي  كافي  فرصت  خواننده  و  نيستند  مرتبط  يكديگر  به  مستقيم  با ذات طور  پنداري 

نميآن پيدا  را  وجودي  مفاهيم  عميق  درك  و  جستها  در  «خواننده»  هويت  كند.  وجوي 

مرگ و زندگي نيز    كند. مفهومخود است اما در نهايت به هويت مشخصي دست پيدا نمي

  هاي پراكنده باقي مانده است.طور كامل تبيين نشده و در حد ايدهبه

گويي: اي و قصه برايت جالب شده. ناگهان به خود مي«تا حالا حدود سي صفحه خوانده

مي نظرم  به  آشناست.  برايم  جمله  اين  كه  اين  من  از  پيش  را  بخش  اين  تمام  كه  رسد 

همينخوانده درست  ناپايداري    طور ام.  كه  شده  بافته  شدي  و  آمد  از  نوشته  متن   ... است 

ها حساسي و زود اي هستي كه نسبت به اين نوع ظرافتكند، تو خوانندهزمان را بيان مي

كند ولي نويسنده يكي  ات ميها سرخوردهشوي ... البته اين مانعمتوجه مقاصد نويسنده مي 
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تردستي در  از  كه  كار  اين  با  را  رو كرده  نوشتههاي خود  برايت  است،  رسم  امروزي  هاي 

  ). ٣١:  ١٣٩٤است» (كالوينو،  

هاي قطعه قطعه و متنوع، بيانگر شكست ذهن نويسنده و يا انسان معاصر  البته اين روايت 

اي كه ناشر اشتباه در ته دوزي كتاب كالوينو را  تواند باشد. اين عدم انسجام از لحظهنيز مي

-يابد و خواننده بايد در جستشروع فصل اوّل تا آخر فصل ادامه ميبهانه كرده است از  

با   فصل  هر  اوّل  در  نويسنده  ولي  دهد  ادامه  به خواندن  نويسنده همچنان  رازهاي  وجوي 

  دهد: بيان جملاتي از عدم انسجام و ادامه آن خبر مي

ته دوزي، اوراق اي. به دليل اشتباه در  اي، محاصره شدهشوي كه متوقّف شده«اما متوجه مي

اوراق نسخهنسخه با  هاي...»  از شب  «اگر شبي  از  هاي  « دور شدن  ما  هاي آخرين كتاب 

(همان:  ... شده  مخلوط  بازاكبال  از  اوّل، )  ٣٤مالبورك»  صفحة  همان  از  كه  اينجاست  و 

مي ديروز خواندي،  متوجه  كه  رماني  آن  با  ارتباطي  هيچ  داري،  در دست  كه  رماني  شوي 

ناگ و  مي ندارد  نه  كه  هستي  چيز  همه  دوباره  و سنجش  شروع  از  آن چيزي  زير  به  تواني 

رماني كه به اين ظرافت از احساسات بافته  ).  ٤٠بيفزايي و نه موردي را حذف كني (همان:

قصّه به  ناگهان  به  ريششده،  تبديل  اي  داده  برش  كاغذبر  كه  صفحاتي  لبة  چون  ريش 

- روي دو صفحة سفيد مي... تو خود را روبهاندها و محيط عوض شدهشود... شخصيتمي

 ).٥٢بيني» (همان: 

ها توانسته است تأثير عميق و  هاي به ظاهر ساده روايتبنابراين، نويسنده در پس اين تنوعّ

عدم   اين  حسي.  تأثير  هم  و  فكري  تأثير  هم  بگذارد؛  خود  مخاطب  روي  بر  ماندگاري 

بايد هشيار باشد تا سر رشته اصلي كلام را    شود و خوانندهانسجام تا آخر داستان ديده مي 

 از پس سخنان نامنسجم نويسنده از دست ندهد:

ها وجود «جاذبة پر احساسي كه در حالت ناب اوّلين جمله و اولّين فصل بسياري از داستان

رود. اين عهد و پيماني است كه زمان خواندن به ما  دارد به زودي با ادامة داستان از بين مي

  ). ٢١٦تواند تمام امكانات رشد را به مخاطره بيندازد» (همان: شود و مي يداده م

آغاز   برانگيز  كنجكاوي  و  و عنوان جديد  كوتاه  داستاني  با  فصل  كالوينو هر  رمان  اين  در 

شود  رو ميهاي تو در تو روبهشود كه خواننده با پيچيدگي ساختاري چند وجهي روايتمي

  تواند در آن ترسيم كند: هاي چندگانه را مي كه پايان
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با دور شدن از مالبورك، خميده بر لبه ساحلي پرتگاه، بي هراس از بلندي و باد و ... البته  

شب از  شبي  «اگر  نيز  رمان  عنوان  و  خود  است  ناتمام  اي  جمله  مسافري»  زمستان  هاي 

تمام    هايي نيمهخواننده از همين قسمت بايد بفهمد كه در اين رمان ممكن است با روايت

 رو شود.و نامنسجم روبه

  كوتاهاتصّال -٢- ١-٢

شخصيت از  يك  هر  قالب  در  خود،  از  ردّي  روايتكالوينو  دههاي  به  هاي  رمانش،  گانه 

با شروع   به اوج خود رسانده است. او  به جا گذاشته و آن را  صورت راوي اوّل شخص 

روايت نشيب  و  فراز  در  و  قدم جذّاب  كتاب  صفحات  ميان  به  با  مي  هايش،  و  گذارد 

-اي فعّال تبديل مياش، اتصّال را برقرار كرده و او را از مخاطبي منفعل به خواننده خواننده 

كند و هر  كند. به دليل حضور نويسنده است كه خواننده خود را در داخل قصه حس مي 

ن  كند. او با پديد آوردن نقش خواننده زآيد به نظرش واقعي جلوه مي ماجرايي كه پيش مي

به نوعي در   تا  به شكلي طبيعي نشان دهد  با جهان داستان  را  و مرد خواسته ارتباط خود 

  داستان خود زندگي كند.

مي كالوينو،  جديد  داستان  خواندن  به  شروع  داري  جمع  «تو  را  حواست  بگير.  آرام  كني. 

را براي  ترين حالت  كن... بگذار دنيايي كه تو را احاطه كرده در پس ابر نهان شود... راحت

بيا   باشي  منتظر چيز خاصي  به خصوص  كتاب  اين  در  نيست  انتخاب كن... قرار  خواندن 

اش را بر پهنه ديدگان تو آغاز كرده  آقاي خواننده اين هم بانوي خواننده كه ورود شادمانه 

 ). ٨-٧:  ١٣٩٤وگو انتخاب كن» (كالوينو، ... پس موضوع جالبي براي گفت

كند و با بيان طنزگونه نحوة خريدن و وگو ميخواننده گفتا  داستان بكالوينو نيز از بيرون  

  كند. گذارد و با او شوخي ميسر خواننده مي نوعي سربهنوشتن رمانش به

رسي ... پس از نگاهي سريع به عناوين  هاي جديد مي«با يك يورش ناگهاني به دژ كتاب

هاي زمستان مسافري»  شبي از شب  هايت به سوي تلي از «اگرهاي عرضه شده، قدم كتاب

براي گفتن داشته كشيده مي ... انگار هرچه  افتاده كه ام گفتهشود  به سرم  ام. حالا اين فكر 

ها بنويسم. شايد اين متن نوشته من است كه به پلي در يك داستان كامل از شروع داستان

  ). ٢٤٠دهد» (همان: خلأ شكل مي
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كوتاه را به بالاترين حد  در شروع هر فصل وجود اتّصال  اش  وگوي كالوينو با خوانندهگفت

آماده حالا  خواننده  «توي  است:  بخواني.  رسانده  را  اوّل  صفحات  خطوط  اوّلين  كه  اي 

منتظري تا لحن آشناي نويسنده را پيدا كني. نه، تو آن را پيدا نخواهي كرد، اصلاً چه كسي  

  ).  ١٣: گفته كه اين نويسنده، لحن آشنايي دارد؟» (همان

 ديد تغييرات راوي و زاويه-٣- ١-٢

زاويه روايتانتخاب  انتخاب  مستلزم  مدرن،  ديد،  پست  داستان  در  است.  داستان  در  گر 

گويي  تغييرات زاويه ديد، در جهت برهم زدن نظم ساختاري و پيچيده كردن روند داستان

مي  اينانجام  در  ديد  زاويه  از  استفاده  تنوع  به  البته  ديد  رمانگونه  شود.  زاويه  ها، 

مدرن، سيلان ذهن تبديل  گويند. ديويد لاج معتقد است كه در رمان پستاسكيزوفرنيك مي

شده است به سيلان روايت و نويسندة پسامدرن آگاهانه در طلب گسيختگي متن است و  

  . )١٣٢: ١٣٨٥نظم و توالي منطقي در آن جايي ندارد (مير صادقي،  

عنوان راوي اوّل شخص كه با خواننده خود احساس صميميت  به در رمان كالوينو، نويسنده  

فصلمي همة  در  در كند  دارد.  روايت، حضور  هر  اصلي  شخصيت  به صورت  رمان  هاي 

هاي زمستان مسافري» نويسنده خود را در قالب مردي ناشناس در  روايت «اگر شبي از شب

  كند:ايستگاه قطار كه براي انجام مأموريتي آمده است معرّفي مي

شده پياده  آن  در  بار  اوّلين  براي  من  امشب  كه  است  قطاري  ايستگاه  همين «اين  به  و  ام 

ام ... مردي كه بين بار و اتاقك تلفن در رفت و  زودي انگار تمام عمرم را در آن گذرانده

  ). ١٥:  ١٣٩٤آمد است. من هستم ...» (كالوينو، 

صورت اوّل شخص  (برونكو) كه به  در روايت «با دور شدن از مالبورك» شخصيت داستان

وگو با مخاطبش است  اي كه در حال گفتدر متن حضور دارد ناگهان به صورت نويسنده

به اوّل  را  خود  ديد  حتي سوم  زاويه  و  اوّل شخص جمع  بعد  مفرد،  دوم شخص  صورت 

تغيير زاويهشخص مفرد، در همين چند جمله تغيير مي البته  ديد اوّل شخص به دوم  دهد. 

  شود: هاي اين كتاب ديده مي خص در اكثر روايتش

مي اوگورد  خاله  و  خانه  و  آشپزخانه  با  ابدي  خداحافظي  يك  شخص  «انگار  (اوّل  كردم 

مفرد)... اين احساس حضور مشخصي كه تو از همان خطوط اوّل اين نوشته حس كردي،  

آيد كه مثل يك  مياي ناشي از تحليل بود، حالا به نظر  نوعي حس فقدان و سرگيجهخود به
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(دوم شخص) كه   يكه خوردي، حس كردي  اوّل،  از همان صفحه  مطّلع  پيش  از  خواننده 

اشتباه   دليل  به  شايد  جمع)،  شخص  (اوّل  بگوييم  را  واقعيت  بخواهيم  اگر  وقت،  همان 

انگشتانت مي امانت دار  مترجم، چيزها از لاي  گريزند و گفتي (دوم شخص) كه: هر قدر 

باز هم حتم نمي باشد  موفقّ  (همان: اً  كند»  منتقل  را  نفساني كلمات زبان اصلي  شود عمق 

٤٤ .( 

به گفته تغيير زاويهنويسنده در قسمتي كه  ديد را از  هاي ماراناي مترجم مربوط است، نيز 

  گرداند: سوم شخص مفرد به اوّل شخص برمي

- ه انتظارم را ميام: «مدّتي است ك«اين هرمس است. شروع رمان فلانري را برايتان آورده 

  ). ١٤٢كشند» (همان: 

شود بدون در اين رمان خواننده/ مخاطب در مقام يك شخصيت در جهان داستاني وارد مي

  آن كه در عين حال، مقام خواننده برون متني را از دست بدهد: 

براي خواننده را  امكان  اين  بوده است  اينجا مواظب  تا  كتاب  اي كه مشغول خواندن «اين 

شود يكي كند و از همين رو به او  اي كه خوانده ميفراهم آورد كه خود را با خوانندهاست  

او را معادل سوم شخص يا يك شخصيت   به خود  امر خود  اين  و  نامي داده نشده است 

  ).  ١٧٣شود» (همان: صورت ضمير «من» در متن مشخص ميكرده است و از اين به 

عنوان راوي اوّل شخص در همه جاي  ها بهصيتوگوي نويسنده با شخالبته حضور و گفت

رسد اين مسئله كمي مخاطب را سردرگم كرده و موجب  داستان بارز است ولي به نظر مي

ديد راوي به صورت كالوينوي نويسنده يا سيلاس  عدم وحدت متن شده است زيرا زاويه

باقي مي  داستان  آخر  تا  نويسنده،  نميفلانري  متوجه  و خواننده  از  شماند  رمان  اين  ود كه 

 زبان كدام يك از اين دو راوي بيان شده است. 

استفاده از ضمير دوم شخص در رمان پست مدرن اين كاركرد را دارد كه توجه خواننده را  

به شكافي جلب كند كه به واسطه حضور اين ضمير، در متن ايجاد شده است (مك هيل، 

عنوان وجدان بيدار شخصيت و  ويسنده بهديد دوم شخص، معمولاً ندر زاويه).  ١٥٧:  ١٣٨٣

  ). ٥٤: ١٣٩٠يابد ( پيروز، به منظور نهيب زدن به او، دائماً حضور مي

گيرند. هاي داستاني مورد خطاب قرار ميبه منزلة شخصيت  در اين رمان زن و مرد خواننده

پرسشگفت دليل  به  بينشان  روايتوگوهاي  دربارة  برايشان  كه  ناقص  هايي  داستان  هاي 
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ديده ميپيش مي متن  جاي  در همه  مرد  آيد  گرفتن خواننده  قرار  مورد خطاب  البته  شود. 

(توي   دوم شخص  ضمير  از  استفاده  با  نويسنده  دارد.  را  كاربرد  بيشترين  نويسنده  توسط 

خواندن   به  دعوت  پيوسته  اوست،  روايت  اصلي  شخصيت  كه  را  خواننده  مخاطب) 

ديد  شود. استفاده از اين زاويها حضورش، در گفتمان باز مي كند و بهاي متنوّعش ميروايت

در فصل اوّل رمان بسيار چشمگير است. در اين فصل، راوي گاهي با لحن امري، خواننده  

تا او را در جريان  هايي هم ميخواند و حتي از او پرسشرا به خواندن كتابش فرامي كند 

 رويدادهاي هر روايت قرار دهد:

تواني به  كني مير اين كتاب به خصوص منتظر چيز خاصي باشي... فكر مي «قرار نيست د

خودت اجازه دهي كه دست كم لذّت خاص پر اميد دوران جواني را در يك مقطع كاملاً  

كردن خطر  تمام  با  كتاب،  چون  آشناي  محدود  لحن  تا  منتظري   ... باشي  داشته  هايش 

ي، در نظر دارد تصويري از يك دنياي نفساني،  خواننويسنده را پيدا كني ... رماني كه تو مي

... ديگر وقتش رسيده كه اين كتاب با ضمير دوم   وزين و پر از جزييات به دستت بدهد 

شخص مفرد و فقط خطاب به يك توي مذكر نباشد و فقط مستقيم به توي بانوي خواننده  

شده وارد  لازم  شخص  سوم  سان  به  دوم  فصل  آخر  در  كه  اين  باشد  تا  يك  اي  داستان 

  ١٣٩٤داستان شود، تا بين دوم شخص مذكر و سوم شخص مؤنث اتفّاقي بيفتد» (كالوينو،  

:١٧٢،  ٥٢، ٩.( 

دهد تا تفاسير متعدّدي از داستان ارائه دهد  ديد به خواننده امكان ميتغييرات راوي و زاويه

هيت هويت و  ديد، به پرسش درباره ماو معناي آن را خود بسازد. تغييرات راوي و زاويه

  كند و واقعيت داستان كدام است؟  انجامند كه چه كسي داستان را روايت ميواقعيت مي 

 چندصدايي -٤- ١-٢

داستان  شدن  چندصدايي  دلايل  از  يكي  كه  را  آگاهانه  گريزي  سبك  كالوينو،  رمان  در 

بيان  مدرني است ميپست از طريق  را  نويسنده، قصد دارد چندصدايي  توان مشاهده كرد. 

هاي (خوانندگان) رمان، بحث دربارة چگونه  هاي مختلف شخصيتناهماهنگي بين ديدگاه

مطالعه كردن و نوشتن كتاب از طريق دادن نقش به خواننده، اصل و جعل بودن آثار ادبي،  

كتاب توقيف  و  توطئهسانسور  و  دسيسه  و  پليس  توسط  در  ها  متقلّب  افراد  پنهاني  هاي 

آوردن   دست  به  براي  بنگاهجامعه  طريق  از  بيشتر  مالي  مخاطب  منافع  به  تبليغاتي،  هاي 
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افراد در كنار هم سبب شده كه متن از داشتن يك  تعدّد صداهاي مختلف اين  بفهماند و 

  معناي واحد دور شود.

خواهند از خواندن سودى خاص ببرند يا  عنوان مثال، نويسنده خوانندگاني را كه فقط ميبه

اشند و يا با هر قصدي جز لذّت بردن كتابي را در دست بگيرند،  به دنبال شناسايي اثري ب

مي معرّفي  و سخت  ديدگاهافرادي خشك  تقابل  و  دربارة  كند  را  افراد  اين  و صداهاي  ها 

هاي گوناگون مانند خواندن آثار به وسيلة كامپيوتر براي جلوگيري از هدر  خواندن به شكل

براي خواندن كتاب ا آماده شدن  نويسنده  رفتن وقت،  ز طريق شنيدن صدايي كه از سوي 

آيد و نشناختن نويسندة آن (زيرا شخصيت واقعي نويسندگان هرگز با  ها ميكتاب و ناگفته

مي دست  به  آثارشان  خواندن  از  كه  لذّت  تصويري  شكل  اين  به  و  نيست  هماهنگ  آيد 

تاب و كم  شود)، حتى عادت نكردن بعضي افراد به نخواندن كغرض حاصل مي خواندن بي

  بودن خوانندگان واقعي در اين رمان، نشان داده است. 

طريق   از  متن  از  قسمتي  در  را  مترجم  و  نويسنده  ديدگاه  تقابل  داشتن  كالوينو  همچنين 

اين چندصدايي  نويسندهمشخصة  (فلانري  كه  است  داده  نشان  متوجه  گونه  است  مدّتي   (

مي را شروع  داستاني  هر  كه  نوشتهشده  بعد  كمي  نميكند  ادامه  تصميم  اش  بنابراين،  يابد 

روايتمي تودرتويي  شيوة  از  كه  بنويسد  كتابي  نيمهگيرد  ميهاي  بهره  همة تمام  و  گيرد 

نميروايت مبدأ  به  ولي  دارند  آغاز  نقطه  او هايش  به  مترجم)  (ماراناي  بين  اين  در  رسند. 

ة كامپيوتر و با رعايت سبك  شود كه نام نويسنده هيچ اهمّيتي ندارد و او به وسيل متذكّر مي

مي قبولاندن  نويسنده  در  كه  قدرتي  خاطر  به  هم  ادبيات  و  دهد  ادامه  را  او  داستان  تواند 

آنكه   حال  است  كار  در  داشتن  صداقت  نويسنده  ديدگاه  است.  ارزش  داراي  دارد  كذب 

صورت   به  فقط  دنيا  خلأ،  آن  در  و  است  خلأ  كتاب  پس صفحه  در  است  معتقد  مترجم 

 دروغ وجود دارد.فريب و 

كند  هاي زمستان مسافري، صداي خود را پنهان ميدر كل، نويسنده رمان اگر شبي از شب

به وسيلة گفت با شيوة چندصدايي  ميان شخصيتو  داستان كه هر يك  وگو  متفاوت  هاي 

بيني خود را نسبت به مسائلي  كند جهانلحن و زبان به خصوص خود را دارند، سعي مي

به خواننده اعلام كند و همكاري كل افراد جامعه را براي اين كار طلب كند و  كه ذكر شد  

  اين صدا را به گوش همه نويسندگان و خوانندگان برساند. 
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  پارانويا-٥- ١-٢

هاي تكرار شونده اما نه لزوماً هميشگي در داستان پسامدرن است.  پارانويا، يكي از ويژگي

از جانب    هاي اين نوع روانترين نشانهاز مهم گسيختگي، شك، بدگماني و تصور توطئه 

شخصيت است؛  ميديگران  احساس  پيوسته  داستاني  محاصرة  هاي  و  تعقيب  تحت  كنند 

بي و  اين فضاي شك  لوئيس  نظر  از  دارند.  قرار  يعني ديگران  آن  مستقيم  نتيجة  اعتمادي، 

ت كه دوران طولاني  دهندة فضاي تيره و تار و هراسناكي اسعدم ارتباط با ديگران، بازتاب

او،  نظر  از  بود  كرده  ايجاد  غرب،  و  شرق  قدرت،  جهاني  قطب  دو  بين  سرد  جنگ 

هاي پارانويايي انسان معاصر» هستند (تديني،  دهندة «اضطرابهاي پسامدرن بازتابداستان

٢١٧:  ١٣٨٨.(  

-تواند بهبين پارانويا و وجودشناسي در اين رمان ارتباط تنگاتنگي وجود دارد. پارانويا مي 

است   اضطراب  نوعي  وجودي،  اضطراب  تفسير شود.  وجودي  اضطراب  به  واكنش  عنوان 

  شود. كه از تفكرّ در مورد مفاهيمي مانند مرگ و معناي زندگي ناشي مي

در رمان كالوينو، خواننده مرد، خود را در طول داستان همواره با معماي ناقص بودن رمان 

بيشتر  رو ميروبه  هر چه  آن مي بيند كه  نتيجه ميبراي حل  به  كمتر  بيشتر  كوشد،  و  رسد 

به حقيقت كه همان نسخه اصلي رمان است نميشود و هيچدرگير مي  رسد. حتي در  گاه 

بيند كه معلوم نيست زاييده ذهن توهمي او  انتهاي رمان نيز خود را قرباني توطئه افرادي مي

  هستند يا به راستي وجود دارند.

ق دست و  مرموز  ماراناي  هاي  نويسنده،  فلانري  چون  بازيگوش  و  متقلّب  اشخاص  درت 

هاي عجيب و غريب شكلي از جدّي نبودن متن را  گر و دولت هاي توطئهمترجم، انتشاراتي

مي القا  خواننده  وجود به  به  نيز  است  عصبي  بحران  داراي  كه  نويسنده  فلانري  كنند. 

آثارش و همچنين حضور ماراناي    اش براي توطئة سرقتاشخاصي ناشناس در اطراف خانه

  مترجم، دچار ترديد و سوء ظن است: 

«ديشب وقتي وارد دفتر كارم شدم، سايه ناشناسي را ديدم كه از پنجره فرار كرد ... اغلب  

بيشهحس مي پنهانزارهاي اطراف خانهكنم كه اشخاصي در  به اند، حسي كه نميام  تواني 

ها زند و دوباره آن هايم دست ميكسي به دست نوشتهرسد  كسي اعتماد كني ... به نظر مي

دهد ... شايد ريشة اصلي تمام مشكلات من، خود ماراناست. شايد  را سر جايشان قرار مي
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ها در آن دست دارند، لودميلا،  اي در كار است كه مرا از نوشتن باز دارند و همة اينتوطئه

  ).٢٢٦:  ١٣٩٤خواهرش و مترجم» (كالوينو،  

ف و  توطئهشك  اين  كر  افكار  بودن  نيز مشخصه پارانويايي  در ذهن سلطان عربستان  چيني 

هايي را كه بانويش در حال خواندن  تواند باشد كه او را مجبور كرده است كتابشخص مي

 ها است، توقيف كند:آن 

توطئه به  مشكوك  كه  كه  «سلطان  كردند  كشف  او  جاسوسان  بود.  انقلاب  جهت  در  اي 

ضدتوطئه پيام  گران  جاسازي  سلطنت  ما  الفباي  با  و  شده  چاپ  متون  ميان  در  را  هايي 

بد  اند. پس كتابكرده اتّفاقاتي مشخص، طبعاً  توقيف شدند. به جهت  هاي وارداتي غربي 

به كسي كه شريك سلطنت با انقلابيون پيدا كرد. حتي  اش بود ظن همگمان شد و  دستي 

مار كه  فهميدند  وقتي  سلطان  سرّي  زبان مأموران  به  تمام  نيمه  داستان  ترجمه  مشغول  انا 

حيله و  دلايل  با  را  او  است،  بانو  عربستان  مادري سلطان  به  كه  كردند  متقاعد  بسيار  هاي 

رابطه سياسي   در صداقت  نوعي شك  متوجه  او   ... دو شد... هميشه   -برود  آن  زناشويي 

  ).  ١٥٠ماند» (همان: ها از رهبر پوشيده ميتوطئه

وجود بحران  نويسنده  داشتن  شكل  به  رمانش  از  قسمتي  در  را  مشخصه  عصبي  اين  هاي 

نشان  نويسنده نيز  است  كرده  رها  تمام  نيمه  را  رمانش  نوشتن  كه  «اوكوآهتي»  نام  به  اي 

  شود: دهد كه حتي باعث خودكشي كردن اين نويسنده نيز ميمي

ساليان دراز او   «آهتي پس از نوشتن قسمت اوّل رمانش، به بحران عصبي دچار شد كه طي

خودكشي به  كه  را  مسائلي  دليل  به  كشاند...  موفّق  خودكشي  يك  اضافه  به  ناموفّق،  هاي 

مي نهان  و  سركشيآشكار  خاطر  به  (همان:  كند،  عهدهايش...»  نقض  كمبودهايش،  هايش، 

٨٥ .(  

طوري   را  (ايرينا)  داستان  زن  شخصيت  نويسنده،  باد»،  و  بلندي  از  هراس  روايت«بي  در 

نوعي روان گسيختگي و داشتن مشكلات روحي را در وجود كند كه خواننده بهوصف مي 

توان به هويت  گويد ميكند. از زبان الكس كه راجع به اين زن سخن مياين زن درك مي

  دروني اين زن پي برد:

خود   تصرّف  در  را  ما  كاملاً  او  كه  داشتيم  را  اين حس  زن  اين  به  نسبت  والرين  و  «من 

كرد، ديوانگي بود. اما تا به دام  د كارهايي كه او ما را وادار به انجام آن ميداشت و هر چن
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تر كردن ما بود و هيچ  هاي ديگري براي ديوانهافتاديم، در پي يافتن راهدايرة جادويي او مي 

از جست آرام شروع  گاه  او  نداشت...  بي رحمي دريغ  آزار روحي و  در احساسات،  وجو 

ب كه  زدني  سوت  به  چشمكرد   ... بود  شبيه  نظامي  آهنگ  ميه  حس  هايش   ... خنديد 

كرديم هم در آن واحد مغلوبيم و هم غالب ... زن: هميشه حالت سرگيجه را دارم ... و  مي

  ).٩٤گيرد: تكان بخور، برو كنار رفيقت» (همان: زن ناگهان اسلحه را به طرف من مي

  نظمي زماني و مكانيبي-٦- ١-٢

اي بغرنج تبديل شده است كه بر سوية وجودشناسانه  ايتالو كالوينو به مسئلهزمان در رمان  

  افتد. آيند و چندزماني اتّفاق ميها از حالت خطي بيرون ميكند. زمانرمان تأكيد مي

پست داستاني  ميادبيات  برهم  را  گذشته  رويدادهاي  زماني  نظم  فقط  نه  بلكه  مدرن  زند، 

دهد. اين ادبيات با تحريف مفهوم زمان معنادار  آشفته نشان ميزمان حاضر را نيز به طرزي  

دار كردن زمان  كند. دلالتيا گذشت ملال آور زمان عادي، انسجام روايت را مخدوش مي

هاي معنا در رمان است و خواننده  و مكان در اين نوع داستان روشي براي افزودن به لايه

رمان چنين  اوّل  به  لحظه  هر  بتواند  رمانه بايد  در  كند.  بازگشت  پستايي  مدرنيستي  هاي 

بي از  مملو  متن  و  ندارد  وجود  تقويمي  و  خطّي  (مكنظميزمان  است  زماني  هيل،  هاي 

٨٦:  ١٣٨٣  .(  

نظمي مكاني و ها، بيدر رمان كالوينو نيز بر اساس عدم انسجام و غير خطّي بودن روايت

روايت در  بسياري  ميزماني  ديده  او  البهاي  كه  مكانشود  تعدّد  سير  ته  نداشتن خط  و  ها 

  شوند:منظم زماني باعث سردرگمي خواننده براي ايجاد ارتباط با متن روايت مي

از يك كتابمكان رمان كالوينو  در  بيها  قطاري  ايستگاه  و  پديدار ميفروشي  و  نام،  شوند 

آن جاي  آشپزخانهبعد  را  ميها  بزرگ  انتشارااي  رصدخانه،  ادامه  در  و  زندان،  گيرد  تي، 

هاي بعدي اين كتاب هستند. «زمان يك چشم به هم زدن شده،  دانشگاه، كتابخانه و ... مكان

ها كه هريك در ارتباط با خط سير خاص خودشان دور ما فقط در لحظات كوتاهي از زمان

حتي در اواسط متن  ).  ١٣:  ١٣٩٤توانيم زندگي و تفكر كنيم» (كالوينو،  شوند، ميو محو مي 

خ ميكه  آشنا  مترجم  ماراناي  با  آنواننده  در  او  كه  مختلفي  كشورهاي  را شود،  خود  ها 

مي ميمخفي  داستان  مكاني  آشفتگي  به  نيز  قارة كند  تا  گرفته  ژاپن  و  سوئيس  از  افزايند 

  هاي لغزان حضور اين شخصيت متقلّب هستند. آفريقا و آمريكا كه مكان
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و ارائة تصاوير متعدّد از موضوعات مختلف در هر  ها  كالوينو با تغيير سريع و متوالي مكان

رسد خواننده در درك متن  اي كه به نظر ميگونهكند بهروايت، ذهن خواننده را آشفته مي

يابد كه نه خود در درك داستان  كند ولي اگر كمي بردباري كند در مياحساس ناتواني مي

مي بيهوده  حرف  كالوينو  نه  و  است  باناتوان  بلكه  دوباره    زند  و  انسجام  عدم  اين  وجود 

نكته متوجه  آن،  جامعهخواني  شناختي،  روان  فرهنگي  هاي  و  اقتصادي  سياسي،  شناختي، 

ها قرار داده  ها را در روايتشود كه نويسنده با مهارت خاص خود آنموجود در رمان مي

  است. 

 قطعيت و تناقض عدم -٧- ١-٢

از جنبه  عدم دقطعيت، يكي  به خلق  هاي پستاستانهاي كليدي در  مدرن است كه منجر 

گردد. اين ويژگي، با ايجاد ابهام و ترديد  اي پيچيده از مفاهيم وجودي در روايت ميشبكه

درك و  متعدد  تفسيرهاي  براي  را  زمينه  روايت،  شخصيتدر  وجود  از  مختلف  و  هاي  ها 

ه از همان ابتدا با خواننده  گونه است كه «نويسندكند. قطعيت بديناتّفاقات داستان فراهم مي

گذارد كه در هيچ موردي از رخدادهاي داستان، قطعيت وجود ندارد و اين احتمال  قرار مي

مي روايت  راوي  كه  را  آنچه  هر  كه  دارد  ادعا  وجود  كه  را  آنچه  هر  و  باشد  نديده  كند، 

(پاينده،  مي باشد»  احتمال دارد وجود نداشته  اساس اين    بر  ).  ٨٧:  ١٣٩١كند وجود دارد، 

مؤلفّه همه چيز نسبي است. حقيقت به زمان و مكان و زمين بستگي دارد و به همين دليل،  

ثبات است. در متن ادبي نيز معنا قطعيت ندارد و متن به چيزي در بيرون خود  متغير و بي

نمي ادبيات پستارجاع  واقع،  در  به خود است.  آن  ارجاع  بلكه  بهدهد؛  - مدرن رويدادها 

دهند و گاهي درست در تناقض و تعارض با هم تمال در مي آيند. تغيير جا ميصورت اح

  ).١٧٨: ١٤٠٣ئي، گيرند (موسيقرار مي

افزايد و  هاي ضد و نقيض راوي بر عدم قطعيت داستان بيش از پيش ميدر حقيقت گفته

  آورد. هاي وجودشناسانه را فراهم ميزمينة برداشت

برشكّاك مدرن  نويسندگان  كاري    ترين  حقيقت  به  نيل  براي  تلاش  كه  بودند  باور  اين 

قوي بازنمايي  و  است  بيشتر ميارزشمند  را  حقيقت  امكان وصول  نويسندگان  تر،  اما  كند. 

ميپست انكار  كلي  به  را  ثابت  حقيقت  درك  امكان  كه  مدرن  كردند  اثبات  ظاهرا  و  كنند 

از واسطه نيست زيرا هيچ واقعيتي خارج از  انديشه و زبان وجود   انسان را گريزي  حيطه 
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ندارد. فوكو از جمله انديشمنداني است كه به اين اصل اعتقاد دارد. او در نقد مطلق باوري  

جامعه هر  در  حقيقت  كه  است  معتقد  روشنگري  دوران  در  رابطه  علم  نوع  اساس  بر  اي 

بي كردن  شود، بنابراين، اعتبار حقيقتي نسبي است. اين نگاه با نسقدرت و دانش ساخته مي

معرض   در  را  ادّعاهاي روشنگري  معرفت، همة  و  دانستن حقيقت  نسبي  و حتي  شناخت 

  ).  ٢٠٦: ١٣٩٥ترديد قرار داده و نفي كرده است (مك هيل، 

قطعيت يعني، واقعيات نسبي و ترديدپذير است. حقيقت بستگي به زمان و مكان و   عدم 

زمينه دارد و لذا متغيرّ است. مخصوصاً معني در متن قطعيت ندارد زيرا متن به چيزي در 

  ).١٠٣:  ١٣٨٨دهد بلكه ارجاع آن به خود است (تديني، بيرون از خود ارجاع نمي

در رو ابهام  كالوينو،  اثر  به جستدر  را  از ايت، خواننده  آن  وجوي حقيقتي واحد و درك 

مي سوق  خواندن  كشيده  طريق  چالش  به  تصور  اين  داستان،  ادامة  در  حال،  اين  با  دهد. 

به وجود حقيقت مطلق متمايل ميمي و اين  شود، زيرا روايت به سمت عدم اعتقاد  شود، 

  كند.عدم قطعيت را در ذهن خواننده ايجاد مي

داستان پست  عدم قطعيت علّتدر  كه  معناست  اين  به  در شرايط  مدرن  يكسان حتي  هاي 

معلول  نمييكسان،  پديد  يكسان  معلول هاي  از  بعضي  باقي  آورند. همچنين  علتّ  بدون  ها 

ميمي تعلق  ديگري  هستي  به  و  هستند  خارج  بشري  منطق  از  يعني  (پارسا،  مانند،  يابند 

١٧:  ١٣٩٤ .(  

وا  عدم  را  كالوينو  ميقطعيت  خود دار  داستان  درون  شخصيت  براي  را  چيزهايي  تا  كند 

(خواننده) توضيح بدهد. از تأكيد بر نبرد شخصيت داستان (خواننده مرد) عليه جهاني كه  

داري تبليغاتي و تكنولوژي قرار دارد گرفته تا در فصل دهم كه نويسنده  زير سلطة سرمايه

متوسّل مي ذهني  امور  ذهن  به  اجازه  با  و  هم ميشود  به  را  رؤيا  و  واقعيت  و  خود،  ريزد 

به شكل حادثهداستاني را شكل مي را  آن  به دور است و  واقعيت  از  اي قطعي و دهد كه 

  دهد تا خط كلي داستانش پيش برود:پذير براي خواننده جلوه ميامكان

خصوص منتظر چيز به خصوصي باشي ... تو هميشه در آرزوي  قرار نيست در اين كتاب به

تحميل يا  ماند. اگر بيشنايي با تازگي واقعي بودي كه با يك بار تازه بودن هميشه تازه ميآ

تعقيب كتابي را به محض انتشار بخواني... آيا اين بار اتفّاق خواهد افتاد؟ هرگز نمي دانيم 
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  تر ببينم، لازم است آن را... دنيا آن چنان پيچيده و مبهم است كه براي اين كه آن را روشن

  ). ٨:  ١٣٩٤پيرايش كنم (كالوينو،  

آموزشي داستان  محتويات  دادن  ارجاع  براي  را  خواننده  شوق  به كالوينو،  واقعيت،  به  اش 

شكند تا  ها را در هم ميگيرد و در پايان هر روايت، ساختار قطعيت معناي روايتبازي مي

طو نباشد.  رمان  اين  در  حقيقي  و  مشخص  معنايي  دريافت  منتظر  بانوي  خواننده  كه  ري 

  رسد: خواننده با خواندن اين كتاب به اين نتيجه مي

 ... آمد  آن خوشم  از  بعد  اما  نه،  اوّلش،  يكي،  اين  بخوانم.  خوبي  كتاب  بودم  مايل  خيلي 

هايي را  اش هم او نبود ... رمانوقتي يك دفعه قطع شد، خيلي عصباني شدم، تازه نويسنده

مي بترجيح  مرا  اوّل  همان  از  كه  و  دهم  استوار  مشخص،  چيزش  همه  كه  ببرد  دنيايي  ه 

  ).  ٣٦صريح باشد (همان: 

روايت آنكه  بيحال  و  مبهم  متنهاي  خود  كدام  هر  كه  كالوينو،  از  ربط  متفاوت  هايي 

نويسندگاني مختلف است و همچنين مخاطب قرار دادن خواننده توسط نويسنده، تشخيص  

شود  ) با ابهام مواجه كرده و باعث ميمخاطب را از شخصيت اصلي داستان (خواننده مرد

قطعيت   خلأ  در  را  خود  او  و  كند  دور  داستان  در  دنيايي  چنين  قطعيت  از  را  مخاطب 

  احساس كند: 

هاي تخيّل  ها را در آن واحد دنبال كني، سايهاي كه اين سايه«... حالا خودت را آماده كرده

شوم. شروعي كه با رشدي  مي  تسليم هيجان يك شروع) «٦٢هاي زندگي» (همان:  و سايه

مي پيدا  ادامه  نشدني  تمام  و  ميچندگانه  پرتاب  نوشته  در  را  خودش  آدم  چون كند.  كند 

به خوشبختي كه خواندن پيش رويمان ميمي بعد  خواهد هرچه زودتر  برسد ولي  گذارد، 

  ). ٢١٦شود (همان: خلأ است كه بر صفح آةخر هر فصل گشوده مي

قطعيت در درك معنا و برهم زدن باور مبني بر تمايز  ادبيات پسامدرن، بنا به ويژگي عدم  

گيرد و تناقض با  ميان دنياي واقعي و داستاني از خود آگاهي روايي در تمام سطوح بهره مي

ميشكل نمود  آن  در  متنوعّ  افراطي  هايي  به شكل  را  خواننده  آن،  از  آمده  بر  ابهام  و  يابد 

 ).٢٢٤:   ١٣٩٥كند (تسليمي،  رگمي و تعجبّ ميدچار سرد

متناقض از  رمانش  در  نيز  شيوهكالوينو  از  (يكي  متني  فرماليستنماهاي  نظر  مورد  ها  هاي 

داند كه در رمانش، مخاطب  رسد او ميبرد. به نظر ميبراي تبديل طرح به داستان) بهره مي
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تقابل نويسنده با خواننده و با متن رانمي آهنگ اين  ناديده بگيرد و اگر ضرب  تواند اصل 

ميتقابل دست  از  را  مخاطب  متن  و  را  متن  خواننده  شود،  كند  كمي  دربارة ها  او  دهد. 

با اينكه ظاهري  گونه نظر تناقض آميز دارد كه كتابچگونه خواندن كتاب اين هاي جديد 

د و همچنين در  پردازكه كهنه شدند كسي ديگر به خواندن آن نميفريبنده دارند ولي همين

هايي، هايي در كتاب توجه عميق كرد و هم بايد در قسمتوقت خواندن، هم بايد به بخش

  از اين توجه كردن رد شد: 

ها با اين زيبايي خود ولي شيطاني آشنايند، همان زيبايي كه تا پشت جلد زرد شد از  «كتاب

توجه باشي و هم با د هم بيبه وقت خواندن باي ). «١١:  ١٣٩٤افتد» (كالوينو،  رنگ و رو مي

(همان:   « ٢٤توجه»  شده).  نوشتن  اسير  كه  زماني  دادهاز  دست  از  را  خواندن  لذّت  ام»  ام، 

  ).  ٢٠٧(همان: 

توان يافت كه او در حتى حضور عناصر ضد و نقيض در رمان كالوينو را به اين شكل مي

در ادامه به عمد خواننده را  كند ولي  ابتدا خواننده را با آرامش دعوت به خواندن كتابش مي

روايت ميبا  بلاتكليفي قرار  تمامش در  نيمه  مطالعه  هاي  مدّتي كه  از  دهد و خواننده پس 

يابد حقيقت چيست و دهد و در نميكند شوق خواندن را از دست ميداستان را دنبال مي

  چرا اين حوادث رخ داده است. 

هاي: تزلزل رفتاري، هويت متكثرّ و  به صورتها نيز  در رمان كالوينو نيز، تناقض شخصيت

تقابلها خود را نشان مينسبت نامعلوم شخصيت به شكل دو نويسنده  دهد. كالوينو  ها را 

هاي  دهد. او حتي آرماننقص است، نشان ميكه يكي سرگردان و ديگري توليد كننده و بي

  كند:  و ميخود در معرّفي نويسنده كامل را از دريچة ديدگان مخاطب جستج

اي  هاي منظم دارد ولي نويسندة سرگردان هر صفحه«نويسندة توليد كننده، انبوهي از نوشته

مي ميكه  پاره  مينويسد،  نوشتن  كه  بپذيريم  اگر   ... محدوديتكند  مرز  از  هاي  تواند 

كند كه توسط يك فرد معيّن خوانده شود. متن فقط در  نويسنده بگذرد، آنگاه معنا پيدا مي

شود. براي اين كه روح زنده بماند، بليت خوانده شدن توسط يك فرد است كه ثابت ميقا

  ). ٢١٥بايد خواند» (همان: 

گفت و  (لوتاريا)  خواهرش  و  (لودميلا)  زن  خواننده  شخصيت  در  با تناقض  وگويشان 

هاي مختلف و همچنين تناقض در ديدگاهشان راجع به مطالعه كه  نويسنده به شكل و نام
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هاي از پيش تعيين شده است، در پي كسب لذّت خوانش و ديگري در پي تحليل  يكي در

 شوند:كل داستان ديده مي

كنم  ها را با آگاهي خوانده اما فكر مي(فلانري نويسنده) : «شك ندارم كه اين لوتاريا كتاب

): با كمى دانسته. (لوتارياها را خوانده تا چيزي را بيابد كه پيش از خواندن آن را مياو آن

هايتان چيزي را بخوانم كه شما خودتان  خواهيد در داستانالتهاب گفت: خب كه چه؟ مي

مي را  خوانندهآن  دارم  انتظار  نيست.  طور  اين  نه  (فلانري):  در  دانيد؟  را  چيزي  هايم 

نميكتاب را  آن  خودم  من  كه  بخوانند  ميهايم  فقط  را  اين  و  انتظار  دانم  كساني  از  توانم 

ب آنداشته  خود  كه  بخوانند  را  چيزي  منتظرند  كه  نمياشم  را  اينها  لودميلا  و  گونه  دانند 

  .)٢٢٦آيد» (همان: است كه هيچ سؤالى هنگام خواندن برايش پيش نمي

 
هاي وجودشناسي برايان  مؤلفّه  هاي زمستان مسافري رمان اگر شبي از شب

 هيل مك

 
ربط و ناتمام كالوينو از  هاي بيروايت

  نويسندگان مختلف  

 ناتمام بودن عنوان رمان  

  عدم انسجام  و گسست 

 

اش در شروع هر  وگوي كالوينو با خواننده گفت

  عنوان راوي اولّ شخصفصل به

 
 اتّصال كوتاه 

ديد اوّل شخص مفرد  به دوم  تغييرات زاويه

سوم  شخص مفرد بعد اولّ شخص جمع حتي 

ديد از سوم  تغيير زاويه  -شخص مفرد(برونكو)

شخص مفرد به اوّل شخص مفرد(ماراناي  

استفاده نويسنده از ضمير دوم   –مترجم) 

  شخص (توي مخاطب) 

 
 ديد تغييرات راوي و زاويه

ديدگاه بين  ناهماهنگي  مختلف  بيان  هاي   
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چگونه  شخصيت درباره  (خوانندگان)  هاي 

اصل و  كتاب  نوشتن  و  بودن    خواندن  جعل  و 

نويسنده (فلانري)   ديدگاه  تقابل  و...،  ادبي  آثار 

صداقت   و  دروغ  درباره  (مارانا)  مترجم  و 

كتاب    -ادبيات   به  نويسنده  اشارة  و  بينامتنيت 

و   زن  شخصيت  و  طسوجي  شب  يك  و  هزار 

  مرد خواننده معرف شخصيت شهرزاد و شهريار   

  چندصدايي

ها  شخصيتاضطراب وجودي و بدگماني در 

(خواننده مرد، فلانري نويسنده، سلطان عربستان  

  هاي عصبي اوكو آهتي، ايرينا و...) و بحران

 
 پارانويا 

  -چندزماني و نداشتن خط سير منظم زماني

فروشي، ايستگاه قطاري  ها (كتابتعددّ مكان 

اي در دهكده، زندان، نام، رصدخانهبي

مخفي شدن ماراناي مترجم در   -دانشگاه)

شورهاي مختلف از سوئيس و ژاپن گرفته تا  ك

  قارة آمريكا و آفريقا 

 
 نظمي زماني و مكاني بي

  

واقعيات ترديدپذير و ايجاد امر تصادف در بدنه  

زن   و  مرد  روايت(ديدار  كليدي  رخدادهاي 

تصميم   سفر،  حين  مرد  دستگيري  خواننده، 

مخاطب قرار دادن    -ناگهاني مرد براي ازدواج)

و   از  خواننده  مخاطب  تشخيص  در  ابهام 

اصلي درباره  متناقض  -شخصيت  متني  نماهاي 

ها به صورت  تناقض شخصيت  -چگونه خواندن

(هويت متكثر  هويت  رفتاري،  هاي  تزلزل 

نام با كثرت  بازاكبال،  متفاوت راوي  هايي چون 

 
 
  

  

  عدم قطعيت و تناقض 
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سرخ روايتاندرولد،  پدر  به  ملقب  ها  پوستي 

نامشخص بودن هويت ماراناي مترجم   و  و... يا 

هويت و  كودرر  خانم  آقاي  چندگانه  هاي 

خواننده (لودميلا) و خواهرش لوتاريا و تناقض  

  در ديدگاهشان دربارة مطالعه)

  گيرينتيجه -٣

شب« از  شبي  رازهاي  اگر  از  پرده  كه  است  پسامدرنيستي  اثري  مسافري»  زمستان  هاي 

برميوجود اين  شناسانه  پيچيدهدارد.  دنياي  ترسيم ميرمان،  و  اي را  كند كه مرزهاي خيال 

هايي دربار ةماهيت  اند. خواننده در مواجهه با اين اثر، درگير پرسشواقعيت در آن گم شده

شود، جايي كه مرگ و زندگي، هستي و نيستي، و مرزهاي ميان  هاي روايت شده ميجهان

. آشفتگي ذهن راوي، بازتابي از پريشاني دنياي  اندنويسنده، راوي، و خواننده در هم آميخته

نتيجه اين آشفتگي است. اين رمان،   بيروني اوست، و روايت، هم مسبب و هم  دروني و 

و او را در برابر پرسشهاي وجودي ميخواننده را به سفري در اعماق پيچيدگي هاي  برد 

  دهد.بنيادين هستي قرار مي

اين سرگشتگي وجو بازنمايي  در  تكنيكرمان  از  بسياري  از  داستاني  دشناسانه  ادبيات  هاي 

پسامدرنيستي بهره گرفته است. زمان رمان در هم ريخته و نامنظم، و زبان رمان، فراداستاني  

به  اصطلاحات  و  اسامي  رفتهگونهاست.  كار  به  بودن اي  بر ساخته  و  بودن  تصنّعي  كه  اند 

  گذارند.  ميرمان را به نمايش  

در  اين رمان،  را    در  داستانش  دارد كه  قرار  نويسنده  داستان،  بالاترين سطح وجودشناسانه 

آن  كند. خواننده وارد هزارتويي از جهان خيالي و واقعي ميروايت مي شود كه رهايي از 

رسد. مخاطب مدام درگير با جهان داستاني و دنياي واقعي خودش  بسيار سخت به نظر مي

مور در  راوي  قسمتي،  در  كه  طوري  شباست  از  شبي  «اگر  روايت  زن  زمستان  د  هاي 

فهماند كه به خاطر انتظار توست كه نويسنده اين شخصيت را در  مسافري» به مخاطب مي

گفت شود.  داستان  جذاّبيت  باعث  تا  است  كرده  خلق  خواننده  داستان  با  نويسنده  وگوي 

شكند  داستاني را مي  خود نيز از همان اوّل داستان تا به انتها، مرزهاي جهان واقعي با جهان

 رو نيست.فهماند كه با يك اثر عادي روبهو به خواننده مي
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نويسنده   دارد.  بالايي  بسامد  رمان  در  كوتاه  اتّصال  به شكل  ادبي  كردن شگردهاي  آشكار 

شخصيت از  يك  هر  قالب  در  خود،  از  روايتردّي  بههاي  رمانش،  دهگانه  صورت  هاي 

در اين رمان، خواننده   ن را به اوج خود رسانده است.  راوي اوّل شخص به جا گذاشته و آ

تواند آن را از طريق كلمات كشف كند.  وجوي حقيقت است، با اين باور كه مي در جست

پردازد، اميدوار است كه رازهاي نهفته در متن را آشكار كند. اما  او با اشتياق به خواندن مي

مي پيش  بيشتر  پيچيدگيهرچه  ر رود،  بيشتري  ميهاي  كشف  تدريج ا  به  داستان  كند. 

در وجود حقيقت واحد هدايت مي ترديد  به سمت  را  از  خواننده  دنيايي  در  را  او  و  كند، 

مي رها  نامطمئن  ابزاري  احتمالات  به  اكنون  بودند،  او  راهنماي  ابتدا  در  كه  كلمات،  كند. 

يابد كه  درميشوند. خواننده در اين سفر فكري،  براي پرسش از ماهيت واقعيت تبديل مي

هاي ترديد و عدم قطعيت پنهان شده  حقيقت ممكن است فراتر از درك او باشد و در سايه

  باشد. 

اي كه ناشر اشتباه  ناپذير، از لحظهانسجام و وحدت در رمان به شكل نمايش امر نمايشعدم

ته ادامدر  فصل  آخر  تا  اوّل  فصل  شروع  يعني  است  كرده  بهانه  را  كالوينو  كتاب  ه  دوزي 

وجوي رازهاي نويسنده آن همچنان به خواندن ادامه دهد؛  يابد و خواننده بايد در جستمي

ميروايت شروع  كه  عدمهايي  از  بيان جملاتي  با  فصل  هر  اوّل  در  نويسنده  ولي  - شوند 

 دهد. انسجام و نبود مركزي ثابت و ادامه آن خبر مي

ها شخصيت كه گاه  فصل دهم، هستي ده  در اين رمان با فاصله نسبتاً طولاني از فصل اوّل تا

مي شكل  ندارند،  وجود  گاه  و  شخصيتهستند  تناقض  تزلزل  گيرد.  با  رمان  اين  هاي 

نامعلوم شخصيت متكثّر و نسبت  نفر  ها خود را نشان ميرفتاري، هويت  دو  فقط  دهند و 

  اصلي (مرد و زن خواننده) تا آخر داستان حضور دارند. 

گذارد، داستان را  دن خواندن بر نوشتن و نقشي كه به خواننده وامينويسنده با ارجح قرار دا

نويسنده،   خواننده،  بين  مشترك  همكاري  نتيجة  كه  صداهايي  به  صدايي  تك  روايتي  از 

تبليغاتي و پليس است تبديل ميمترجم، ناشر، بنگاه كند و اين صدا را به هاي بين المللي 

  رساند. گوش همة و خوانندگان مي

  منابع 

  ها تابك
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  هاي پسامدرن، تهران: نيلوفر.  نداستان كوتاه در ايران داستا )،١٣٩١(پاينده، حسين، -١

هاي رمان از رئاليسم تا پسامدرنيسم (مجموعه مقالات)، نظريه)،  ١٣٩٤، (   __________  -٢

  چاپ سوم، تهران: نيلوفر. 

  ايران، تهران: علم.)، پسامدرنيسم در ادبيات داستاني ١٣٨٨تديني، منصوره، (-٣

  )، نقد ادبي، چاپ سوم، تهران: اختران. ١٣٩٥تسليمي، علي، ( -٤

  )، ارسطو و فن شعر، تهران: اميركبير. ١٣٨٥كوب، عبدالحسين، (  زرين-٥

هاي زمستان مسافري، ترجمة ليلي گلستان،  اگر شبي از شب)، ١٣٩٤كالوينو، ايتالو، (-٦

  چاپ دوازدهم، تهران: آگه.

)، گذر از مدرنيسم  به پسامدرنيسم، ترجم حةسين پاينده، ١٣٨٣هيل، برايان، (مك-٧

 تهران: روزنگار. 

  )، داستان پسامدرنيستي، ترجمة علي معصومي، تهران: ققنوس. ١٣٩٥، (  ___________ -٨

  عناصر داستان، تهران: سخن. )، ١٣٨٥ميرصادقي، جمال، ( -٩

  مقالات 

هاي  )، «بررسي شاخص١٤٠٣منصوريان، حسين، ( اسدي، سهيلا، ضيايي، حسام و-١

نامة علمي جستارنامة  مدرنيسم در رمان هست و نيست اثر سارا سالار»، فصلدوگانة پست

  . ١١٣- ١٣٩: ٢٧، شمارة٨ادبيات تطبيقي، دورة

هاي ادبيات داستاني پست مدرن»، كتابخانة  )، «آشنايي با مؤلفّه١٣٩٤پارسا، رضا، (  -٢

  . ١-٣: ٢٧شمارةآستان قدس رضوي،  

:  ٢ديد در روايت»، مجلة بوستان ادب، شمارة «نوسان زاويه)، ١٣٩٠پيروز، غلامرضا، (-٣

٦٨-٥١ .  

:  ٢٧«فرا داستان تاريخ نگارانه»، مجلة ادب پژوهي، شمارة  )،١٣٩٣، ( ___________-٤

١٨٦-١٦٣. 

(مك-٥ برايان،  هستي١٣٨٠هيل،  در  «سيري  اصغر  )،  ترجمة  داستان»  رستگار،  شناسي 

  . ٢٥- ٥٠: ٢٠رود، شمارة نامة زندهفصل
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)، «تأثير  ١٤٠٣پور، شبنم و سرخي، فرزانه، (ئي، فرشته؛ طهماسبي، فريدون؛ حاتمموسي-٦

داستانهاي پستمؤلفّه در  «همسايهمدرن  رمان  به  با رويكردي  ها»ي  نويسي مكتب جنوب 

  .١٨٢-١٥٢:  ٣، شمارة٨ورةنامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي، داحمد محمود»، فصل

 
 


