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Abstract 
The story of Rostam and Sohrab in Ferdowsi's Shahnameh, with its tragic 
theme, provides a suitable ground for analyzing social relations and human 
interactions. Van Leeuwen's social actor model, emphasizing the representation 
of characters and communicative structures, serves as a precise tool for 
analyzing the communicative equations in this story. This model includes 
components such as exclusion, inclusion, specification, genericization, 
abstraction, and role allocation. Using a descriptive-analytical approach and 
library-based resources, this study examines the communicative equations in 
the story of Rostam and Sohrab based on these components. The findings 
reveal that the exclusion of minor actors, the foregrounding of main heroes, and 
the lack of differentiation in certain concepts strengthen the epic and tragic 
messages of the story. Dehumanization through embodiment and 
instrumentalization amplifies the emotional impact of the battle between 
Rostam and Sohrab, elevating the narrative from a personal level to social and 
cultural dimensions. The results of this analysis demonstrate that Ferdowsi 
artistically portrays the conflict between power, awareness, and ignorance 
through communicative patterns. Van Leeuwen's model enables a deeper 
interpretation of the hidden layers and social meanings of this epic work. 
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Introduction 
Epic literature has always served as a mirror reflecting the beliefs, values, and 
social structures of ancient societies. Among these, epic narratives such as the 
story of "Rostam and Sohrab" in Ferdowsi’s Shahnameh not only highlight 
mythological and national concepts but also provide a platform for exploring 
human relationships, social roles, and the ideological functions of language 
within the text. With the expansion of linguistic approaches to literary analysis, 
it has become possible to investigate the hidden dimensions of these works 
from linguistic and social perspectives. One of the most important frameworks 
recently employed for discourse analysis and the study of power relations in 
various texts is Van Leeuwen’s "Social Actors" model. This model focuses on 
how individuals and groups are represented in language, offering tools to 
understand the representation of social relations, power, identity, and the 
processes of exclusion and emphasis. 
This model, through components such as "exclusion" and "inclusion," 
"identification" and "classification," as well as "personalization" and 
"activation," enables us to examine how social actors are represented or 
concealed in texts, and what social and ideological meanings emerge from these 
processes. Accordingly, the present study aims to apply Van Leeuwen’s model 
to analyze the tragic story of Rostam and Sohrab as a text rich in power 
relations, emotions, ignorance, and identity, investigating the representation of 
social actors and communicative structures within it. 
Methodology 
This research is descriptive-analytical in nature and was conducted to examine 
and analyze the content and ideas of the selected work. From a purpose 
perspective, it is fundamental research, as it seeks to achieve a deeper 
theoretical and analytical understanding of the literary and social dimensions of 
the story of Rostam and Sohrab. Data collection was conducted using 
documentary and library research methods. The sources examined included 
original text versions, scholarly books, scientific articles, and materials related 
to discourse analysis theories and Van Leeuwen’s social actors model. The data 
collection process involved a thorough review of texts, note-taking, and 
extraction of components relevant to the research topic. During the analysis 
phase, the collected data were qualitatively examined using descriptive-
analytical methodology principles to identify and elucidate social relations, the 
roles of actors, and hidden meanings within the text. 
Discussion and Analysis 
This section examines the patterns of social actors in the story of Rostam and 
Sohrab based on Van Leeuwen’s theoretical framework. The social agents 
studied in this research include the main characters such as Rostam, Sohrab, 
commanders, and warriors of the Iranian and Turanian armies, whose roles and 
presence in the text are analyzed through two primary modes: exclusion and 
inclusion. Exclusion of agents can take the form of "suppression," where the 
character’s presence is completely hidden and unidentifiable, or 
"backgrounding," where their presence is implied indirectly through their 
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effects or actions. These types of exclusions are sometimes unconscious and 
sometimes deliberate, aimed at reinforcing the discourse’s ideological direction. 
Conversely, the explicit inclusion or representation of agents is manifested by 
assigning active (activation) or passive (passivation) roles, analyzed through 
processes such as topicalization and beneficiary role assignment. Additionally, 
the reference to agents may occur via humanization (direct human 
characterization) or dehumanization (reference to abstract or institutional 
attributes), each influencing the audience’s perception of characters and 
narrative situations. This discourse analysis demonstrates how linguistic and 
discursive structures in representing actors articulate distinctions of power, 
presence, and social absence in classical literary texts, playing a vital role in 
shaping meaning and narrative progression. 
Furthermore, three main methods of "identification" in representing social 
actors in narrative texts are explored. First, "integration (aggregation)," which 
groups social actors together using conjunctions and coordination to indicate 
their cohesion and shared purpose. Examples from Shahnameh poetry include 
symbolic associations of characters like Tous, Gudarz, and Giv, presented as a 
united group. In contrast, "disintegration (disaggregation)" presents actors 
independently and separately to highlight differences or autonomy. This 
method, through temporal, behavioral, and personality distinctions in epic texts, 
facilitates a detailed and granular depiction of characters. 
Next, "differentiation" functions to separate "in-group" from "out-group" or 
"friend" from "enemy," aiding in representing the identity and special status of 
each group or individual. Numerous instances appear in epic poetry where 
characters and groups are distinguished based on traits, behaviors, or social 
standing. Lastly, "naming and classification," as a third method, encompasses 
individual naming, titling, and categorization to identify and categorize 
characters based on unique identities or collective attributes. These methods are 
crucial in reinforcing the narrative structure and transmitting value-based, 
identity-related, and functional concepts in epic texts. 
Conclusion 
This study analyzed the communicative relationships in the story of Rostam 
and Sohrab using Van Leeuwen’s social actors model to examine how social 
actors are represented in this epic narrative. The findings indicate that actor 
representation is predominantly clear and explicit, with over ٨٤٪ of instances 
involving direct identification and portrayal of actors. This clarity plays a 
significant role in facilitating the audience’s understanding of the characters 
and their positions within the story’s structure, especially in a text focused on 
the conflict and tension between central figures. 
Conversely, the exclusion component, comprising about ١٥٪ of cases, is 
deliberately employed to obscure certain aspects of the narrative, creating a 
mysterious and multifaceted interpretive space. This balance between explicit 
mention and omission shapes the narrative structure such that clarity and 
ambiguity interact, enhancing the story’s appeal and depth. Moreover, the role 
assignment component, emphasizing topicalization, reflects the text’s focus on 
highlighting key actors and their pivotal roles in advancing the narrative, 
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though other subcomponents also contribute, enriching the narrative 
complexity. 
A notable observation is the significant role of humanization, accounting for 
approximately ٣٧٪ of the representation, indicating that the narrative presents 
actors as individuals with distinct traits and identities. This feature is 
particularly important in epic stories like Rostam and Sohrab, fostering 
emotional connections between the audience and characters and intensifying 
the narrative’s semantic and affective impact. 
Finally, components associated with ambiguity and concealment, such as 
categorization and exclusion, though less frequent, play key roles in 
constructing complex semantic layers and narrative suspense. This structural 
duality between clarity and ambiguity elevates the story beyond a mere epic 
narrative, making it a dynamic platform for representing social relations and 
human actions. 
Therefore, the analysis of social actor representation in Rostam and Sohrab 
reveals that the text not only narrates epic events but, through its distinctive 
structure, invites the audience to engage in deeper reflection on human 
relationships, social roles, and the hidden meanings beneath the narrative. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   

ن  ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگراتبيين معادلات 

  اجتماعي ون ليون 

  ٣اسماعيل اسلامي  ، ٢نيا كيميا تاج ، ١نفس دهقاني ديجه نيكخ

 ١/١/١٤٠٤؛ تاريخ پذيرش: ١١/٥/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ٨٦-٤٤ صص( 

  چكيده

اي تراژيك، بستري مناسب براي  مايهدروناستان رستم و سهراب از شاهنامة فردوسي، با  د

تحليل مناسبات اجتماعي و ارتباطات انساني است. الگوي كنشگران اجتماعي ون ليون، با  

شخصيت بازنمايي  نحوة  بر  تحليل  تأكيد  براي  دقيق  ابزاري  ارتباطي،  ساختارهاي  و  ها 

مؤلفّه شامل  الگو  اين  است.  داستان  اين  در  ارتباطي  چومعادلات  اظهار،  هايي  حذف،  ن: 

نامشخّصمشخّص و  تشخّصسازي  استسازي  ماهيت  تعيين  و  با    .زدايي  پژوهش،  اين 

ابزار كتابخانه- رويكرد توصيفي به بررسي معادلات ارتباطي داستان رستم و تحليلي و  اي، 

مؤلفّه اين  اساس  بر  يافتهسهراب  است.  پرداخته  ميها  نشان  پژوهش  حذف  هاي  كه  دهد 

فرعي، تقويت  برجسته  كنشگران  به  مفاهيم  برخي  نكردن  تفكيك  و  اصلي  قهرمانان  سازي 

مداري و  زدايي از طريق اندامهاي حماسي و تراژيك داستان كمك كرده است. تشخّصپيام

ابزارمداري، تأثير عاطفي نبرد رستم و سهراب را تشديد كرده و روايت را از سطح فردي به  

دهد كه فردوسي با  نتايج اين تحليل نشان مي  .اده استهاي اجتماعي و فرهنگي ارتقا دلايه
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 ٥١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

بهبهره را  ناآگاهي  و  آگاهي  قدرت،  ميان  تعارض  ارتباطي،  الگوهاي  از  اي  گونهگيري 

هاي پنهان  تري از لايههنرمندانه به تصوير كشيده است. الگوي ون ليون، امكان تبيين عميق

  است. و معاني اجتماعي اين اثر حماسي را فراهم آورده 

رستم و سهراب، الگوي ون ليون، كنشگران اجتماعي، تحليل روايت، شاهنامه،  ها:  كليدواژه

 مناسبات اجتماعي.

  مقدمه -١

عنوان ابزار اصلي برقراري روابط انساني و پيشرفت جامعة بشري، از ديرباز، توجه  بان بهز

گفتمان   تحليل  است.  كرده  جلب  خود  به  را  تأثيرات  انديشمندان  بررسي  به  كه  انتقادي 

ايدئولوژي و  قدرت  روابط  ميجامعه،  زبان  بازتوليد  و  توليد  در  رويكردي  ها  پردازد، 

از زبانرشتهميان انتقادي نشأت گرفته است. اين رويكرد، نهاي است كه  براي  شناسي  تنها 

گفتمان نيتحليل  هنري  و  ادبي  متون  تحليل  براي  بلكه  اجتماعي  و  سياسي  كاربرد  هاي  ز 

  دارد؛ زيرا اين متون نيز ابزاري براي انتشار افكار و عقايد هستند.

بخش تأثيرگذارترين  از  يكي  سهراب،  و  رستم  نهداستان  فردوسي،  شاهنامة  تنها  هاي 

مناسبات  بازتاب تحليل  براي  بستري  بلكه  است،  انساني  تراژدي  و  حماسه  شكوه  دهندة 

رود. اين روايت، با محوريت تقابل  ن نيز به شمار ميپيچيدة اجتماعي و روابط ميان كنشگرا

ساز ميان پدر و پسري ناآگاه از نسبت خود، بر اساس تعاملات قدرت، آگاهي و سرنوشت

ها  فقدان، ارتباط مؤثّر شكل گرفته است. در اين ميان، بررسي چگونگي بازنمايي شخصيت

هاي اخلاقي و انساني آن نقشي  يامهاي پنهان داستان و پو كنشگران اجتماعي، در فهم لايه

  كليدي دارد. 

هدف اين پژوهش، تحليل داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگران اجتماعي ون  

از   استفاده  با  نشان داده خواهد شد كه فردوسي چگونه  اين تحليل،  از خلال  ليون است. 

برجسته چون  وراهبردهايي  فرعي  كنشگران  حذف  اصلي،  قهرمانان  از  بهره  سازي  گيري 

هاي اجتماعي، حماسي  زدايي و تعيين نوع اشاره، توانسته است پيامعناصري مانند تشخّص

علاوه رويكرد،  اين  كند.  تقويت  را  اثر  اين  تراژيك  ارتباطات  و  عمق  ساختن  آشكار  بر 

چشم روايت،  اين  در  تازهانساني  روانانداز  و  اجتماعي  مناسبات  درك  براي  شناختي  اي 

 كند.اي فارسي فراهم ميهحماسه



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٥٢

 

  بيان مسئله  -١ -١ 

ها و مند براي تحليل بازنمايي شخصيتالگوي كنشگران اجتماعي ون ليون، يك ابزار نظام

هايي مانند حذف، اظهار،  ها در متون روايي است. اين الگو با استفاده از مؤلفهتعاملات آن

مشخّصتشخّص نامشخّصزدايي،  و  ماهسازي  تعيين  و  چگونگي  سازي  بررسي  به  يت، 

ها و نقشي كه هر يك در  سازي آن سازي يا كمرنگها، برجستهحضور يا غياب شخصيت

پيامشكل ميگيري  دارند،  داستان  كليدي  كه  هاي  است  آن  يا شاعر،  نويسنده  «هنر  پردازد. 

شخصيت گفتار  و  اعمال  بهبتواند  را  باور  گونهها  قابل  مخاطب،  براي  كه  دهد  نمايش  اي 

قاديكلايي،  با (اولادي  مؤلفّه٢٩:  ١٤٠٣شد»  اين  سهراب،  و  رستم  داستان  در  به)،  طور  ها 

هاي اخلاقي و اجتماعي اين اثر  اند تا تراژدي تقابل پدر و پسر و پيامهنرمندانه به كار رفته

«داستان رستم و سهراب، روايتي دردناك از نبرد پدر با فرزند است كه به    تر شود.برجسته

شتن وجه تراژيكِ پُررنگ و اثر عاطفي عميقي كه بر خوانندگانش گذاشته، يكي از  دليل دا

  ).٣٧: ١٤٠١هاي جهان نام گرفته است» (جمالي قطلو، گيراترين و شورانگيزترين اندوه نامه

مي شاهنامه  از  داستان  اين  در  گفتماني  ساختارهاي  تحليل  به  حاضر  و پژوهش  پردازد 

وسي با استفاده از الگوي ون ليون، كارگزاران اجتماعي را به  كند كه چگونه فردبررسي مي

درون تحليل  به  همچنين  تحقيق  اين  است.  كشيده  به  تصوير  توجه  با  اثر  محتواي  و  مايه 

است پرداخته  شاهنامه  اجتماعي  ليون   .كاركرد  ون  كه  آن است  رويكرد  اين  انتخاب  دليل 

شاخصبه بر  تمركز  زبانجاي  شاخصهاي  از  جامعهشناختي،  براي  هاي  معنايي  شناختي 

مي استفاده  گفتمانتحليل  است  معتقد  او  و  كند.  اجتماعي  ساختارهاي  تأثير  تحت  ها 

 تر استفاده كرد.هاي اجتماعي براي تحليل دقيقفرهنگي قرار دارند و بايد از شاخص

مؤلفّه ليون،  ون  باور  جامعه«به  عميقهاي  شناختي  معنايي،  جامعشناختي  و  متن    ترتر  از 

تا مؤلفّهفراهم مي تنهايي. در اين راستا، او معتقد است كه تحليل  شناختي بههاي زبانكنند 

ارتقا يابد. علاوه تبييني و توجيهي  به سطح  فراتر رفته و  توصيفي  بايد از سطح  بر گفتمان 

به ايدئولوژي  و  قدرت  فرهنگ،  جامعه،  زبان،  ميان  رابطة  ليون،  ون  رويكرد  در    طوراين، 

 ).٦٢: ١٣٩٢شود» (شريف و يارمحمدّي،  تري نمايان ميروشن

هاي خاص در  افزون بر اين، ون ليون در «سطح تبيين به توضيح چرايي توليد متن به شيوه

تأثير ايدئولوژي و عوامل تاريخي، فرهنگي و اجتماعي بر توليد و تفسير متن   يك زبان و 
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ين، هدف تحليل انتقادي گفتمان عبارت است از:  )؛ بنابرا١٨:  ١٣٨٦پردازد» (آقاگل زاده،  مي

«تعبيه ساز و كار مناسب و اعمال آن در كشف و تبيين گفته يا متن با كاركردهاي فكري،  

عبارتي، تحليل  گيرند. بههاي كلّي و جمعي ما سرچشمه مياجتماعي و طبيعي كه از ديدگاه

- هاي فرهنگير زباني و ديدگاهانتقادي گفتمان، درصدد كشف و تبيين ارتباط ميان ساختا

دهندة گفتمان است» (فركلاف و وداك، هاي شكلاجتماعي و يافتن معنا در قواعد و مؤلفه

٤٧:  ١٩٩٧ .(  

  اهمّيت و ضرورت تحقيق -٢ -١

تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر اساس الگوي كنشگران اجتماعي ون  

به   زيرا  دارد،  زيادي  اهمّيت  شخصيتليون  ميان  پيچيده،  روابط  تعاملات  تحليل  و  ها 

آن مياجتماعي  كمك  روابط  ها  و  تضادها  بررسي  به  نوين  رويكردي  با  تحقيق  اين  كند. 

هاي رستم و سهراب را  تواند ابعاد جديدي از شخصيتپردازد و ميقدرت در داستان مي

نشده، اين تحقيق نوآورانه    آشكار كند. از آنجا كه چنين تحليلي تاكنون در اين زمينه انجام 

ها تري از مفاهيم اجتماعي و فرهنگي در شاهنامه و تأثيرات آنتواند درك عميقاست و مي

  .در دنياي معاصر ارائه دهد

  پيشينة تحقيق  -٣ -١

) در مقالة «تحليل داستان رستم و سهراب بر پاية  ١٣٩٠پور (علي محمّدي و نوشين بهرامي

توان در دو سطح داستان و  اند كه اين داستان را ميشناسي» مطرح كردهروايتهاي  نظريه

بهره با  داستان،  سطح  در  كرد.  تحليل  پيوند  گفتمان  مارتين،  و  تولان  نظريّات  از  گيري 

اساس  رويدادها، شكل بر  است. همچنين،  بررسي شده  آن  از  عبور  فرايند  و  بحران  گيري 

ها با زمينه داستاني مورد  يشبرد روايت و ارتباط آن ها در پالگوي گرماس، نقش شخصيت

موقعيت   فالر،  راجر  ديدگاه  به  استناد  با  نيز،  گفتمان  سطح  در  است.  گرفته  قرار  توجه 

ها و تأثير اين نگرش بر جريان روايت  عنوان راوي، نوع نگرش او به شخصيتفردوسي به

  تحليل شده است. 

قالة «بررسي عنصر كشمكش در داستان رستم و  ) در م١٣٩٢سيدّ كاظم موسوي و ديگران (

پرداخته «كشمكش»  داستاني  عنصر  تحليل  به  ميسهراب»  تلاش  پژوهش  اين  با  اند.  كند 

تر و برداشتي روانكاوانه از داستان دست يابد.  ساختي عميقواكاوي اين موضوع، به ژرف
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لايه منظور،  اين  ژرفبراي  و  روساخت  عناهاي  منظر  از  داستان  و ساخت  داستاني  صر 

گرفتهجنبه قرار  بررسي  مورد  رواني  مختلف  هاي  ابعاد  در  كشمكش  تحليل،  اين  در  اند. 

هاي داستان  عاطفي، جسماني و گفتاري نشان داده شده است. همچنين، درگيري شخصيت

به و جسم  گفتار  ابزارهايي چون  از  استفاده  و  ديگري  با  در  با خود،  كليدي  عنوان عناصر 

  اند.دهپژوهش مطرح ش 

(زهرا قرباني بر  ١٣٩٢پور  بررسي روانكاوانة شخصيت رستم و سهراب  و  «نقد  مقالة  در   (

روان علم  اساس  بر  كه  است  كرده  بيان  سهراب»  و  رستم  داستان  رستم،  اساس  شناسي، 

درعين و  عقلاني  مضطرب،  عمدتاً  شخصيتي  او  فعّاليت  و  تلاش  كه  دارد  غيرعقلاني  حال 

منظور دفاع از شرافت ميهن، ناچار به  شدّت جوياي نام است و بههبراي ديگران است. او ب

پرداز و مهربان دارد كه تحت  شود. در مقابل، سهراب شخصيتي خيال نبرد با فرزند خود مي

دست و  ايران  بر  پيروزي  آرزوي  جواني،  غرور  سر  تأثير  در  را  مقام  و  قدرت  به  يابي 

  پروراند. مي

فلاح   غلامعلي  و  برامكي  فرآيند ١٣٩٣(اعظم  در  عاطفي  معناهاي  «بازسازي  مقالة  در   (

نبرد رستم و سهراب، رويكرد نشانه بيان مي–ارزشي گفتمان در داستان  كنند  معناشناختي» 

نظام تحليل  ميكه  نشان  سهراب،  و  رستم  نبرد  گفتمان  ارزشي  و  هاي  «قدرت  كه  دهد 

اين گفتمان را شهرت» به ارزشي  بنيان نظام  اين حال،  تشكيل مي  عنوان فراارزش،  دهد. با 

سازد و گيري اين فراارزش را با تنش و گسست مواجه ميحضور قوي عاطفه، روند شكل

  شود.برنامة روايي كنشگر براي دستيابي به مفعول ارزشي (معنا) دچار دگرگوني مي

اب  ) در مقالة «فرآيند فرديت در داستان رستم و سهر١٣٩٤ذوالفقار علّامي و سيما رحيمي (

با  بر اساس شخصيت سهراب» مطرح كرده يافتن رستم  براي  به ايران  اند كه سفر سهراب 

دهد كه سهراب  ها نشان ميالگوي فرآيند فرديت در نظرية يونگ همخواني دارد. يافتهكهن

كهن با  مسير  اين  روبهدر  خويشتن  و  خردمند  پير  آنيما،  سايه،  نقاب،  چون  رو الگوهايي 

ل، به دليل تسلّط نقاب، سايه و آنيماي منفي و همچنين ناتواني در درك  شود. با اين حا مي

هاي مثبت آنيما و پير خردمند، او از تكميل فرآيند فرديت و دستيابي به پدر، خويشتن  پيام

  ماند. يا تماميت بازمي
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) رحيمي  سيما  و  علّامي  پاية  ١٣٩٤ذوالفقار  بر  سياوش  داستان  روايي  «تحليل  مقالة  در   (

هاي  اند كه فردوسي در اين داستان از مؤلفّهكنشگران اجتماعي ون ليون» بيان كرده  الگوي

به پوشيده  و  ازاينصريح  است.  گرفته  بهره  برابر،  تقريباً  پوشيدهطور  و رو،  راويان  سازي 

آرايي در پيشبرد روايت اهمّيت دارد. همچنين، با پردازي و صحنهاندازة شخصيتناقلان به

بيني  ي باستاني داستان سياوش، اين روايت بار عاطفي، ايدئولوژيك و جهانهاوجود ريشه

مي منعكس  نيز  را  آرمانفردوسي  نماد  سياوش  داستان  هويتكند.  و  اقوام  خواهي  طلبي 

ايراني است و پايداري ايران و نبرد هميشگي ميان خير و شر و ايران و انيران را به تصوير  

  كشد. مي

نرجس   و  فلاح  (غلامعلي  بر  ١٣٩٥افشاري  سهراب  و  رستم  داستان  «تحليل  مقالة  در   (

اند كه سرنوشت قهرمان تنها به پيروزي  شناسي كلود برمون» بيان كردهاساس نظرية روايت

گردد. طبق نظرية برمون، اين داستان از  شود؛ بلكه گاهي به شكست نيز منجر ميختم نمي

شده تشكيل  فرعي  توالي  چندين  و  اصلي  توالي  را    يك  روايت  پيكرة  مجموعاً  كه  است 

داده تواليشكل  انواع  ميان،  اين  در  زنجيرهاند.  جمله  از  در  ها  پيوندي  و  انضمامي  اي، 

  كار گرفته شده است. ساختار داستان به

) سنگچولي  ديدگاه  ١٤٠٠سمانه  از  سهراب  و  رستم  داستان  تحليل  و  «تجزيه  مقالة  در   (

بيان ميروايت نظرية گرمس»  و  از دستاوردهاي  شناسي  يكي  كند كه مكتب ساختارگرايي 

روايت حوزة  در  را  خود  داستان  مهم  مقاله،  اين  در  است.  كرده  عرضه  ادبيات  به  شناسي 

به سهراب  و  نظرية  رستم  محوريت  با  گفتمان،  و  داستان  سطح  دو  در  روايت  يك  عنوان 

روايت و   ها در پيشبردگرمس تحليل شده است. بر اساس الگوي گرمس، نقش شخصيت

  ها با زمينة داستاني مورد بررسي و تحليل قرار گرفته است. ارتباط آن

) در مقالة «نقد اسطورة داستان رستم و سهراب بر  ١٤٠١پور و زهرا احمدي (مهدي كاظم

اند. طبق اين  اساس نظريات نورتروپ فراي» به بررسي تراژدي انزوا در اين داستان پرداخته

قهرمان   خودآگاهياسطورهالگو،  از  ناشي  انزواي  دليل  به  رستم،  يعني  به  اي،  دست  اش، 

مي تجربهعملي  كه  اساس  زند  بر  همچنين،  دارد.  همراه  به  او  براي  تأثيرگذار  و  فردي  اي 

گيري شده است  ديدگاه فراي، دربارة نقش اسطوره در بازتاب دورة اجتماعي مؤلّف، نتيجه

بازتابي از ديدگاه فردوسي نسبت به شرايط اجتماعي    تواندكه اسطورة رستم و سهراب مي

  اش باشد.زمانه
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آري (حميد  «روان١٤٠٣براري  مقالة  در  به )  توجه  با  سهراب  و  رستم  شخصيت  شناسي 

كهن پيرسوننظرية  كهن-الگوي  اساس  بر  را  قهرمان  دو  اين  شخصيت  الگوهاي  مار» 

سفر قهرماني رستم و سهراب را    مار تحليل كرده است. اين پژوهش،- گانة پيرسوندوازده 

كهن نقش  به  و  كرده  بررسي  آنالگوها در شكلدر چارچوب شاهنامه  ها  گيري شخصيت 

كهن اين  شناخت  كه  است  باور  اين  بر  نويسنده  است.  و  پرداخته  رستم  تنها  نه  الگوها 

به را  ميسهراب  معرفي  جامعه  در  شاخص  الگوهايي  بهتر  عنوان  درك  زمينة  بلكه  كند، 

الگوهاي معصوم و  دهد كه كهنآورد. نتايج نشان ميهاي مختلف را نيز فراهم مييتشخص

الگوي جستجوگر در شخصيت رستم و سهراب،  جنگجو در ابتداي امر و پس از آن، كهن

كند، اين  هاي پيشين متمايز ميآنچه تحقيق حاضر را از پژوهش  خورد.بيشتر به چشم مي 

ارة تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب بر  است كه تاكنون هيچ تحقيقي درب

براي  تحقيق  اين  بنابراين،  است؛  نشده  انجام  ليون  ون  اجتماعي  كنشگران  الگوي  اساس 

  نخستين بار در اين زمينه انجام شده و از نظر نوآوري حائز اهمّيت است.

  روش تحقيق  -٤ -١

تحليلي است كه با تجزيه و تحليل محتوايي و  - توصيفيروش پژوهش اين تحقيق به شيوة  

ها  آوري دادهفكري اثر، انجام شده است. از نظر هدف، اين پژوهش بنيادي است. در جمع

آن تحليل  يا كتابخانهو  اسنادي  از روش  برگهها،  از  اين منظور،  براي  و  استفاده  نويسي  اي 

  بهره گرفته شده است. 

  مباني تحقيق -٥ -١

  ليوونالگوي ون-١  -٥ -١

سياسي رويكرد  مانند  مختلفي  رويكردهاي  گفتمان،  انتقادي  تحليل  لاكلاو،  -در  اجتماعي 

اجتماعي رويكرد  - رويكرد  وندايك،  شناختي  و  اجتماعي  مطالعات  داگ،  تاريخي 

ونجامعه كرس،  و  هاج  رويكرد  فركلاف،  اين  شناختي  با  هستند.  مطرح  ديگران  و  ليوون 

از توصيف زبان بايد فراتر  حال، همگي در اين نك ته مشترك هستند. «كه در تحليل متن، 

رفت تا بتوان به تبيين دست يافت و نشان داد كه چگونه ساختارهاي اجتماعي و فرهنگي  

  ). ١٢٨: ١٣٧٨اند» (پنيكوك، ها در زبان، خلق و در زبان منعكس شدهو نابرابري
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انتقادي، هر متن از دو لا به عقيدة گفتمان ية زيرين و زبرين تشكيل شده است و  شناسان 

شناس  شناس اين است كه لاية زيرين متن را كشف، تبيين و توجيه كند. «زبانوظيفة زبان

بايد تلاش كند با سازوكارهاي مناسب، ميان پيام نهفته در متن و نحوة بيان، ارتباط برقرار  

هاي رويين تصوير  ا در لايههاي زيرين متن ركند تا چگونگي كاركردهاي مهم نهفته در لايه

  ).٩٨: ١٣٩٠يا بازنمايي كند» (يارمحمّدي، 

ون بررسي  الگوي  به  كه  است  گفتمان  انتقادي  تحليل  در  مهم  رويكردهاي  از  يكي  ليوون 

مي زبان  در  نهفته  فرهنگي  و  اجتماعي  مؤلفّهساختارهاي  تحليل  به  الگو  اين  هاي  پردازد. 

هاي اجتماعي توجه دارد و بر اين اساس تأكيد  نا و پيامها بر معمدار و تأثيرات آنگفتمان

كند كه تحليل گفتمان بايد فراتر از توصيف سطحي زبان رفته و به تبيين و توجيه روابط مي

اجتماعي و فرهنگي موجود در متن بپردازد.«در اين رويكرد، تحليل متون از سطح توصيفي  

مي ارتقا  توجيهي  و  تبييني  سطح  همچبه  و  قدرت،  يابد  فرهنگ،  جامعه،  ميان  رابطة  نين 

بازنمايانده مي  ... به مؤلفّهايدئولوژي و  با پرداختن  شناختي معنا  هاي جامعهشود. اين الگو 

مؤلفّه دل  زباندر  به  هاي  و  پرداخته  اجتماعي  فعّالان  تصويرسازي  و  معرّفي  به  شناختي، 

  ). ٦٢:  ١٣٨٥پردازد» (يارمحمّدي، ها ميتحليل آن

چار وندر  الگوي  گفتمانچوب  «ساختارهاي  بهليوون،  مجموعهمدار  بازتاب  از  عنوان  اي 

برداشت ارزشعقايد،  و  ميها  لحاظ  آن  از  بخشي  يا  جامعه  يك  در  از هاي جاري  شوند. 

مدار نقش اساسي در طرح، بيان و بازشناخت منظور و  ليوون، ساختارهاي گفتماننگاه ون

او معتقد است كه تمامي اجزاي صوتي، واژگاني و نحوي  اراده نهفته در پس متن دارند.  

زبان با يك ديدگاه خاص در ارتباط هستند و در خدمت بيان منظور و نيتّ خاصّ مؤلف  

  ). ١١٧: ١٣٨٩گيرند» (صاحبي و همكاران، قرار مي

  شناختي اولويت هاي زبانشناختي معنا بر مؤلفّههاي جامعهشناسي انتقادي، مؤلفّهدر گفتمان 

تبيين كند و به درك تواند لايهها ميدارند، زيرا بررسي اين مؤلفّه را بهتر  هاي زيرين متن 

ها، همواره رابطة  شناختي و نقش آنهاي زبانتر معنا كمك نمايد. «زيرا بين شاخصعميق

ندارد و لازم است از مؤلّفه معنا در تحليل  هاي جامعهصددرصد مستقيمي وجود  شناختي 

  ). ٦٩:  ١٣٩٢گيريم» (شريف و يارمحمّدي،  رهگفتمان به

شناختي معنا نسبت به  هاي جامعهليوون در تحليل گفتمان انتقادي، تأكيد دارد كه مؤلفّهون 

زبانمؤلفّه مؤلفّههاي  اين  كه  است  معتقد  او  دارند.  بيشتري  اهمّيت  درك شناختي  به  ها 
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هاي پنهان و اجتماعي متن را  لايه  كنند، زيرا قادرندتري از متن كمك ميتر و جامععميق

دقيق تحليل  بنابراين،  سازند؛  و  روشن  فرهنگي  اجتماعي،  روابط  به  توجه  نيازمند  متن،  تر 

مي بازتاب  زبان  در  كه  است  انتقادي،  قدرت  گفتمان  تحليل  «در  است:  معتقد  او  يابند. 

شناختي  هاي جامعهفهكارگيري يا عدم استفاده از هر يك از مؤلّنخست بايد دليل گفتماني به

ها در متن يا گفته پرداخت.  شناختي اين مؤلفهمعنا را مشخص كرده و سپس به تحليل زبان

شناختي  شناختي نسبت به زبانهاي جامعهبخشي به مؤلفّهبه باور ليون، دليل اصلي اولويت

نيستند و  شناختي و كنشگران اجتماعي كاملاً بر يكديگر منطبق  اين است كه كنشگران زبان

نقش و  معناسازي  از  متفاوتي  ابعاد  ميهركدام  نمايان  را  همكاران، آفريني  و  (اسدي  كنند» 

٥:  ١٣٩٤.(  

شيوهون  گوناگون،  متون  تحليل  با  نظامليوون  را  هاي  متن  در  اجتماعي  عوامل  بازتاب  مند 

ارز اجتماعي  كنشگران  بازنمايي  در  را  اجتماعي  و عوامل  زبان  تعامل  و  كرده  يابي  بررسي 

نهمي زبان  كه  است  معتقد  او  بازتابكند.  بلكه  معنا،  انتقال  براي  ابزاري  شرايط  تنها  دهندة 

مي زيست  آن  در  كنشگران  كه  است  فرهنگي  و  مياجتماعي  عمل  و  به كنند  نمايند.«او 

پردازد كه كارگزاران اجتماعي در آن حضور فعّال  هايي از متن ميبررسي دلايل و موقعيت

هايي  كند؛ بلكه بر شيوهاند. او بر معاني متون تأكيد نميحاشيه رانده شدهرعكس بهدارند يا ب 

  ). ٤٨: ١٣٩١پرست، برند» (حقكار ميتأكيد دارد كه افراد براي توليد و دريافت معنا به

گيرد كه حاصل  مدار صورت ميهاي گفتماندر اين رويكرد، تحليل متن بر اساس ساخت

مخت تركيب مؤلفّه به كشف و درك پيچيدگيلف گفتمانهاي  تحليل  هاي  مدار هستند. اين 

) به  ١٩٩٦ليوون (شده در نظريّه ونمدار ارائههاي گفتمانكند. «مؤلفّهنهفته در متن كمك مي

اند از:  مدار صريح عبارتهاي گفتمانشوند. مؤلفّهدو دسته كلي صريح و پوشيده تقسيم مي

هاي  دهي نسبتي و نوع ارجاعي. مؤلفّهدهي، عنواندزدن، نامسازي، تفكيك كردن، پيون فعّال 

منفعلگفتمان حذف،  شامل  نيز  پوشيده  نامشخّصمدار  انتزاعيسازي،  و سازي،  كردن 

ها در تحليل گفتمان براي شناسايي و بررسي ساختارهاي نهفته  بندي هستند. اين مؤلفهطبقه

  ).١١٠: ١٩٩٦ليوون، روند» (ون كار مي، بههاي اجتماعي و زبانيويژه از جنبهدر متن، به
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  داستان رستم و سهراب و الگوي كنشگران اجتماعي -٢ -٥ -١

تهمينه، دختر شاه  در اين داستان، رستم پس از گم  و با  به سمنگان وارد  شدن اسب خود 

كند و در  بازد و از او درخواست ازدواج ميشود. تهمينه دل به رستم ميسمنگان، آشنا مي

به او ميآيد. رستم مهرهآن سهراب به دنيا ميپي   دهد تا در آينده فرزندشان كه نامش  اي 

سهراب خواهد بود، در صورت نياز به پدر خود دست يابد. پس از گذشت زمان، سهراب  

با ايران است،  وجوي پدر ميبه جست توران كه درصدد دشمني  رود و افراسياب، پادشاه 

وجوي رستم است،  فرستد. سهراب كه در جستوي ايران ميسلشگري به همراه سهراب به

كدام از سرداران توراني يا اسيران ايراني  شود، اما هيچهايي از پدرش را جويا ميبارها نشانه

گيرند و  روي هم قرار ميدهند. در نهايت، دو پهلوان در ميدان جنگ، روبه به او نشان نمي

معرّفي خ براي  اصرار، سهراب  وجود  نميبا  را  او  نام  به ود، رستم  نهايت، رستم  در  داند. 

وارد ميسهراب، ضربه او مياي كاري  به مرگ  منجر  كه  از كند  اينكه رستم  از  شود. پس 

مي نوشدارو  ميكيكاووس،  جان  نوشدارو  رسيدن  از  پيش  سهراب  (ر.ك.  خواهد،  دهد. 

  ) ١٢١: ١٣٨٨كمالي، 

به و سهراب،  داستان رستم  كلي  در  مؤلّفهمو  ٧٣٦طور  از  گفتمانرد  رفته  هاي  كار  به  مدار 

هايي از متن  ها، چه صريح و چه پوشيده، با ذكر مثال است. در ادامه، هر يك از اين مؤلفّه

  شود. داستان توضيح داده مي

  بحث و بررسي -٢

  الگوهاي كنشگران اجتماعي داستان رستم و سهراب-١ -٢

ون مؤلفهالگوي  تعدادي  از  گفتمانليوون  جامعههاي  شده  -شناختيمدار  تشكيل  معنايي 

روبه با كارگزاران اجتماعي  مقاله،  اين  اجتماعي،  است. در  از كارگزاران  رو هستيم. منظور 

در   دارند.  و مشاركت  گفتمان حضور  يا  اجتماعي  واقعه، كنش  يك  در  كه  افرادي هستند 

پيش فرماندهان  پژوهش  و سهراب،  اجتماعي، شامل رستم  كارگزاران  سپاه رو،  پهلوانان  و 

  ايران و توران هستند.
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  حذف -١ -١ -٢

شوند و به دلايل مختلف، تنها تعدادي  تمامي كارگزاران اجتماعي در يك متن بازنمايي نمي

كه كارگزاري در متن حذف شود يا اظهار گردد، به شوند. اينها در متن بازنمايي مياز آن

تگي دارد. در برخي موارد، ممكن است اين  اهداف و منافع توليدكنندگان متن و گفتمان بس

به اظهار  يا  اوقات حذف  حذف  «گاهي  شود.  انجام  قصد خاصي  بدون  و  ناخودآگاه  طور 

مي انجام  خاصي  قصد  بدون  اجتماعي  يا  كارگزار  خواننده  كه  است  اين  بر  فرض  و  شود 

مي مواردشنونده،  برخي  در  حال،  اين  با  بزند.  حدس  را  اجتماعي  كارگزار  حذف  تواند   ،

به ميكارگزار  صورت  عمدي  ميطور  حذف  «كتمان»  گيرد.  شكل  دو  به  تواند 

)(Suppression سازي» زمينهيا «پس) Backgrounding .باشد (  

به     حذف  حالت«كتمان»،  باقي  گونهدر  اجتماعي  كارگزار  از  اثري  هيچ  كه  است  اي 

سازي»،  زمينهماند و در نتيجه، كارگزار قابل شناسايي يا بازيابي نخواهد بود؛ اما در «پسنمي

يا اثرات اعمال و  كارگزار اجتماعي ممكن است در بخش ديگري از متن ذكر شده باشد 

ب متن  در  او  ميرفتار  فراهم  را  امكان  اين  كه  بماند  شود»  اقي  شناسايي  كارگزار  كه  آورد 

  ).٦٨: ٢٠٠٨ليوون، (ون 

  كتمان -١ -١ -١ -٢

نيافتغمي را  بارگي  چون    گشت 
  

  سراسيمه سوي سمنگان شتافت  

  ) ٥٩: ١٣٦٧(فردوسي،             

رستم       نقش  و  دارد  اشاره  رستم  حضور  آگاهانة  كردن  پنهان  به  بيت،  اين  در  «كتمان» 

ها آن را حدس بزند. اين امر  طور مستقيم بيان نشده است و مخاطب بايد از طريق نشانهبه

  هاي ديگر داستان است. براي ايجاد تعليق يا تأكيد بر جنبه

  نشستند با رودسازان به هم
  

تهمتن     تا  دژم بدان    نباشد 

  )٦٣(همان:                       

اند، بدون اشاره به نام يا مشخصّات  در اين بيت، افرادي كه با رستم در مجلس نشسته    

  دهندة حذف عمدي كارگزاران اجتماعي است. شوند كه نشانها ذكر ميآن 

خواب و  آرام  جاي  او    سزاوار 
  

  بياراست و بنهاد مشك و گلاب   
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  ) ٦٣(فردوسي:                   

به     اين  در اين بيت، شاه سمنگان  عنوان كارگزار اجتماعي در عمل ذكر نشده است كه 

  . دهندة حذف يا كتمان وي است امر نشان

  ايپس زمينه - ٢ -١ -١ -٢

نيك ما  شهر  توايم بدين    خواه 
  

به   توايمستوده  راه  و    فرمان 

  ) ٦٢(فردوسي:                 

عنوان «تو»  عنوان «ما» و رستم بهطور ضمني بهدر اين بيت، شاه سمنگان و درباريانش به    

اند، به  سازي شدهزمينهطور مستقيم ذكر شوند. اين افراد پساند، بدون اينكه بهمعرّفي شده

  اين معني كه حضورشان از طريق اعمال و گفتارشان قابل شناسايي است.

ضمير او و تو به تهمينه اشاره دارد. در واقع، رستم از تهمينه سؤال  در اين بيت، مرجع     

طور  باشد. اين موارد بهكند كه نامت چيست و قصدت از آمدن در شب تاريك چه ميمي

  اند.شدهزمينه بيانضمني و در پس

گفت سپهدار  لشكر  گردان    به 
  

  كه اين راز بايد كه ماند نهفت   

  ) ٧٥:(همان                      

ها  در اين بيت، هويّت واقعي رستم و سهراب پنهان است و راز نسبت پدر و پسري آن    

  سازي در داستان به كار رفته است. زمينهعنوان پسبايد حفظ شود. اين امر به

  هاي گفتمان مدار صريح (اظهار) مؤلفّه  –٢-٢ 

شود. اين ذكر  گفتمان ذكر ميطور آشكار در متن يا  ر برخي موارد، كارگزار اجتماعي بهد

شيوهمي با  شيوهتواند  اين  از  هركدام  كه  گيرد  صورت  مختلفي  بههاي  ادامه  ها  در  تفصيل 

  توضيح داده شده است. 

  تعيين نقش - ١ –٢-٢

زبان كارگزاران  ليون،  ون  ديدگاه  جامعهدر  كارگزاران  با  هميشه  تطابق  شناختي  شناختي 

و كدام   (Agent) شخّص شود كه كدام فرد عامل عملها بايد مندارند. براي تعيين نقش

  بپرسيد زو گفت نام تو چيست 
  

  جويي شب تيره كام تو چيست؟چه   

  ) ٦٥(همان:                              
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تواند نقش فعّال يا منفعل داشته  است. كارگزار اجتماعي مي (Patient) فرد پذيرندة عمل

«فعّال  در  به(Activation) سازيباشد.  اجتماعي  كارگزار  عامل  ،  و  فعّال  نيروي  عنوان 

مي «منفعلعمل  در  كارگزار  (Passivation) سازي»كند.  به،  تصوير  گونهاجتماعي  به  اي 

سازي به دو نوع  منفعل«.  دهدشود كه گويي پذيرنده عمل است و به آن تن ميكشيده مي

در )   Beneficializedسازي» (نفع)و «ذيSubjectedسازي» (شود: «موضوعتقسيم مي

«موضوع بهحالت  اجتماعي  كارگزار  قرار  سازي»،  عمل  هدف  يا  موضوع  مستقيم  طور 

شود. به عبارت ديگر، كارگزار اجتماعي تحت تأثير  گيرد و در حقيقت، مفعول واقع ميمي

طور غيرمستقيم  سازي»، كارگزار اجتماعي بهنفعگيرد. در مقابل، در حالت «ذيعمل قرار مي

مي سود  عمل  نتيجه  بهرهاز  آن  از  يا  ميبرد  اجتماعي  مند  كارگزار  حالت،  اين  در  شود. 

ليوون، شود» (ون سازي» شناخته مينفعنتيجه عمل است. اين وضعيت به «ذيكنندة  دريافت

٣٢: ٢٠٠٨ .(  

  ي فعاّل ساز -الف

در تحليل گفتمان، زماني كه به كنشگر اجتماعي نقشي از نوع عامليت اختصاص داده شود،  

«فعّال  وضعيت  مياين  ناميده  «فعّال سازي»  ميشود.  رخ  زماني  كارگزاران  سازي،  كه  دهد 

(يارمحمدّي،  به بازنمايي شوند»  پويا،  و  فعّال  نيروهاي  زير،  ).  ١٦٨:  ١٣٩٠عنوان  ابيات  در 

  صراحت بيان كرده است:ها را بهفردوسي عامل فعّال در انجام كنش

  پدر را نبايد كه داند پسر 
  

كه بندد دل و جان به مهر پدر                       

  ) ٧٥(فردوسي:

اين   در  پسر  و  پدر  از  دو مراد  اين  ميان  رابطة  اينجا،  در  هستند.  سهراب  و  رستم  بيت، 

فعّال  در قالب  بازنمايي ميشخصيت  بهسازي  يعني هر دو  اجتماعي  شود؛  عنوان كنشگران 

به شدهكه  ذكر  دارند،  مشاركت  داستان  روند  در  فعّال  صريح  طور  بازنمايي  اين  اند. 

  كنند. ايفا ميدهندة نقشي است كه هر يك از اين دو در داستان  نشان

پهلوان  دو  بيدار    برفتند 
  

  روان به نزديك سهراب روشن  

  ) ٧٥(همان:                      

به     كه  است  بارمان  و  هومان  پهلوان،  دو  از  منظور  فوق،  بيت  فعّال در  سازي  صورت 

اند كه به  عنوان كنشگران اجتماعي فعّال در داستان معرّفي شدهاند. اين دو بهبازنمايي شده
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مي حركت  سهراب  بازنمايي سمت  شيوة  اين  دارند.  نقش  روايت،  پيشبرد  در  و  كنند 

  .ها در روند داستان استم و اثرگذاري آندهندة حضور مستقينشان

  ازو در شگفت فروماند هومان   و كفتچو هومان ورا ديد با يال 

  )٧٥(همان:

عنوان يك كارگزار اجتماعي فعّال، بازنمايي شده است؛ زيرا او  در اين بيت، هومان به     

هاي ديد  زدگي) را انجام داده است. فعلصورت مستقيم، عمل مشاهده و واكنش (شگفتبه

نشان نيز  فروماند  هستندو  روايت  در  او  فعّال  نقش  بيت   .دهندة  اين  در  نيز  سهراب 

پذيرندة عملبه بازنمايي شده است(  صورت  دو شكل  منفعل.  موضوع مشاهده)  به  سازي 

  است: 

  سازي موضوع-ب

نامة چون  خواند جهانجوي    شاه 
  

تيز لشكر براند      از آن جايگه 

  ) ٧٥(همان:                    

به      سهراب  توسط  راندن  لشكر  عمل  بيت،  اين  موضوعدر  شده  عنوان  بازنمايي  سازي 

است. سهراب در اينجا پذيرندة عمل است و به دستور يا تأثير پيام شاه، لشكر را به حركت  

آورد. در واقع، او مفعول عمل «لشكر راندن» است، چرا كه در اين روند، تحت تأثير  درمي

  رد.فرمان شاه قرار دا

  چو سهراب جنگاور او را بديد 

  برسان شير زلشكر برون تاخت
  

  برآشفت و شمشير كين بركشيد   

  پيش هجير اندر آمد دلير به

  ) ٧٦(همان:                    

هايي نظير «برون عنوان كارگزار اجتماعي و عامل فعّال، كنشدر اين ابيات، سهراب به     

فعّال و پويايي است  تاختن»، «برآشفتن» و «شمشير بركشيدن» را انجام مي دهد. او نيروي 

سازي  رو شده است. اين موارد از فعّالها پرداخته و با هجير روبهكه مستقيماً به انجام عمل

صورت صريح و مستقيم در نقش عامل عمل  ازنمايي گفتمان هستند؛ چرا كه سهراب بهدر ب

  و نيرويي تأثيرگذار تصوّر شده است. 

  سازي نفعذي-ج

  چو در شد ز در شاه برپاي خاست 
  

بخواست بسي   گذشته  اندر    پوزش 
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  ) ١٠٤(همان:                       

بيت      اين  كيدر  شاه،  از  منظور  شد، ،  كاووس  كاخ  وارد  رستم  وقتي  است.  كاووس 

بهكي بهرهكاووس  نفع خود  به  رفتار رستم  از  اجتماعي،  كارگزار  از عنوان  او  برداري كرد. 

به خواستن  پوزش  عمل  اينجا  در  و  خواست  پوزش  ذيرستم  صورت  نفعصورت  سازي 

به درباريان  زيرا  غيگرفته،  دريافتطور  موقعيت  در  قرار  رمستقيم  عمل  اين  از  نفع  كنندة 

  اند. گرفته

برد كاووس  پيغام  و  طوس    بشد 

شهريار هر  كه  رستم  گفت    بدو 

بزم  ساز  گهي  بوده  جنگ    گهي 
  

برشمرد   او  پيش    شنيده سخن 

ناگهان خواستار    كه كردي مرا 

  نديدم ز كاووس جز رنج رزم 

  ) ١٠٤(فردوسي:                 

بيت      اين  ميدر  رستم  به  را  كاووس  پيغام  طوس،  از  ها،  كه  رستم  اينجا،  در  رساند. 

به كه  دارد  قرار  موقعيتي  در  است،  نديده  رنج جنگ  جز  بازنمايي  كاووس  منفعل  صورت 

عنوان كسي كه درگير جنگ و مشكلات است و از كارگزاران  شده است. در اينجا، رستم به

ش رنج  دچار  كاووس  بهاجتماعي  است،  بازنمايي  ده  اين  است.  عمل  اين  مفعول  نوعي 

واسطة شرايطي كه كاووس براي  سازي باشد؛ زيرا در نهايت، رستم بهنفعتواند نوعي ذيمي

مي توصيف  را  خود  وضعيت  كرده،  فراهم  بهاو  خود  و  قرار  كند  شرايط  پذيرندة  عنوان 

  گيرد.مي

  تعيين نوع اشاره- ٢ –٢-٢

شود كه  عنوان تعيين نوع اشاره شناخته مياجتماعي، نوعي از «ذكر» به  در بازنمايي كارگزار

مي كارگزار  آن،  (انساندر  انساني  صورت  به  (غيرانسانتواند  غيرانساني  يا  نمايي)  نمايي) 

انسان دستة  در  شود،  بازنمايي  انسان  شكل  به  كارگزار  اگر  شود.   نماييتصويرسازي 

(Personalization) اگر به صورت غير انسان بازنمايي شود، در مقولة  گيرد و  قرار مي

  گيرد.جاي مي (Impersonalization) نماييغيرانسان

نمايي، واژگان به كار رفته داراي ويژگي معنايي «انسان» هستند؛ به اين معنا  در انسان       

ديگر، در    هاي انساني اشاره دارند. از سويطور مستقيم يا غيرمستقيم به ويژگي ها بهكه آن

هاي  روند كه فاقد اين ويژگي هستند و معمولاً بر جنبهنمايي، واژگاني به كار ميغيرانسان
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در   راوي  نمايي،  انسان  غير  رويكرد  «در  دارند.  دلالت  غيرشخصي  يا  نهادي  انتزاعي، 

دهد؛ بلكه با دو رهيافت انتزاعي  توصيف شخصيت انساني به خود شخصيت ارجـاع نمي

عيني   و  ويژگيسازي  توصـيف  به  كنشسازي،  و  اشـياء  مكـان،  تـصويرها،  هاي  ها، 

  ). ٥٩: ١٩٩٦ليوون، پردازد» (ونشخصيت مي 

 (Impersonalization) غير انسان نمايي-١ -٢ –٢-٢

  شود:نمايي به دو دستة كلي تقسيم ميغيرانسان

  انتزاعي سازي -١ -١ -٢ -٢-٢

كارگزار اجتماعي با استفاده از صفت، ويژگي  سازي است كه در آن  نخستين دسته، انتزاعي

شود. اين روش براي حذف  يا خصوصيتي كه در ذهن تصويرساز وجود دارد، بازنمايي مي

جنبه بر  تأكيد  و  فردي  ميهويت  كار  به  مفهومي  يا  كلي  هدف  هاي  با  اغلب  و  رود 

. اين  )٢٠٠٨ليون،  گيرد» (ونسازي يك خصوصيت خاص صورت ميسازي يا برجستهساده

شيوة هويتّ فردي، كارگزار را ناديده گرفته و آن را صرفاً به يك ويژگي يا مفهوم تقليل  

  دهد. مي

دلير  سپاه  دلاور  آن    رميد 
  

شير    زچنگال  گوران  كردار    به 

  ) ١٣١(فردوسي:                 

  مراد از شير، سهراب است و گوران، سپاهيان كاووس است. 

به  نگه كن ببيني  گر    جنگ مرا 
  

  ماني مترس از پلنگ اگر زنده  

  ) ١٣٣(همان:                   

  مراد از پلنگ، در بيت فوق رستم است. 

  سازيعيني -٢ -٢ -٢ –٢-٢

غيرانسان  از  ديگري  عينينوع  حالت،  (Objectivation) سازينمايي،  اين  در  است. 

كند، يا شيئي كه با  يان ميواسطة مكاني كه در آن قرار دارد، سخني كه بكارگزار اجتماعي به

بازنمايي مي است،  ارتباط  در  و عملش  بهاو  اين رويكرد  ويژگيشود.  بر  تأكيد  هاي  جاي 

سازي خود به چهار  عيني  .فردي يا انساني، بر عناصر بيروني مرتبط با كارگزار متمركز است

  شود: دسته تقسيم مي
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  مكان مداري -الف

بازنمايي   حالت،  اين  بهدر  اجتماعي  بهكارگزار  كه  مكاني  بافتي  وسيلة  در  و  برجسته  طور 

ها،  دهندة ويژگينوعي نشانگيرد. اين مكان بهمشخّص با او عجين شده است، صورت مي

  هاي كارگزار است.ها يا فعّاليّتنقش

شويد  زاولستان  سوي    يكايك 
  

  به نزديك دستان شويد از ايران  

  ) ١٤٣(همان:                     

مكان به  نشاناشاره  ايران،  و  زابلستان  مانند  خاص  بر  هايي  جغرافيايي  محيط  تأثير  دهندة 

طور مستقيم با كارگزار اجتماعي  هاي افراد است. اين نوع بازنمايي مكان بههويت و فعّاليت

  هاي آن در اين مكان تأكيد دارد.ها و نقشدر ارتباط است و بر ويژگي

با   سهراب  روي    انجمنوزان 
  

رودزن    با  گساريد  مي    همي 

  ) ١٤٣(همان:                  

به    انجمن  بهكلمة  گرفته شده است كه  نظر  نمايي در  دهندة  نوعي نشانعنوان يك مكان 

  شوند. انجمن به معني محل تجمع سپاهيان است.مكاني است كه در آن افراد جمع مي

  گفته مداري  -ب

گفت به  اشاره  با  حالت  اين  نوشتههدر  و  ميها  بازنمايي صورت  كارگزاران،  «در هاي  گيرد. 

مي بازنمـايي  سخنانش  با  كارگزار  نمايي،  سخن  غيـر  رويكرد  قـدرت  داراي  و  شود 

  ).٦٠: ١٦٦٩ليوون، (ون شخـصي در كلام است»

سخن برادر  پيش  راند    چنين 

آوردگاه  به  من  چون  شبگير    به 

مرا  درفش  و  سپاه    بياور 

پيش   بر  باش    سراي پردههمي 

جنگ به  باشم  پيروز  كه  ايدون    گر 
  

مكن   تندي  و  باش  دل  بيدار    كه 

آوردخواه ترك  آن  پيش    روم 

مرا  كفش  زرينه  و  تخت    همان 

جاي  ز  برآيد  تابان  خورشيد    چو 

درنگ  نسازم  بر  آوردگه    به 

  ) ١٤٣(فردوسي:                        

هاي اجتماعي خود  ، كارگزاران اجتماعي با گفتار خود، جايگاه و نقشمداريگفتهدر        

عنوان يك فرماندة جنگي از طريق گفتگو با برادرش،  كنند. در اينجا، رستم بهرا بازنمايي مي



 ٦٧/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

دهد، همزمان  دهد. او با دستورهايي كه ميهاي مختلفي را كه بايد ايفا كند، توضيح مينقش

  .دهدفرماندهي نبرد نشان مي  جايگاه و قدرت خود را در

  به هومان چنين گفت كاين شيرمرد 

كم  بالاش  نيست  من  بالاي    ز 

من همانند  يالش  و  كتف  و    بر 

همينشان بيابم  مادر    هاي 
 

با من همي   نبردكه  اندر    گردد 

دژم  ندارد  دل  اندرون  رزم    به 

  توگويي كه داننده بر زد رسن

همي بتابم  لختي  نيز    بدان 

  ) ١٤٣(همان:                     

گفتماننشانه        در  يال  و  كتف  بر،  مانند  هويت  هايي  با  اغلب  رزمي،  و  بزمي  هاي 

مانند  هاي فيزيكي شخصيتتنها ويژگيها نهپهلوانان اساطيري مرتبط هستند. اين نشانه ها 

كنند.  ها را نيز بازنمايي مياي و پهلواني آندهند، بلكه هويت اسطورهسهراب را نمايش مي

دهندة قدرت، شجاعت و توانمندي در ميدان جنگ هستند  ها نشان، اين ويژگيطور كليبه

  هاي اساطيري دارند. گيري شخصيتو نقش مهمي در شكل

  اندام مداري-ج

ها، توصيف كارگزار از طريق نام  سازي در معرّفي شخصيتهاي عينيكي ديگر از رهيافت

به كارگزار  اين رويكرد،  در  است.  بدن  اعضاي  از  بدن خود  بردن  اعضاي  به  اشاره  وسيلة 

مي توصيفبازنمايي  نوع  اين  بهشود.  ويژگيها  دقيق  نقشطور  و  از  ها  را  شخصيت  هاي 

آن نشان مي بدن و اجزاي  «بدنطريق  توصيف عيني را  نوع  اين  ليون  ون  يا  دهند.  نمايي» 

مي«بدن نامي»  بهنمايي  بدن  اعضاي  روش،  اين  «در  براي  نامد.  ابزاري  بر  عنوان  تأكيد 

استفاده ميويژگي نوعي شخصيت فرد را در قالب  شوند و بههاي دروني يا اجتماعي فرد 

  ).٥٩: ١٦٦٩ليوون، (ون »كشند.اجزاي فيزيكي و بدني آن شخص به تصوير مي

  تو خرسند گردان دل مادرم 
  

  كرد يزدان قضا بر سرم چنين  

  ) ١٤٢(همان:                   

به  در اين بيت، دل      اندامو سر  كار  مداري بههاي بدن، در قالب اندامعنوان نمادهايي از 

اند. دل، نماد احساسات و عواطف مادرانه است و سر، نمايانگر تقدير و فرمان الهي. رفته

اندام ويژگياين  طريق  از  بهها  خود،  فيزيكي  ويژگيهاي  غيرمستقيم  و  طور  دروني  هاي 

  ند. كنتقدير فرد را بازنمايي مي
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رزم خفتان  سهراب    بپوشيد 
  

رزم   ز  پر  بزم وسرش  ز  پر    دلش 

  ) ١٤٧(همان:                     

آرامش     احساسات  نماد  دل،  و  جنگي  آمادگي  نماد  سر،  بيت،  اين  اين  در  است.  بخش 

اندام از  ويژگيبازنمايي  بين  سهراب  دروني  تضاد  نشان  مداري  را  آرامش  و  جنگي  هاي 

  .دهدمي

  ابزار مداري -د

نه وسايل  و  ابزارها  شيوه،  اين  بهدر  به تنها  بلكه  عملكردي،  عناصر  نمادهايي  عنوان  عنوان 

گيرند.«گاهي  ها و خصوصيات فرد يا شخصيت مورد استفاده قرار ميبراي بازنمايي ويژگي

شده به فرد  سازي و بازنمايي شخصيت از طريق ابزار، وسايل و متعلقّات نسبت داده  عيني

  ).٥٩: ١٦٦٩ليوون، شود» (ونانجام مي

سهراب تاخت  مستهمي  پيل    چون 
  

به   كماني  بازو  به    دست  كمندي 

  ) ١٤٨(همان:                       

وضوح نشان داده شده است. در اين بيت، ابزار مداري از طريق اشاره به كمند و كمان به

به ابزارها  ويژگياين  و  سهراب  شخصيت  به  مستقيم  بازنمايي  طور  او  جنگجويي  هاي 

  كنند.مي

  سهراب شير سنان باز پس كرد
  

ميان     بر  زد  نيزه    دلير بن 

  ) ٧٦(همان:                  

وضوح نشان داده سرنيزه) و نيزه به(در اين بيت، ابزار مداري از طريق اشاره به سنان       

از قدرت و  سنان به.  شده است ابزار جنگي كه در دست سهراب قرار دارد، نمادي  عنوان 

نشان دادن نبرد و شجاعت  اي براي  عنوان وسيلهمهارت او در جنگ است. همچنين نيزه، به

به بازنماييسهراب  ابزارها  اين  است.  رفته  ويژگيكار  جنگكنندة  دليري  هاي  و  جويي 

  . سهراب هستند

  Personalization)انساني نمايي(-٢ -٢ –٢-٢

ميانسان مشخّصنمايي  شيوة  در  پذيرد.  انجام  كلي  صورت  دو  به  هويت  تواند  سازي، 

به اجتماعي  مشخّصكارگزار  مي  طور  داده  نشان  معين  بهو  ويژگيشود،  كه  و  طوري  ها 

سازي، كارگزار به  شود؛ اما در شيوة نامشخّصوضوح تعريف ميهاي فرد يا گروه بهنقش
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گروه يا  افراد  ناشناس و بيصورت  بههويت، تصويرسازي ميهاي  طوري كه هويتّ  شود، 

  آيد. يش درميصورت كلي به نمادقيق فرد يا گروه مشخّص نيست و تنها به

  سازينامشخّص -١ -٢ -٢ –٢-٢

به جنگ  او  با  نبد پاي    كسي را 
  

  اگر شير پيش آمدي گر پلنگ   

  )٧٦(همان:                       

سازي استفاده شده است، فرد  اي از نامشخّصعنوان نمونهدر اين بيت، كلمه «كسي» به     

به نظر  ويژگيمورد  به  اشاره  بدون  و  كلي  شناسهطور  يا  خاص  مشخّص  هاي  هاي 

  تصويرسازي شده است. 

نزديك شاه بنوشت  نامه    يكي 
  

  مردي به راه برافكند پوينده  

  ) ٩١(همان:                  

سازي است و بدون مشخصّات  اي از نامشخّصعنوان نمونهدر اين بيت، «پوينده مردي» به

  خاص معرّفي شده است. 

  سوي باره آمد يكي بنگريد 
  

  باره درون بس كسي را نديد به  

  ) ٩٢(همان:                      

طور عمومي و بدون به كسياست. واژة    سازينامشخّصاي از  نمونه،  كسيدر اين بيت،      

فردي استفاده شده كه موجب مي به هويت خاص  بهاشاره  طور  شود شخصيت مورد نظر 

  ناشناس و مبهم تصويرسازي شود.

  سازيمشخّص-٢ -٢  -٢ –٢-٢

  سازي عبارتند از:انواع مشخّص

  سازي)پيوند زدن (پيوسته نمايي)؛ پيوند زدايي(گسسته-الف

دهند كه ديدگاه پيوندند و گروهي را تشكيل ميكارگزاران اجتماعي به هم ميدر اين شيوه، 

وسيلة حروف  طور گروهي و به خاص يا هدف مشتركي دارند. در اين حالت، كارگزاران به

هاي ديگر متن  گيرند. اين گروه ممكن است در بخشساز، كنار يكديگر قرار ميربط همپايه

شود. جدا  هم  پيون«  از  ليون  شيوهون  را  زدن  ميد  ديگر  مياي  آن  طريق  از  كه  توان  داند 

دادن   تشكيل  شيوه،  اين  از  منظور  كرد.  بازنمايي  گروه  قالب  در  را  اجتماعي  كنشگران 

همگروه و  متفق  هم  با  موضوعي  خصوص  در  كه  است  اجتماعي  كنشگران  از  نظر  هايي 
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صورت  ز اين مؤلفة صريح، بههستند؛ بنابراين، كارگزاران و كنشگران اجتماعي با استفاده ا

  ).١٧٣: ١٣٩٠شوند» (يارمحمدّي،  گروهي و پيوسته، بازنمايي مي

هم به  ايران  شاه  با    نشستند 

گيو  و  گشواد  گودرز  چو  و  طوس    چو 
  

كم   و  بيش  همه  لشكر    بزرگان 

  چو گرگين و بهرام و فرهاد نيو

  )٩٢(همان:                         

هاي مختلف از جمله طوس، گودرز، گشواد، گيو، گرگين، بهرام  در اين بيت، شخصيت    

به نيو  فرهاد  شدهو  معرّفي  مشترك  نقشي  يا  هدف  با  و  گروهي  كارگزاران  طور  اين  اند. 

دهندة  اند كه همگي نشانهاي «چو» و «و» به يكديگر پيوند داده شدهوسيلة واژهاجتماعي به

ها در كنار يكديگر است. اين نوع بازنمايي تأكيد  بودن اين شخصيت  هدف پيوستگي و هم

  سازي است.ها دارد كه ويژگي اصلي پيوستهبر اتحاد و هدف مشترك ميان اين شخصيت

تويي نيران  و  ايران  پشت  و    دل 
  

  به چنگال و نيروي شيران تويي  

  )٩٧(همان:                         

ها مانند «دل و پشت»، «ايران و نيران» و  سازي از طريق تركيب واژهپيوستهدر اين عبارات،  

مي صورت  شيران»  نيروي  و  به«چنگال  تركيبات  اين  ويژگيگيرد.  نمادين،  يا  طور  ها 

ميقدرت تصوير  به  را  مشترك  نشانهاي  و  عناصر  كشند  ميان  همبستگي  و  اتّحاد  دهندة 

  مختلف است. 

سازي، اين حالت به زماني اشاره دارد كه كارگزاران اجتماعي از  پيوند زدايي(گسسته       

شوند. اين جدا شدن، ممكن  طور مستقل، تصويرسازي مييكديگر جدا شده و هركدام به

به متن  در  تفاوتاست  بر  تأكيد  براي  عمدي  آنطور  استقلال  يا  گيرد.ها  صورت  در  «  ها 

هاي  تماعي با صراحت از ديگر گروهتفكيك كردن، يك كنشگر يا گروهي از كنشگران اج

بر صراحت، يك فرد يا گروه مشابه مشخّص مي به عبارت ديگر، اين مؤلّفه، مبتني  شود؛ 

گروه ديگر  از  صريحاً  را  مياجتماعي  جدا  عناصر  ها  است  ممكن  ساخت،  يك  در  كند. 

  ). ١٢٣: ١٣٨٩شده جدا و تفكيك شوند» (صاحبي و همكاران،  بنديطبقه

  بخواني به روز و به شب چو نامه  
  

  مكن داستان را گشاده دو لب  

  )٩٧(همان:                       



 ٧١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

از طريق تفكيك زماندر اين بيت، گسسته       ها (روز و شب) به نمايش گذاشته  سازي 

گسسته نمايانگر  تفكيك،  و  جداسازي  اين  است.  زمانشده  آن  در  كه  است  از  سازي  ها 

  ت.يكديگر متمايز شده اس 

بخواند  نامه  و  بشنيد  چو    تهمتن 
  

  بخنديد زآن كار و خيره بماند   

  )٩٧(همان:                       

گسسته         بيت،  اين  كنشدر  تفكيك  طريق  از  واكنشسازي  و  ميها  مشاهده  شود. ها 

خواند و سپس بخنديد و در نهايت خيره بماند. اين تفكيك مراحل  تهمتن ابتدا نامه را مي

سازي  دهندة گسستههاي تهمتن(خواندن نامه، خنديدن و متعجب ماندن) نشانختلف كنشم

  اند. طور جداگانه و متمايز از يكديگر نمايش داده شدهها بهاست كه در آن كنش

نيست هوشيار  و  است  تند  كاووس    كه 

پرشتاب  دل  و  كار  زين  بود    غمي 
  

  هم اين داستان بر دلش خوار نيست  

خو ازو  دور  خواب شده  و  آرام  و    رد 

  ) ٩٨(همان:                              

و  است  طور مجزا بيان شدههاي كاووس بهويژگي ست»تند است و هوشيار ني«ابتدا        

، جداسازي و تفكيك حالات مختلف كاووس (غم،  »شده دور ازو خورد و آرام و خواب«

نشان   را  خواب)  و  آرامش  نبودن،  تفكيكميخوار  اين  بيت،  دهد.  اين  در  مختلف  هاي 

ها و حالات به صورت جداگانه از يكديگر  سازي است كه در آن ويژگينمايانگر گسسته

  مطرح شده است. 

  ( Differentiation) تمايزگذاري- ٢ -٣ –٢-٢

هاي راوي در معرّفي شخصيت، جداسازي كارگزاران خودي و غيرخودي، از ديگر روش

آ دشمن،  و  تقابلدوست  و  بيگانه  و  اينشنا  را  هاي  رويكرد  اين  ليون  ون  است.  چنيني 

در روش «تمايزگذاري»، بين يك كارگزار يا گروهي از كارگزاران   تمايزگذاري ناميده است.

شويم، به اين معني كه «خودي» از «غيرخودي» و يا  ها تمايز قائل ميو ساير افراد يا گروه

از «آن قائل نشويم،  شود. دها» جدا مي«ما»  تفاوتي ميان كارگزاران اجتماعي  ر مواردي كه 

 ناميم. ) مي Indifferentiationسازي» (اين شيوه را «يكسان

  زمين بنده و رخش، گاه من است 
 

است    من  كلاه  مغفر،  و  گرز    نگين 

  ) ١٠٣(همان:                       
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تا ويژگي     از ديگران است  يا گروه  تفكيك يك فرد  به معناي  ها و هويت  تمايزگذاري 

ها برجسته شود. در اين مثال، با اشاره به چيزهايي مانند «زمين»، «رخش»، «نگين»،«گرز»  آن 

شود و هويت و جايگاه خاص او در ميدان  و «مغفر»، «كلاه»، سهراب از ديگران متمايز مي

  بخشند. شود. اين تمايزها به او شخصيت ويژه و منحصر به فردي ميه ميجنگ نمايش داد

رمه  ميان  آمد  اندر  گرگ    كه 
  

همه   آزمودش  را  مرد  و    سگ 

  ) ١١٤(همان:                       

هاي كارگزاران اجتماعي (سگ و در اين بيت، تمايزگذاري از طريق رفتار و ويژگي        

دهد  نوعي نشان ميگيرد. اين تمايز بهمرد) در مواجهه با خطر مشترك (گرگ) صورت مي

شود. در اينجا، سگ  ها آشكار ميهاي اصلي ميان افراد و گروهكه در شرايط بحراني، تفاوت

برابر در  مرد  مي  و  آزمايش  مشترك  آنتهديد  واكنش  نحوة  و  نشانشوند  دهندة  ها 

  ها است.هاي بنيادي در ماهيت آنتفاوت

نيست  جاي  را  تو  بر  آوردگه    به 
  

نيست    پاي  يك مشت من  به  را خود    تو 

  ) ١٣٢(همان:                                

دهند، جايي كه من به فردي با  يهاي من و تو تمايز بين دو فرد را نشان مدر اين بيت، واژه

ضعيف فردي  به  تو  و  دارد  اشاره  بالاتر  جايگاه  يا  بيقدرت  يا  موقعيت  جايگاهتر  در  تر 

  . خاص

  بندي كردندهي و طبقه نام-٣ -٣-٢-٢

فرد يا  ها بر اساس هويت منحصربهبندي كارگزاران اجتماعي به بازنمايي آندهي و طبقهنام

تواند با استفاده از اسامي خاص يا عناوين ره دارد. اين فرآيند ميهاي مشتركشان اشاويژگي

مقام مانند  نسبتمختلف،  يا  «نامدهي  گيرد.  صورت  مقولهدهي  و  ديگر  دهي  از  بندي 

هاي  شگردهاي معرّفي شخصيت يا كارگزار در روايت است. با توجه به آرا و پيوندجويي

دهي، فراگيرتر از فرآيند بازنمايي  شيوة عنوان  توان گفت كه اين رويكرد به سهليوون، ميون 

  ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، (ون دهد»شخصيت را نشان مي



 ٧٣/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

  نام بري -٢-٢-٣-٣-١

فردشان نمايش داده  دهي، كنشگران اجتماعي بر اساس نام و هويت منحصربهدر فرآيند نام

آنمي شناسايي  براي  خاص  اسامي  از  معمولاً  فرآيند،  اين  «در  استف شوند.  ميها  شود»  اده 

  ).١٧٣: ١٣٨٥(يارمحمدّي، 

گران  گرز  سهراب،  باره    دگر 
  

ران   بيفشارد  و  بركشيد  زين    ز 

  ) ١٣٦(همان:                     

ويژگي به  اشاره  با  سهراب  به  بري  نام  بيت،  اين  شجاعانهدر  و  جنگي  صورت  هاي  اش 

  گرفته است. 

هور كامروز  گفت  چنين  هومان    به 
  

  پر جنگ و شوربرآمد جهان كرد    

  )١٣٢(همان:                          

  در اين بيت، نام بري هومان به تعيين هويت و جايگاه او در داستان كمك كرده است. 

  لقب دهي-٢-٢-٣-٣-٢

نداشت او  ماية  كسي    زگردان 
  

نداشت    او  پاية  پيلتن  از    جز 

  ) ١٤١(همان:                       

به «پيلتن»  بيت،  اين  نامدر  پهلوان  رستم،  لقب  اين  عنوان  است.  رفته  كار  به  شاهنامه،  آور 

العاده رستم است كه او را از ديگران متمايز  هاي فوقها و شجاعتدهندة تواناييلقب، نشان

  سازد. مي

به امشب  جهانمن    آفرينپيش 
  

دو   فراوان  زمين  بمالم  بر    رخ 

  ) ١٤٣(همان:                       

  عنوان لقب خداوند استفاده شده است.آفرين» بهدر اين بيت، «جهان

بيان  ببر  بپوشيد    تهمتن 
  

ژيان   پيل  زنده  بر  از    نشست 

  )١٤٧(همان:                 

حال نشستن بر  عنوان يك قهرمان با پوشش ببر و در  در اين بيت، تهمتن (لقب رستم) به

  روي رخش به تصوير كشيده شده است.
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  بنديمقوله-٢-٢-٣-٣-٣

«مقوله فرايند  اين  شوند،  تصويرسازي  خود  هويت جمعي  اساس  بر  كارگزاران  بندي» اگر 

مي مقولهناميده  هويت شود.  نمايي،  كاركرد  است:  زيرمجموعه  سه  شامل  و  بندي  نمايي 

  گذاري. ارزش

  Functionalization) كاركرد نمايي(-الف

وظيفه  و  شغل  اساس  بر  اجتماعي  كارگزاران  نمايي،  كاركرد  بازنمايي  در  دارند،  كه  اي 

هاي شخصي  شوند؛ به عبارت ديگر، در اين شيوه، هويت فردي آنها نه بر اساس ويژگيمي

آن عملكرد  و  نقش  اساس  بر  بلكه  اجتماعي،  مييا  مشخّص  جامعه  در  «در   شود.ها 

شخصيتبند مقوله راوي  مانند  ي،  ارزشي  مفاهيم  يا  وظايف،  شغل،  اساس  بر  را  ها 

بد، خير و شر، زشت و زيبا) معرّفي ميدوگانگي و  تقابلي(نيك  مقولههاي  اين  بندي  كند. 

رهيافت نقششامل  و  وظايف  اساس  بر  (بازنمايي  كاركردنمايي  همچون  ها)، هايي 

ويژگيهويت (تعيين  منحصربهدهي  طبقهاي  اساس  بندي(گروههفرد)،  بر  افراد  بندي 

هاي مثبت يا منفي) است»  ها بر اساس ارزشگذاري(ارزيابي شخصيتاشتراكات) و ارزش

 ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، (ون 

گژدَهم دختر  شد  آگاه    چو 

سوار گردي  برسان  بود    زني 
  

كَم   گشت  انجمن  آن  سالار    كه 

نامدار اندرون  جنگ  به    هميشه 

  )٨١(همان:                         

بر اساس      او  بازنمايي دختر گژدهم، كاملاً آشكار است.  در  نمايي  كاركرد  بيت،  اين  در 

در   او  هويت  و  شده  توصيف  جنگ،  در  رهبري  نقش  و  سواري  در  مهارت  شجاعت، 

ويژه شود. اين نوع بازنمايي، بهچارچوب وظايف و عملكردش در ميدان نبرد، تعريف مي

كرد برجسته  براي  حماسي،  ادبيات  نقشدر  شخصيتن  نظامي  و  اجتماعي  بسيار  هاي  ها 

  رايج است. 

  كه گردان كدام اند و جنگاوران
  

سران؟   كارآزموده  و    دليران 

  )٨١(همان:                       

برد، زيرا هويت گردان، جنگاوران، دليران و كارآزموده  بيت از مفهوم كاركرد نمايي بهره مي

به عمسران  و  نقش  با  مستقيم  آنطور  نوع  لكرد  اين  است.  مرتبط  رهبري  و  جنگ  در  ها 



 ٧٥/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

هاي جمعي و نظامي و تأكيد بر نقش افراد  بازنمايي در ادبيات حماسي براي تقويت ارزش

  شود.در چارچوب عملكردشان استفاده مي

  نمايي هويت-ب

بندي است. «در اين ها طبقههاي بازنمايي شخصيتبندي ون ليون، يكي از روشطبق طبقه

شخصيترويك قوميّت،  رد،  اجتماعي،  طبقة  جنسيت،  سن،  مانند  عواملي  اساس  بر  ها 

ويژگي ساير  و  مذهب  جغرافيايي،  دستهموقعيت  ميها  دستهبندي  اين  به شوند.  بندي 

  ).٥٣: ١٦٦٩ليوون، كند» (ونهاي اجتماعي كمك ميشناسايي اشتراكات و تفاوت

  سوي مرز توران چو بنهاد روي 
  

دژآگاه     شير  جويچو    نخجير 

  )٥٩(همان:                         

بندي با تأكيد بر  اين طبقه  در شاهنامه دو طبقة اصلي ايرانيان و تورانيان جدا شـده اسـت.

  دهد. هاي جغرافيايي، فرهنگي و هويّتي، تقابل ميان اين دو گروه را نشان ميتفاوت

هفت تني  تركان  هشتسواران    و 
  

دشت     برگذشتبرآن    نخجيرگه 

  )٥٩(همان:                         

ميطبقه ديده  قومي  نظر  از  بهبندي  تركان  اينجا، سواران  در  تركان  شود.  از  گروهي  عنوان 

هاي قومي در شاهنامه است. اين نوع بازنمايي در  اند كه نمايانگر يكي از دستهمعرّفي شده

شده و تفاوت اين گروه با ديگران را نشان   ها، بر اساس قوميت انجام بندي شخصيتطبقه

  دهد. مي

  چو نزديك شهر سمنگان رسيد 
  

رسيد    بزرگان  و  شاه  به  زو    خبر 

  ) ٦٢(همان:                     

واژهطبقه     دارد.  اشاره  اجتماعي  موقعيت  به  اينجا  در  نمايانگر  بندي  بزرگان  و  شاه  هاي 

دستهگروه خود  اجتماعي  جايگاه  اساس  بر  كه  هستند  جامعه  از  شدههايي  شاه  بندي  اند. 

بهبه بزرگان  و  مقام  بالاترين  گروهعنوان  ديگر  از  جامعه،  نخبه  و  برجسته  افراد  ها  عنوان 

  اند. متمايز شده

  سال بوديك چو يك ماه شد، همچو
  

  برش چون بر رستم زال بود  

  ) ٦٢(همان:                     

در بيت «چو يك ماه شد همچو يك سال بود/ برش چون بر رستم زال بود»، عبارت رستم  

عنوان يك نام تركيبي به رستم، پهلوان مشهور شاهنامه، اشاره دارد كه زال، پدر او،  زال به
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گذاري، علاوه بر معرّفي  عنوان بخشي از هويت و نسب او مطرح شده است. اين نوع نامبه

طبقه در  را  او  جايگاه  ميشخصيت،  برجسته  نسبي  و  خانوادگي  بر  بندي  تأكيد  و  كند 

  پيوندهاي خانوادگي در روايت دارد.

  گذاريارزش-ج

ده از صفات و اصطلاحات  گذاري روشي است كه در آن كارگزاران اجتماعي با استفاارزش

هاي مثبت (مانند خوب، تواند بر اساس ويژگيشوند. اين بازنمايي ميارزشي بازنمايي مي

ويژگي يا  وفادار)  به زيبا،  گيرد.  صورت  خائن)  زشت،  بد،  (مانند  منفي  معمول،  هاي  طور 

به كار ميگذاري منفي در روايتارزش بيشتر  بين شخصيتها  تا تضاد و تنش،  ا يا  هرود 

«نسبت دادن مفاهيم اخلاقي به شخصيتگروه ارزيابي اخلاقي  ها برجسته شود.  نوعي  ها، 

بندي در  گذاري، در پيوند با رويكرد مقولهدهد. ارزشدر سطح فردي و جمعي را نشان مي

  شـود»بندي مـي گذاري منفي دستهگـذاري مثبـت و ارزشآراي ون ليوون به دو نوع ارزش

  ).٥٤: ١٦٦٩ليوون، (ون 

پهلوان  دو  بيدار    برفتند 
  

روشن   سهراب  نزديك    روان به 

  ) ٧٥(همان:                     

واژه از  استفاده  با  بيت،  اين  «روشندر  و  «بيدار»  شخصيتهاي  بهروان»،  نوعي  ها 

مثبت شدهارزش اين اصطلاحات، نشانگذاري  آگاهي، هوشياري و ويژگياند.  هاي  دهندة 

  ها هستند.وحي آنمثبت ذهني و ر

گرد بود  خواهرش  سوار يكي    و 
  

نامدار    و  گردنكش  و    بدانديش 

  ) ٦٥(همان:                     

هاي منفي مانند «بدانديش» و «گردنكش»،  در اين بيت، شخصيت خواهر علاوه بر ويژگي

شود. اين تركيب،  ميشده و داراي شهرت نيز معرّفي  عنوان فردي شناختهزمان بهطور همبه

هاي مثبت را در هاي منفي و هم جنبهدهندة پيچيدگي شخصيت او است كه هم جنبهنشان

  بر دارد.

جهان  پهلوان  بود  كو    كسي 
  

نهان   نماند  در  سپه    ميان 

  ) ١٢٠(همان:                   



 ٧٧/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

معنايي مثبت همراه  كار رفته است.اين واژه با بار  طور مثبت بهدر اين بيت، واژة پهلوان به

به بهاست،  كه  زماني  ويژگيويژه  زمينهعنوان  در  فرد  يك  براي  نبرد اي  يا  اجتماعي  هاي 

  شود. استفاده مي

  مشخّص نمايي چندعاملي -٢-٢-٣-٣-٤

ويژگيمشخّص يا  هويت  آن  در  كه  دارد  اشاره  روشي  به  چندعاملي  فرد، نمايي  يك  هاي 

شود. اين روش، معمولاً عامل و جنبة مختلف توصيف ميشيء، يا مفهوم از طريق چندين  

مي استفاده  چندبُعدي  يا  پيچيده  توصيفات  آن براي  در  كه  جنبهشود  بر  تأكيد  هاي  ها 

  .گوناگون يك موضوع، شخصيت، يا پديده است

ويژگي      شامل  آن  اصلي  عملكردي  عناصر  و  دروني  اجتماعي،  رفتاري،  ظاهري،  هاي 

عنوان شجاع، دانا، مهربان، رهبر و پرتلاش توصيف  تواند بهخصي مياست. براي مثال، ش

تأثير آن، فرد را روشن مي سازد. اين  شود. در اين توصيف، هر عامل بخشي از هويت يا 

 .هاي اجتماعي بسيار رايج استنوع بازنمايي در متون حماسي، ادبي، يا تحليل

ماهروي  يكي  اندر  پرده    پس 
  

خورشيد   پر  چو  بويتابان  و  رنگ    از 

  ) ٦٥(همان:                             

شخصيت ماهروي از طريق عوامل ظاهري، جايگاه اجتماعي و قدرت تأثيرگذاري بازنمايي  

باعث مي رويكرد،  اين  است.  از  شده  چندبُعدي  و  ملموس  كامل،  تصويري  خواننده  شود 

و غنايي رايج است تا  شخصيت در ذهن خود بسازد. اين نوع توصيف در ادبيات حماسي  

  .ها عمق و برجستگي بيشتري ببخشدبه شخصيت

منم    يكي دخت شاه سمنگان 
 

منم   پلنگان  و  هزبر    پزشك 

  ) ٦٥(همان:                     

به       پلنگ  و  (شير)  هزبر  واژگان  اينجا  ظاهر  در  تخيّلي  اجتماعي  كارگزاران  عنوان 

يا  شده جامعه  در  خطر  و  شجاعت  قدرت،  نمايندة  واقع  در  نمادين،  حيوانات  اين  اند. 

  ها در اين بيت، معنايي فراتر از واقعيت دارد.طبيعت هستند، اما حضور آن

  هنوز از دهن بوي شير آيدش 
  

  ي شمشير و تير آيدش همي را  

  ) ٧٥(همان:                     
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هاي جنگجويانه و شجاعانه شخصيت را از  اين بيت با استفاده از نمادآوري، ويژگي       

گذارد. اين عناصر  طريق به كاربردن عناصر طبيعي و فرهنگي (شمشير و تير) به نمايش مي

كنند  عنوان فردي برجسته و قدرتمند معرّفي ميطور مستقيم و غيرمستقيم شخصيت را بهبه

مرا تمام  در  و كه  جنگجويانه  روحيه  تأثير  تحت  تصميماتش،  در  حتي  خود،  زندگي  حل 

  دلاورانه قرار دارد.

  Allocation Type) تعيين ماهيّت( -٢-٢-٤

كارگزاران   تصويرسازي  در  ديگري  مهم  موارد  از  خاص  يا  عام  مرجع  كردن  مشخّص 

صورت افرادي با  توانند به صورت گروه و يا به  باشد؛ «كارگزاران اجتماعي مياجتماعي مي

  ).١٤٥:  ٢٠٠٨(ون ليون،  »هويت مشخّص و معين بازنمايي شوند

سازي  سازي. در فرديسازي و همگونشود: فردينگري به دو دسته كلي تقسيم ميخاص«

(Individualization)به اجتماعي  كارگزاران  تصويرسازي  ،  مستقل  افرادي  عنوان 

همگونمي در  كه  حالي  در  آن (Assimilation)سازي  شوند،  به،  با  ها  گروهي  عنوان 

مي داده  نمايش  مشابه  همگونخصوصيات  تقسيم  شوند.  زيرمجموعه  دو  به  خود  سازي 

صورت عدد، رقم و آمار نمايش داده شوند، اين فرايند  شود: اگر كارگزاران اجتماعي بهمي

به آن «اشتراكي (Aggregation) «بندي«گروه  «سازينام دارد و در غير اين صورت، 

(Collectivization) انتقادي، «فرديگفته مي اهمّيت  شود. در تحليل گفتمان  از  سازي» 

  ). ٥١همان: » (بالايي برخوردار است

  فردي سازي - ٢-٢-٤-١

هاي خاص نمايش داده  عنوان افراد مستقل و با هويتدر اين روش، كارگزاران اجتماعي به

  شوند. مي

  بدو گفت رستم كه گيهان تو راست 
  

راست    تو  فرمان  و  كهترانيم    همه 

  )١٠٤(همان:                         

به      بهدر اينجا رستم  با هويتي مشخّص  عنوان فردي مستقل در موقعيت  طور مستقل و 

مي صحبت  خود  بهاجتماعي  او  ميكند.  اشاره  رهبري  و  او  فرماندهي  به  مختص  كه  كند 

  شود. است و به اين ترتيب، فرديت و هويت خاص او در موقعيت اجتماعي برجسته مي



 ٧٩/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

  بنديگروه -٢-٢-٤-٢

ا بهكارگزاران  دستهجتماعي  آماري  يا  عددي  ميطور  گروهبندي  به  و  مختلف  شوند  هاي 

  .شوندتقسيم مي

هشت  و  هفت  تني  تركان    سواران 
  

برگذشت    نخجيرگه  دشت  آن    بر 

  )٥٩(همان:                           

هايي  بندي شده و به گروهطور عددي (هفت و هشت) دستهدر اينجا، سواران تركان به    

طور جمعي و در قالب يك گروه، در دشت نخجيرگه حركت  شود كه بهاز افراد اشاره مي

  بندي است. بندي نمايانگر گروهكنند. اين نوع دستهمي

  اشتراكي سازي-٢-٢-٤-٣

  زتركان به گرد اندرش صد دلير 
  

  جوان و سرافراز چون نره شير   

  ) ١٠٤(همان:                     

اند. (صد  بندي شدهدر اينجا، گروهي از افراد (ز تركان) به صورت عددي و آماري دسته    

هاي مشترك جواني  عنوان يك گروه از دليران، با ويژگيطور جمعي و به دلير). اين افراد به

معرّفي مي اين دستهو شجاعت،  تقسيمشوند.  و  بهبندي  افراد  و گروهي بندي  طور جمعي 

هاي مشابه و عنوان اعضاي يك گروه با ويژگي بندي است. افراد بهنوعي گروهدهندة  نشان

  شوند.جمعي نشان داده مي

گران سپاهي  اندر  پشتش    پس 
  

نيزه   ورانهمه  جوشن  و    داران 

  ) ١١٩(همان:                     
  

  درصد   تعداد     مؤلفّه   

  %  ١١  ٨١  كتمان    حذف

  %٣٤/٤  ٣٢  زمينه پس    

  % ٩/  ٣٧  ٦٩  سازي فعّال    

  % ٣٨/٦  ٤٧  سازي موضوع  تعيين نقش   

  % ٨١/٠  ٦  سازي نفع ذي    

  % ١٦/٥  ٣٨  انتزاعي سازي     
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اينجا،  در 

(نيزه افراد  از  جوشنگروهي  و  بهداران  با  وران)  متّحد  و  بزرگ  سپاه  يك  اعضاي  عنوان 

عنوان اعضاي يك گروه نظامي با  ها بهشوند. همة آنهاي مشابه به تصوير كشيده ميويژگي

دهندة نوعي  شوند كه اين نشانداده ميهاي مشترك (پوشش و اسلحه مشابه) نشان  ويژگي

  .سازي استاشتراكي

جامعهمؤلفّه تقسيم  - شناختيهاي  دسته  دو  به  اجتماعي  كارگزاران  بازنمايي  براي  معنايي 

 (implicit) و برخي ديگر پوشيده (explicit) ها صريح و روشنشوند: برخي از آنمي

هاي پوشيده محسوب  سازي) جزو مؤلفّهزمينهپسهايي مانند حذف (كتمان و  هستند. مؤلفّه

  % ٤٨/٤  ٣٣  نمايي مكان    

  % ٥٨/٢  ١٩  نمايي سخن  تعيين نوع اشاره  

  % ٢٥/٦  ٤٦  نمايي اندام    ذكر 

  % ٩٢/٦  ٥١  ابزارنمايي     

نامشخّص      

  سازي 

٣٤/٤  ٣٢ %  

  % ٣٠/٢  ١٧  نمايي پيوسته     

  % ٢٢/١  ٩  تمايزگذاري     

  %  ٠٥/١٠  ٧٤  نام بري     

  % ٨٩/٤  ٣٦  لقب دهي   انسان نمايي   

  % ٢٢/١  ٩  كاركردنمايي     

  % ١٢/٣  ٢٣  ايي هويتنم    

  % ٥٨/٢  ١٩  بندي طبقه    

  % ٤٩/١  ١١  گذاري ارزش    

  % ٣٣/٧  ٥٤  فردي سازي     

  % ٤٩/١  ١١  بنديگروه  تعيين ماهيت   

  % ٥٨/٢  ١٩  سازي اشتراكي     

      ١٠٠  ٧٣٦  %  



 ٨١/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

مؤلفّهمي ديگر  منفعلشوند.  همچون  مواردي  شامل  پوشيده  غيرانسانهاي  و سازي،  نمايي 

نامشخصزيرمجموعه آن،  مشخّصهاي  زيرمجموعهسازي،  و  چندعاملي  آن، سازي  هاي 

سازي،  بارتند از فعّال هاي صريح و روشن عبندي هستند. در مقابل، مؤلفّهنگري و مقولهعام

  بندي و تمايزگذاري. سازي، گروهنمايي، اشتراكيسازي، پيوستهنامبري، فردي

  معنايي -شناختي هاي جامعهجدول مؤلّفه

  
  

داده ميبررسي  نشان  با  ها  مؤلّفة حذف  كه  (   ١١٣دهد  با    ١٥.٣٥مورد  مقايسه  در  درصد) 

ني كمتري دارد. اين تفاوت، حاكي از  درصد) است، فراوا   ٨٤.٦٥مورد (  ٦٢١مؤلفّة ذكر كه  

متمركز   اجتماعي  كارگزاران  نمايش  و  شفافيت  بر  بازنمايي  در  كلي  گرايش  كه  است  آن 

قابل ميزان  به  نيز  اما حذف  دارد كه مياست؛  ناديدهتوجهي حضور  بيانگر  يا  تواند  انگاري 

درصد) به كار رفته    ١٩.٤٨مورد (  ١٢٢ها باشد. مؤلفّة تعيين نقش با  كتمان در برخي زمينه

  كردن جايگاه كارگزاران در گفتمان است. كه بيانگر سطح متوسطي از توجه به مشخّص

با    اشاره  نوع  تعيين  (   ١٨٧مؤلّفة  مي  ٣٠.١١مورد  نشان  بر  درصد)  بيشتري  تأكيد  كه  دهد 

د  درصد) بسام  ٣٧مورد (  ٢٣٠نمايي با  نحوة معرّفي و بازنمايي كارگزاران وجود دارد. انسان

به كارگزاران  نمايش  به  گرايش  از  حاكي  كه  دارد  بالايي  گروهنسبتاً  يا  افراد  هاي  عنوان 

درصد) كمترين فراواني را    ١٣.٥٢مورد (  ٨٤انساني است. در مقابل، مؤلفّة تعيين ماهيت با  

مي كه  كمدارد  به  شود.  تواند  تعبير  كارگزاران  هويت  يا  ماهيت  دقيق  تعريف  به  توجهي 

ن كلي  ميتحليل  مؤلفّهشان  كه  انساندهد  و  ذكر  مانند  صريح  گفتمان  هاي  اين  در  نمايي 

ايفا مياند، در حالي كه مؤلفّهغالب نيز نقش مهمي  به نظر  هاي پوشيده مانند حذف  كنند. 
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كاري نيز  هاي پنهانرسد كه گفتمان غالباً بر بازنمايي شفاف تأكيد دارد؛ اما برخي جنبهمي

  . مشاهده استقابل

  ٨١مورد، شامل كتمان با    ١١٣دهد كه مؤلفة حذف با مجموع  ها نشان ميبررسي داده    

) پس  ١١مورد  و  با  زمينهدرصد)  (  ٣٢سازي  قابل  ٤.٣٤مورد  نقش  در  درصد)،  توجهي 

سازي  دهندة تأكيد بر برجستهدرصد) نشان  ٩.٣٧مورد (  ٦٩سازي نيز با  گفتمان دارد. فعّال 

مورد ثبت شده است.    ١٢٤ي است. در بخش تعيين نقش، مجموع  برخي كارگزاران اجتماع

با  موضوع (  ٤٧سازي  كه   ٦.٣٨مورد  حالي  در  دارد،  را  فراواني  بيشترين  درصد) 

  درصد) كمترين سهم را دارد.   ٠.٨١مورد (  ٦سازي با نفعذي

ا  درصد) ر  ٤.٤٨مورد (  ٣٣درصد) و    ٥.١٦مورد (  ٣٨نمايي به ترتيب  سازي و مكانانتزاعي

درصد) سهم كمي    ٢.٥٨مورد (  ١٩نمايي تنها با  شوند. در تعيين نوع اشاره، سخنشامل مي

با   ذكر  مؤلفّة  مقابل،  در  دارد.  گفتمان  بخش،   ٢٢٩از  اين  در  دارد.  بالايي  سهم  مورد، 

  ٧٤بري با  درصد) و نام  ٦.٩٢مورد (   ٥١درصد)، ابزارنمايي با    ٦.٢٥مورد (  ٤٦نمايي با  اندام

دهندة تأكيد بر شفافيت  بري نشانها هستند. نامترين زيرمؤلفّهدرصد) برجسته  ١٠.٠٥مورد (

هويت معرّفي  انساندر  بخش  در  مجموع  هاست.  است.    ١٥٢نمايي،  شده  ثبت  مورد 

نمايي با  درصد) بيشترين سهم را دارد، در حالي كه هويت  ٧.٣٣مورد (  ٥٤سازي با  فردي

٢٣  ) لقب  ٣.١٢مورد  و  بادرصد)  (  ٣٦  دهي  دارند.    ٤.٨٩مورد  مهمي  سهم  نيز  درصد) 

  ١.٤٩مورد (  ١١درصد)،    ٢.٥٨مورد (  ١٩گذاري و كاركردنمايي به ترتيب  بندي، ارزشطبقه

  اند. درصد) را به خود اختصاص داده ١.٢٢مورد (  ٩درصد) و 

مجموع    با  ماهيت  اشتراكي  ٣٠تعيين  دارد.  كمتري  سهم  با  مورد،  (  ١٩سازي    ٢.٥٨مورد 

گروهدرصد و  با  )  (  ١١بندي  بازنمايي    ١.٤٩مورد  در  كمتري  فراواني  ترتيب،  به  درصد) 

نمايي متمركز است، در حالي  دهند كه گفتمان بيشتر بر ذكر و انسانها نشان ميدارند. داده

هاي حذف و تعيين ماهيت سهم كمتري دارند. اين موضوع به وجود يك رويكرد  كه مؤلّفه

  اره دارد كه بين شفافيت و پوشيدگي در نوسان است. دوگانه در بازنمايي اش 

  گيري نتيجه-٣

اجتماعي  ت  كنشگران  الگوي  اساس  بر  و سهراب  داستان رستم  در  ارتباطي  معادلات  حليل 

توجه بر شفافيت و ذكر  دهد كه بازنمايي كنشگران اجتماعي با تأكيد قابلون ليون، نشان مي



 ٨٣/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

اين اين حال،  با  انجام شده است.  و    مستقيم  ابهام  از  با حضور عناصري  شفافيت همواره 

  كنند. پوشيدگي همراه است كه به ايجاد تعادل در روايت كمك مي

دهندة توجه متن به معرّفي و نمايش  درصد)، نشان  ٨٤.٦٥مؤلفّة ذكر، با بسامد بسيار بالا (

مي باعث  ويژگي،  اين  است.  كنشگران  بهواضح  مخاطب  كه  كنشگرانشود  بتواند    راحتي 

آن نقش  و  بهاصلي  امر  اين  كند.  شناسايي  داستان  در  را  روايتها  در  همچون  ويژه  هايي 

ميان شخصيت درگيري  و  تقابل  محور  بر  كه  سهراب  و  است،  رستم  شده  بنا  اصلي  هاي 

درصد) نقش كمتري دارد؛   ١٥.٣٥كند. در مقابل، مؤلفّة حذف (اهمّيت دوچنداني پيدا مي

دهد كه برخي  توان ناديده گرفت. حذف به نويسنده امكان مياما همچنان حضور آن را نمي

ها يا كارگزاران را كتمان كرده يا در حاشيه قرار دهد كه اين موضوع به تقويت رمز و  جنبه

  كند.راز و ايجاد فضاهاي تأويلي در متن كمك مي

موضوع بر  تأكيد  با  نقش،  تعيين  (مؤلّفة  نشان  ٦.٣٨سازي  متدرصد)،  تلاش  براي  دهندة  ن 

آنبرجسته تأثير  و  كليدي  كنشگران  ساير  سازي  هرچند  است.  روايت  پيشبرد  در  ها 

مكانزيرمؤلفّه مانند  ذيها  يا  بازنمايي  نفعنمايي  در  تنوعّ  اين  دارند،  كمتري  سهم  سازي، 

تر  هاي اصلي تأكيد دارد، از معرّفي جزئيدهد كه داستان در عين حال كه بر نقشنشان مي

  نيز غافل نبوده است. برخي عناصر

درصد)، حاكي از گرايش روايت به نمايش    ٣٧توجه خود (نمايي، با سهم قابلمؤلفّة انسان

به انسانكنشگران  ويژگيعنوان  با  ويژگي،  هايي  اين  است.  مشخّص  هويتي  و  فردي  هاي 

داستانبه در  شخصيتويژه  محوريت  با  ارتباط  هايي  ايجاد  در  مهمي  نقش  حماسي،  هاي 

ميعاط  ايفا  كارگزاران  و  خواننده  ميان  فرديفي  لقبكند.  و  بهسازي  با  دهي  خاص  طور 

معنايي روايت  تقويت جنبه تأثيرگذاري احساسي و  به  هاي شخصيتي و هويتي كنشگران، 

  افزايند. مي

مؤلفّه مؤلفّهنقش  هرچند  ابهام:  و  وضوح  ميان  تعادل  و  پوشيده  تعيين  هاي  همچون  هايي 

) آندر  ١٣.٥٢ماهيت  نقش  دارند،  كمتري  سهم  حذف،  و  لايهصد)  ايجاد  در  هاي  ها 

پسپيچيده و  است. حذف  انكارناپذير  روايت  از  ميزمينهتر  امكان  متن  به  تا  سازي،  دهند 

برخي اطّلاعات را به تعويق اندازد يا پنهان كند كه اين امر به افزايش تعليق و عمق داستان 

  كند. كمك مي



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،   /٨٤

 

اجتم كنشگران  بهبازنمايي  و سهراب  رستم  داستان  در  كه  گونهاعي  است  شده  اي طراحي 

يك از  است.  ابهام  و  وضوح  ميان  تعاملي  درگير  همواره  ذكر  خواننده،  و  شفافيت  سو، 

راحتي بتواند روايت را دنبال كرده و كنشگران اصلي را  شود مخاطب بهمستقيم باعث مي

تعيين دقيق   ماهيت يا نقش برخي كارگزاران، شناسايي كند. از سوي ديگر، حذف و عدم 

گسترده تأويلي  ميفضاي  ايجاد  گفتمان  تحليل  و  تفسير  براي  دوگانگي  اي  اين  كند. 

مي باعث  علاوهساختاري،  روايت  درك  شود،  براي  بستري  به  داستاني،  جذابيت  بر 

دهد كه  هاي روابط انساني و اجتماعي تبديل شود. در نهايت، اين الگو نشان ميپيچيدگي

پوياي كارگزاران اجتماعي و كنشدا بازنمايي  به  از يك روايت حماسي،  هاي  ستان، فراتر 

  كند. تر دربارة معاني پنهان متن دعوت ميپردازد و خواننده را به تفكّر عميقها ميآن 

  منابع 

  ها تاب ك

ابوالقاسم، (-١ به كوشش دكتر جعفر شعار و غمنامة رستم و سهراب)،  ١٣٦٧فردوسي،   ،

  انوري، چاپ دوم، تهران: علمي. دكتر حسن

، ترجمة گروه مترجمان، تهران: مركز  تحليل انتقادي گفتمان)،  ١٣٧٩فركلاف، نورمن، (-٢

 مطالعات و تحقيقات رسانه.

(ون-٣ رويه:)،  ٢٠٠٨ليوون، ت،  انتقادي،    گفتمان و  گفتمان  تحليل  براي  ابزارهاي جديد 

 نيويورك: دانشگاه آكسفورد. 

هارد، سي.ر؛ و در كالداس كولت  بازنمايي كنشگران اجتماعي؛).  ١٩٩٦، (__________-٤

شيوهكولت و  «متن  (ويراستاران).  م.  لندن: هارد،  انتقادي.»  گفتمان  تحليل  در  خواندن  ها: 

  راتلج.

  ، تهران: هرمس شناسي انتقاديارتباطات از منظر گفتمان) ١٣٨٥االله، (يارمحمدّي، لطف-٥

  .، تهران: هرمسشناسيدرآمدي به گفتمان) ١٣٩٠، ( _______________ -٦

  

  مقالات 

شناختي معنايي و  شناختي و جامعههاي زبان)، «مؤلفّه١٣٩٤اسدي، مسعود و همكاران، (-١

  . ١-٢٤: ٢بازنمايي كنشگران اجتماعي در متون مطبوعاتي»، جستارهاي زباني، شمارة 



 ٨٥/…ر اساس الگوي كنشگران تبيين معادلات ارتباطي در داستان رستم و سهراب ب

- )، «بررسي چگونگي حضور و شخصيت١٤٠٣ديگران، (اولادي قاديكلايي، خديجه و  -٢

تراژدي در  زنان  تراژديپردازي  و  فردوسي  شاهنامة  محورهاي  هاي  اوريپيد،  هاي 

 .٣١-٦١: ٢٨موضوعي»، جستارنامة ادبيات تطبيقي، شمارة  

)، «روانشناسي شخصيت رستم و سهراب با توجه به نظرية  ١٤٠٣آري براري، حميد، (  -٣

پيرسونكهن پژوهش  الگوي  ملّي  همايش  ششمين  حرفهمار»،  و  هاي  روانشناسي  در  اي 

  مشاوره با رويكرد از نگاه معلم، ميناب.

 . ١٧  -٢٧)، «تحليل گفتمان انتقادي و ادبيات»، ادب پژوهي: ١٣٨٦آقاگلزاده، فردوس، ( -٤

٥-) فلاح، غلامعلي،  اعظم،  ارزشي  ١٣٩٣برامكي،  فرآيند  در  عاطفي  معناهاي  «بازسازي   ،(

معناشناختي»، جستارهاي زباني،    –مان در داستان نبرد رستم و سهراب، رويكرد نشانه  گفت

  .٤٥-٦٦: ٢٠شمارة 

٦-) الستر،  «گفتمان١٣٧٨پنيكوك،  سلطانيه،  )،  اصغر  سيدعلي  ترجمة  ناپذير»،  قياس  هاي 

  . ١١٨-١٥٧: ٤علوم سياسي، شمارة

٧-) ديگران،  و  سميرا  قطلو،  و  ١٤٠١جمالي  «تطبيق  و )،  سهراب  و  رستم  داستان  تحليل 

ادبيات   جستارنامة  پاموك»،  اورهان  اثر  قرمز»  موهاي  با  «زني  رمان  در  اوديپ  شاهزاده 

 . ٣٠- ٥٤: ٢٣تطبيقي، شمارة  

)، «تصويرسازي كارگزاران در داستان بهمن در شاهنامه و بهمن  ١٣٩١پرست، ليلا، (حق-٨

مؤلفه  نامه اساس  جامعهبر  درهاي  معنايي  پژوهش  شناختي  گفتمان»،  و تحليل  زبان  هاي 

 . ٤٥  - ٦٥: ٢ادبيات تطبيقي، شمارة  

)، «نقد و بررسي روانكاوانه شخصيت رستم و سهراب بر اساس  ١٣٩٢پور، زهرا، (قرباني-٩

  . ١٤١-١٥٩:  ٣٢داستان رستم و سهراب»، مطالعات نقد ادبي، شمارة 

سهراب از ديدگاه روايت    )، «تجزيه وتحليل داستان رستم و١٤٠٠سنگچولي، سمانه، (- ١٠

  شناسي و نظرية گرمس»، شاهنامه و زبان فارسي، مشهد. 

لطف- ١١ يارمحمّدي،  و  مريم  (شريف،  منظر  ١٣٩٢االله،  از  خيام  رباعيات  «بررسي   ،(

شناختي معنايي گفتمان مدار»، شعر  هاي جامعهگيري از مؤلفّهشناسي انتقادي با بهرهگفتمان

  . ٦٧ -٨٢: ٢شمارة   پژوهي،

بر اساس نظرية  ١٣٨٩صاحبي، سيامك و همكاران، (- ١٢ نقد روايي گلستان  )، «بررسي و 

  . ١٠٩-١٣٣: ١٦تحليل انتقادي گفتمان»، پژوهش زبان و ادبيات فارسي، شمارة
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)، «فرآيند فرديت در داستان رستم و سهراب بر  ١٣٩٤علامي، ذوالفقار؛ رحيمي، سيما، (- ١٣

  .١١٥ –١٤٤: ٧٨فارسي، شمارة پاية شخصيت سهراب»، زبان و ادبيات 

١٤-_________________________) اساس  ١٣٩٤،  بر  سياوش  داستان  روايي  «تحليل   ،(

 .١٨٧-٢٠٨:  ٨٣الگوي كنشگران اجتماعي ون ليوون»، زبان و ادبيات فارسي، شمارة 

«تحليل داستان رستم و سهراب١٣٩٥فلاح، غلامعلي، افشاري، نرجس، (- ١٥ بر اساس    )، 

  . ٥١ -٧١: ١نامة نقد ادبي و بلاغت، شمارة  شناسي كلود برمون»، پژوهشنظرية روايت

)، «نقد اسطورهاي داستان رستم و سهراب بر  ١٤٠١پور، مهدي و احمدي، زهرا، ( كاظم -١٦

  .٢٨٥-٣٠٥:   ٩٣نامة متن پژوهي ادبي، شمارةاساس نظريات نورتروپ فراي»، فصل

)، «بررسي تطبيقي داستان رستم و سهراب با برخي موارد مشابه  ١٣٨٨كمالي، محمود، (-١٧

  .١١٦- ١٢٩: ٥٥هاي خارجي، شمارةدر اساطير جهان»، پژوهش زبان

١٨ -) نوشين،  پور،  بهرامي  و  علي  بر  ١٣٩٠محمدّي،  سهراب  و  رستم  داستان  «تحليل   ،(

  . ١٤١ -١٦٨: ١٥شناسي»، ادب پژوهي، بهار، شمارة  هاي روايتاساس نظريه 

)، «بررسي عنصر كشمكش در داستان رستم و ١٣٩٢موسوي، سيد كاظم و ديگران، (- ١٩

  . ٣٣١  - ٣٥٢: ٣٤سهراب» نثر پژوهي ادب فارسي، شمارة 

 
  

   


