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Abstract 
Modernism was a literary, cultural, and artistic movement that emerged in the 
late 19th and early 20th centuries. This movement, focused on innovation in both 
form and content, aimed at destabilizing and reconstructing traditional narrative 
patterns. In this context, the theory of “Konrad Knaust”, a German writer and 
critic, identifies three key components: the farewell to the traditional hero, the 
farewell to the classical plot, and the farewell to the omniscient narrator. This 
study examines the manifestation of these features in Elif Shafak’s novel “Three 
Daughters of Eve”, with the goal of exploring how these modernist elements 
emerge within the work. To achieve this, methods of textual analysis commonly 
used in modern fiction studies are employed. The findings suggest that the 
protagonist's role as an antihero and the nonlinear plot structure, employing 
modernist techniques such as stream of consciousness, effectively align with 
Knaust's modernist characteristics. Furthermore, the shift in narration from an 
omniscient narrator to dialogues between characters enhances the understanding 
of modernist dimensions. This analysis contributes to a deeper understanding of 
modern structures and techniques in contemporary literature. 
Keywords: Modernism, Konrad Knaust, Modern Novel, Three Daughters of 
Eve, Elif Shafak. 
17 Detailed Abstract  

- Introduction 
Modernism represents one of the most influential intellectual, literary and 
artistic movements of the nineteenth and twentieth centuries. As a radical 
response to the epistemological, aesthetic, and narrative foundations of 
previous traditions, it instigated a fundamental transformation in narrative 
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form, characterization and modes of representation. Emphasizing a 
rupture from classical models and embracing the existential complexities 
of modern human life, modernism challenged traditional storytelling 
patterns and narrative authority by replacing linear, coherent, and 
meaning-driven narratives with multi-layered, fragmented and ambiguous 
forms. 
In this regard, the theory of Konrad Knaust, a prominent German critic 
and theorist, offers a systematic approach to the structural elements of 
modern narrative. He identifies three essential features as the core 
principles of modernist storytelling: the farewell to the traditional hero, 
the abandonment of the classical plot and the rejection of the omniscient 
narrator. According to Knaust’s model, the conventional hero is replaced 
by the anti-hero, the linear and causally driven plot gives way to non-
linear, disjointed and psychologically oriented structures and the 
authoritative narrator is substituted with a limited, subjective and often 
unreliable perspective-frequently accompanied by uncertainty, doubt and 
relativism. 
- Research Methodology 
The research method used in this study is descriptive–analytical, based on 
a critical reading of the text through the lens of Knaust’s modern narrative 
theory. The findings indicate that Elif Shafak intentionally and 
purposefully employs modernist elements to portray the identity, ethical 
and epistemological crises of contemporary Turkish society. Through the 
use of layered characterization, fragmented structure and subjective, 
indeterminate narration, Three Daughters of Eve emerges as a 
multidimensional and philosophical work that transcends the boundaries 
of a romantic or family novel, reaching the depth of existential and cultural 
reflection.
-Discussion and Analysis 
Relying on Knaust’s theoretical framework and employing a descriptive–
analytical methodology, the present study explores the manifestation of 
modernist elements in Three Daughters of Eve, a novel by Elif Shafak. 
This novel, shaped within the sociocultural context of contemporary 
Turkey, contains narrative, structural and thematic elements that firmly 
situate it within the realm of modern storytelling. By focusing on identity, 
religion, philosophy and the psychological condition of modern 
individuals, Shafak creates a complex, polyphonic narrative that lends 
itself well to analysis through modern narrative theory. 
The first modernist element-replacing the traditional hero with the anti-
hero-is embodied in the characterization of Peri. Unlike classical heroes, 
who are defined by certainty, agency and a clear moral mission, Peri is 
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portrayed as an unstable, multifaceted figure caught in existential 
uncertainty. Her identity is defined through a triadic tension between three 
poles-faith, sin and doubt-reflected in her relationships with Mona 
(symbolizing faith), Shirin (symbolizing sin) and her own self 
(symbolizing doubt). This feminine triad not only shapes the narrative 
structure of the novel but also serves as a metaphor for the paradoxical 
condition of the modern human confronted with religion, morality and 
freedom. 
The second modernist component-the departure from the classical plot-is 
vividly reflected in the novel’s temporal and narrative structure. The 
narrative of Three Daughters of Eve unfolds in a non-linear, fragmented 
and intertwined manner. Moments from the present, depicted through a 
dinner party in Istanbul, are interlaced with recollections of the 
protagonist’s university years at Oxford. Techniques such as stream of 
consciousness, flashbacks and free mental associations immerse the reader 
in a narrative world governed not by causal coherence but by emotional, 
psychological and subjective experiences. This disjointed structure itself 
reflects epistemological uncertainty and the identity crisis inherent in the 
modern world. 
The third essential tenet of Knaust’s theory-the rejection of the omniscient 
narrator-is also fulfilled in this novel. The narrative voice in Three 
Daughters of Eve is not that of an all-knowing, superior observer, but 
rather a limited, subjective and at times confused perspective, primarily 
emerging through Peri’s inner world, memories and reflections. Unlike 
classical narratives that represent the world through the lens of absolute 
truth, this novel embraces uncertainty and multiplicity of meaning, which 
aligns with the relativistic epistemology of the modern worldview. 
In addition to its narrative structure, the thematic framework of Three 
Daughters of Eve is also grounded in modernist principles. By 
constructing a feminine triad of faith, sin and doubt, Shafak investigates 
fundamental tensions between tradition and modernity, East and West, 
religion and rationality and gender and power. These tensions are not 
resolved through definitive answers but are posed as existential, 
philosophical, and cultural questions that invite the reader to contemplate 
the complexities of the modern world and the condition of the 
contemporary individual. 
-Conclusion 

In conclusion, Three Daughters of Eve can be regarded as a prominent 
example of modernist narrative within contemporary Middle Eastern 
literature. Through the formal and thematic tools of modernism, the novel 
offers a complex, ambiguous and multi-layered portrayal of the modern 
individual. Ultimately, it employs the anti-hero, non-linear narrative and 
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limited narrator as its principal storytelling elements. Interpreting this 
novel in light of Knaust’s theory offers a deeper understanding of the 
capacities and potentialities of modern literature in representing the 
condition of the modern human being. 
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  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

  ١٤٠٤دورة نهم، شمارة بيست و نهم، بهار 

  بررسي مدرنيسم در رمان «سه دختر حوا» بر اساس طرح ساختاري كنراد كنست

  ٤؛ غلامرضا داودي پور ٣شبنم حاتم پور، ٢فريدون طهماسبي؛  ١ ارا حجارس

 ٢٨/٠٨/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ٢٢/٠٥/١٤٠٣  تاريخ دريافت: 

 چكيده  ) ١٢١- ٩٢(صص

بوده   ستميقرن ب  ليدر اواخر قرن نوزدهم و اوا  يو هنر   يفرهنگ  ،يجنبش ادب  كي   سميدرنم

  ي سنت  يها الگو  ي در فرم و محتوا، به تزلزل و بازساز  يجنبش با تمركز بر نوآور  نياست. ا

سه    ،يو منتقد آلمان  سندهيكنراد كنست، نو  هي نظر  نهيزم  نيپرداخته است. در ا  يداستان پرداز 

  ي را معرف يالمپ  يو وداع با راو  كي كلاس رنگ يوداع با پ ،يوداع با قهرمان سنت ي دي مؤلفه كل

  ف ياثر ال  »سه دختر حوا«در رمان    ها يژگيو  نيا  ينحوه تجل  ليپژوهش به تحل  ني. اكنديم

  ن يدر ا  يستيمدرن  يها مؤلفه  ن يظهور ا  يچگونگ  يكه هدف از آن بررس  پردازد؛يشافاك م

برا  ا  يابيدست  ياثر است.  از روش  نيبه  ادب  ليتحل  يهاهدف،  در  مدرن    يداستان  اتيمتن 

قهرمان  داستان به عنوان ضد   ياصل   تي كه شخص  دهد ينشان م  قيتحق   جياستفاده شده است. نتا

ذهن به    الي س  اني جر  ري نظ  يست يمدرن  ي هاكياز تكن  يريگبا بهره  رنگيپ  يرخطي و ساختار غ

و  ينحو بر  اس  يستيمدرن  يها يژگيمؤثر  است؛ همچن  تواركنست  از    تي روا  رييتغ  نيبوده 

.  كنديكمك م  يستيابعاد مدرن  ترقيبه درك عم  ها،تي شخص  اني م  يهاالوگيكل به د  يدانا

  . ديافزايمعاصر م  اتيمدرن در ادب  يهاكيبه فهم بهتر ساختار و تكن ليتحل نيا

ك : مدرنيسم، كنراد كنست، رمان مدرن، سه دختر حوا، اليف شافا واژگان كليدي
١٨  
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    . مقدمه ١

هنر  ات،يدبا عنوان  توانا  ي به  اند  انيب  يي كه  تجربه  هاشهياحساسات،  به    يانسان   يها و  را 

  ي به بررس  ،ينوشتار  يها و سبك  ياز فنون بلاغ  يريگدارد، با بهره  رگذاريو تأث  بايز  ياوهيش

تحل زندگ  يهاجنبه  ليو  م  يمختلف  جامعه  به پردازديو  رمان،  ژانرها   يكيعنوان    .    ياز 

ادب بس  اتيبرجسته  ابزار  و    عيوقا  ها،تي شخص  يهايدگ يچي پ  ييبازنما  يبرا   يموثر  ار ينثر، 

  و به   دهي ژانر در دوران مدرن به اوج تكامل خود رس  نياست. ا  ي و روان  ياجتماع  يها نهيزم

گوناگون    يو مكان  يزمان  يدر بسترها  يانسان   يابعاد مختلف زندگ  ر يدر بازتاب و تفس  ژهيو

بروز  يعرصه برا  نيمحققان معتقدند: «رمان بهتر يكه برخكرده است. چنان فايا ينقش مهم

جهان   يخوب  كه به  يادب  يااست، گونه  سميمدرن است؛ در واقع رمان محصول مدرن  اتيادب

  .)٣٨٤: ١٣٧٥برگ،  ني(آندروف كند»يمدرن را در خود منعكس م

كهن همراه بود،   يها نه تنها با انكار سنت  ات،يجنبش نوآورانه در ادب  كيبه عنوان    سميمدرن

بود.    يو اجتماع  يفرهنگ  ،يو بازتاب تحولات فكر  نينو  يدگاه يارائه د  يبرا  يبلكه تلاش

  ي ري چشمگ  راتيو ظهور ضد قهرمان تأث  ت يروا  رنگ،يدر سه جنبه مهم پ  ژهيو  جنبش به  نيا

ساختار سفر قهرمان    لي «قهرمان هزار چهره»، به تحلكمپبل» در كتاب    زفداشته است. «جو

شده و ضد   يساختار دچار دگرگون  نيمدرن، ا  اتيپرداخته و نشان داده كه در ادب  ري در اساط

  يرمان» به بررس يها در «جنبه زي . ام. فورستر» نيا«  .شوديم  ي قهرمان سنت  نيگزيقهرمان جا

مدرن، تمركز    يها كه «در رمان كند يم د يو مدرن پرداخته و تأك ك يكلاس رنگي پ ي هاتفاوت

- ٦٣:  ١٣٨٤» (فورستر،  است  يشناخت روان  يهاتيو وضع  تي شخص  يهايدگيچيبر پ  شتريب

٦٤ .(  

است. «رولان بارت» در    تيروا   وهيدر ش  رييمدرن رخ داده، تغ  ات يكه در ادب  ي گريد  تحول 

كه   كنديم  دي پرداخته و تأك  تيو روا  رنگيپ   يسنت  يمقاله «مرگ مؤلف» به نقد ساختارها

معنا محسوب    ييعنوان منبع نها  به  گريمتن دارد و مؤلف د  ري فعال در بازتفس  ي«خواننده نقش

  دهد يمتن ارائه م   ريبه تفس  نينو   يكرديرو  دگاهيد  نيا).  ١٤٥:  ١٩٧٧،  Barthes» (شودينم

خود به   يها ليدر تحل زي ن وت»ي. اس. اليهمسو است. «ت يست يمدرن ي فكر يها انيكه با جر

پرداخته  ال يس  انيجر  ك يتكن به  است  ذهن  ادب  يهايژگياز و  يكيعنوان    كه    ات يبرجسته 

شده است    ي ادهي چيو پ  يرخطي غ  يها تيمنجر به خلق روا  كي تكن  ني. اشوديمدرن شناخته م

  . دارند يو سنت يخط  يهاتيبا روا يبارز  يهاكه تفاوت
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همچون   يستيشافاك با استفاده از عناصر مدرن  فيچون ال  ي سندگانيمعاصر، نو  اتيادب  در

بررس  يرخط يغ  يهاتيروا به  ضدقهرمان،  حضور  فرهنگ   يتيهو  يهايدگي چيپ  يو    يو 

بهرپرداخته با  اثر شافاك،  تكن  ير يگهاند. رمان «سه دختر حوا»  مانند    يستيمدرن  يهاكياز 

پرداخته و   يو اجتماع  يفرد  يها چالش  شي و خلق ضد قهرمان، به نما  هيچندلا   ي هاتيروا

  . كشديم ري به تصو يخوب را به تهيسنت و مدرن اني طور خاص، تضاد م به

  . بيان مسئله ١-١

ال اثر  به عنوان    ف يرمان «سه دختر حوا»  بارز از ادب  كيشافاك،  به طور   اتينمونه  مدرن، 

بررس  قيعم چالش  يتيهو  ي ها يدگي چيپ  يبه  تغ  ياجتماع   ي هاو  بستر  معاصر    راتييدر 

  لي قرار دارد كه در تحل  يستيو اصول مدرن   هاكيتكن   رياثر به وضوح تحت تأث  ني. اپردازديم

كنراد كنست،   يراستا، طرح ساختار  نيبرخوردار است. در ا  ياژهيو تيها از اهمو درك آن

رمان كمك   نيا يو بررس ليبه تحل  يبه طور مؤثر  تواندياست، م  يدي كه شامل سه اصل كل

  كند. 

  اني متفاوت است كه در جر يشخص   تجاربو   هادگاهيداستان سه زن با د تگريرمان روا نيا

با چالش فرهنگ  ي عااجتم  يهاداستان  م   يمتعدد  يو  اشونديمواجه  به  توجه  با    ن يا  نكهي. 

آن بر اساس    ل يتحل  پردازد؛ يدر جامعه مدرن م   يو اجتماع  ي تيهو  نياديداستان به مسائل بن

مدرن م  يستياصول  درك عم  توانديكنراد كنست  روا  يتر و جامع  ترقيبه  و   يياز ساختار 

  ي ستياصول مدرن  ير يگبه كار  يونگ چگ  يپژوهش، بررس  نيآن كمك كند. هدف ا   ييمحتوا

تا    آن است  تيدر روا  يو فرهنگ  يمسائل اجتماع  ليكنراد كنست در ساختار رمان و تحل

 روشن گردد. يستيمدرن  اتيدر عرصه ادب »سه دختر حوا« گاهينقش و جا ب،يترت  نيبد

و  يي روا ي هاوهياصول در ش  ن يا ي سازادهينحوه پ قيعم  ليمنظور، پژوهش به تحل  نيا ي برا

بر   نيو همچن  هاتيشخص  يدگ يچيها بر بُعد و پتطابق  نيا  ري و تأث  پردازديرمان م  يساختار 

داستان  ييايپو انسجام  بررس  يو  مورد  م  يرا  ادهديقرار  تا    ني.  است  آن  دنبال  به  مطالعه 

روا  يساختار   يهاينوآور در   گاهيكرده و جا  ييرا شناسا  »سه دختر حوا«در    ييو  آن را 

  كند.  نييتب يمدرن به درست  يادب  يهاتحول 

 : شوديمطرح م ياصل  يسوال پژوهش چندمطالعه،  ن يبه اهداف ا يابيمنظور دست به
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  ي هاتيو توسعه شخص  تيكنراد كنست در ساختار روا  يستيچگونه اصول مدرن -

حوا« رمان   دختر  ال  »سه  شناسا  في اثر  قابل  ا  يي شافاك  و  تأث  نياست  چه  بر    ي رياصول 

 اثر دارند؟   يپردازتي و شخص ييروا يها يدگي چيپ

درون  نيا  ريتأث  - تعاملات  بر  كل  ها تي شخص  ياصول  در    يو ساختار  سه  « داستان 

  ي هايژگيو و  نيمضام  ترقيو درك عم  لي به تحل  راتيتأث  ني و چگونه ا  ستيچ  »دختر حوا

  كند؟ ياثر كمك م  يستيمدرن

  هدف پژوهش. ضرورت، اهميت و ١-٢

  ، ياجتماع  ي هاو نقد  ،يتأملات فلسف   ،يتيهو  يها بر بحران  دي در داستان با تأك  سمينمود مدرن

  سم يمدرن  يها مؤلفه  ليانسان استوار است. ضرورت تحل  يبر انعكاس ابعاد گوناگون زندگ

درك بهتر    تياز اهم  يكنراد كنست ناش  يطرح ساختار   قياز طر   »سه دختر حوا«در رمان  

  ي و فرهنگ  ي رمان كه به موضوعات اجتماع  ن ياست. ا  يفارس  ات يادب  در  يادب  اني جر  نيا

از شخص  يري و در تصو  پردازديم   ي هايژگيو  يبه خوب  دهد،يارائه م   يداستان  يها تي كه 

  يسازبه روشن  توانديها ممؤلفه  نيا  كي ستمات يو س  قي دق  ي. بررسدهديرا بازتاب م  سميمدرن

موجود    ي هااثر كمك كرده و خلاء  ن يدر ا  سميمدرنعناصر    ي ادهساز ي و پ  ير ينحوه به كارگ

ادب مطالعات  ا  ن يا  يدر  كند. هدف  پر  را  ادب  ن يحوزه    ي و عمل  ي نظر  ات يمقاله، گسترش 

  يهايژگيدر رابطه با ساختار داستان و و  دي جد  يها دگاهيو ارائه د  يفارس  اتيدر ادب  سميمدرن

و    يياز نظر كنراد كنست را شناسا  سميمدرن  يدي كل  يهاپژوهش مؤلفه  نياست. ا  سميمدرن

  ،يپرداز ت يو شخص  ي پردازها در داستانآن  يري نحوه به كارگ  يكرده و سپس با بررس  ليتحل

 پرداخته است. »سه دختر حوا«بر رمان  سميمدرن  ييو محتوا يساختار رات ي تأث نييبه تب

  . پيشينه پژوهش ١-٣

  شده در ارتباط با موضوع اين پژوهش شامل موارد زير است: هاي انجامبررسيبرخي از 

و    يبه بررس   »The Stream of Consciousness«  اي با عنوانمقالهدر    )١٩٢٢(وتيال

استفاده   ي مقاله به چگونگ  نيدر ا   وت ي. الپردازديم  اتيذهن در ادب  اليس  انيجر  كي تكن  ليتحل

و آن را به   كند ياشاره م  هاتي شخص  ي افكار و احساسات درون  شي نما  ي برا  كي تكن  ن ياز ا

. او  كنديم   يمدرن معرف   اتي در ادب  دهيچي و پ  يرخطي غ  يهاتيروا  ق خل  ي برا  يعنوان ابزار 

ابزار  كيتكن  نيا ادب  يرا  در  از ساختارها  دانديم  اتينوآورانه  و    يسنت  يكه  فاصله گرفته 
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  . گذارديم شيبه نما ميرا به طور مستق هاتيشخص يو روان يذهن ي هاتجربه

  ي دي عناصر كل  يبه بررس  »Aspects of the Novel«  ي با عنوانكتاب)، در  ١٩٢٧(فورستر

  ي ها رنگي پ اني . فورستر تفاوت مپردازديم  تيو رواي پرداز تيشخص رنگ،ي رمان از جمله پ

و    يشناختروان  يها يدگي چيمدرن بر پ  ات يو بر تمركز ادب  كنديو مدرن را برجسته م  يسنت

  دارد.  دي تأك  يانسان

عنوانكتابدر    ،)١٩٤٩(كمپبل با    يالگو »The Hero with a Thousand Faces«  ي 

تشرف، و بازگشت رخ    مت،يكه در سه مرحله عز   كنديم  يرا معرف   "سفر قهرمان "  يجهان

ها، از  و اسطوره  ات يدر ادب  هاتيو تحول شخص  ييساختار روا  ليبه تحل   ه ينظر  ني. ادهديم

 . كنديمدرن، كمك م يها جمله در رمان

  ي ها يژگيو  قيدق  ليبه تحل  »رمان مدرن   يدگرگون«با عنوان    ي)، در پژوهش١٣٧٠كنست (

اصل    يخود را بر مبنا  يپژوهش، طرح ساختار  نيرمان مدرن پرداخته است. كنست در ا

و وداع با    كي كلاس  رنگيوداع با پ  ،يوداع با قهرمان سنت  .كنديم  يمعرف  يستيمدرن  يد يكل

  ي درك تحول ساختار   ياصول را به عنوان عناصر اساس  نيا  كنست،  يعلم  ل ي. تحليالمپ   يراو

رمان مورد    يسنت  يهارا بر فرم  راتييتغ  نيا  راتيو تأث  كنديم  يرمان مدرن معرف  ييو روا

  .دهديقرار م يبررس

  نيبه ا  »)  ١٣٥٨- ٧٨(  يدر رمان فارس  سمينمود مدرن«با عنوان    ي)، در پژوهش١٣٨١(  يهاجر

م اشاره  م  يستي اومان  يها شهياند به  يكه رمان مدرن غرب  كندينكته  باز  و    گردديرنسانس 

ابهام    ييزدا  ييآشنا  ،ييزدا  تي مركز  ،يينمابحران واقع  ر ينظ  ي فلسف  نياديبن  ي هامؤلفه  يدارا

 يرمان مدرن غرب  يينها  يها هرچند به فرم  ،يحال، رمان مدرن فارس   ني. با اتاس   ييمعنا

ابزار  كينزد   يستياومان  يها يژگيفاقد و  يول   كند؛يمدرن استفاده م  تيروا  يهااست و از 

  .است يغرب  سميمشابه با مدرن

به مصاحبه و    »معاصر  يو فرهنگ  يادب  ي ها: چالشهي ترك«  با عنوان  ي)، در كتاب١٤٠٠( يفكر

با شخص و  يهاتيگفتگو  است.  پرداخته  ترك  ا  يبرجسته  ادب  نيدر  تحولات  به  و   ياثر 

  سندگان يو نقش نو  تهيسنت و مدرن  نيب  يها چالش  سم،يمدرن  راتياز جمله تأث  هيترك  يفرهنگ

  .پردازديم  هيترك اتيمعاصر در توسعه ادب
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پژوهش ا  يهامجموع  در  شده  مدرن  نه،يشيپ  نيارائه  مختلف  تأث  سميابعاد  بر   راتيو  آن 

بررس  يها رمان مورد  را  م  يمدرن  تكن دهنديقرار  از  و   يپرداز تيروا  نينو  يهاكي. 

مدرن، همه    اتيدر ادب  ييو محتوا  يساختار  يهايدگرگون  لي گرفته تا تحل  يپردازتي شخص

  سازنهيزم   تواننديم   هايبررس  ن يمعاصر هستند. ا  اتيبر ادب  سميمدرن  قيعم  ريدهنده تأثنشان

معاصر در    سندگانينو  گريشافاك و د  فيچون ال  يسندگانياز آثار نو   يترقيعم  يها ليتحل

  .باشند يو فرهنگ يتيهو ي هايدگي چي پ نهيزم

  . روش پژوهش ١-٤

كتابخانه اي، به بررسي رمان  تحليلي و با استفاده از مستندات  - اين پژوهش به روش توصيفي

هاي مدرنيستي طرح كنراد كنست پرداخته  «سه دختر حوا» اثر اليف شافاك، بر اساس مولفه

هاي  است. نگارنده ابتدا به مطالعه مدرنيسم و ارتباط آن با ادبيات داستاني و شناخت مولفه 

ين و جامعه در هاي هويت، دداستاني مدرنيسم در پي گزينش رماني برآمد كه درون مايه 

بستر تحولات مدرن را به تصوير بكشد. رمان «سه دختر حوا» با توجه به تمركز بر مسائل  

هويتي و اجتماعي، به عنوان نمونه اي مناسب براي اين پژوهش انتخاب شد. اين رمان به 

ها و تجارب شخصي  شود كه داستان سه زن با ديدگاهعنوان يكي از آثار مدرنيستي شناخته مي

  كند. متفاوت را روايت مي

  . مباني نظري پژوهش ١-٥

  . مدرنيسم و ادبيات داستاني غرب ١-٥-١

به معنا   »مدرن«  شهياز ر  »سميمدرن«  اژهو و    »دي جد«  اي  »نينو«  يگرفته شده كه    «دراست 

  ياريتر و عدول از بس  شرفتهي نو و پ  ي فرهنگ  يها   دهي به پد  ي و رفتار   يفكر  شي گرا  ايمعن

همچنين، «نوگرايي معادل    ).١٣٦: ١٤٠١خواه و همكاران،  (وطن»  است  يميقد  ياز سنت ها 

مشتق شده است. در زبان    modoاست. واژه مدرنيسم از    (modernism)كلمه مدرنيسم  

است»    modoلاتين   رفته  كار  به  نزديك  بسيار  گذشته  و  تازگي  به  اواخر،  اين  معناي  به 

مه «واژه اي نسبتاً قديمي است كه در اواخر قرن شانزدهم در  )؛ كه اين كل ٣:  ١٣٧٧(احمدي،  

هاي مدرن و همچنين  مورد شخص مدرن به كار رفت و در قرن هجدهم در مورد پيروان شيوه

ادبيات مدرن در برابر ادبيات قديم به كار برده شده است؛ اما در قرن نوزدهم معنايش وسعت  

  ). ٢٢: ١٣٨٦امل شد» (چايلدز، هاي مدرن را نيز ش ها و جلوهگرفت و سبك
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 ستميقرن ب  ل ياست كه از اواخر قرن نوزدهم تا اوا يو هنر   يجنبش فرهنگ   كي   ،اين نهضت

و    اتيدر هنر، ادب  ي اصول سنت  يانكار و بازنگر  يبرا   ك يستمات يس  يو به تلاش  د يبه اوج رس

  ي كيتكنولوژ  ،ياجتماع  عيجنبش به دنبال درك و پاسخ به تحولات سر نيفلسفه پرداخت. ا

و    يهنر   د يجد  يهاكيو استفاده از تكن  ،ييفردگرا  ،يعصر خود بود و بر نوآور  يو علم

  يها فرم  جاديو ا  نيشيپ  يساختارها  ليو تحل  هي به دنبال تجز  سميمدرن  داشت.  ديتأك  ييروا

  .و تفكر بود اتيادب در هنر، يشيو آزما ديجد

توان تقسيم كرد: «مدرنيسم كه با انقلاب  تاريخ غرب را به دو بخش مدرن و پيشامدرن مي 

صنعتي از غرب در اروپا آغاز شد و تحولي عميق، هم بر جهان غرب و هم بر عالم و آدم 

مدرنيته   استقرار  با  كه  نمود  ايجاد  عميق  شكافي  رنسانس  ماقبل  و  رنسانس  مابين  و  نهاد 

شد»(نصيري،  استوار و  ٩:  ١٣٨٩تر  عينيت  بر  است  استوار  آن  بر  مدرنيسم  آنچه  مسلماً   .(

  داند.عقلانيت تاكيد داشته و توسعه و پيشرفت جامعه در تمام زوايا را بر محوريت انسان مي

كل  يهااز سبك  ي با دور  ستيمدرن  سندگانينو و  ا  ،يا شهيمرسوم  دنبال    ي ا تجربه  جاديبه 

برا  تازه  و  «  يمتفاوت  بودند.  مهم  يكيخواننده  مدرن  يهاجنبه  نيتراز    يبرا   يستينگارش 

ا  يرگذاريتأث و شعرها    هاشنامهيها، نمانوع رمان  نيبر خوانندگان عبارتست از نحوه عمل 

خاص اكثر    يها في و توص  هاين يچنهيكه در زم  ييناآشنا  يايدر دن  وانندهغرق كردن خ  يبرا

  اتينوآورانه در ادب  كرديرو  ني ). ا١٤:  ١٣٨٦  لدز،ي(چا  شود»ينم  افتي   ستيرئال  سندگانينو

و درك    كشديمنجر شد كه مخاطب را به چالش م  هيو چندلا   دهيچي پ  يمدرن به خلق جهان

رمان مدرن را در    ده،ي. «خواننده نه چندان ورزدهدير مييرا تغ  ييسرامعمول او از داستان

.  كنديمألوف خود حس م يا يو جدا از دن گانهيب ند،يناخوشا  ي ااول به عنوان مجموعه وهله

- ياز زمان و مكان و روابط علّ  يورا   يمتشنج و ساختار  ييمعماگونه با فضا  يهارمان  نيا

نوانديمعلول م  سندگاني.  با  آخ  ليمدرن  مقابل    لاتيتخ  يها پرده  نيرمفرط،  از  را  موهوم 

غرب، در    يداستان  اتيراستا، «ادب  ني). در هم٣٣:  ١٣٧٠(كنست،    زنند»يچشمان ما عقب م

به خود گرفت كه از آن به   ين ي و شكل نو  افتي  رييعوامل مختلف تغ  ريتحت تأث  ستميسده ب

  مولف و خواننده  نيقرن نوزده و توافق ب  يهااش طرد سنتكه مشخصه عمده  سميعنوان مدرن

  ).٢٤٥: ١٣٨٠(كادن،  شود»يم ادي است 



١٤٠٤بهار ، ٣١،  شمارة ٩ سالتطبيقي،  جستارنامة ادبيات/    ١٠٤    

مدرن  نياول ادب  يستيآثار  شامل    اتيدر  جستجو«غرب،  گمشده  يدر  مارسل    »زمان 

  ا ينيرجيو  يي»ايفانوس در  يبه سو«)، و  ١٩٢٢(سيجو  مزيج  »س ياول«)،  ١٩٢٧-١٩١٣پروست( 

با استفاده از تكن١٩٢٧وولف( به طور عمده  ذهن و   ال ي س  انينوآورانه مانند جر  يها كي )، 

  ل يآثار با تحل  نيپرداختند. ا  تي روا  يسنت يهافرم  رييو تغ  يبه بازنگر   ،يرخطيغ يساختارها

  ت يدر توسعه و تثب  يگذشته، نقش محور  ييروا  يها وهيو نقد ش  ،يو فرد   يشناختروان  قيدق

  كردند.  فايا ستميقرن ب اتيدر ادب سميجنبش مدرن

  . مدرنيسم و ادبيات داستاني تركيه١-٥-٢

ب  ليبه اوا   هيدر ترك  سميهور مدرنظ و    يعثمان  يورطو دوره پس از سقوط امپرا   ستميقرن 

م  هيترك  يجمهور  سي تأس اشوديمربوط  دل  ني.  به  و   ياس يس   ،ياجتماع  راتييتغ  ليدوران 

تجد  ق،يعم  ي فرهنگ هنر  يادب  يسنت  ينظر در ساختارها   دي به  مدرن  يو  در    سميپرداخت. 

  ق يو تطب  ينوآور  ي برا  يدر اروپا قرار داشت و به تلاش  ابهمش  ي هاجنبش  ر يتحت تأث  هي ترك

 كشور پرداخت.  يو اجتماع يمدرن با مسائل خاص فرهنگ ي هافرم

هاي  سلطنت عثماني، جمهوري تركيه را بنا نهاد. نهادمصطفي كمال آتاتورك، با اعلام انحلال  

اجتماعي سكولار با سقوط امپراطوري عثماني و تشكيل جمهوري تركيه روي كار آمدند.  

پايه آتاتورك  ترتيب،  غرب  بدين  تاثيرات  اگرچه  نمود؛  ايجاد  جامعه  در  را  مدرنيسم  هاي 

هاي ادبي قرن نوزدهم عثماني با  تگرايي در تركيه تا اواسط قرن نوزدهم كم بود اما «فعالي

  ). ١٠٩:  ١٣٦٤عنوان ادبيات تنظيمات و يا ادبيات جديد معروف است» (آژند، 

نويسي در تركيه «در عصر اصلاحات كه نزد تركان با عنوان تنظيمات معروف است  نوول 

ت  هاي داستان كوتاه «احمد ميدح). در اين دوره «رمان با كتاب١٦٢آغاز گرديد» ( همان،  

: ١٤٠٠شروع شد» (فكري،    ١٨٧٣افندي» با نام «كيسادان حيسه و لطايف روايات» در سال  

ها و  ). آثار او به مسائل اجتماعي، فرهنگي و اخلاقي پرداخته و از طريق تاسيس روزنامه١٥

- مجلات ادبي به گسترش ادبيات تركي كمك شاياني كرده است. «نامق كمال» نيز با فعاليت

اسي خود به موضوعات اجتماعي، سياسي و فرهنگي پرداخته و تلاش كرده  هاي ادبي و سي

  طلبانه را در جامعه عثماني ترويج دهد. خواهانه و اصلاحاست تا افكار آزادي

ادبيات  ويژگي ويژه  به  ادبيات غربي،  از  عميق  پذيري  تاثير  تركيه شامل  نوين  ادبيات  هاي 

ي معاصر است. اين نويسندگان با تلاش براي  فرانسوي و تمركز بر مسائل اجتماعي و فرهنگ
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سنت نوآوريادغام  با  فرهنگي  فرمهاي  توسعه  به  مدرن  سبكهاي  و  ادبي  ها  جديد  هاي 

اند. ادبيات نوين تركيه، با توجه  پرداخته و بدين ترتيب پايه گذار تحول ادبي در تركيه شده

راطوري عثماني نقش كليدي  به موضوعات مرتبط با مدرن سازي و اصلاحات اجتماعي در امپ

  در شكل گيري ادبيات مدرن اين كشور ايفا كرده است. 

  هاي مدرنيسم در طرح ساختاري كنراد كنست . مولفه١-٥-٣

هاي اخلاقي را مهم نست، نويسنده و منتقد آلماني، «فقدان فضاي معنوي و تجلي ارزشك

رمان مدرن مي بترين شاخصه  آن  مطالعه  كه  معتقد است  و  زندگي  داند  اكتسابي  تعادل  ه 

). از نظر وي «دنياي متمدن همچون  ١٤٧:  ١٣٨١زند» (هاجري،  دروني خواننده، صدمه مي

پس همچون  است؛  شده  بندي  سازمان  اسرا  روح، ماندهاردوگاه  بي  سيل،  يك  هاي 

  ). ٣٣: ١٣٧٠خودفروخته، نابود و بربادرفته است» (كنست،  

تمايز با رمان سنتي است؛ در سه  كنراد كنست اصول ساختاري رمان مدرنيست  ي را كه در 

  اصل مطرح كرده است: 

«نخست، وداع با قهرمان رمان سنتي: قهرمان سنتي به عنوان فرديتي كه در مقابله با جهان  

شود. قهرمان يك شخصيت است، انساني  كند، در مقابل با جامعه شكوفا مياظهار وجود مي 

نظر تحصيلات و عشق، برتر از نظر احساسات و كسي برجسته و برتر از پيرامونش، برتر از 

لذت را مي ارضا، رهايي و  قهرمان سنتي، طعم  در  تواناست. خواننده  چشد؛ همدردي  كه 

هاي خواننده سنتي  گذارد. يكي از ناراحتي كند و به اين تو بزرگتر و من برتر احترام ميمي

هاي معمولي و پيش پا  شخصيت  در برخورد با رمان معاصر، آنست كه به جاي قهرمان، با

مي مواجه  هستند،  مشكلات  درگير  كه  شخصيت افتاده  مخلوقاتي  گردد.  مدرن،  رمان  هاي 

هستند ترسو، رنج كشيده، كودن و يا بسيار هوشمند. نويسنده اين گونه رمان، با آن انسان  

  برتر از جهان وداع كرده است. 

خوانندگان و منتقدان، يك قصه است. رمان نويس حقيقي  دوم، وداع با طرح قصه: رمان براي  

داند. در طرح قصه مدرن ديگر رشته اي متصل كسي است كه چگونگي روايت قصه را مي

شود. ميان قصه و طرح اختلاف وجود دارد اما در رمان از ميان عناصر، افراد و وقايع رد نمي

  ).٣٥نمايد» (همان،سنتي ترتيب زماني وقايع، رابطه علّي را برقرار مي



١٤٠٤بهار ، ٣١،  شمارة ٩ سالتطبيقي،  جستارنامة ادبيات/    ١٠٦    

ها ديگر مورد توجه نيست و گشايي ها و آن گاه گرهدر رمان مدرن «وسعت بخشيدن به گره

  ). ١٦٠: ١٣٨١كند»(هاجري،  نويسنده طرح قصه را با جريان ذهني قطع مي

سوم، وداع با راوي المپي: راوي رمان سنتي، كه همان راوي المپي يا داناي كل است «همچون  

كند و برتر و مطمئن از بالا به پايين و قهرمانانش را راهنمايي و هدايت مي  خداوند المپ

اند. او  خلل ناپذير است. اين راوي را به دليل نظارت جاوداني اش «راوي المپي» نام نهاده

شناسد. با تذكراتي  كم و بيش از همه چيز آگاه است. دروني ترين هيجانات قهرمانانش را مي

هاي مختلف، برتري خود  گيرييي هوشمندانه، اخطارات، تذكرات و جبهههاحكيمانه و شيوه

)؛ اما «راوي در رمان  ٣٩:  ١٣٧٠كند» (كنست،  را بر خواننده، قهرمان و طرح قصه تضمين مي

شود و ادعاي خودكامگي بي چون و مدرن ديگر به عنوان داناي كل يك واقعه ظاهر نمي

شود و بر  هاي گوناگون توصيف مييك واقعه از جنبهگذارد. در رمان مدرن  چرا را كنار مي

شود. راوي، واقعه را از  هاي راويان دائماً جزئيات داده مياساس آگاهي و ذهنيت شخصيت

هاي دروني، واقعيت  ها و تك گفتارها، گفتگوكند و به وسيله پيامزواياي گوناگون بررسي مي

ي يافتن حقيقت و واقعيت از جايگاه ذهني، سازد. بدين ترتيب مسئله تلاش برا را روشن مي 

ميشيوه روايت  براي  اي  شيوه  به  مبدل  آگاهي  از  اجزايي  و  نگرش  (هاجري،  هاي  گردد» 

١٦١:  ١٣٨١.(  

  . نگاهي اجمالي به آثار و انديشه اليف شافاك١-٥-٤

استراسبورگ  در    ١٩٧١اكتبر    ٢٥اي، در تاريخ  ليف شافاك، نويسنده و فعال حقوق زنان تركيها

المللي و چندفرهنگي رشد كرد و پس از جدايي  فرانسه به دنيا آمد. شافاك در محيطي بين

در   او  تحصيلات  زندگي كرد.  آنكارا  در  و  بازگشت  تركيه  به  مادرش  به همراه  والدينش، 

الملل، مطالعات زنان و علوم سياسي بود  هاي روابط بيندانشگاه خاورميانه آنكارا شامل رشته

  كند. عنوان استاد در دانشگاه آكسفورد فعاليت مياكنون بهو 

به شافاك  بهآثار  فردي،  و  فرهنگي  اجتماعي  بر مسائل  تمركز  با  خاطر  مرتبط  مسائل  ويژه 

)، «سه  ٢٠١٠هاي او از جمله «ملت عشق» (اند. رمانهويت، دين و جنسيت، شناخته شده

طور خاص به )، به٢٠١٩ين دنياي عجيب» (ثانيه در ا ٣٨دقيقه و  ١٠) و «٢٠١٦دختر حوا» (

پردازند. شافاك با تركيب  هاي فردي و اجتماعي در بستر فرهنگي معاصر ميبررسي چالش

هاي نوآورانه نظير جريان سيال ذهن، به گرايانه و فانتزي، و استفاده از تكنيكعناصر واقع
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را به تفكر در مورد مسائل  هايي پيچيده و چندلايه پرداخته است كه خواننده  خلق داستان

  كند.اجتماعي و فرهنگي وادار مي

مدرنيسم است. آثار  طور مشخص تحت تأثير مدرنيسم و پستسبك نويسندگي شافاك به

هاي  عنوان نمونههاي فرهنگي، بههاي متقاطع و تنشويژه در زمينه تحليل هويتشافاك به

ميبرجسته شناخته  معاصر  ادبيات  از  بهاي  و  مورد  طور گستردهشوند  اي در سطح جهاني 

  اند. مطالعه و تحليل قرار گرفته

فرهنگ از  زن  سه  درباره  است  داستاني  شافاك،  اليف  نوشته  حوا»  دختر  «سه  و  رمان  ها 

پيچيده زندگي ميهاي مختلف كه در جامعهزمينهپس به بررسي  اي مدرن و  اثر  اين  كنند. 

و به طور خاص به تاثيرات اجتماعي و فرهنگي    پردازدهويت، فرهنگ و روابط انساني مي

زندگي شخصيت داستانبر  تركيب  با  رمان  اين  در  دارد. شافاك  تمركز  و ها  هاي شخصي 

اجتماعي   و  فرهنگي  جنسيتي،  مسائل  درباره  تفكر  براي  فرصتي  خوانندگان  به  اجتماعي، 

  دهد. مي

  ها . بحث و تحليل داده٢

  سنتي(ضدقهرمان) . وداع با قهرمان  ٢-١

ادب سنت   ات يدر  قهرمان  و  يمدرن،  معمولاً  اخلاق  يآرمان  ي هايژگي كه  نما  يو  به    ش يرا 

ظهور    ليبه دل  ريي تغ  نيآن شد. ا  نيگزيرفت و ضدقهرمان جا  هي به حاش  جيبه تدر  گذاشت،يم

اجتماع  يفلسف   ينقدها بازنگر  يو  به  چالش  ي كه  به  اخلاق  ميمفاه  دني كشو  و    يمطلق 

  ك،يصورت گرفت. ضدقهرمانان مدرن، برخلاف قهرمانان كلاس  ند،گذشته پرداخت  يهاآل دهيا

و نقص  يانسان  يهايژگيبا  به تصو  يهاو  تحل  شونديم  دهيكش  ريخود  به  بررس  ليو    ي و 

اجتماع  يشناختروان  يها يدگي چيپ در. همانپردازنديم  يو  كمپبل  كه جوزف   Theگونه 

Hero with a Thousand Faces»   «آنكه به دنبال    ي به جا  رمان«ضدقه  كند،يم  انيب

  ي درون  يو سفر   شوديها و تناقضات خود روبرو مباشد، با ضعف  يتحقق اصول والا و اخلاق

  ي درون  يها كه معمولاً با بحران  ها،تي شخص  ني). ا٣٧: ١٩٤٩، Campbell(  كند»يم يرا ط

معاصر پرداخته و به   يو ارزش  ي اجتماع  ياند، به نقد ساختارهامواجه  يفرد  يها و چالش
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  .كننديم ييرا بازنما يانسان  يهاتيواقع ترقيعم  يشكل

شويم كه اين شخصيت  در رمان «سه دختر حوا» با يك شخصيت اصلي به نام پري مواجه مي

شخصيت چندگانه خود در هاي هويتي است؛ او با  در اين رمان نماينده تضادها و كشمكش

برد؛ همين شخصيت ناراضي، با احساس ناكافي بودن خود،  تعارض و جنگ دروني به سر مي

-گذارد. پري به عنوان ضدهاي ديگر تاثير ميدر روند داستان بر زندگي و احوال شخصيت 

هي  قهرمان دائماً در ارتباط با ديگران، خود واقعي خويش را ايستا، طرد شده، افسرده و ت

  يابد. مي

ها آزار ببينند، به آن سو و اگر ديگران مورد كم لطفي قرار  «رويه اي ثابت ندارم. اگر محجبه

خواست چنين چيزي بگويد اما نتوانست؛  روم. راستش دلش ميها ميبگيرند به سمت آن

  ).٣٨٤:  ١٤٠٠حتي نتوانست دوستانش را قانع كند» (شافاك،  

قهرمان ناتواني او در بيان نظر خود در مواقع بحراني  عنوان ضدهاي پري به  يكي از ويژگي

كند و اين سكوت  هايي چون بحث و جدل ميان دوستانش سكوت مياست. او در موقعيت

تواند به اعتماد به نفس پايين و ترس او اشاره كند. سكوت پري در رمان سه دختر حوا مي

شود. هاي دروني و اجتماعي تحليل ميبه عنوان يك استراتژي پيچيده براي مديريت تنش

از درگيري اجتناب  براي  دفاعي  مكانيزم  عنوان يك  به  تنها  نه  و اين سكوت  هاي عاطفي 

مي عمل  فشاراجتماعي  برابر  در  مقاومت  از  نمادي  عنوان  به  بلكه  و  كند،  فرهنگي  هاي 

  اجتماعي نيز مطرح است.

و دور شد. قرار نبود شهادت بدهد، نه  «به ساختمان نگاه كرد و بعد آرام به عقب برگشت  

  ). ٤٢٦ها. او بازيگر نبود، بلكه تماشاگر بود» (همان،حالا و نه بعد

تواند نمايانگر تضعيف قدرت  ناتواني پري در ارائه شهادت و نقش منفعل او در داستان مي

فعالانه  فردي و اجتماعي او تحليل شود. پري با عدم توانايي در ابراز شهادت و درگير نشدن  

هاي بيروني  در وقايع دائماً در تعارض و درگيري با خود است؛ اما به دليل ترس از واكنش

برد. علت رفتارهاي اين  و احتمال قضاوت شدن از سوي ديگران به سكوت و فرار پناه مي

هاي رواني  تواند ناشي از تجربيات منفي گذشته و عدم دريافت حمايتشخصيت داستاني مي

  گردد:انواده و جامعه باشد. چنانچه در مثال ذيل چنين مفهومي دريافت ميكافي از خ

«سلما گفته بود: دختره نفرت انگيز! شاهد مرگ برادر دوقلويش بود؛ اما كسي را صدا نزده 

گويي. اما فاصله ات اينطوري ميها گفته بودند: خواهر من، تو براي غم و غصهاست! همسايه
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  ).٤١٥-٤١٤از بين نرفت» (همان،  ميان مادر و دختر هرگز  

عدم واكنش موثر شخصيت اصلي در بحران مهمي چون خفه شدن برادر دوقلويش او را به  

كند. اين رفتار پري به خصوص در زمينه عدم  هاي بارز ضدقهرمان معرفي مي عنوان ويژگي

فقدان قدرت  اقدام او براي جلب توجه يا كمك به عنوان يك ويژگي بارز در رمان مدرن به  

پردازد. در واقع نويسنده با مطرح كردن اين كنشگري و ضعف در تعاملات بحران زا مي

كند. اين حادثه  واقعه تلخ فضاي رواني و احساسي پري را در كودكي و بزرگسالي ترسيم مي

به شكلي ناگوار در ذهن پري باقي مانده است و بعد از اين واقعه شخصيتي به نام «بچه در  

تواند مفهومي استعاري بر جريان مرگ برادر دوقلويش  كند كه اين امر ميا ملاقات ميمه» ر

  رواني وي بوده است.-باشد؛ برادري كه همزاد و همراه روحي

موقعيت  با بحرانعدم درگيري پري در  هاي عاطفي و  هاي تنش زا به خصوص در رابطه 

-ديگران و مخصوصاً با مادرش هاي عميق در روابط او با خانوادگي به شكل گيري شكاف

 گذارد. شود و بر بي اعتمادي در اين روابط تاثير ميمنجر مي  -سلما

  . وداع با پيرنگ كلاسيك در رمان سه دختر حوا٢-٢

  د يبا تجد  ات،يو نوآورانه در ادب  شرفتهيعرصه پ  كي داستان و رمان مدرن به عنوان    رنگيپ

مدرن    سندگان ي. نوافتينمود    ده،ي چي پ  ي هاكيتكن  ي ريو به كارگ  ي سنت  ي نظر در ساختارها

پرداختند و با    ي و اجتماع  يانسان   دهي چي موضوعات پ  ليو خلاقانه به تحل  يانتقاد   ي به شكل

  ت يواقع  ي زي آمچندگانه، و درهم  يهاتيروا  ، يرخطيغ  يبندچون زمان  يي هااستفاده از روش

. ام.  يكشند. «ا   ريرا به تصو  يو اجتماع   يروانشناخت  يهايدگي چيتلاش كردند تا پ  ال،يو خ

كه    كنديم  انيها پرداخته و بتفاوت  نيا  قيدق  يبه بررسهاي رمان»  «جنبهفورستر» در كتاب  

  يو به جا   شوند يساده ساخته نم  يبر اساس روابط علت و معلول  گر يمدرن د  يها رنگي«پ

  ليتما  ي روانشناخت  ي هاتيو وضع  ها تيشخص  يدرون  ي هايدگي چيپ  يآن، به سمت بررس 

) ا٦٤:  ١٣٨٤،  فورستردارند»  تحول  كردهايرو  ني).  روا  ني اديبن  يبه  نحوه  و   تيدر  داستان 

 منجر شدند.  يداستان يهارنگيپ  ليو تحل هيتجز

  شدند،يمنظم ساخته م  يو منطق  يكه بر اساس تسلسل زمان  يسنت  يها رنگيبا پ  سه يمقا  در

  يپرداخته و ساختارها   يتيهو  يهاو بحران  يوجود  قيعم  يمدرن عمدتاً به بررس   يها رمان
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بود كه هم به   يابه گونه   يادب  يهادر قالب  راتييتغ  ني. ادندي را به چالش كش  يسنت  تيروا

  ها تي شخص  انيدر تعاملات م  ي و هم به بازنگر  ي سينودر داستان  رنگ»ي «پمفهوم    ف يبازتعر

پ بددي مانجا  رامونشانيو جهان  وس  ب،ي ترت   ني.  به  مدرن  اجتماع  يبرا  يالهيرمان  و    ينقد 

پ  ل يتبد  ي فلسف  ليتحل آن،  در  نو  يانسان  يها يدگي چيشد كه  مورد    ن يبه طرق  مبتكرانه  و 

 قرار گرفت.  يبررس

يا شروع، در رمان «سه دختر حوا» با تصوير شخصيت اصلي و خشم وي آغاز    مقدمه چيني 

شود؛ چنانكه ترافيك مقوله دغدغه انسان مدرن شده و آشفتگي حاصل از آن تصويري  مي

  پيچيده توام با برهم خوردن تعادل رواني پري (شخصيت اصلي رمان) را در پي دارد. 

زي معمولي از روزهاي استانبول بود. اين داستان تواند يك نفر را بكشد، رو«وقتي فهميد مي

هاي ديگر نداشت»  هاي آرام و ساكت شروع شد كه چندان تفاوتي با شبدر يكي از شب

  ).٧(همان، 

در  پري  خودكشي  از  پيچيده  داستاني  به  غيرمستقيم  و  ضمني  شكلي  به  داستان  آغاز  اين 

استفبخش با  نويسنده  اشاره دارد كه  رمان  پاياني  تكنيك فلشهاي  از  آينده  اده  به  فوروارد 

هاي شخصيت  كند و هدف او به تصوير كشيدن بحرانتصوير سياهي را به خواننده منتقل مي

اصلي و سفر به اعماق روحي و رواني وي دارد و از نظر روانشناختي شخصيت اصلي داستان  

  كند.را موجودي ناقص و خود كم بين معرفي مي

شود. در واقع  به طور غير خطي و با برهم زدن توالي زمان انجام مينقطه آغاز اين رمان  

پيچيدگي بررسي  از  استفاده  با  و  نويسنده  به عمق شخصيت  پري  اجتماعي  و  رواني  هاي 

  پردازد:هاي او در خلال داستان ميبحران

ه  ها نبود بلكه با خدا بود. اگر كسي هم وجود داشت كه هميش«راستش مشكل اصلي او با آدم

كردي  ذهنش درگير او بود باز هم خدا بود. در مجموع وقتي كه از بيرون به پري نگاه مي

ديدي؛ بلكه او در آن واحد همسري خوب، مادري خوب، زن فقط يك انسان خوب را نمي

  ).٩-٨خانه داري خوب، هموطني خوب و مسلماني مدرن و لائيك بود» (همان، 

روني پري نمايانگر تكنيك چندبعدي بودن شخصيت  تضاد و درگيري بين ظاهر بيروني و د

و درگيري وي با خود و در نهايت تعامل نداشتن با ديگران در اجتماع است. در تصويري  

كند؛ زني مهربان و خوب از نظر ظاهر بيروني  كه شروع داستان به ذهن مخاطب متبادر مي

تقابل د و در ادامه مقدمه چيني  دههاي شديد با وضعيت دروني او قرار مي را در تضاد و 
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آغازين به همسان سازي پري با وضعيت اجتماعي تركيه و ارتباط بحران رواني او با بحران  

پردازد؛ چنانكه تركيه در داستان مد نظر از جامعه سنتي فاصله گرفته و به اجتماعي تركيه مي

فته اند كه اين  جهان مدرن روي آورده است اما سنت و مدرنيته در تقابل يكديگر قرار گر

  جريان استعاري بر وضعيت روحي پري نيز اشاره دارد.

«داستان پري در اصل كمي هم حكايت تركيه بود و بهم خوردن تعادل رواني پري با به هم  

  ).٩خوردن تعادل تركيه فرق چنداني نداشت» (همان،  

ي با مسائل  هاي مدرن ديگر با ابهام و درگيردر اين رمان همچون رمان  بخش گره افكني

شود. گره افكني در اين داستان به طرز ماهرانه اي به دو شكل اصلي و روانشناختي آغاز مي

با دزديدن كيف پري   به كار گرفته شده است. گره افكني فرعي در آغاز داستان و  فرعي 

افتد. توسط يك متكدي در حالي كه شخصيت اصلي در ترافيك گرفتار شده است، اتفاق مي 

ها در هاي شخصيته ابتدايي علاوه بر ايجاد تنش و تعليق اوليه، به بررسي واكنشاين حادث

هاي مرسوم  پردازد كه از روش ها نيز مي هاي روزمره و تعاملات اجتماعي آنمواجهه با بحران

  در داستان پردازي مدرن است. 

مهماني تاجر،    پيوندد كه درگره افكني اصلي و در واقع گره كور داستان زماني به وقوع مي

مي پري  به  خطاب  شده  دعوت  مهمانان  ميان  از  دوران زني  با  همزمان  برادرش  كه  گويد 

تحصيل پري دانشجوي  همان دانشگاه (آكسفورد) بوده است و بارها از برادرش شنيده كه  

ها زني ترك، با يك پروفسور در اين دانشگاه رابطه داشته است؛ اين اظهار نظر  در همان سال 

هاي مديوم (پيشگو در زبان تركي) در مهماني درباره پري باعث زنده  نين صحبتو همچ

شدن خاطرات تلخ گذشته شخصيت اصلي داستان و در نهايت استفاده از جريان سيال ذهن 

شود. اين گره افكني  و در نهايت «تداعي آزاد» مي  ٢٠٠٠ها به آكسفورد در سال  بكو فلش

براي  مطرح ميتر را  اصلي بحراني عميق  تعليقي را  داستان جريان  پايان  تا  تقريباً  سازد كه 

كند و به دليل ابهامات و تناقضات موجود در اين رابطه و همچنين خاطرات  خواننده ايجاد مي

هاي فرعي داستان خواننده در تكاپو براي كشف حقيقت است. «تعليق»  در  مرتبط و جريان

ادبيات مدرن   بنابر  كه  داستان  در يك اين  يافتن  پايان  و  زمان خاص  به يك  نگاشته شده 

كند؛ اين  شود؛ بلكه در سراسر داستان خواننده را با خود همراه ميمحدوده خاص مرتبط نمي
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تعمق و پيچيدگي به خلق  تنها  به  هاي ساختاري در داستان كمك ميتكنيك نه  بلكه  كند؛ 

پردازد و از اين  ها مي ابط ميان آنها و روهاي روانشناختي و اجتماعي شخصيتبررسي لايه 

  كند. بعدي بودن روايت را تقويت مي طريق چند

) تقسيم مي)conflictكشمكش  به دو دسته اصلي  رمان  اين  در  هاي كشمكش-١شود:  ، 

  هاي دروني.كشمكش -٢بيروني 

دهد. در اين ها يا بين شخصيت و محيط پيرامون او رخ ميكشمكش بيروني بين شخصيت 

رسد؛ زيرا پري شخصيتي است كه در حالت ن كشمكش چندان پررنگ به نظر نميرمان اي

ها به كشمكش ميان مونا و شيرين  برد، چنانكه اين درگيريسكون و آرامش خويش به سر مي

همچنين   و  موضوعات  اين  درباره  عقيده  اظهار  و  مذهب  و  دين  درباره  بحث  پيرامون 

ري و همسرش در روز ازدواجشان ختم  هاي فرعي ديگري چون برادر كوچك پشخصيت

  شود. مي

هاي دروني در رمان «سه دختر حوا» نقش بسزايي در روند اتفاقات رمان دارد. در كشمكش

رويداد بر  تمركز  جاي  به  نويسندگان  مدرن،  نگري  ادبيات  درون  به  بيشتر  بيروني،  هاي 

هاي دروني همچون سوالات  پردازند. در اين اثر نيز پري با چالش هاي داستان مي شخصيت

وجودي، تضادهاي اخلاقي و تعارضات فرهنگي و مجموعاً ميان بله و خير مواجه است. او 

كند و در  در اين مسير با استفاده از تكنيك تك گويي دروني راه پر ترديد خود را طي مي 

  دهد؛ به عبارتي اين شخصيت از نشخوار ذهن خويش پاسخ به سوالات ديگران و خود مي

- برد. خواننده با كنار هم گذاشتن اين تصاوير در ذهن خود و توجه بر تجربهفكري رنج مي

  كند. هاي ذهني و رواني شخصيت اصلي، با وي هم ذات پنداري مي

ها  هاي تحول قطعي هستند كه گسترش عمده داستان طي آندر داستان، «نقاط يا دوره  بحران

). همچنين،  ٤٦٨:  ١٣٧٩شود» (يونسي،  تشديد مي  گيرد و علاقه و هيجان خوانندهصورت مي

هاي  «بحران نتيجه تضاد و كشمكش در داستان است. اگر تضاد بين اشخاص داستان با تضاد

  ).٦٤:  ١٣٨٤دهد» (حنيف،  دروني درست پرورانده شود، بحران نيز خود را به خوبي نشان مي

رواني مربوط به شخصيت پري    شويم بحراني عاطفي وبحراني كه در اينجا با آن روبرو مي

است كه اين مسئله به خاطر عشق نافرجام به پروفسور آزور و همچنين جريان حسادت به  

هاي روحي گسترده اي بر پيكره شخصيت  شيرين اتفاق افتاده است. اين امر باعث ايجاد تنش 
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شي  گيرد. عمل خودكشود كه تصميم به خودكشي و در نهايت عملي كردن آن مياصلي مي 

ها تحميل شود. نويسنده با  تواند بر شخصيتهاي رواني است كه مي نمادي از نهايت بحران

زند تا تنش و تعليق  كمك تكنيك عدم توالي زمان و مكان، فلش فورواردي به زمان حال مي

هاي  در داستان را به نهايت اوج خود برساند و نشان دهد كه چگونه تاثيرات بلند مدت بحران

ها را به ترتيب از ميزان  ها نمايان است. شافاك بحرانزندگي حال حاضر شخصيت  پيشين بر

سازد  كند و خواننده را در نهايت تعليق رها ميكم به زياد در جاي جاي داستانش استفاده مي 

شود تا در نهايت صحنه اي از تلاش پري براي تماس  تا جايي كه قرار از خواننده گرفته مي

از چ ميبا شيرين پس  نمايي  رو  به هارده سال  را  توجه مخاطب  تمام  ترتيب  بدين  سازد. 

  سازد. كند و زمينه سازي مهمي براي نقطه اوج داستان ميداستان جلب مي 

رسد و بالاترين نقطه بحراني داستان  «در فرايند داستان آنجا كه تنش به اوج مي  نقطه اوج

شود. در نقطه اوج  آيد، ايجاد ميد مياست و قوي ترين رابطه حسي بين خواننده و متن پدي

هاي دروني و بيروني كه ممكن است در لايه دوم داستان قرار گيرد و نه در  مهمترين رويداد

ها هم در همين ها و شخصيتدهد. چرخش اساسي رخدادسطح آن، در همين نقطه روي مي

  ).٣٨: ١٣٨٧شود»(بي نياز،  نقطه نمايان مي 

اين   در  آغاز مينقطه اوج  آزور  به پروفسور  تلفني پري  تماس  با  تماس  داستان  اين  شود؛ 

رساند؛ زمينه ساز تحولات  تلفني، علاوه بر اينكه تنش داستان را به بالاترين سطح خود مي

  گردد.عمده اي در مسير شخصيت داستان مي

عال به  عوامل مؤثر در نقطه اوج داستان «سه دختر حوا»، تغيير وضعيت روحي پري از انف

دهند. اين تحول نتيجه تركيبي از  ها و ترديدهايش را توضيح ميشجاعت و مواجهه با ترس

تجربيات و رويدادهاي كليدي در طول داستان است كه منجر به رشد و بلوغ شخصيتي او 

واقعيت مي با  مواجهه  حمايتشود.  دريافت  زندگي،  پيچيده  سوي  هاي  از  عاطفي  هاي 

كشف نيروي دروني براي غلبه بر موانع، همگي عواملي هستند كه    هاي ديگر وشخصيت

كنند. اين تغيير وضعيت نه تنها  پري را از حالت انفعالي به فردي شجاع و مصمم تبديل مي

هاي خود روبرو شود، بلكه نمايانگر تحول و پيشرفت  ها و ترديددهد با ترسبه او اجازه مي

  ي و فرهنگي مطرح شده در رمان است.فردي او در چارچوب موضوعات اجتماع
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باشد. « گره گشايي در يك جمله عبارتست  آخرين بخش ساختاري پيرنگ مي  گره گشايي

هاي نقطه اوج؛ از اين رو گويي زواياي  هاي داستاني به ويژه گرهاز حل بحران و باز شدن گره

در واقعيت داستاني از   تاريك قصه در پرتو نور قرار گرفته اند و خواننده به جاي تعادلي كه

  ). ٣٩شود» (همان،  بين رفته، با تعادل جديدي روبرو مي

پيوندد. در اين مرحله پري اين  گشايي داستان در طي گفتگوي پري و آزور به تحقق ميگره

ها مشكلي از جانب آزور براي اتفاقات تلخ گذشته وجود نداشته  واقعيت كه در طول اين سال 

ساز بروز  يابد. اين تحول فكري، زمينهيك خودآگاهي جديد دست مييابد و به  را در مي

اش را بيان كند. اين لحظه، گردد تا احساسات عاشقانهشود و پري قادر ميشجاعت در او مي

كند و مسير جديدي  گشايي داستان، تحول مهمي در روند حوادث ايجاد ميبه عنوان گره

آورد. آزور نيز دليل اساسي خود را از عدم  هم ميپردازي و توسعه داستان فرابراي شخصيت

كند  كه اين افشاگري به عنوان كليد فهم و تحليل روابط پيچيده پذيرش عشق پري فاش مي

كند. از منظر علمي اين گره گشايي با استفاده از تحليل روابط بين  ها عمل مي ميان شخصيت

  ها پي ببرد. موانع دروني شخصيتها و دهد تا به انگيزهفردي به خواننده اجازه مي

ها  شود. پاياندر رمان بدين منوال است كه «دايره داستان در آن نقطه بسته مي  پايان بندي

شوند كه بر خلاف گره گشايي ربطي ظاهري با وقايع داستان  گاهي به گونه اي طراحي مي 

:  ١٣٨٦ارند» (مستور،  ندارند اما به گونه اي كنايي مفهوم و پيام اصلي داستان را در خود د

٢٥ .(  

هاي پيشين به تصوير  بندي به شكلي نوين و متفاوت از سنتدر ادبيات مدرن، مفهوم پايان

انتظارات خوانندگان و فراتر  كشيده مي به چالش كشيدن  نويسندگان مدرن با هدف  شود. 

. «اين  نجانندهاي معنا را در متن بگترين لايهرفتن از ساختارهاي رايج، در تلاشند تا عميق

امكان وجود دارد كه رمان يا داستان كوتاه از حيث فيزيكي به پايان رسد، اما خواننده هنوز  

گاه بسته ها متن هيچمنتظر وقوع رخدادي ديگر يا كنشي از شخصيت باشد. در برخي از رمان

است»  گويند، كه خواننده هم در توليد معناي متن فعال  شود و به آن «متن گشوده» مينمي

  ).٥٠- ٤٨: ١٣٨٧(بي نياز، 

شود و اين پايان بندي  پايان بندي در رمان سه دختر حوا به صورت گشوده و ناتمام انجام مي

نمايانگر تحول نهايي شخصيت پري و گذار او به مرحله اي جديد از زندگي است؛ چنان  
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ي از انزواي  كه خروج پري از كمد تاريك لباس و مواجهه با صداي آژير پليس، نماد رهاي

رواني و اجتماعي است كه او را در طول داستان محصور كرده بود. اين لحظه بر استقلال  

كند و از ديدگاه روانشناختي اين تغيير نشان دهنده عبور از بحران  شخصي پري تاكيد مي

  هويتي و رسيدن به خودشناسي و خودپذيري است.  

، نقد اجتماعي    (Open Ending)«پايان باز»    پايان بندي داستان با استفاده از تكنيك مدرن

كشد و در عين حال ابهام را به عنوان ابزاري براي تعامل بيشتر با  و فرهنگي را به تصوير مي

گيرد. پري با خروج از قفس تفكرات محدود كننده و مواجهه با دنياي  خواننده به كار مي

بازتاب دهنده تمايلات مدرن براي رهايي  كند كه اين روند،  بيرون به سمت آزادي حركت مي

  از قيود سنتي است. 

آينده شخصيت و  درباره كنش  تامل  و  تفكر  به  را  باز، خواننده  پايان  تكنيك  از  ها  استفاده 

  سازد. تر ميكند و اين ويژگي تجربه خواندن را غنيدعوت مي

دار ذيل بر اساس  هاي انجام شده بر روي پيرنگ رمان حاضر، نموبراي نمايش بصري تحليل

  اصول ساختاري كنست به تصوير كشيده شده است: 
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  . وداع با راوي المپي در رمان سه دختر حوا٢-٣

ادب   ي هاتيكه در روا  م،يكل هست  يدانا   اي   يالمپ   يمدرن، شاهد كنار گذاشتن راو   ات يدر 

تحول در درك و    ليبه دل  رييتغ   ني. اكرديعمل م  زدانيچبه عنوان ناظر مطلق و همه  يسنت

پ  ي انسان  تيواقع  شينما وقوع  د  وستهيبه  عبارت  به  د  سندگانينو  گر،ي است؛    گريمدرن 

  وت»ي. اس. اليكنند. «ت   تيروا  طرف يو ب  ريكاملاً فراگ  يدگاهيد  ازداستان را    خواهندينم

دارد كه    دينكته تأك  نيبر ا»  The Stream of Consciousnessاي با عنوان «  در مقاله

تا با    دهدياجازه م  سندگانيمطلق، به نو  يذهن و حذف راو  ال ي س  انيجر  كي استفاده از تكن

درون  شينما احساسات  و  صم  ترقيعم  ييبازنمابه    ها،تيشخص  يافكار  از    يتر يميو 

  ي دگيچي مدرن پ  تيبه روا  كي تكن  ني. او معتقد است كه اابنديدست    ي و روان  يذهن  ي هاتجربه

 را برطرف كرده است.  زدانيچهمه  يراو  كي  يهاتيو محدود  دهيبخش  يرشتيب  يو غنا

  گريمدرن د  يهايكه راو  كنديمدرن اشاره م  يپرداز تيدرباره روا  نگ»يليتر  ونلي«ل  نيهمچن

  اني خواننده است كه م  فهيرو، وظ  ن يندارند و از ا  يي نها  قتي در ارائه حق  يا كنندهنيينقش تع
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مدرن،    يكه «راو كنديم انيب نگ يلي برسد. تر يمتعدد و متناقض به درك معنادار  يهاتيروا

  ي و به جا  ستين  عياز وقا  يواحد و قطع  تي روا  كيقادر به ارائه    گريد  ،يسنت  يراو  فبرخلا

را نشان    تياز واقع  يكه هركدام بخش  رسديمختلف در داستان به گوش م  يصدا  نيآن، چند

مدرن   يها تيدر روا  ييبه تنوع و چندصدا  دگاهيد  ني). ا١٢٣:  ١٩٥٠  ،Trilling(  دهند»يم

انتقاد   خواهديمنجر شده و از خواننده م   ر،ي تفس  نديو مشاركت فعال در فرآ  يكه با تفكر 

  ش يدر داستان مدرن، به افزا  ي و تعدد راو  راتييتغ  جه،ينت  در  داستان را كشف كند.  يمعنا

نه تنها به خواننده    كرديرو  ني خواننده با متن منجر شده است. ا  شتريو تعامل ب  ييچندصدا

 دني آشنا شود، بلكه به چالش كش  هاتيشخص  تردهيچي تا با ابعاد مختلف و پ  دهدياجازه م

 . سازديممكن م ز ينرا  يپردازتي روا يو خط يسنت  يساختارها

ينه روايت به ويژه تغييرات مداوم از  هاي مدرنيستي در زمدر رمان «سه دختر حوا» تكنيك

نظر زاويه ديد و راوي و استفاده از جريان سيال ذهن و تك گويي دروني به وضوح ديده  

برا   يراوشود. «مي درگير  يداستان  «اوّليبيان  گاه  شخص» را  شخص» و گاه «سوم هايش 

تنها خواننده را از حالات  گزيند. نويسنده با استفاده از تغيير زاويه ديد نهيمروايت بر   يبرا

:  ١٤٠٣و همكاران،    ي(اسد   »كندياش نيز آشنا مي ذهن  يها   يبلكه او را با درگير   يراو  يبيرون

برد كه  اين رمان در ابتدا از راوي داناي كل و زاويه ديد سوم شخص مفرد بهره مي  ).١٣٥

هايي  صحنه  ها را دارد. خصوصاً درها و احساسات شخصيتتوانايي توصيف دقيق وضعيت

هاي پري  هاي پيچيده اي از لهجه مستخدم و برداشتمانند ورود پري به مهماني، توصيف

دهد؛ كه به طور غير مستقيم از طريق نگرش و تفكر دروني درباره مليت اين شخص ارائه مي

شود. تفاوتي كه راوي داناي كل در اين رمان مدرن  پري با كمك تك گويي دروني، منتقل مي

به راوي سنتي دارد آن است كه اين راوي به طور كامل اجازه ورود به روحيات و نسبت  

ها  هاي داستان را ندارد و به طور اجمالي به عواطف و روحيات شخصيتدرونيات شخصيت

از طريق ديالوگمي آن روايت  از  بلافاصله پس  بين شخصيتي، تك گويي  پردازد كه  هاي 

  شود.دروني و حديث نفس از پي گرفته مي 

جريان سيال ذهن به عنوان يك تكنيك مهم در روايت مدرن در رمان مذكور به طور موثري  

هاي دروني پري، به  پياده سازي شده است. تغييرات در نقطه نظر روايت و انتقال به ديدگاه



١٤٠٤بهار ، ٣١،  شمارة ٩ سالتطبيقي،  جستارنامة ادبيات/    ١١٨    

هاي شخصيت را  دهد كه تجربيات، احساسات، هيجانات و تنش خواننده اين فرصت را مي

  لمس كند. 

رسد و تغييرات و تعدد پياپي راوي  هاي روايت در فصل پاياني كتاب به اوج خود ميتكنيك

شوند؛ به طور مثال، در صحنه اي كه پري با آزور تماس تلفني  به شدت تاثيرگذار تر مي

آيند، هاي پليس در پس زمينه رمان به صدا در ميهاي ناشي از آژيركند و تنشبرقرار مي

از داناي كل به ديالوگ بين فردي و سپس ورود به ذهنيات پري از طريق تك    تغييرات مداوم

كند  گويي دروني و جريان سيال ذهن، تجربه اي پويا و هيجان انگيز براي خواننده ايجاد مي 

  شود كه خواننده خود را در آن محيط تصور كند.و سبب مي 

اصول    ي بر مبنا  ريرمان، نمودار ز  ي شده بر روانجام  ي هالي تحل  يبصر   ينما   ي ارائه  يبرا

را به    هاشاخصهاز    كي بسامد هر  درصد    زانيشده است و م  يكنراد كنست طراح  يساختار 

 :كشديم  ريتصو

  . نتيجه گيري ٣

  يساختار  نينو  يهاوهياز ش  ير يگبا بهره  »سه دختر حوا«ترك در رمان    سندهينو  شافاك،  فيال

روا و  ،يتيو  كامل  نما  يستيمدرن  يهايژگ يبه طور  به  ا  ش ي را  است.  بر    نيگذاشته  مطالعه 

رمان    قيدق  يدهنده هماهنگكنراد كنست انجام شده و نشان  ياساس چارچوب طرح ساختار 

شامل وداع با قهرمان    هايژگيو  نيكنست است. ا  يارائه شده از سو   يستيمدرن  يهابا مولفه
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  ده يچي پ  يهاتيخود را به شخص  ي قهرمان و پرقدرت جا  يهاتياست كه در آن شخص  يسنت

به  تيو متعارف روا يكه در آن ساختار خط كيكلاس رنگيوداع با پ دهند؛يو ضدقهرمان م

  ي كه به جا   يالمپ   ي و وداع با راو  شوديم  شتهكنار گذا  دهيچي و پ  يرخطيغ  ينفع ساختارها

  تيروا  جه يو در نت   شوديمختلف استفاده م  د يد  يا يبا زوا  يراو  نيدان، از چندهمه  ي راو  كي

چندصدا  كيبه   چندوجه  ييساختار  پر  ياصل  تيشخص  .گردديم  ليتبد  يو  با    ،يرمان، 

سردرگمضد  يهايژگيو انفعال،  مانند  تضادها  يقهرمان  تغ  ي نماد  ،يدرون  ي و    رات يياز 

  ،ينشان دادن قدرت و قهرمان  يبه جا  تي شخص نيمدرن است. ا هي ترك يو فرهنگ ياجتماع

  است.  رييدر حال تغ يا در مواجهه با جامعه يفرد  يها و چالش هايدگيچي پ انگرينما

تكن  شافاك  از  استفاده  فلش  يها كي با  مانند  فلشبكمدرن  و  ساختار خطها    ي فورواردها، 

اجازه    سندهيبه نو  راتييتغ  نيكرده است. ا   ليتبد  دهيچيو پ  يرخط ي ساختار غ  كيرا به    رنگيپ

ب  دهنديم مهارت  با  بررس  يشتر يتا  روان  يدرون  يتضادها  يبه  داستان    يهاتيشخص  يو 

افراد داستان كمك    ي تيو شخص  يدرون  ي هاتجربه  قيبه تعم  نيهمچن  هاكيتكن   ن يبپردازد. ا

و   اني راو، تعدد  »سه دختر حوا« رمان    در  .نديافزايم  تيروا  ييايو پو  يدگي چيو بر پ  كننديم

  يساختار   يها يدهنده نوآورنشان  ها،تي شخص  يو چندبعد  ييچندصدا  ك ياستفاده از تكن

  ي ايتا از زوا  دهندياجازه م  سنده يبه نو  يتيروا  راتييتغ  نيمدرن است. ا   يپرداز تيدر روا

  ك يرمان را به    ختارسا  ب،يترت   نيو موضوعات بپردازد و به ا  ها تيشخص   يمختلف به بررس

  ي ذهن، توال  ال يس  انيمانند جر  ييهاكيبا استفاده از تكن   شافاك  كند.  ليتبد  ي چندوجه  تيروا

م هم  بر  را  مكان  و  م  زنديزمان  اجازه  خواننده  به  تجرب  دهد يو  عمق  به    ي درون  اتيتا 

  يو روان  يدرون  يتا تضادها  دهنديامكان م  سندهيبه نو  هاكي تكن  نينفوذ كند. ا  هاتي شخص

 بكشد. ريبه تصو  دهيچ يانه و پيگراواقع يداستان را به شكل  يها تي شخص

  ي و فرهنگ  ياجتماع   راتييتغ  دنيكش  ري كه شافاك با به تصو  دهديرمان نشان م  نيا  يبررس

چالش  هي ترك با  را  خود  مخاطبان  است  توانسته  كند.    نيا  د يجد  ي هامدرن،  آشنا  جامعه 

  ه يترك  ياسيو س  يفرهنگ  ،يلات اجتماعدهنده تحوداستان بازتاب  يهاتيو موقع  هاتي شخص

 آشنا شوند.  ترقيو عم  ترقيدق  يبه شكل  راتيي تغ  نيتا با ا  دهنديم  انهستند و به خواننده امك
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