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 :کدمقاله1٤٠٣٠8٣٠11٩1٠8٧

موردی آیکونولوژی دو نگاره مذهبی حضرت ایوب و حضرت موسی در  همطالع

 الانبیا در عصر صفویفالنامه طهماسبی و قصص
 1عفت محمدی

 2پورالسادات مبینينیره
 ٣محمد کاظم حسنوند

 چکیده 

شناختي دارای ارزش ۀ سبکهای آنها از جنبهستند که نگارهها از آثار مصور با اهمیت فالنامه
باشند که علاوه بر داستان معاني مخفي و پنهان دارد که شناخت آنها از طريق مطالعاتي بسیاری مي

را با در نظر گرفتن رويکردی است که در آن آثار هنری شود آيکونولوژی های نوين ممکن ميرويکرد
به قرار داده است، در اين روش هنر و فرهنگي هر دوره مورد تحلیل  های سیاسي اجتماعيزمینه

و در نهايت به محتوای معنايي اثر ختم  عنوان عصاره يک دوره تاريخي مورد بررسي قرار گرفته است
 توسط نقاشان دربار الانبیا کهقصصو شود در اين پژوهش دو نسخه خطي فالنامه طهماسبي مي

يکونولوژی جهت شناسايي آگیری از مطالعات پرداخته شده است، با بهره ،ديگردرمصوّ  هيصفو يسلطنت
آن، دستیابي به الگوهای تصويری رايج  ها ومايههای پنهاني اين نقشگیری و لايههای شکلزمینه

ها معنايي اين نقش مايههای پژوهش بدين قرار است که بارپرسشمورد مطالعه قرار گرفته است. 
واسطه تطبیق صورت پذيرفته است. اين پژوهش به ایروش کتابخانهی مطالب بهاورگرد چیست؟

نتايج حاصل از مطالعات بصری با روايات و احاديث ادبي و ديني انجام شده و اين نتیجه حاصل 
بیشتر مورد توجه قرار گرفته و های مذهبي در دوران اسلامي شود که ريشه فرمي و معنايي نگارهمي

تلف تکرار يا با اندک تفاوتي تغییر کرده اما تا به امروز از معنای نمادين آن چیزی کاسته در ادوار مخ
گونه و کید بر معنای خدایأهنر با دين ت شود که هدف هنرمند از تلفیقنشده و احتمال داده مي

 روحاني آن و همچنین کسب اقتدار و پشتوانه ای برای حاکمان از اين طريق بوده است.   
 
 
 .آيکونولوژی، قصص الانبیا، فالنامه طهماسبي، نگارگری ايراني، دوره صفوی :هایدواژهکل
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 مقدمه 

عمیق شدن در اين مبحث شد، تا های ايراني منجر بهمحتوای نگارهتوجه و علاقه به

ها بر درک عمیق محتوای آنها تمرکز بر ظاهر و شکل بصری نگارهگران علاوه بر پژوهش

ی درک محتوای متون تصويری های که براشتری داشته باشند. يکي از رويکردنیز توجه بی

يکونولوژی است که نقطه اوج اين آکاربرد داشته است رويکرد  های اخیر بسیاردر دهه

باشد و با نظريه اروين پانوفسکي که اعضای گروه واربورک رويکرد در قرن بیستم مي

نگاره از  رفته در دو کارهنهفته نقوش مذهبي باين پژوهش درپي يافتن معنای  .باشدمي

های بصری و تا با شناسايي ويژگيباشد الانبیا دوره صفوی ميفالنامه طهماسبي و قصص

ر اين پژوهش پس گشايي درون نقوش گاره دست يابیم، داز طريق شناخت ظاهر به رمز

عي عصر صفوی جتما، سیاسي و اهای بصری نگاره و موقعیت فرهنگياز شناسايي ويژگي

ثر بر ؤها چیست؟ و عوامل ممايهشود که بارمعنايي اين نقشاين مسئله مطرح مي

بايست ال مطرح شده ميؤسند؟ برای شناسايي و دست يافتن بهگیری آنها کدامشکل

و عواملي که بطور  های نمادين جامعه صفوی و شرايط اجتماعي و فرهنگي آن دورانارزش

لعه و بررسي ها شده است مورد مطاوجود آمدن اين نگارههقیم باعث بمستمستقیم يا غیر

های توصیفي صورت کیفي  بوده و  بر اساس روشهآوری اطلاعات بقرار گیرند مسیر جمع

های معتبر مقالات و اسناد موجود ای و آرشیوبا ابزارگردآوری اطلاعات کتابخانه تحلیلي

اهداف مقاله مباحث مورد نظر را در سه دستیابي به برای انسجام بیشتر و انجام شده است 

شود در قسمت اول بخش رويکرد نظری، معرفي متون و خوانش آيکونولوژی ارائه مي

شود و در بخش دوم شرايط حاکم بر بررسي آيکونولوژی پرداخته ميبصورت خلاصه به 

های  خر نگارهآت گیرد و در قسمنگاره از ديد رويکرد آيکونولوژی مورد بررسي قرار مي

 نيا یو چارچوب نظر يمبانکونولوژيک ارائه خواهد شد. آيانتخاب شده مذهبي با خوانش 

الانبیا وسي)ع( از فالنامه طهماسبي و قصصمنگاره معجزه حضرتدو يقیتطب يبررسمقاله با

دو  سهيمقا یبرا يساده، عمل انیبه ب ،يقیمطالعات تطب شکل گرفته است. صفویدر عصر

رشته  نيمطالعه از چند کيروش اغلب در  نيا ی استزیبا هدف کشف چ زیند چچ اي

مختص به مطالعات  یمتدولوژ چیاست که ه نيبر ا تيتوافق اکثر و کندياستفاده م

است  يروش ،يقیمطالعات تطب. (٥٠٥: 1٣٩8، و همکاران مريها دنيها) وجود ندارد يقیتطب

کنار را درها دهيکه پد يروش بررس ياز نوع عبارت استو  زیچند چ ايدو  سهيمقا یبرا
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کند. در مطالعه يم لیو تحل هينقاط افتراق و تشابه آنها را تجز افتنينهد و به منظور يهم م

  شود.يبا مسائل برخورد م يبه طور علم يقیتطب

جز روايتي که تعريف مي کند هاز عهد صفوی ب مانده یبر جا يمذهبهای و نگاره هاينقاش

هنرمند  یگذار بر خط فکر تأثیرحاصل عوامل ای معاني نهفته و پنهاني نیز هست دار

 شود.شناسي گفته مي. به بررسي نمادهای نهفته در اثر هنری آيکونولوژی يا نشانهباشديم

 ليتوان به تمايعمق است که م ني. در اميرويمعنا از سطح به عمق م یما در جستجو

ملت، دوره، طبقه،  کيکه شالوده نگرش  ينيادیآن اصول بنبرد و  يذهن انسان پ نهفته

، رشکنی)کشم افتيشوند را يم يمتجل یاثر هنر کياست و در  يفلسف ديعقا ايمذهب و 

 اي يذات یمعطوف به کشف معنا شوديگفته م زین ييمحتوا اي يذات ریتفسبه . (٤٠: 1٣٩٦

است  يکونوگرافيآ لیو تحل فیصتو يعني نیشیاست و در بردارنده دو مرحله پ ييمحتوا

. شوديگرفته مدرنظر يکونوگرافيمطالعه موشکافانه آ کي ييبه عنوان مقصد نها قتیدر حق

اثر  کي یمعنا نيتريکشف درون تير که در نهایمرحله از تفس نيتر ايتخصص يانیدر ب

ها و داستان ريدر برابر تصاو نينماد یهاارزش يانتخاب در پ يچگونگاست به یهنر

در دوران صفوی به دلیل اهمیت زياد پادشاهان صفوی به هنر و  دارد. يها بستگلیتمث

نگارگری اين هنر پیشرفت چشمگیری کرد و به دلیل جو مذهبي حاکم و اهمیت مذهب 

الانبیا از های مذهبي داشت. فالنامه و قصصمايهها بنی پادشاهان اين دوره، اکثر نگارهبرا

اثر  نيق مصور شد. اـ .ه ٩٤٧در سال  يفالنامه طهماسب ن دوران بود.شاهکارهای خطي آ

که  یادر دوره یبه سفارش شاه طهماسب صفو یاز نگارگر يبه عنوان نمونه درخشان

 (.٤٤: 1٣8٣، ينی)حس آورده بود، کتابت شد یرو يمذهب ديشد یهاشيگراو یزکاریپرهبه

و  یسازريتصو ایالانبقصص یهاکتاب آن یمبنا که بعدها بر ایالانبکتاب قصص متن

کتاب   نياست. ا يگرانقدر نثر پارس یو معنو يادب یهانهیاز گنج يکياند، شده ینگارگر

 تيرعا اتيحکاي خياست که نظم تار امبرانیداستان از سرگذشت پ11٤برگ و 2٤٦شامل 

 ،یشابورین) رسديم انيپابه امبریاز صحابه پ يتيشروع شده و با حکا نشيو از قصه آفر شده

1٣:1٣82). 
حضرت  ا توسط عصاینگاره شکافته شدن دريدو  يقیپژوهش به مطالعه تطب نيدر ا

پرداخته  الانبیای نیشابوریمه طهماسبي و داستان ايوب پیامبر)ع( قصصموسي)ع( از فالنا
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قرار نمادهای مستتر در اين دو اثر مورد بررسي سپس با رويکرد آيکونولوژی، . خواهد شد

 خواهد گرفت.

 پژوهش پیشینۀ

ها، ها، پژوهشنامهانيدر پا یدوره صفو يمذهب یهاهنگار  يرو  به بررس شیدر پژوهش پ

وجود دارد  به صورت  یهانامهانيها پرداخته خواهد شد، اگر چه مقالات و پاکتابمقالات و

کونوگرافي اين دو اما در اين پژوهش، به آي باشنديبه موضوع م کينزد ايبوده  یمورد

های مذهبي موجود در تابلوها و مفهوم آنها و داخته خواهد شد و نمادها و نشانهنگاره پر

 ارتباطشان با اعتقادات تصويرگران اين دو اثر را مورد تحلیل و بررسي قرار خواهد گرفت.

مشابه، مرتبط  یهاو پژوهش قاتیکه شامل تحق يخيها بر اساس مضمون تارپژوهش نيا

حاصل  جهینت نيشده است، در روند مطالعات انجام شده ا یبندباشد طبقهيم و همسو

 .گسترده انجام نشده است قاتیتحق قیتحق نيا يموضوع اصل یانهیشد که در زم

 ليو اوا انيموریدر دوره ت یرابطه مذهب و نگارگر»ۀ ( در مقال1٣81) فرستهيمهناز شا

 ازدهميقرن  ليدر اوخر قرن هشتم تا اوا يعیش دينقش عقا يبه بررس« انيصفودوره 

 اماکن مقدس و نيیدر تز ينسخ و هنر خطاط یسازرپرداخته و تمرکز خود را بر مصوّ

  یدعا در دو دوره صفو نیبا مضام یهابهیکت ،ينآقر یهابهیکه شامل کت يمذهب یهابهیکت

نسخ دست  نياز ا تيو حما  يمذهب ينسخ خط تیآنها به  اهم لیتحل است با یموریو ت

 یموریو دوره ت یوو کاربرد آنها در دوره صف يعیش یهانماد تیاهم زانیمو به است  افتهي

ها توجه و ارتباط هرشد آن در نگار ينقوش مذهب  تأثیرپرداخته است، ادعا کرده است علت 

بوده است که سبب رواج  يعیو ش يصوف یهاآنها با فرقه یو وزراء یموریشاهان ت

 ها پرداخته نشده است.اما به نقوش کتیبه بزرگ شده است. یهاتیلفعا

در  ينآو قصص قر يمعان گاهيجا»ۀ مقال در (1٣8٩)يرجب يو محمدعل حفلا يباباي یهاد

 یساز رين و تصوآقصص قر گاهيجا يبه بررس یهجر 11تا  8 یهاسده نیب رانيا ینگارگر

های ايراني سهم بسزايي شعر در نقاشيپرداخته است ادبیات و  «يادب یهاآن در کتاب

توان ها را ميها نیز بر همین پايه بوده است. اين تصاوير و نگارهداشته و موضوع اکثر نقاشي

ها، شاهنامه و قصص قرآني مشاهده کرد. هدف نگارگران، تصوير کردن قصص نامهدر فال

ست که توسط نگارگران برای درک بصری و يافتن معاني و مضامین عرفاني پنهان بوده ا

 و ايشان به شناخت مضامین پنهان پرداخته است. خلاق ترسیم شده است
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 ليشما یکرديبا رو مانیحضرت سل يزندگ ينقاش»ۀ ناماني( پا1٣٩2) یموسو فهيظر

پرداخته شده است، پژوهشگر  ياسلام يرانيا یموجود در نگارگر یهابه نمونه« شناسانه

ها و تصاوير مرتبط با زندگي حضرت سلیمان را مورد بررسي قرار ها، داستاندر ابتدا کتاب

شناسانه، تصاوير مرتبط با حضرت سلیمان را توصیف و تحلیل داده و با رويکرد شمايل

حسب نوع  های عرفاني و مذهبي بررسي نگارهکرده است. هدف پژوهشگر، انتخاب و بر

با شناختي که نسبت به آنها بدست باشد، بوده است. محقق شناسي ميرويکرد که شمايل

 .آورده است، به معنای نهفته در آثار دست يافته است

شاهنامه  یهاهنگار يقیتطب يبررس» ۀ( در مقال1٣٩٥)یدریح يو مرتض ييفاطمه رضا

 یهامطالعه دورهپژوهشگر به «يشناسنشانهدياز د انینامه گورکانو اکبر انيصفو يطهماسب

پرداخته است و در ابتدا  يو شاهنامه طهماسب یدوره صفو نی، همچننامهو اکبر انیگورکان

 نیو ارتباط ب يشناسزبان نشانه قيراز ط سپسدو دوره مورد نظر  يبه شناخت اجمال

است،  يکيها زبان تقابل در نگاره نکهيقرار داده است. با ا يها مورد مطالعه و بررسنشانه

شده متفاوت  فيتعر یهاتقابل تیاهم زانیند، ممتفاوت هنرم افتيدرک و در لیاما به دل

هنرمند  یبصر میو ترس يشناسزبان نشانه تأثیر ياست. هدف پژوهشگر، شناخت چگونگ

 مدنظر بوده است. یهابدست آمده از دوره یهابر نگاره

ها، پژوهش ها،نامهانيدر پا یدوره صفو يمذهب یهانگاره يرو، به بررس شیدر پژوهش پ

حاصل شد  جهینت نيها پرداخته خواهد شد. در روند مطالعات انجام شده، اکتاب مقالات و

انجام نشده است و اغلب  یاگسترده قاتیتحق ق،یتحق نيا يموضوع اصل ۀنیکه در زم

در  اما .باشندبه موضوع  کينزدشايد و  یموجود، به صورت مورد یهانامهانيمقالات و پا

نمادها و  يو بررس لیبه تحل ،يکونوگرافيو آ يشناسنشانهپژوهش، با استفاده از روش  نيا

و مفهوم آنها و ارتباطشان با اعتقادات  های موردنظرنگارهموجود در  يمذهب یهانشانه

استفاده  يشناخت چگونگ وهش،پژ نيدو اثر پرداخته خواهد شد. هدف ا نيا رگرانيتصو

ارتباطشان با اعتقادات و  يو بررس یدوره صفو يمذهب یهاها در نگارهاز نمادها و نشانه

 مردمان آن دوره است. یباورها

 ینظررویکرد 

ها آيکونولوژی روشي برای تحلیل هنرهای تجسمي است و برای تحلیل نقاشي و نگاره

گیرد. از اين روش برای دستیابي به معاني نهفته در آثار هنری بهره مورد استفاده قرار مي
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مرتبط با آثار  اجتماعي، فرهنگي، سیاسي و مذهبي اريخي، های تشود، زمینهبرده مي

های يک دوره، کشور و ملت بررسي شده و به جستجوی باورهای مذهبي، فلسفي و گرايش

 هنری، تمام  يک اثر در پنهان معاني برای درک هنر، مورخ پانوفسکي، پردازيم اروينمي

 قرار داد را مورد بررسي ه آن اثرمربوط ب سیاسي و تاريخي، اجتماعي های فرهنگي،جنبه

مردم آن سرزمین  هایو ديگر گرايش فلسفي مذهبي، هایباورها و نشانه جستجوی و به

های پنهان در يک اثر هنری برای کشف و بررسي لايه  او (.1٦ :1٩٧2)پانوفسکي، پرداخت

ي که روايت طرح او شامل آنالیز اثر، توصیف و تحلیل داستان. سه مرحله را در نظر گرفت

باشد. در مرحله اول که پیش پنهان در اثر ميهای نهفته و کند و نمادها و نشانهمي

 مرحل دوم، آيکونوگرافي، تصاوير،شود و در آيکونوگرافي ست، اثر هنری توصیف مي

 که آيکونوگرافي است مرحله سوم تفسیر گیرد.ها، مورد تحیل قرار ميتمثیل و هاداستان

در اثر هنری را  های مستترنمادها و نشانه آيکونولوژی. نامید آيکونولوژی را آن پانوفسکي

 پژوهشگران و محققین بسیاری در قرن بیستم، تلاش کردند که يک تعريف. کندکشف مي

و « شناسيشمايل»در فارسي آيکونولوژی را  .دهند ارائه رشته اين علمي دقیق و جامع  از

 (.8٥: 1٣٩٩ ياسمین،)نامند مي «نگاریشمايل»آيکونوگرافي را 

 
 ماخذ : نگارندگان ـ مراحل نقد و تحلیل اثر هنری -1نمودار شماره 

 

 
 
 
 

تحليل اثر هنري

ـ آیکونولوژی3

ان تفسیر نمادها و نشانه های پنه
در اثر هنری

تحلیل نمادهای موجود در اثر و 
شرایط فرهنگی و هنری حاکم و

اعتقادات هنرمند 

ـ آیکونوگرافی2

رتوصیف داستان اث

داستان مذهبی، سیاسی، فرهنگی و
.ادبی که اثر هنری بازگو می کند

افیـ پیش آیکونوگر1

رتحلیل شناسنامه ای اث
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( نشان داديم برای تحلیل و تفسیر يک نگاره به روش 1)نمودار شماره که درطورهمان
 آيکونولوژی سه مرحله وجود دارد:

های موجود یف عناصر و شخصیتتوصپیش آيکونوگرافي، آنالیز فرمي و مرحله اول: توصیف
 در اثر هنری يا نگاره است. 

های ادبي و مذهبي و اطلاع از شرايط مرحلۀ دوم: تحلیل آيکونوگرافي، با مطالعه کتاب
پردازيم و داستاني را که روايت حاکم برجامعه در زمان خلق اثر، به تحلیل اثر هنری مي

و تصوير نگاره متوجه خواهیم شد که نگاره تا  به داستانکنیم. باتوجه کند را بازگو ميمي
چه حدی با داستان مورد نظر همخواني دارد و تا چه اندازه افکار و اعتقادات نگارگر و 

 شرايط جامعه روی محتوای نگاره اثر گذاربوده است.
آيکونوگرافي، معنای ذاتي يا محتوا را در بردارد يا به عبارتي ديگر در  مرحله سوم: تفسیر

های موجود در های نمادين پنهان در آثار هنری است. برخي از آيکونشناسايي ارزش پي
باشد که در ای نیز مينگاره علاوه بر معنای ظاهری و اولیه دارای معني پنهان و ثانويه

 پردازيم.مرحله تفسیربه آن مي

 معرفی متون مطالعاتی 
رفته است و رسیدن به نتیجه مطلوب تاريخ شکل گ ای فرهنگ ورويکرد ايکونولوژی بر پايه

باشد مستلزم شناخت موضوعات ترسیم شده بصری و درک کنه متن از طريق تصوير مي
باشد و که لازمه آن کسب اطلاعاتي در خصوص شرايط فرهنگي و اجتماعي تولید اثر مي

ر گذار دتأثیرشناخت عوامل  روش آيکونولوژی قصد دارد تا با استفاده از متن تصوير و
های وجود آمدن هر تصوير بصری به نتیجه مورد نظر و قابل قبول دست يابد، لذا نگارههب

های مذهبي مذهبي تصوير شده در دوره صفوی موضوع پژوهش قرار گرفت، انتخاب نگاره
ها توان مناسب برای بررسي با اين رويکرد دانست، اول اينکه اين نگارهمي را به سه دلیل

تواند باشد، اشاره دارند و متون قران واحاديث موجود منبع الهام آنها مي به داستان مذهبي
در نتیجه ها در طول ادوار تاريخي تصوير شده است که های مشابه اين نگارهدوم نمونه

توان دست يافت، سوم  ها نیز ميمضامین ديگر نگارها بهشناخت مضامین اين نگاره
ني آها و نسخ مرتبط با قصص قرشامل وجود فالنامه ای صفوی کهاطلاعات موجود از دوره

ای صفوی ين امکان را به باشد که در مورد جايگاه و شرايط اجتماعي و فرهنگي دورهمي
دهد. اين پژوهش به ها را ميپژوهشگر جهت دسترسي و تفسیر بیشتر از اين دست نگاره
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ها پردازد اين نگار هوی ميکار رفته در دو نسخه موجود دوره صفهبررسي نقوش مذهبي ب
 با توجه به نقوش مذهبي و بار معنای متفاوت آنها مورد پژوهش قرار گرفت. 

 يکونولوژيک متون تصويری فالنامه طهماسبيآخوانش  -٣
مصور  نيدر قزو یقرن دهم هجر مهیبه فرمان شاه طهماسب اول در ن فالنامه طهماسبي

به  ساختند،يوارد م زيبر تبر انیکه عثمان ييهافشار لیرا به دل نيشد. شاه طهماسب قزو
 لانادوره مثل مو نيا گريو استادان د يانتخاب کرد. استاد مظفرعل انيصفو يتختيپا

و برادرش فرخ  يگرج کیب اوشیس زیو ن ریو فرزندش خواجه نص یعبدالجبار استرآباد
 فالگیری و فال .(1٤٥: 1٣٩٤)آژند،  نقش داشتند نيقزو یمکتب هنر یریگدر شکل ک،یب
 در مردم و گاهي در بین مردم رواج داشته است امروز تا گذشته گوناگون از یهاروش به

 به که هرچه را» .شدنديممتوسل  فالگیری به بیماری و حتي بهبود در ترديدها مشکلات،
 آن لۀیوسبه است که فني فالگیری اصل يي گويند و درگوبیغ و زنند، پیشگويي تفأل آن
 (. 1٠21 :1٣٩٣ ،برزی علیزاده) «کننديم ينیبشیپ را آينده حوادث از يبرخ

 یدربارها جيرا یهاجستن از سنت یمانند: دور ياتیوصخص یدارا نيقزو یمکتب نگارگر
از  زی، پرهپرتلالو یرواج تک نگاره ها، استفاده از رنگها ،يگذشته، توجه به هنر مردم

 نيمصور ا یها. از نسخهانهیعام یردم و باورهام یعاد يزندگ يشلوغ، طراح یسازفضا
دوم، شاهنامه  لیشاه اسماع نامهشاه ،يلیانوار سـه ،يتوان به فالنامه طهماسبيمدوره 
 (.1٦: 1٣٩٥زاده و همکار، ي)قاض و گرشاسب نامه اشاره نمود یرازیبن محمد شا نيالدقوام

شاه طهماسب  تيحماکه تحت ودب يفالنامه طهماسب ن،ينسخه مکتب قزو نینخستفالنامه 
 تیفیاست. ک ييروا یهایبندبیترک یو دارا يو مذهب يموضوع نگاره ها، ادبد و کارش
ها ها در آن مشهود است. نگارهقرار دارد و تنوع سبک ييدر سطح بالا  یبندو رنگ يطراح
)آژند،  نسبت داد زيعبدالعزو رکیبه آقام توانيها را منگاره زا ينگارگر ندارد اما بعض یامضا

 ييهابهیکت انیآمده است. در م یسطر ٩ یبه صورت نثر ييشگوی. و متن پ(٥22: 1٣٩٥
قرمز،  قاب  اي يبه رنگ زرد، آب ييآن، با دالبرها يانيپا یقرارگرفته که در دو سو يافق
متن فالنامه را به خطاط مشهور،  ت،یو شفاف يکنواختي اس،یشده است. بر اساس مق یبند
طهماسب بعد از تسلط کامل بر  شاه .(٣٧: 2٠٠٧ان،ی)توکاتل دهندينسبت م يلميلک دما
 ینداشت تا مثل گذشته به امور هنر يفرصت چندان ،یکار اديمشغله ز لیبه دل ران،يا

از  زین يرفته بودند و کتابخانه سلطنت ایاز دن زیبهزاد و سلطان محمد ن نیبپردازد، همچن
از  يو جمع ديدربار از هنرمندان سلب گرد تيحما ليدلا نیرونق افتاده بود، به هم
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 هند مهاجرت کردند. در آن زمان، هنر نیسرزم و انیعثمان یامپراطور هنرمندان به
رسد که يبه نظر م نیبتوان چن ديشا افتيثروتمند گسترش  یقشرها انیم ینگارگر

 يکي ،یم عوام در نگارگرمرد یهاقهیسلتأثیربه سطوح مختلف اجتماع و  ینگارگر يابیراه
دوره باشد. در  نيفالنامه مصور در ا يخط یهانسخه درساختمؤثر  ياز عوامل اجتماع

ها و و خلوت بودن نگاره ينگاشته نشده است و سادگ يمتن ،يفالنامه طهماسب یهانگاره
 يسادگ نيبه وضوح قابل مشاهده است. ا نیشیو فاخر پ یدربار یفاصله گرفتن از نگارگر

فالنامه  ژهياز هنرمندان و کاربرد و مترک تيشاه طهماسب در حما ديجد کردياحتمالاً به رو
زاده ي)قاض اندبهره نبودهينگارگران نسخه از تبحر و مهارت ب رايز گردد،يباز م يطهماسب

های فالنامه طهماسبي هم درست است که در ر مورد سادگي نگارهد (.1٧ :1٣٩٥ و همکار،
تر هستند. اما بايد توجه تر و خلوتها سادهنگارگری درباری پیشین، اين نگارهمقايسه با 

های بارز نگارگری فالنامه مصور است و احتمالاً به داشت که اين سادگي يکي از ويژگي
هايي که برای در ساخت فالنامه مصور و محدوديت دلیل رويکرد جديد شاه طهماسب
 .د آمده استنگارگران فراهم کرده بود، به وجو

   فالنامه طهماسبیدر( شدن دریاباز ))ع(موسیحضرت پیش آیکونوگرافی نگارهتوصیف

هايي که به منظور انتقال تجربه هنری به مخاطبان استفاده توصیف به عنوان يکي از روش
های رود. در اين حوزه، توصیف هنری شامل توضیح خصوصیات و ويژگيشود، به کار ميمي

باشد. نگاره معجزه ميرارگیری عناصر در قهای استفاده شده، ابعاد و نحوه کار، تکنیک
صورت ايستاده و عمودی در کادری مستطیلي طهماسبي، به )ع( از فالنامهسيحضرت مو
های ترين نگارههای فالنامه از بزرگسانتیمتر ترسیم شده است، نگاره ٦٠در ٤٥در ابعاد 

گونه صورت دوبعدی و بدون هیچمکتب قزوين بهموجود هستند. اين تصاوير به سبک 
 اند.متني در درون نگاره کشیده شده

های انساني پر اين نگاره، دارای پرسناژهای بسیار زيادی است و تمام صفحه از شخصیت
شود در گوشه راست پايین تصوير، شده است و تحرک و پويايي زيادی در تصوير حس مي

کند. دريا دهان و متعجب به در يا نگاه ميبه قرمز، انگشت  های آبي ومردی تنها با لباس
های متحدالمرکز ترسیم شده که مواج  و خروشان بودن را به رنگ خاکستری با منحني

شدن هستند. سه مرد  کند. چهارده مرد و تعدادی اسب در دريا در حال غرقالقا مي
های ای با لباسجي بر سر دارد، فرشتهقیمت و تاخود بر سر و يکي از آنها لباس گرانکلاه

)شکل  های برافراشته در حال فروبردن او به زير آب استهای طلايي زياد با بالبلند با طرح
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 (.1-٣شکل شماره) نگاره به سه قسمت زمین، آسمان و دريا تقسیم شده است(. 1-2شماره
وردی با ابرهای سفید و آسمان بخش بسیار کمي از فضا را اشغال کرده و به رنگ آبي لاج

خورشیدی  با صورت انساني از گوشه سمت راست تصوير نمايان است. در بخش بعدی 
ای از نور شود و دو مرد با هالههای ريز يکدست ديد ميرنگ با طرحبي کمآزمین به رنگ 
های دهان و متعجب، يکي با لباسي به رنگ زرد و آبي منقش با طرحبه فروزان انگشت 

خود، های نظامي و کلاهيي و ديگری با لباس سبز ساده به همراه شش سرباز با لباسطلا
ها رنگي و روسری سفید بر سر، دو مرد با حالتي متعجب، دو کودک که چهار زن با لباس

 .شونديم دهيمتفاوت د یهادر رنگيکي بر دوش مادرش است و سه گاو 
 

 
 ماخذ: نگارنده های تأکیدی،، قسمتنگاره معجزه حضرت موسی)ع( 1-1شکل شماره

 

 
 

 ماخذ: نگارنده بندی،نگاره معجزه حضرت موسی)ع(، بخش 1-2شکل شماره
 (108: 1397هـ .ق( ماخذ: )پوراکبر،  957نگاره معجزه حضرت موسی)ع( فالنامه طهماسبی) 1-تصویر شماره
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 مه طهماسبیفالنادر شکافته شدن دریا( ))ع(حضرت موسی نگارهتحلیل ایکونوگرافی 

)ع( کنیم، حضرت موسيزه حضرت موسي)ع( را تحلیل ميدر اين بخش نگاره معج
بیشترين معجزات را در بین پیامبران داشته است و برای هدايت قوم خود و فرعون تلاش 

های محبوب بین ايرانیان )ع(، از داستانکند. داستان معجزات حضرت موسيميبسیاری 
ستان شکافتن دريا اند. اين اثر داها را مصور کردهی اين داستانبوده است و نگارگران زياد

های قبلي فالنامه، )ع( و به امر خداوند میباشد که بر خلاف نگارهتوسط حضرت موسي
فرعون با معجزات متعدد حضرت موسي)ع( های قرآن است. وقتي کاملاً منطبق بر روايت

به آزار و اذيت پیروان حضرت پرداخت تا  حضرت و خداوند متعال ايمان نیاورد،باز هم به
اينکه حضرت تصمیم گرفت به همراه قومش به سرزمین موعود که فلسطین امروزی است 

اسرائیل به سمت سرزمین برود. حضرت موسي )ع( به همراه برادرش هارون و قوم بني
ند. وقتي به دريا موعود به راه افتادند. اما فرعون  به همراه سربازانش به تعقیب آنها پرداخت

ناگهان راهي میان دريا باز  مر کردند: عصايت را به دريا بزن،رسیدند خداوند به حضرت ا
سلامت از دريا گذشتند؛ ولي وقتي سربازان فرعون به میانه راه اسرائیل بهشد و قوم بني

)ع( حضرت موسي(. ٥٠)بقره، آيه رسیدند دريا به هم پیوست و همگي به هلاکت رسیدند 
اسرائیل در اند، قوم بنيو برادرش هارون با هاله نور، در قسمت میاني نگاره ترسیم شده

های خود در دريا در حال نگرند، فرعون و افرادش با اسبکنار آنها با تعجب به دريا مي
ای که در بالای دريا در حال پرواز است نشاني از اين معجزه شدن هستند و فرشتهغرق

 الهي است.

 آیکونولوژیک متون تصویری قصص الانبیا خوانش
شامل  کهنوشته شد  یشابوریمنصور ن میتوسط ابراه یهجر ٩8٤در سالقصص الانبیا 

نگاره به سبک مکتب  22یکتاب دارا نياست ا امبرانیدر مورد پ يداستان مذهب 11٤
که است. شروع نسخه با دو نگاره است  زيو عبدالعز رکیاست که منصوب به آقا م رازیش
)ص( است؛ در ادامه دو شمسه در صفحات کاملاً امبریها مربوط به معراج پاز نگاره يکي

دو سرلوحه دو گانه مذهب و  نیکتابت شده و همچن يعبارات هانشده که در آ بیتذه
گل به رنگ قرمز  ينیشده و نقوش تزئ یاست، سرلوحه طلاکار يمتن عرب یمرصع که دارا

که عنوان  ينیرنگ و نقوش گل تزئ یلاجورد نهیبا زم بهیکتسبزرنگ؛  هیو حاش يو صورت
 ایالانبآن کتابت شده است. متن کتاب قصص در دبا رنگ زر «ایالانبکتاب قصص»نسخه 
از  يکياند، شده یو نگارگر یرسازيتصو ایالانبقصص یهاآن کتاب یها بر مبناکه بعد
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 11٤برگ و 2٤٦کتاب  شامل نيااست.  يگرانقدر نثر پارس یو معنو يادب یهانهیگنج
 نشيشده و از قصه آفر تيرعا اتيحکا يخياست که نظم تار امبرانیداستان از سرگذشت پ

کتاب  ني( ا1٣:1٣82،یشابورین) رسديم انيبه پا امبریاز صحابه پ يتيشده و با حکا روعش
 رسديو به نظر م ستیدست ن کيها باشد نگارهيم رازینگاره به سبک مکتب ش 22شامل 

نگارگر و چهارده نگاره  کياند. هشت نگاره متعلق به شده میتوسط دو نگارگر ترس
برخوردار  ياز نگارگران از ظرافت خاص يکي یهادوم است. نگاره گرمتعلق به نگار ماندهيباق

وده است. جهت مشخص ها استفاده نمنگاره میشاد و زنده جهت ترس یاست و از رنگ ها
 ييرآرايتصو»قرمز رنگ استفاده شده است.  يشمينگاره از نخ ابر یدارا یهاشدن  اکثر برگ

استفاده شده که  یشابورین ایالانباز متن نوشته شده قصص امبران،یپ تيها و رواداستان
در اين روش، به  .(11٥ـ 11٤ :1٣8٤ ،ينیحس)«است ينمونه ادب نيا تینشان دهنده اهم

دند که در آثار هنری موجود هستند و به مفاهیم و گرای ميدنبال عناصر اولیه و پايه
 ای در ادبیات، فلسفه، دين و فرهنگ اشاره دارند. نمادهای بنیادی و پايه

 الانبیاقصصدر  حضرت ایوب)ع( توصیف پیش آیکونوگرافی نگاره
.ق( موجود در ـ ه٩٤8الانبیا )های کتاب قصص)ع( يکي ديگر از نگارهنگاره حضرت ايوب

بعدی  صورت دوسانتیمتر و به 18در  ٣٠ه ملي برلین آلمان است. اين نگاره در ابعادکتابخان
کشیده شده است و چون نگاره امضاء ندارد؛ ولي از روی سبک نقاشي آن را به آقا میرک 

شکل است که در بالا  صورت عمودی و مستطیلدهند. اين نگاره بهو عبدالعزيز نسبت مي
داستان به خط نستعلیق به رشته تحرير درآمده است. داستان در و پايین نگاره بخشي از 

ای کاراکتر انساني تصوير شده است وجود دارد، بقیه صفحه بخش میاني نگاره، جايي که سه
های های زياد و رنگارنگ، نهر آب و سنگ و علفنگاره با يک درخت بزرگ استوار و گل

ها های سبک شیراز، رنگو مانند ساير نگاره اندها درخشان و متنوعريز پر شده است. رنگ
های کشیده و ابرواني پیوسته بیشتر جنبه تزيیني دارند. کاراکترها لاغر، قدبلند با صورت

 صورت تزيیني استها در اين نگاره با تنوع زياد و بهاند. رنگو پوستي روشن ترسیم شده
قسمت پايین نگاره، رودی روان است رد (.2)تصوير شماره  و خیلي با واقعیت همخواني ندارد

زمینه قسمت میاني،  به رنگ آبي که اطرافش با سنگ، گل و سبزه احاطه شده است. پس
شود. آسمان در تر و سفید صورت يکنواخت و متراکم ديده ميو نقوشي به رنگ آبي تیره

که نشان از  تر از رنگ زمینه با چندتکه ابر سفید ساکناين نگاره به رنگ آبي کمي تیره
صورت توان بهاين نگاره را نیز مي(. 1-2)شکل شماره باشد قرار دارد آرامش صحنه تصوير مي
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هايي به رنگ آبي مردی با لباس عمودی به دو بخش تقسیم کرد در بخش سمت راست،
هايي زياد در صورت چهار زانو زير درختي تنومند با برگو نارنجي با نقوش طلايي به

اند و بر تیره و روشن نشسته است ردا و جامعه او تضاد زيبايي را ايجاد کرده دورنگ سبز
ت که نشان های آتش نمايان اسسرش دستاری سفیدرنگ دارد و دورتا دور سرش شعله

های ريزی ای از آب که با سنگنگاره دارد. زير درخت برکه از اهمیت اين شخصیت در
نهری باريک از سمت راست به سمت چپ تصوير صورت احاطه شده است، قرار دارد و به
های شود. در بخش چپ نگاره، يک فرشته لاغراندام با لباسروان و کم حجم شده ديده مي

صورت احترام به زانو به روشن دوهايي برافراشته به رنگ قرمز و آبي سايهزردرنگ و بال
با لباسي بلند و سرپوش  مرد مقابلش بر روی زمین نشسته است پشت سر فرشته نیز بانويي

ای در دست ايستاده است گويي برای پذيرايي از بلندی به رنگ سفید بر سرش با کاسه
 (.2-2)شکل شماره  اين دو شخص آمده باشد

 

 
 

 .ق(،ـ ه ٩٤8الانبیا))ع(،  قصص نگاره حضرت ايوب -2 تصوير شماره

 URL10کتابخانه ملي برلین آلمان، ماخذ: 
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 قصص الانبیادرحضرت حضرت ایوب)ع(  نگارهیکونوگرافی تحلیل ا

 )ع( حضرت ايوب. اين نگاره داستان صبرميپردازيمتحلیل آيکونوگرافي اثر در مرحله دوم به

و پاداشي که بعد از صبر  آمديي که بر سرش هایماریبرا در مقابل تمام مشکلات و بلاها و 

 امبری)ع( پوبيا .دهديمدست نداد؛ نشان  در برابر آن همه مشکات کرد و ايمانش را از

 یبه و اریکه بس طانیش یاوامر خداوند بزرگ بود روز عیبردار و مطو فرمان نيمتد اریبس

را غارت  شانيا یهاکند ابتدا دام شيرا آزما شانياز خدا خواست تا ا ديورزيحسادت م

اران پادشاه بابل ساربان چوپانان و گوسفندانش را سوزاند و بعد سرد يمیکردند و آتش عظ

آوار منزلشان کشته شدند  ريبردند و تمام فرزندانش ز غمايرا به  شيو شترها تندرا کش

اتفاقات با کمال صبر شروع به سجده  ني)ع( بعد از تمام اوبيحضرت ا (.2٤1:ق1٤٤1،ي)قم

تا  ٧وايات متفاوت بیماری بین که ر شد يسخت یماریدچار ب شانيپروردگار کرد. بعد ا

که عاجز شده بود  طانیو همه به جز همسرش او را ترک کردند ش سال طول کشید1٧

ناشناس نزد  ی. به شکل مردديازمای)ع( را بوبيهمسرش، حضرت ا قيگرفت از طر میمتص

بزغاله را از طرف من و بدون نام خدا  نيبه او داد و گفت ا یارفت و بزغاله وبيهمسر ا

کند. حضرت  دایبده تا شفا پ)ع( وبيراهم کرده و به اف يذبح کن و از گوشتش خوراک

عبادت پرداخت و استغفار کرد خداوند  به)ع( متوجه شد و طعام را نخورد سپس وبيا

ی ا)ع( چهرهنگاره حضرت ايوب در (.8٤ هيآ ا،ی)سوره انب ها را به او بازگرداندنعمت يتمام

. 
 

 

 

نگاره حضرت ايوب -1-2شمارهشکل   
ماخذ: نگارنده ،کیدیأهای تقسمت )ع(،  

 

 

نگاره حضرت ايوب )ع(،  -2-2شکل شماره
 بندی، ماخذ: نگارنده.بخش
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 همسر وفادارشاست  اشیماریب پايان مشکلات و دهندهنشانکه  شوديمجوان ديده 

 دهندهنشان فرشتهحضور  و در کنار حضرت ماند هایماریب و هايسختتمام با « رحمه»

 و مغفرت و رحمت الهي است. هايسختپايان 

 
 ماخذ: نگارندگان -و نگاره حضرت ايوب)ع( سنامه نگاره معجزه حضرت موسي)ع( شنا -2جدول شماره

 آن بر نگارگری تأثیرفرهنگی و  عوامل مذهبی و
 ۀبر روی شیو و مهمي را ايفا کرده است نقش ايران مردم زندگي همیشه در دين اسلام،

 دلیل به هنرها، ساير مانند هم نقاشي و تجسمّي هنرهای. است گذاشته تأثیر آنان زندگي
 باورهای و اعتقادات ۀارائ برای روشي به اند و تبديلتثني نبودهمردم، از اين قاعده مسۀ علاق
قرآني و روايت مذهبي  هاداستاننگارگری مذهبي با الهام از  .است شده آنها مذهبي و ديني

نبوده  ایانب يا احوال پیشینان از يابيمنظور اطلاعبه فقط قرآن یهاقصه». به وجود آمدند
 سیر يکي است، کردهيم استفادهها انسان برای تربیت روش از دو همواره کريم قرآن. است
 «مذهبي یهاقصهقالب روايات و  در تاريخ، از استفاده ديگری و اطراف طبیعت محیط و در

ر
ف
دي

 

 )ع( در قصص الانبیا معجزه حضرت ایوب معجزه حضرت موسی)ع(  در فالنامه 

 
 
 
 
1 
 
 
 

 تصوير

 
معجزه حضرت موسي)ع( نگاره  -1شکل 

 منبع: فالنامه طهماسبيباز شدن دريا( )
 (1٠8: 1٣٩٧،پوراکبر)

 

 
نگاره حضرت ايوب )ع( از کتاب   -2شکل 

سال دولتي برلین ۀقصص الانبیا، منبع: کتابخان
 ق .ـ ه ٩8٤

 میرکمنسوب به آقا منسوب به آقا میرک و عبدالعزيز نام خالق 2

 حکايت ٣
شکافته شدن دريا و عبور حضرت 

 موسي)ع( و يارانش
 صبر حضرت ايوب را در مقابل تمام مشکلات

 میلادی1٣٠٥ ـشمسي  ٦8٣ میلادی1٩٥1 ـ شمسي1٣٣٠ خلق اثرسال  ٤
 شیراز ـايران  قزوين ـ ايران کشور خلق اثر ٥
 اسلام شیعه ـمذهبي  اسلام شیعه ـمذهبي  اثر فکری نظام ٦
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احترام خاص مسلمانان  به دلیل جايگاه ويژه قرآن کريم و (.٦ :1٣88،انیپورراج ثاني وفتاحي)
 هایداستانو  هاتيرواگاه مصور نشد، اما هیچ و هنرمندان به اين کتاب مقدس، قرآن

. آمدمصور به رشته تحرير در هایکتابمذهبي آن به کمک ادبیات غني فارسي به شکل 
ی انساني، اجتماعي و هنری ادوار مختلف را هايژگيکه وهای ايراني منابعي هستندنگاره»
 (.2٠:1٣8٥، نوری شادمهاني)«دهنديمازتاب ب

 :شونديمتقسیم  دسته دوهای مذهبي ترسیم شده در ايران به نگاره
بخشي از يک داستان قرآني به تصوير  نگارۀمنطبق با قصص قرآن:  کاملاً يي هانگاره ـ1

 .شودينمکه تناقصي بین نگاره و روايت موجود مشاهده  شوديمکشیده 
 گروه با زيادی شباهت تصاوير از گروه اين :تا حدودی منطبق قصص قرآن ييهانگاره ـ2

  .شوديمبین داستان و تصوير مشاهده  ييهاتفاوت دارند، ولي قبلي
 یعصاها شاهد معجزه نگاره نيدر است. هاکتاب گونهنياها از و فالنامه ایالانبقصص کتاب

کريم آنراها و روايات در قرحضرت موسي)ع( بیشترين ماج. میهستي)ع( حضرت موس
روايت شده است او در مسیر دشوار دعوت قوم خود به يکتاپرستي معجزات فراواني را به 

 ینشانه به اوامر خداوند متعال بود که )ع(يمعجزات حضرت موسامر خداوند انجام داد. 
( ي)ع، حضرت موسکريمقرآن اتيطبق آبر باشد. يم پیامبری ايشان نبوت یصدق ادعا

در رهنمود سازد. به يگانگي خدا برای هدايت قوم خود و فرعون نه معجزه آورد تا آنها را 
 آمده است از جمله: يو معجزات فراوان اتيآ )ع(يموس یبرا دیقرآن مج

                                                  

ف
ردی

 

 آیه و سوره مربوطه آیه معجزات حضرت موسی )ع(

1 
ابزار  دنیو بلع مین عصا به مار عظشد ليتبد

 ساحران
 2٠طه، آيه  ۀسور يتَسْع ةٌيَّحَ يَفإَِذا هِ

2 
)ع( همچون يدست موس دنیدرخش يدبیضا،

 منبع نور کي

جَناحِكَ  يإِل دَكَيَوَ اضْمُمْ 
 ةًيَسُوءٍ آ رِيْمِنْ غَ ضاءَيْتَخْرُجْ بَ

 يأُخْر
 22 هيطه، آ ۀسور

 1٣٣ هي، آاعرافۀ سور الطُّوفانَ هِمُيْسَلْنا عَلَفأََرْ کوبنده یهاطوفان ٣

 
٤ 

ها و درختان آنها مسلط که بر زراعت يملخ
 دآبادشان ش یگشت و آفت کشاورز

 1٣٣ هياعراف، آ ۀسور و الجراد

٥ 
که غلات را نابود  ينوع آفت نبات کي قمل

 .کرديم
 1٣٣ هياعراف، آ ۀسور وَ الْقُمَّلَ 
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٦ 

سر برآوردند و  لیاز رود ن ها کهضفادع قورباغه
آنها را  يمثل کردند که زندگ دیآن قدر تول
 .و مشکلات کرد يبدبخت نيقر

 1٣٣ هياعراف، آ ۀسور وَ الضَّفادِعَ 

 
٧ 

 ايبه خون دماغ شدن و  يعموم یابتلا ايدم 
که نه  یطورهب لیبه رنگ خون درآمدن رود ن

 یشرب قابل استفاده بود و نه کشاورز یبرا
 1٣٣ هياعراف، آ ۀسور مُفَصَّلاتٍ  اتٍيمَ آوَ الدَّ 

 
8 

 ها از سنگچشمه دنیجوش
فَقُلْنَا اضْرِبْ بِعَصاكَ الْحَجَرَ 

 ناً يْفَانْفَجَرَتْ مِنْهُ اثْنَتا عَشْرةََ عَ
 ٦٠ ، آيهبقره ۀسور

٩ 
از کوه و قرار گرفتن  يجدا شدن قسمت

 فوق يبانيهمچون سا
 1٧1اعراف، آيه  ۀسور قَهُمْ كأََنَّهُ ظُلَّةٌ وَ إِذْ نَتَقْنَا الْجَبَلَ فَوْ

 
1٠ 

که قتل او  يبه مقتول يو زندگ اتیبازگشت ح
 شده بود لیاسرائيبن انیم دياختلاف شد هيما

 يِحْيُقُلْنا اضْرِبُوهُ بِبَعْضِها كذَلِكَ ف
 ياللَّهُ الْمَوْت

 ٧٣بقره، آيه  ۀسور

 
11 

 ديابرها که در حرارت شد هياستفاده از سا
بر سر آنها قرار  ييآساطور معجزه هب ابانیب

 گرفتيم
 ٥٧بقره، آيه  ۀسور الْغَمامَ  كمُُيْوَ ظَلَّلْنا عَلَ

 
 معجزات حضرت موسی)ع( ماخذ: قرآن کریم -3جدول شماره 

 
 فرعونپذيرفت. د اما فرعون قبول نردعوت ک يپرستکتايفرعون را به  ،ي)ع(حضرت موس

ت انداخ نیخود را به زم یعصاای بیاور. حضرت موسي معجزهيي گويگفت: اگر راست م
 دیسف شدست بعدخود فرو برد  گريبانرا درو عصا تبديل به مار شد بعد حضرت دستش 

مام شد. اما فرعون نپذيرفت و حضرت را جادوگر و ساحره خطاب کرد. بعد از تو درخشنده 
معیت زيادی برای تماشا جايند که به مقابله با حضرت بیای شهر دعوت کردساحران حرفه

ها سمانيها و ر، طنابمخصوص قرار گرفتند. ساحران گاهيدر جا انیفرعون و اطراف آمدند و
که جادوگران بوجود آوردند  یاصحنهدرآورده و به جادوگری پرداختند  خود را  یو عصاها

 يآمدند و بعضدربزرگ  یبه صورت مارها انداختندبه زمین مي يليوساترسناک بود  اریبس
کرد:  ي( وحع)يهنگام خداوند به موس نيدر ا (.2ج :1٣٧٧)قرشي،  شدنديم یگريسوار بر د

حضرت چنان ، زاندایب یکه در دست دار ييبا توست. عصا یروزیو پ ینترس! قطعاً برتر
ساحران  جعلي یمارها و اژدهاهاۀ همشد و  ليتبد يمیعظ یعصا به اژدها کرد و ناگهان 

زده شده بودند که پا به فرار گذاشتند، آن چنان هولناک و وحشت انیتماشاچ .دیرا بلع
فرعون و  (.2٣8: 1٣٧٦،)مکارم شیرازی دکشته شدن یدست و پا ريدر ز یاریبس تیجمع

 پس ستین و جادويي در کار سحر  نیز فهمیدند که ند و جادوگرانماند مبهوتش هواداران
اما فرعون باز نپذيرفت و حضرت موسي را استاد  .به خاک افتاده و خدا را سجده کردند
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ها حضرت موسي را با خورشیدی در دست و ن خطاب کرد. در هر دوی اين نگارهجادوگرا
دهد. فرعون سوار بر اسب با حالتي متعجب در حال نوری دورتا دور سرش نشان مي ۀهال

ساحران و ابزارهای  حال بلعیدنبینیم که در نظاره است. در وسط نگاره اژدهايي را مي
سحر و جادوی آنهاست. ساحران با حالتي متعجب سوار بر جادوهای خود که حیواناتي 
وحشي هستند در حال فرار از دست اژدها هستند. ياران و همراهان فرعون نیز با تعجب 

 مشغول نظاره هستند.
 

 )ع(وسط حضرت موسیفته شدن دریا ت)ع( معجزه  شکاحضرت حضرت ایوب نگارهکونوگرافی آیتفسیر 

ف
ردي

نگاره شکافته شدن دريا توسط  
حضرت موسي)ع( فالنامه 

 طهماسبي

نگاره  نشست فرشتگان با حضرت 
 تطبیق دو نگاره ايوب )ع(  قصص الانبیا

 
1 

  

در نگاره فالنامه حضرت ايکون 
گر که نويد فرشته يا هدايت

باشد در خبر يا حامي مي
 شودتصوير ديده مي

 
2 

 

 

نگاره فالنامه خورشیدی ر د
کنار گوشه تصوير کوچک در 
در نگاره قصص شود ديده مي

ری با الانبیا خورشید بزرگت
صورتي مانند يک زن ديده 

شود که نشانه يد بیضای مي
 حضرت است.

٣ 

  

هاله دور سر که نشان تقدس 
ار الهي در شمايل ونوری از انو

 شودروی زمین است ديده مي

 
٥ 

 

 

لانبیا  دشمنان در در قصص ا
ب غرق شدند و دريا بسته آ

 شده
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 مطالعه تطبیقي نگاره حضرت موسي از فالنامه طهماسبي و  نگاره ايوب پیامبر قصص الانبیا  -٤جدول شماره 

 ماخذ: نگارندگان

 

مذهبي بازار پر رونقي داشت های صفوی به قرآن و انبیا، نگارهبه دلیل ارادت خاص شاهان 
ای مذهبي دارند های فالنامه و قصص الانبیا همگي بن مايهها و نگارهبه همین دلیل نقاشي
های ها شخصیتهای و معجزات پیامبران و امامان است. در اين نگارهو در مورد داستان

روبروی شخصیت  های منفي نیز معمولاًو شخصیت اندهای نور ترسیم شدهمذهبي با هاله
 به نقاش اثر اين مثبت ترسیم شده که نمادی از رويارويي نیروهای خیر و شر است. در

مرز  و حدبي عشقي است همچنین با جذاب و دلنشین که پرداخته نگاریساده نوعي
 دفاع و کتاپرستيي توانخوبي مي به در اين آثار و است شده ترسیم نگارگر به دين شیعه

  امام بر تمرکز و دارند روايي داستاني اثر دو هر .کرد احساس را نیز اعتقاد و باور اين از
 بر نور هایهاله شاهد اثر دو هر در .آنهاست آرامش و روحاني حالت دادن نشان مقدس و

آيین  است و با بوده ايراني کهن هایسنت از اصل در مقدس هاله هستیم. قديسان سر
 نقاشي در بیشتر تقدس است. هاله کرده پیدا انتقال ديگر هایتمدن به ايرانیان پرستيمهر

 انسان عیني تجسم بار نخستین برای اما. است رفته کاربه مهم افراد سر دور به مسیح 
 : 1٣8٩آرتور، ) است خورنه نور يا فره همان نور اين. گرفت شکل آريايیان ذهنیت در نوراني

 عادی فاني موارد از خدايان افتراق راهي برای ته در هنر تصويرگری، هاله نوردر گذش (.8٧
ها شخصیت به بخشیدن برای تقدس نور هاله تمدنها، از بسیاری در بوده است و تقريباً

 زيرا شود،مي داده نشان دايره شکل با فرمي صورت به تقدس شده است. هالهترسیم مي
 الهي نور از منور يا مقدس پیکر سر دور دايره فرم. تاس آسمان و معنويت نماد دايره،
 قراردادن با يا هاله اندازه با ها، نگارگرها يا نگارگریدر برخي از ديوارنگاره .شودمي کشیده

کرده مي تعريف مخاطبش به را هرکدام جايگاه افراد موجود در تصوير، به هاله ندادن يا
 نگرش اين. کرد ايران هنر وارد جديدی هاینگرش و مضامین ايران، با ورود اسلام به .است
 جديدی هويت منفي، و مثبت از اعم غیرانساني، هایکه در نقاشي شخصیت شد، باعث

٦  

 

در  قصص الانبیا لشکر کناره 
حضرت موسي در حال عبور از 

 دريا هستند.
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: 1٣8٩)نصری، يافتند حضور بهشت و معراج هایصحنه در فرشتگان کنند و پیدا خود برای

شخصیت، حیوانات  )ع( در فالنامه طهماسبي تمام صفحه پر ازنگاره حضرت موسي (.٤٦
الانبیا تصوير خلوت تر است. جای خالي وجود ندارد ولي در قصص وحشي و اژدهاست و

در هر دو نگاره حضرت موسي سمت راست تصوير و نمرود سمت چپ تصوير قرار دارد که 
گران بسیار کريه به ز قیامت است. چهره ساحران و جادونمادی از يسار و يمین در رو

 گويي آنهاست.کاری و دروغاست که نمادی از فريب کشیده شده تصوير
حضرت حضرت ايوب)ع(  و نگارای معجزه شکافته شدن دريا توسط  نگاره شناسيشمايل

ها های تحلیلي در هنرشناسي که به مطالعه نمادها و شمايليکي از روش)ع( حضرت موسي
ی نمادها، مفاهیم و بررسي معناشناسي بهپردازد. در واقع، شمايلهنری مي در آثار
ها است. در اين پردازد و به دنبال تفسیر و تشريح آنهای موجود در آثار هنری ميآيین

ها نروش، به دنبال شناسايي نمادها و شمايل موجود در آثار هنری و نحوه استفاده از آ
رسي شناسي به برهای مذهبي، شمايلعنوان مثال، در نقاشيگردند. بهتوسط هنرمندان مي

پردازد و سعي در اسلام، مي نقاشي مذهبيها، مانند نمادهای ديني موجود در نقاشي
ها را در قالب ديني و فرهنگي موجود در جامعه تفسیر کند. به عبارت کند تا معنای آنمي

 .ديگر، شمايل شناسي به دنبال تحلیل معنای نمادهای موجود در آثار هنری است

 آیکون هاله دور سر
هنرمندان قبلي باعث  تجربهر صفوی ورود خلاقیتي نوين به هنر نگارگری و تکمیل در عص

ت و زيبايي خاصي پیدا های نور ظرافهای زيبا شد و در اين دوره هالهنگاره وجودآمدنبه
های نگارهدر  شدنديمظريف ترسیم  اتیجزئهای فروزان با شکل شعلهکردند و به

های آتش فروزان و بزرگ و دارای خطوط منحني به شعلهالانبیا هاله نور به شکل قصص
های های مذهبي فالنامه طهماسبي هالهرنگ طلايي درخشان کشیده شده است و در نگاره

يي در اطراف به رنگ طلايي کشیده زائدهابه  زیتنوکهای فروزان  بلند و نور به شکل شعله
 .کنديمود که قدرت و گرما را القا شرنگ نارنجي و قرمز ديده مي هالبهشد است که در 

 آیکون خورشید
 روزشمارهای گ تاريکي و ظلمت بوده است. تقويمخورشید همواره نمادی از روشنايي و مر

شده است. مسلمانان معتقدند که از حرکت خورشید گرفته مي هاانسانو چرخه زندگي 
شود، در روی زمین ميايجاد حیات بر  باعثی زمین است و بر رونور خداوند  دیخورش
ها خورشید را در آسمان با صورتي شبیه يک زن ترسیم برخي از نگاره درهای ايراني نگاره
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فرق وسط نشان داده شده است، که  صورتبهکردند که چشم، ابرو و موهای مشکي مي
 ريشه در باورهای باستاني ايرانیان در خورشید پرستي و میترا الهه نور دارد، همچنین در

شود در فرهنگ ايرانیان چون خورشید باعث حیات در زمین و رشد گیاهان و گرما مي
 د.کننيمزني مهربان ترسیم  صورتبهها آن را نگاره

ايجاد حیات بر روی  باعثی زمین است و بر رونور خداوند  دیخورشمسلمانان معتقدند که 
دادن بزرگي و ند و برای نشانکردنور الهي ياد مي عنوانبهشود، برخي پیامبر زمین مي

ها برخي از نگاره درهای ايراني کردند. در نگارهمقام پیامبر، گاهي از خورشید استفاده مي
کردند که چشم  و ابرو و موهای خورشید را در آسمان با صورتي شبیه يک زن ترسیم مي

ید پرستي و فرق دارد که ريشه در باورهای باستاني ايرانیان در حورش صورتبهمشکي 
میترا الهه نور دارد، همچنین در فرهنگ ايرانیان چون خورشیدی باعث حیات در زمین و 

طرح . کننديمزني مهربان ترسیم  صورتبهها آن را شود در نگارهرشد گیاهان و گرما مي
اصي با نظم خ د،یخورشمانند پرتوهای نورو  شوديم شروع رهيکه از مرکز داشمسه 

يابد از خورشید الهام گرفته شده است و در کنار ساير نقوش اسلیمي و ختايي گسترش مي
شود در واقع های مذهبي استفاده ميها و تذهیب کتابکاریدر تمام نگارگريها و کاشي

های ايراني اسلامي همیشه تجلي از نور خداوند بر زمین است. عارفان نور خورشید در نگاره
دانستند و در ای از حضور خداوند و پیامبر اسلام ميه خورشید و نو را نشانهمدهبي هموار

قرآن نیز در چندين آيه از نور برای ذات مقدس الله و پیامبر)ص( اشاره کرده است. در 
گوشه سمت راست نگاره نامه طهماسبي نیز درو فرعون فالنگاره حضرت موسي)ع( 

 دهندهنشاند اندازه خورشید بزرگ کشیده شده که شوی زنانه ديده مياچهرهخورشیدی با 
اهمیت نور و خورشید بین ايرانیان است خورشید در سمت راست تصوير نشانه درستي 

 است.

 آیکون فرشته
های بسیار دور ريشه در باورهای انسان بر موجودی با قدرتي بر زمان داربالنقش انسان 
خداوند و انسان هستند و خدا برای رساندن در اسلام فرشتگان رابط بین  .ماورايي دارد

 آورانامیپکرد در واقع فرشتگان ی خود به برگزيدگانش از فرشتگان استفاده ميهافرمان
های بزرگ ترسیم اين موجودات در هیبت انسان با بال هاينقاشي هستند. در تعالحق
از انسان با دو  يبیترک و خور توجه دارددر يگاهيجا يرانيا يفرشته در آثار نقاش شوند.مي

 معمولاً های ايراني است. در نگاره يرانيکه از ابداعات هنرمندان ا شيهاشانه یبال بر رو



 فصلنامه مطالعات ادبي ديني   1٧٧

 

های مذهبي در کنار پیامبران و در تمام نگاره تقريباًشوند. فرشتگان به شکل زن ديده مي
دوران صفويه که در  حال ياری رساندن به ائمه است. ی حضور دارد که درافرشته ،امامان

افزايش يافت. در اکثر ها زيادی گرفته بود حضور فرشتگان در نگاره تأثیرهنر از مذهب 
را برای  لیجبرئها ديد البته در اين نگاره توانيمالانبیا حضور فرشتگان را قصصهای نگاره

ه بالای درج نشانۀکه با تاجي بر سر  لاغراندامکمک و يا رساندن پیام، در قامتي بلند و 
يي هابالشود اين فرشته يي بلند و فاخر با نقوشي زيبا ديده ميهالباساين فرشته است و 

 است. دهیکش ريبه تصوبزرگ و رنگي 
 

 گیرینتیجه
موسي)ع( و داستان  نگاره شکافته شدن دريا توسط حضرتمرحله پیشاآيکونوگرافي  

کلي است که نگاه اول مضمون  تصويری به ششود که چیدمان حضرت ايوب)ع( مشاهده مي
ای شکافته شدن مشهود است در نگاره تقدس به علت وجود ائمه و هاله دور سرشان کاملاً

دهد، در ای ميپرتراکم از پرسناژها و وجود دريا گواه از وقوع حادثهشلوغ و دريا فضای 
ضرت ح هر دو نگاره شکافته شدن دريا توسط حضرت موسي)ع( وخوانش اکونوگرافیکي 

توان ردپای بر جای مانده از متون شیعي و روايات عامیانه صفوی را مشاهده ايوب)ع( مي
تأثیر آن در اوضاع اجتماعي و فرهنگي کشور و  تأثیرهای آيکونوگرافي، بیانگر کرد. يافته

های باشد. بررسيهايشان ميهنرمندان دوره صفوی و ايجاد تغیرات در بیان نگارهکار 
های قدمت دار بوده و دهد که آيکون خورشید يا وجود نور از آيکوننشان ميآيکونولوژی 

کید داشته است. در نگاره شکافته أدر آثار هنری باستان بر الوهیت، جاودانگي و تقدس ت
وجود نوری از انوار الهي بر روی زمین و ياری رساندن حضرت مرداد از خورشید  شدن دريا
هر دو نگاره نشان از تقدس فردی است که تصوير شده باشد، هاله دور سر در حق مي

باشد، که نويد هايي مانند پرندگان نماد بلد راه يا راهگشا مياست، وجود فرشتگان با بال
نماد فردی پشتیبان و هدايتگر باشند و در برخي از تصاوير ای پیامي از جانب حق ميدهنده
لانبیا  اهای مذهبي در فالنامه و قصصنگارهشد. نتايح پژوهش حاکي از آن است بامي

صورت بصری در هو رواج دادن آن و نشان دادن عناصر مذهبي بنماينگر گرايش به  شعیه 
باشد همچنین گواه اين امر است که حاکمان از طريق اين تمسک جهت  اعتبار ها مينگاره

. اين امر باعث ندبردبهره مي، قدرت سیاسي خود را يفرهنگي و اجتماع بخشي و اعتلای
چنین استنباط کرد که توان در نتیجه مي شد.يافزايش اعتبار و قدرتشان در میان مردم م



ومده سال اول/ شمار /1٤٠٣ زمستان  /يـ تخصص يعلم فصلنامه /ينيد يمطالعات ادب   1٧8 
 

 حاکم سیاسي و فرهنگي اجتماعي، يک اثر هنری يا يک نگاره مذهبي با توجه به شرايط
 ناآگاهانه گاهي و آگاهانه صورت به گاه اثر صاحب باورهای و اعتقادات همچنین و جامعه بر

گذاری شرايط غالب جامعه تصوير شده است تا نمايش نگاره و مضمون آن روی تأثیرتحت
های نمادين برای شناخت و شناسايي ارزشلازم را داشته باشد بنابراين  تأثیرمخاطب 

نهفته در متن تصوير شناخت کامل شرايط اجتماعي و فرهنگي در تولید يک اثر لازم و 
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A case study of the iconology of the two religious views of job and 

Moses in the Tahmasbi and qasasal anbias in the Safavid era 
 
Abstract  
 

Fortune telling is an important illustrated work whose views have a lot of 
study value from a stylistic point of view which in addition to the story has 
hidden and hidden meanings that can be recognized through new 
approaches iconology is an approach in which artworks are analyzed 
taking into account the political social and cultural contexts of each period 
in this method art is examined as an extract of a historical period and 
ultimately ends in the semantic content of the work in this study two 
manuscripts of the fortune teller Tahmasbi and Qasas al-Anbiya, 
illustrated by the painters of the Safavid Royal Court, have been studied 
using iconological studies to identify the contexts and hidden layers of 
these roles and to achieve common visual patterns. The research questions 
are, what is the meaning of this role? The library-based circulation of 
materials has been done. This research is done by matching the results of 
Visual Studies with literary and religious narratives and Hadiths, and it is 
concluded that the form and semantic roots of religious views in the 
Islamic era have been given more attention and have changed in different 
eras or with little difference, but to date nothing has diminished its 
symbolic meaning and it is likely that the artist's goal of combining art 
with religion was to emphasize its divine and spiritual meaning, as well as 
to gain authority and support for rulers in this way.    
 
 
Keywords: iconology, the story of the Prophet, the Tahmasbi Horoscope, 
Iranian calligraphy, the Safavid period. 

 
 
 
 
 

 
 


