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  چکیده

اـنی  مـدن ایـران از نظـر تـرویج هنرهـاي گونـاگون، دوره      هاي تـاریخ فرهنـگ و ت  ترین دورهیکی از درخشان ي ساس

 شـماري بـی هـاي  اسـت و نمونـه  ویژه مازندران از دیرباز محل تجلی آثار هنري بودهباشد. نواحی ساحلی دریاي خزر بهمی

اـن دوره   چشم میهاي مختلف در داخل و خارج کشور بهاز این آثار در گوشه و کنار موزه اـنی  خـورد. هنـر درخش ي ساس

شـده در ایـن دوره،   است. با نگـاهی عمیـق بـه آثـار سـاخته     تصویر کشیدهبسیاري از مظاهر زندگی و شکوه پادشاهان را به

اـن، ایـزدان و موجـودات اسـاطیري         آسانی دریافـت کـه اسـتفاده   توان بهمی ي وسـیع از نقـوش پرنـدگان، حیوانـات، گیاه

ي شـده در دوره ي آثـار تهیـه  شـود. پـس از بررسـی و تحقیـق در مـورد کلیـه      اي نمادین در این آثار مشـاهده مـی  شیوهبه

کنـد و آن تشـابه و همـاهنگی نقـوش تزیینـی در      ها، نظرها را بـه خـود جلـب مـی    ي آنساسانی یک وجه مشترك در همه

بررسـی عناصـر   هـدف از ایـن پـژوهش،     باشـد. ها و مهرهـا مـی  برجسته، ظروف فلزي، پارچهویژه نقوشي این آثار بهکلیه

اـط       اي بر روي آثـار فلـزي مکشـوفه از مازنـدران در دوره    نمادین و اسطوره ي ساسـانی، در پاسـخ بـه سـؤال چیسـتی ارتب

ا نقـوش خلـق     مضامین اسطوره اـنی بـ اـنی  شـده بـر روي آثـار فلـزي مکشـوفه از مازنـدران در دوره      اي عصـر ساس ي ساس

  است.بوده

.  

ــدي :  اـنی، مازنـــدران، واژگـــان کلیـ ــزيهنـــر فلزکـــاري، مضـــامین نمـــادین و اســـطوره ساســ اي، ظـــروف فلـ



 

 

  ي مازندرانتسمیه وجه

اکثر  ،نیستدرستی دانستهمازندران و تاریخ پیدایش و دگرگونی آن به يواژه يریشه

زمان با یورش مغولان جانشین ي هفتم هجري قمري همپژوهشگران برآنند که نام مازندران از سده

مازندران را  يیاقوت حموي نخستین مورخی که واژه). 139: 1375مهدوي، ( نام تبرستان گردید

داند که این هاي پیشین نیافته و نمیوید که از آن در کتابگاست، میکار بردهتاریخی به يدر نوشته

اسفندیار مازندران را در گزارش ابنبه ).393: 1383(لسترنج،  استکار رفتههواژه از چه زمانی ب

است که از حد گیلان تا گفتند، یعنی ولایت درون موز و موز نام کوهی بودهاندرون) می موز( اصل

در اواخر قرن نهم ه.ق ظهیرالدین ). 20:1320اسفندیار،بنا( استلار و قصران و جاجرم کشیده بوده

درون نشدن در داخل کوه موز، مازسبب واقعاسفندیار بهمرعشی نیز نام مازندران را مانند ابن

هاي نیز با توجه به گفتهبارتولد ). 21: 1363(مرعشی،  استها دانستهمعنی سرزمین درون آنبه

و از  ،نامنددر حدود تبرستان دیواري بود که او را ماز می« :رالدین در باب نام مازندران گویدیظه

  ).240: 1372 ،ارتولد(ب» گفتندماز یا مازاندرون می دریاي مازندران را اندرون يجا تا کنارهآن

حال که اسم اما در همان، اندحقیقت تبرستان و مازندران مترادف و به یک معنی بوده در

مازندران  يکلمه، استشدهتبرستان بر تمامی نواحی کوهستانی و اراضی پست ساحلی اطلاق می

تداد دارد، اراضی پست ساحلی که از دلتاي سفیدرود تا جنوب خاوري بحر خزر ام يبر منطقه

 گردید. سپس این کلمه، یعنی مازندران بر تمام نواحی کوهستانی و ساحلی اطلاق گردیداطلاق می

تبرستان  ياي از روزگار پیش از اسلام به واژهنخستین باري که در نوشته ).22:1365رابینو، (

نسر موبد موبدان اردشیر اول ساسانی است که به شا يخوریم، در نامهبرمی ه تبرستان تَ

نوشتاري در  ينکته، استنامه نوشته و او را شاه پدشخوارگر و تبرستان و... خوانده »شاهبگشنس«

ترین جایی است که این نام ست که، در تاریخ یعقوبی که احتمالاً کهنا باب صحت طبر یا تبر این

: 1366(یعقوبی،  کندمیتبر) یاد  ( در آن آمده، وي در کنار اسامی ایالات دیلم و جیلان و... از

ده تبرستان به يهجري قمري کلمه يهمچنین در طی قرون اولیه ).220 جاي پرشوارگر مورد استفا

هاي هایی که به سکه(سکه هاي اسپهبدان این منطقهطور کامل روي سکههبوده و این نام ب

فت امویان و سپس اند)، یعنی فرخان، دادبرزمهر و خورشید، در دوره خلاساسانی موسومعرب

: 1367شایان، )، ( 21: 1366(نوروززاده چگینی،  شودحکام عباسی حاکم بر این استان دیده می

19.(  



 

 

  مازندرانتاریخی رافیاي غج 

از غرب به گیلان و از شرق به  ،هاي شمال ایراناز جنوب به کوه ،تبرستان از شمال به دریا 

لاذري ب). 56: 1371 ،اوشیدري( نامندلان را رویان میتا گیراز رسد، حدفاصل بین رود هگرگان می

: 1364برد (بلاذري، البلدان مربوط به قرن سوم هجري از هشت ناحیه در تبرستان نام میدر فتوح

هاي مازندران، بزرگ است که در دوران مختلف به نام يبخشی از یک منطقه ه،این منطق ).97-92

هاي این منطقه بارور است مگر بخشی بخش ياست. همهدهبرستان و گاهی هم رویان موسوم بوت

ها، نام کادوسینشینانی بهکه بر شمال است. این بخش کوهستانی و سرد است و جایگاه کوه

است که باشد. در بسیاري از متون قدیم و جدید آمدهها و جز ایشان میکورت تپورها، آماردها،

: 1381(ریاحی،  استورستان محل سکونت قوم تپور بودهتبرستان از نام تپورستان اخذ شده و تپ

 .)311: 1367 ،(بیات استاي و رویان پایتخت کوهستانی تبرستان بودهآمل پایتخت جلگه ).37

ترین شهر دشت گوید بزرگالبلدان یاقوت حموي دید که میتوان در معجممصداق این گفته را می

. )43: 1383(حموي بغدادي،  وهستان رویان استترین شهر کهاي پست، آمل و بزرگو زمین

ترین شهر آن سامان رویان یک شهر بزرگ و داراي توابع بسیار است و در جبال طبرستان بزرگ

منظور از رویان سرزمین وسیعی است که شامل  .)6-3: 1313شود. (اولیاءاالله آملی، محسوب می

 .هستان و چه در دشتباشد. چه در کوشهرهاي مختلفی از نور تا چالوس می

1988ي مازندران قشهن)اطلس جغرافیا(

  

 ي ساسانیتاریخ سیاسی مازندران در دوره

هموقعیت خاص طبیعی، سرچشم دلیلمازندران از نظر تاریخی داراي اهمیت بسیار است و به

دران مازند. جا روي داکه یک قسمت از وقایع تاریخ ایران در آن ايگونهبه ،حوادث مهم بود ي

هاي دلیل موقعیت خاص جغرافیایی بستر مناسبی براي رویش حوادث سیاسی و حرکتهمواره به

. استهاي مرکزي را به خود جلب کردههاي مختلف توجه دولتبنابراین در دوره ،استدینی بوده



 

 

. ولی استهاي زیادي نام برده شدهها و ایالتهاي داریوش از ولایتدر زمان هخامنشیان در کتیبه

عمل شده، ذکري بههایی چون تبرستان، رویان و مازندران نامیدهاي که بعدها به ناماز منطقه

عنوان مأواي دیوان مازنی نام برده رِنه، بهاست. در اوستا شش بار از سرزمینی به نام ونیامده

نا به متن وندیداد رِنا چهاردهمین سرزمینی است که بو رِنَ یاو ).34: 1358(پورداوود،  استشده

نظر دارند ولی در است. محققان بر سر تعیین محل ورنا اختلافاوستا، توسط اهورامزدا آفریده شده

پتیشخوارگر،  يشکی نیست. واژه ،که بخش مهمی از ولایتی به نام پتیشخوارگر بودهاین

است. بط شدههاي پیشینیان ثبت و ضهاي باستان و نوشتههاي گوناگون در کتیبهصورتبه

شد و تا زمان کوهستانی پهناور البرز اطلاق می يهها به منطقپتیشخوارگر از زمان هخامنشی

منابع مربوط به در ). 91-35: 1372(حجازي کناري،  استگرفتهساسانیان مورد استفاده قرار می

اوستا و هیرکانیاي  يهشود که همان وهراکاناشکانیان از ولایتی به نام هیرکانیا نام برده می يهدور

  ).139: 1365(رابینو،  باشدنویسندگان باستان چون استرابون و هرودوت می

 235است که در سال شدههاي شمالی را شامل میاي از استانهاي عمدهاین ولایت، بخش 

 در جنگی که بین شاهان اشکانی. اشکانیان، تسخیر شد يقبل از میلاد توسط مؤسس سلسله

موجب مازندران تصرف شد. به و اول) و ساکنان سواحل دریاي مازندران درگرفت، گرگان(فرهاد 

اي در شرق ورامین کوچانده شدند و موسوم به آماردها یا آمردها به ناحیه اقوامی گاین جن

  .)7: 1374(ستوده،  دست اقوامی موسوم به تیپرها افتادها بهسرزمین آن

شاه در این اند. گشنسبلان و مازندران حالت استقلال داشتهبعد از اسکندر و جانشینانش، گی

.م نزدیک به نهصد سال  529ق.م تا  330است و خاندان او از کردهدوران بر مازندران حکومت مى

که بهرام بر خاقان پادشاه م)، پس از آن 438ـ420گور (اند. در دوران سلطنت بهرامحکومت کرده

هاى اطراف آن که یکى از سران دیلم با لشکرى انبوه به رى و سرزمین ترکان پیروز شد، با خبر شد

است. او همچنین نگهبانان مرزى آن حدود را مجبور به پرداخت حمله و جمعى را اسیر نموده

گور، مرزبان را با سپاهى به رى فرستاد. سپس خود بهرام نیز به او پیوست و خراج نمود. بهرام

ي راه به یکدیگر رسیدند. بهرام، سردار دیلمى را ن شد. دو سپاه در میانهسوى دیلم روادرنگ بهبى

ند. گرفتار ساخت و سپس او و سپاهیانش را بخشید و آن ت ها در شمار یاران نزدیک بهرام قرار گرف

است دوام حکومت و فرماندهى خاندان گشنسب در طبرستان تا روزگار فیروز ساسانى ادامه داشته

جیحون به خراسان و مرزهاى تپورستان (طبرستان) ترکان صحرانورد ماوراء که در این زمان



 

 

به اند. کارى از خاندان گشنسب برنیامد ولى کیوس (کىتاخته وش) فرزند ارشد قباد شاه ساسانى، 

امر پدر به کمک مردم طبرستان و گیلان شتافت و ترکان را تار و مار ساخت. از این زمان حکومت 

یافت و حکومت به ساسانیان منتقل شد. ظهور مزدك و افکار مزدکى، قباد ایانخاندان گشنسب پ

دعوت برادر خود شاه ساسانى را مجذوب خود ساخت. کیوس، حاکم مازندران و گیلان به

ر جیحون با مردان مازندران، دیلمیان و گیلانوشیروان جهت همکارى در سرکوب ترکان ماوراء ب ها 

ي دوم خود به ترکان و کسب پیروزى، هواى حکومت ایران کرد و به حملهترکان تاخت. او بعد از 

تل  536ـ 529داد (مدائن حمله برد، ولى اسیر شد و سر خود را در این داعیه ازدست از ق م). پس 

بن  یروز  کیوس، انوشیروان حکومت طبرستان و مازندران را به فرزندان امیر سوخرا (که از امراى ف

بن نج نفر از این خاندان به نامهرمز بود) سپرد. پ هاى زرمهر بن سوخرا، داد مهر بن زرمهر، ولاش 

سال بر نواحى ساحلى خزر حکومت  110مدت دادمهر، دارمهر بن ولاش و آذرولاش بن دادمهر به

یروز  کردند. پس از آذرولاش، این ولایت به گیل بن گیلانشاه گاوباره که از نوادگان جاماسب بن ف

نظامی  يدر کنار حاکمان محلی افرادي چون وزیر، سپهسالار، دبیر، فرماندهشد. سپرده ساسانى بود

، اسفندیار(ابن دادندمازندران یاري می يهادار و مأمورین مالیاتی قرار داشتند که حاکمان را در امر

1320 :66(.  

راي  ،آنان بودند تنها روستاییان کاملاً مطیعکردند نهاقتدار حکومت میحاکمان محلی با   ب بلکه 

حکومتی خود را حفظ کنند گاهی حتی برادران خود را که رقیبان حکومتی  يمنطقه که استقلالاین

  ).19-18: 1363(مرعشی، کردندشدند از قدرت سیاسی حذف میآنان محسوب می

یلان و گیلان بن گیلانشاه فرمانروایى مقتدر بود که حکومتى قوى در روزگار یزدگرد سوم در گ

گاوباره نامیدند. گاوباره پایتخت را از مازندران به گیلان ها او را گیلمازندران برپا کرد. مازندرانى

گیلان تا گرگان عمارات و قصرهاى عالى ساخت. مدت فرمانروایى او بر دو  انتقال داد و از

ه حکومت کرد. در این ي بزرگ خزرى پانزده سال بود. بعد از او دابویه فرزندش بر این منطقمنطقه

زمان اعراب مسلمان به ایران حمله کردند و پایتخت ساسانیان مدائن را متصرف شدند. پس از 

ي اصطخر را از آتشکده» باو«بود، کردن ناامید شدهجنگ قادسیه، یزدگرد ساسانى که از سلطنت

ي ر زمان شیرویهفارس دعوت به همکارى نمود. باو پس از عزل از حکومت مازندران و گیلان د

بود. او تا رى یزدگرد را همراهى کرد ولى از شاه ساسانى ساسانى در این آتشکده منزوى شده

ي کوسان پایتخت باستانى طبرستان که بناى جدش کیوس بود، رفته خواست تا به زیارت آتشکده



 

 

ط ساسانیان جا در گرگان به شاه ملحق شود، ولى پس از رسیدن به آتشکده چون از سقوو از آن

ي تاخت و تاز ترکان ماوراءالنهر به جا معتکف شد. سقوط ساسانیان زمینهمطمئن بود، در همان

بود، مردم دچار حکومت را رها کرده» باو«چون حاکم وقت یعنى مازندران را فراهم کرد و 

ي کوسان معتکف شده بود، خواستند قدرت را که در آتشکده» باو«صدمات زیاد شدند مردم از 

حکومت دست گیرد و او با تعهدگرفتن از مردم مبنى بر حکومت مطلق وى بر مازندران، بهبه

ها حکومت ند یا باوندیان در مازندران و بعضاً گیلان، قرنباوبازگشت و نوادگان او به نام آل

ي گاوباره حکومتى پرصلابت ابتدا در گیلان و داشتند. بعدها فرخان بزرگ، فرزند دابویه از سلسله

اولین  يدربارهسپس در مازندران تشکیل داد و در مرز و بوم خود دست به عمران و آبادانى زد. 

که مسلمانان در زمان خلافت روایاتی متعدد موجود است. ازجمله این برستانطها به عرب يحمله

گویند که در سال و برخی نویسندگان دیگر می )29: 1364 ،(ملگونوف اندبرستان شدهطعمر وارد 

برستان برآمد که توانست سواحل طصدد فتح  ه.ق در زمان خلافت عثمان، سعید بن عاص در 30

رستانیان قیام طبولی دیري نپایید که دوباره . تصرف خود درآوردبه رستان، رویان و دماوند راطب

اند. پس از وي مصقله بن هبیره در زمان معاویه به این کرده و سر از اطاعت اعراب سرباز زده

  ).295: 1367 ،(بیات ولایت رهسپار شد که کشته شد

  آفرینش فلز

ن به پیوند فلز با آسمان، بهشت و خدایان تواهاي مربوط به آفرینش فلز، میي اسطورهبا مطالعه

هاي ها و کاربردهاي این عنصر مبارزه با پدیدهترین ویژگیپی برد. بر همین اساس  یکی از مهم

ي ایرانیان، فلز بیشتر در اساطیر ایران، فلز قداست و اهمیت بسیاري دارد. در اندیشه اهریمنی است.

ي ي همین باورها، ایرانیان اصل و سرچشمهست. بر پایهامنشأ خیر و برکت و شگون پنداشته شده

اند. براساس این، پیش از نوعی با فلز پیوند دادههایی چون آسمان، زمین و انسان را نیز بهآفریده

ند شده تازش اهریمن بر آفرینش اورمزد آسمان چون سپر یا دیوار فلزي آفریده بود، تا اهریمن نتوا

  ).189: 1381دیک شود (بهار، ي اورمزد نزبه محدوده

توان دید. کیومرث نخستین پیوند فلز و آسمان را در آفرینش نخستین انسان و شهریار نیز می

) و از گوهر آسمانی ساخته 60: 1378انسان در باورهاي ایرانی از جنس فلز (فرنبغ دادگی، 

). در اعتقادات 66مان: گونه فلز از تن او در زمین پدید آمد (هبود، و پس از مرگش هفتشده

ي مبارزه با اهریمن را برعهده دارند. هاي اورمزد وظیفهعنوان اولین آفریدهبه» امشاسپندان«باستانی 



 

 

عنوان یکی از این امشاسپندان، شهریور است که در آفرینش مادي با فلز پیوند دارد و از آن به

لز، همراه با پیوند آن با آسمان و شهریور کند. تقدس فابزاري براي مبارزه با اهریمن استفاده می

  ).49است تا اهریمنان نتوانند آن را نابود کنند یا به آن آسیبی برسانند (همان: باعث شده

  فلز و جاودانگی

بیستیزي فلز موجب شدهویژگی اهریمن - است تا این عنصر پیوندي ناگسستنی با جاودانگی، 

ز نمود پیوند فلز با جاودانگی در اندیشه ترینباشد. مهمگزندي داشتهمرگی و بی ي ایرانیان نقش فل

مهمترین » شهریور«هاي زرتشتی از بین امشاسپندان در رویدادهاي پایان جهان است. در اندیشه

بندد و او را وظیفه را در این رویدادها برعهده دارد. شهریور راه فرار اهریمن را با فلز گداخته می

  ).80: 1381ضلی، افکند (تفبه دوزخ می

  بخشی فلزقدرت

-بخشی فلز نیز میي قدرتهاي گوناگون، در جنبهویژگی مینوي و تقدس فلز را در اسطوره

که صاحب فلز از گزند گونه روایات، فلز ابزاري است براي غلبه بر اهریمن، چنانتوان دید. در این

رسد. حکمرانی و سلطنت نیز میاهریمن در امان است و قدرتی ماورایی نیز دارد که گاهی به 

). تاج شاهان نیز 372: 1341است (خزائلی، هاي مقدس تجلی یافتهي این باور در انگشترينمونه

معناي انتقال جا که تاجگذاري پادشاهان بهبخشی فلز، از آني قدرتي دیگري است از جنبهنمونه

ماندن از گزند و در امان هاي تاجگذاريرسد که یکی از فلسفهنظر میقدرت است، به

سبب تاجی که بر سر هاي ایرانی ناهید بهاست. در اسطورههاي قدسی بودهآوردن قدرتدستبه

  ).148: 1377است (پورداوود، دارد ستایش شده

  هنر عصر ساسانی

هاي است. ساسانیان در زمینهي ساسانی از جایگاه خاصی برخوردار بودههنر و صنعت در دوره

- ). هنرمند این دوره با بهره61: 1375یافتند (فریه، آوردهاي بسیاري دستو صنعتی به دستهنري 

است تا اثري را خلق هاي دیرین خود و تمسک به آیین خویش کوشیدهگیري از باورهاي اسطوره

-ي صنعت فلزکاري میپوپ در مورد رشد و توسعهکند که نمایانگر اعتقاد وي باشد. آرتور اپهام

  ).57: 1338(پوپ، » گردددر این دوره حمایت و تشویق طبقات عالی متوجه فلزکاران می«: گوید



 

 

  هنر ساسانی

هنر ساسانی نه معرف یک تجدد و احیاي ناگهانی است، نه تجلی متأخري از یونانی و نیز 

رود (گیرشمن، شمار نمیپیدایش مجدد سنن قدیمی شرقی عاري از هرگونه تأثیر غربی هم به

). هنر این عصر درواقع مقطع نهایی یکی از تحولات عظیم هنري بود که حدود چهار 351: 1385

  بودالنهرین آغاز شدههزار سال پیش از آن در بین

  هنر فلزکاري عصر ساسانی

است. فلز  برجسته، هنر فلزکاريي ساسانی بعد از نقشترین هنرهاي دورهیکی از شاخص

ي تواناي خود آن را از دل زمین بشر نخستین با اتکا به اندیشه هاي الهی است کهازجمله موهبت

که دوران برد و زمانیاي از آن در صنعت فلزکاري بهرهنحو بسیار ارزندهاستخراج نمود و به

- ها و کندهزنیتاریخی در ایران آغاز گردید دانش فلزکاري نیز رو به توسعه نهاد. اجراي انواع قلم

ي دانش فلزکاري ر فلزي ساسانی بیانگر اندیشه و هنر تواناي ایرانیان در زمینهها بر روي آثاکاري

هاي ي شباهتي ساسانی حکایت از چندین سبک دارد که بر پایهتاریخ هنر فلزکاري دوره است.

  ).32: 1383(گانتر، باشد بررسی میهاي مختلف قابلموجود در بین دوره

ی از آثار فلزي مواجه هستیم که نشان از اهمیت صنعت ي ساسانی با انواع فراواندر دوره

هاي مدور، هاي فلزي، بشقابي ساسانی دارد. آثار فلزي این دوره شامل سکهفلزکاري در دوره

ها ها، ریتونها، ابریقها، گلدانها با سطح خارجی شیاردار، کاسههاي سلطنتی شکار، بشقاببشقاب

ي اشکانی و ساسانی به یکدیگر تشخیص دقیق و نزدیکی دو دورهو اشیاء متفرقه است. باتوجه به 

تفکیک آثار فلزي کهن این دو دوره از یکدیگر بسیار مشکل است و اغلب ظروف ساسانی با 

  ).33(همان: اند مفاهیم سیاسی و مذهبی تزیین شده

ي ساسانی غالباً موضوعاتی مشترك در حجاري و نقوش ایجادشده بر روي ظرف دوره

خصوص بر روي سینی، کاري روي فلزات و بهزنی و کندهسازي و... آن دوران است. قلمسمهمج

(سرفراز و فیروزمندي،  اي برخوردار استهاي زرین و سیمین از جایگاه ویژهجام، فنجان و کوزه

1389 :302.(  

  



 

 

  اي در هنر فلز ساسانیبررسی عناصر نمادین و اسطوره

تصویر سیاري از مظاهر زندگی و شکوه پادشاهان را بهي ساسانی بهنر درخشان دوره

ي آسانی دریافت که استفادهتوان بهشده در این دوره، میاست. با نگاهی عمیق به آثار ساختهکشیده

این شیوهوسیع از نقوش پرندگان، حیوانات، گیاهان، ایزدان و موجودات اساطیري به در  اي نمادین 

ي ساسانی یک شده در دورهي آثار تهیهبررسی و تحقیق در مورد کلیه شود. پس ازمیآثار مشاهده

کند و آن، تشابه و هماهنگی نقوش تزیینی ها نظرها را به خود جلب میي آنوجه مشترك در همه

باشد. تعدادي از ها و مهرها میبرجسته، ظروف فلزي، پارچهویژه نقوشي این آثار بهدر کلیه

بخش آثار برجسته ي ساسانی زینتي دورهطور مشترك در همهاي که بهرهنقوش نمادین و اسطو

  باشند:است، به قرار زیر می

  هرمز) -اوهرمزد - هورمزد -اهورامزدا (اورمزد

و نام خداي زرتشت در اوستاست که بر گروه خدایان آریایی (مزدیسنا) » سرور دانا«معنی به

» دیویسنا«و مشرکان و پیروان باطل را » مزدیسنا«پس خداپرستان را خط بطلان کشید و از آن

خواندند. اهورامزدا قادر متعالی و خالق اعلی و وجودش عین قدرت و دانش است. تجسم فیزیکی 

صورت حیات انسانی هاي ساسانی بهبرجستهاست. در نقشاو تا قبل از ساسانیان مشاهده شده

اند. ر، خدایان با هیبت انسانی همراه بال وجود داشتهالنهرین و آشواست اما در بیننمایش داده شده

وهر به هیبت انسانی را متأثر از هنر آشور دانست. حضور فره» وهرفره«شاید بتوان تجسم 

شود. در تمدن میهاي ساسانی، با موضوع تاجگذاري دیدهبرجستهصورت فراوانی در نقشبه

اه نماینده و جانشین خدا در زمین است و حضور النهرین، شهاي بینساسانی همانند دیگر تمدن

  بودن سلطنت شاهنشاهی دارد.وهر در مراسم تاجگذاري، دلالت بر این نمایندگی و الهیفره

  میترا

است. از میترا، در کیش هند و ایرانی خداوند روشنایی، عدالت، راستی، پیمان و درستی یاد شده

مدت که در ماه مهر به» مهرگان«گرفتند به نام ا جشن میدر زمان هخامنشیان و ساسانیان براي میتر

ي ایرانیان باستان، میترا از ایزدان است که به اهورامزدا یاري عقیدهاست. بهشدهشش روز برگزار می

دانستند. این ایزد در جنگد. پادشاهان ایرانی فتوحات خود را مدیون او میکند و با اهریمن میمی

-شود. پادشاهان هخامنشی به مهر سوگند یاد میباره داراي اهمیت فراوانی میي هخامنشی دودوره

ر دوم هاي خود یاد میکردند. اردشیر دوم و اردشیر سوم چندین بار از میترا در کتیبه کردند، اردشی



 

 

د بوبه یاري اهورامزدا و آناهیتا و میترا این کاخ را که قبل از من ویران شده«گوید: اي میدر کتیبه

- میبستان در دو سوي شاه دو ایزد دیدهي تاجگذاري اردشیر دوم در طاقبرجستهدر نقش» ساختم.

همین نشانه است که  تابد و بهجا برسم در دست دارد و از سرش نور میشود، میترا در این

  استشود و بر روي گل نیلوفر آبی بزرگ ایستادهمیشناخته

  آناهیتا

است، چراکه رفتهشمار مید ایرانیان از دیرباز مقدس و ایزد بهآب از عناصري است که نز

تا بینی کهن سومري، معتقد به نقش آفرینندگی آب در نظام جهان بودهایرانیان مانند جهان ناهی اند. آ

است. با ظهور زرتشت خدایان متعدد از جایگاه خود سقوط ها بودهاز جد خدایان متعدد آریان

ی جایگزین آن شد. ازجمله ایزدانی که مقام والا و بزرگ خود را بعد از کردند و توحید زرتشت

عنوان بانوي اهورامزدا حفظ کرد، آناهیتا بود که مقامی ارزنده یافت و در اوستا از او به بزرگی به

هاي اردشیر دوم هخامنشی بار در کتیبهاست. نام آناهیتا براي نخستینزایش و تولد یاد شده

-ها نام آناهیتا بلافاصله بعد از نام اهورامزدا و پیش از میترا ذکر مینوشتهاین سنگ است. درآمده

شود و این نشانگر پایگاه ارجمند این ایزدبانو است. احترام و تقدس آناهیتا در بستر زمان به 

رستم وجود دارد که او را در حال اي از شاه نرسی در نقشبرجستهرسد. نقشساسانیان نیز می

دیده بستان نقش آناهیتا بر روي یکی از سرستوندهد. در طاقگیري، پیاده از آناهیتا نشان میجتا ها 

  خورد.چشم میجا آناهیتا در کنار خسرو دوم و اهورامزدا بهشود و در همانمی

  خورشید

اند. خورشید همواره مظهر عمر همیشه ایرانیان براي خورشید اهمیت خاصی قائل بوده

جا که تاج پادشاهان داراي کنگره است، تا آنشدهو شکوه و جلال سلطنت نیز شمرده میجاویدان 

نامند و علامتی که شبیه به است. بز کوهی را حیوان خورشید مییا شعاع نوري و یا بال بوده

هاي بسیار است علامت خورشید است. شاید تصویر شیرها ي چندپر یا گلی که داراي برگستاره

ت شاخدار روي ظروف فلزي دوران ساسانی منسوب به خداي خورشید باشد. از دیگر و حیوانا

توان از گوزن و گاو نام برد. اسب هم نماد خورشید است. نیلوفر حیوانات منسوب به خورشید می

صورت لوح شود، بیشتر بهآبی یکی از نمادهاي خورشید است. این گیاه که گل لوتوس نامیده می

شود. نیلوفر هم در مصر و هم در ایران علامت تابد، نمایانده میکز آن اشعه میمدوري که از مر

رم مقام سلطنت بوده است. گل آفتابگردان نشانه و مظهري از خورشید بوده و در دوران باستان محت



 

 

است. از دیگر گیاهان منسوب به خورشید نخل است. فلز منسوب به خورشید طلا شدهشمرده می

  باشد.مربوط به آن دایره میو شکل هندسی 

  مفهوم نقش ماه

ترین نمادهاي است. از قدیمیبخشد، همواره ستایش شدهماه که شب تیره و تار را روشنی می

-است. براساس قدیمیآمده از شوش دیده شدهدستماه صلیب مالتی است که بر روي ظروف به

وش از حیوانات متعلق به ماه هستند. آمده، بز کوهی، گوزن و بعدها خرگدستهاي بهترین سفال

ي معمول و درست شبیه هلال ماه بر روي ظروف ترسیم تر از اندازههاي بزرگبز کوهی با شاخ

است و شاخ او نماد ماه است. شاخ قوچ مظهر باروري و حاصلخیزي است که حاصلخیزي شدهمی

است. و هلال ماه ارتباطی بوده هاي خمیدهاحتمال قوي میان شاخهاي ماه است. بهیکی از خصلت

هایش که شبیه به هلال ماه است، چشم حیواناتی چون گراز، مار شاخدار، عقرب، با شاخک

ها سفید و لاجوردي طاووس و گاه چشم انسان با مژگان بلند، همگی نمادي از ماه هستند. از رنگ

ي ساسانی معروف به جام کلیموا و از بین فلزات نقره به ماه تعلق دارند. در یک جام سیمین دوره

بینیم و ي ساسانی میشود. نقش نخل ماه را هم بر روي ظروف دورهمینماد ماه به کرات دیده

  پیوند این درخت با ماه که خود از مظاهر باروري است، علاقه و پیوندي بس زیبا و در خور است

  آتش

معنی شعله است. نسکریت ادري بهي آن در سااست و ریشهآمده» آتر«ي آتش در اوستا واژه

این عنصر از دیرباز مورد توجه اقوام و ملل بوده و در بیشتر ادیان آریایی و حتی در میان قبایل 

عنوان پیک میان بشر و خدایان است. آتش بهپرست آفریقا داراي اعتبار و اهمیت خاصی بودهبت

اش را یادآور فروغ خداوندي ر ربانیت و شعلهرو در ایران آن را، مظهاست از اینمورد احترام بوده

اند. دلبستگی و اعتقاد و ها احترام خاصی قایل بودهاند و براي آتش مقدس در آتشکدهخواندهمی

شده که برخی، آتش را صورت خداي ایرانیان و آنان احترام خاص ایرانیان نسبت به آتش موجب

ادي از فروغ الهی و مظهر الوهیت فروزان روي عنوان نمپرست معرفی کنند. آتشدان بهرا آتش

  است.ظروف نقش شده

  



 

 

  ي قدرتدایره و حلقه

هاي شاهی و شکوه و جلال آن بود. در هنر فلزکاري ساسانی این دوره مربوط به دربار و جشن

گذاري نشان شاهان در حال انجام اعمال نمادین و رسمی، ازجمله شکار سلطنتی، جشن و تاج

 ).Azarpay, 2000: 69(ها بود ي شاهی بازیگر اصلی این صحنهد. شاه با تاج و جامهشونمیداده

است و شاهنشاه به کشتن شیر و اي ساسانی مناظر شکار کشیده شدهروي بسیاري از ظروف نقره

- هنرمندان ساسانی با ترسیم صحنه). 82: 1317(کریستی، غزال و گراز یا حیوان دیگر مشغول است 

ر سر هاي شکار ج ب انورانی مثل شیر، گراز، ببر، گوزن در فضایی تنگ و فشرده که شاه تاج شاهی 

ي مزین جواهرات بر تن و سلاح زرین در دست دارد و حیوانات را پیاده یا سوار مورد و جامه

کند، چراکه تعقیب و حمله قرار داده، دلیري و دلاوري شاهان این سلسله را به بیننده القا می

ر حیوان یک امتیاز شاهانه است. از اواسط قرن چهارم میلادي صحنه پیروزي بر ب هاي شکار شاهان 

ها قرار گرفته و پس از قرن چهارم دیگر روي ظروف نقره متداول و موضوع اصلی نقوش این جام

بشقابی داراي تصاویر انسانی بدون صورت شاهان در حال شکار تا قرن هفتم که زمان انقراض 

  ).63: 1371(گیرشمن، است ناخته نشدهسلسله است، ش

است. شکارچی ي نظامی و جنگاوري داشتههاي شکار منقوش بر ظروف نقره جنبهصحنه 

است و ملبس به لباس کامل شکار است. اغلب مسلح به شمشیر، تیردان، خنجر و کمان دیده شده

و تعلیمات شاهان و ي زندگی شاهی کنندهاین تصاویر اشاره به شاهی جنگجو دارد و منعکس

ي موارد حیوانات، وحشی و خطرناك هستند و این حالت است. در همهدرباریان آن دوره بوده

شکار با ویژگی و حالت گستاخی در قدرت همراه است. بیشتر ظروف داراي طرح شکار مسائلی 

کار به هنر هاي شکنند. استفاده از صحنهرا مبناي مطالعات پیکرشناسی و جزئیات ادبی مطرح می

هاي شکار در هنر ساسانی از چند جهت فرق ي صحنهگردد، ولی استفادهزمان مصر و آشور بر می

  دارد.
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  برسم

ریشه است، در آیین زرتشتی عبارت حوکردن هممعنی بالیدن و مي بارز بهبرسم که با واژه

ها تاي یا تاك گویند. که به هر یک از آن» انار«یا » گز«هاي باریک و بریده از درخت است از شاخه

هاي تاجگذاري شاهان ساسانی و همچنین روي ظروف آنان مشاهده برجستهنقش برسم را بر نقش

  است.رفتهکار میدینی به منظور سپاس نعمت و نوعی آیینکنیم که بهمی

  نیلوفر

ها و گیاهان است که به فارسی نیلوفر آبی نامیده نیلوفر یا لوتوس نام عمومی یک گروه از گل

زرتشت که در آب نگهداري  شوند. در روایات کهن ایران گل نیلوفر آبی را محل نگهداري فرهمی

ي ساسانیان با هیابد. در دورستگی نزدیکی میرو نیلوفر با آیین مهر پیودانستند و از اینشد میمی

بري آن شود اما در فلزکاري و گچاي کمتر ظاهر میهاي صخرهبرجستهکه این عنصر، در نقشاین

  .یافتتوان به شواهدي از آن دستدوره می

  درخت زندگی

ت. اسوجود داشته» تقدس درخت و آب«از دیرباز در میان مردم ایران، این احساس یعنی 

رو نزد ایرانیان باستان سمبل درخت است. درخت سدرخت همواره نماد رشد و زندگی بوده

زندگی بوده، این درخت همیشه سبز و جوان و پابرجا بوده که خود نمادي از زندگی و بقاي 

حیات است. درخت زندگی معمولاً در تصاویر و نقوش، میان دو راهب و کاهن یا دو جانور 



 

 

روند. درخت زندگی در شمار میدال، بز وحشی، شیر) قرار دارد که نگاهبانش بهاي (شیر افسانه

  النهرین و ایران فراوان وجود داشت.ها و هنرهاي تزیینی بینبرجستهها، نقشاسطوره
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 ي ایران باستان)ي ایران باستان ( آرشیو موزهگرم؛ محل کشف: ساري؛ محل نگهداري: موزه 1285وزن: 

  

میلادي است. پشت  375این بشقاب مربوط به دوران ولیعهدي اردشیر دوم ساسانی حدود 

ي و مانده است. این بشقاب ساسانی از نظر هنري کوچکی از پایه باقیي بشقاب شکسته و تکهپایه

هنرمند در این نقش،  ).114: 1386(معصومی، هاي ساسانی برتري دارد قدرت طرح بر سایر بشقاب

دهد. خاك افتاده را نشان میتقابلی ایجاد کرده و در برابر دو ردیف افقی موازي که اسب و شیر به

ت. انسان اسشاهزاده و شیر مجروح را که قد برافراشته در دو ردیف عمودي، موازي قرار داده

ي شیر به شکارچی است، ولی از نظر هنرمند تطبیق وضع صحنه با واقعیت اهمیت منتظر حمله

رخ شاه در این ظرف به سمت راست است. وضع قرار گرفتن شاه بر روي اسب چندانی ندارد. نیم

زند، هایش که در دو جهت مخالف موج میکه تقریباً پشت به اسب کرده است و همچنین لباس

کن است موجب شگفتی بیننده شود ولی این موضوع براي هنرمند مهم نیست. در این نقش اگر مم

ي کشمکش بین انسان و دور شدن هنرمند را از واقعیت کنار بگذاریم، باید گفت که این صحنه

کار رفته بسیار جالب است. در این نقش ي قدرت بیانی که در آن بهواسطهترین حیوان، بهموحش

اي ها منظرهها و نهالي شیر است. یک رشته نقوش مثلث با گلرین قسمت، منظرهتجالب

است. تاج او ها دیده شدهآورند. تاجی که شاهزاده بر سر دارد، بر روي سکهوجود میقراردادي به



 

 

است، شبیه تاج هرمزد یکم یا شاپور دوم است و به این هاي مارپیچی تزیین یافتهکه با زینت

گردد و چنین تاریخی با سبک ن اثر به اواخر قرن سوم یا به قرن چهارم منتسب میترتیب ای

ي شکارچی که براي کشیدن کمان کوشش ها و طرز ساخت برجستگی سینهي شکلبرجستهتمام

  ).225: 1364(گیرشمن،  کند متناسب استمی

است. تصویر دهگیري کرحالت تیرانداز پارتی نشانهچی مستقیم روي اسب است و بهشکار

چی در سمت چپ ظرف قرار دارد. در سمت راست یک شیر با حالت عمودي قرار شکار

هاي کوچک در شود. وجود تپهمیصورت افقی در زیر پاي اسب دیدهاست و شیر دیگري بهگرفته

هاي زیبا بر ي کوچک داراي طرح جالبی است. گلکند. هر تپهدو ردیف ما را متوجه پرسپکتیو می

صورت ها بهدهد. طرحها شکل خاصی را به ظرف میهاي گیاهی قرار گرفته، در تپهروي ساقه

وار ظرف تناسب دارند. برخی نقوش در اند، نقوش جالب و زیبا با حالت دایرهشدهطبیعی کشیده

است. سلاح اند، پاي عقب اسب بر روي پاي شیر قرار گرفتهظرف بر روي دیگر نقوش قرار گرفته

اند ها احاطه شدهاي کوچک که در داخل دایرهکارچی هم تیر و کمان و هم شمشیر است. نقطهش

روند. سیبیل شکارچی یک خط مستقیمی است که در انتها کار میي ریش بهدادن طرهبراي نشان

هاي شاپور دوم، شاپور سوم برجستهسمت بالا می رود، چنین پیچشی روي نقشخورد و بهپیچ می

را در گالري فریر مشاهده ي مشابه این نقش است. نمونهبستان دیده شدهاردشیر دوم در طاقو 
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شکل آن را دربرگرفته است. نقوش ي زرین حلقويي داخلی بشقاب و پایهنواري زراندود لبه

صورت برجسته و در حالتی زراندود، بر نقره س بهشده و سپطور جداگانه ساختهدرونی ظرف به

هاي شاه زراندود اند. صورت، گردن و دستقرار گرفته و تزیینات بسیار زیبایی را ایجاد کرده

دهد که پادشاه تیر و کمانی ي داخلی ظرف، پادشاه و جنگ با دو گراز را نشان مینیستند. منظره

سمت راست ها بهتازد. یکی از این حیوانمت راست میکه سوار بر اسب است به سدارد و درحالی

رخ و صورت نیماست. سر پادشاه بهحالی مجروح در زیر اسب افتادهکند و دیگري بهفرار می

است. شاه تاجی بر سر دارد که نوارهایی به آن متصل هستند و این شکل برجسته طراحی شدهبه

اي شیاردار است که نوارهایی فاقد طلاکاري به آن کره اي در بالاي خود، دارايتاج با طرح کنگره

  اند.متصل شده

آمده و صورتش داراي ي پادشاه در پشت سرش از داخل تاج بیرونشدهموي فر خورده و جمع

-باشد. وي لباس نظامی با آستین بلند و شلواري که چین آن بر ساق پا دیده میریش کوتاهی می

باشد در قسمت گردن، داراي منجوق و در پایین داراي کمربندي می شود به تن دارد. لباس نظامی

باندوزي شده، در سمت چپ کمر آویزان است. کفشو یک نوار یراق اند. شدههایی بستهها با ر



 

 

ي شمشیر کمی بالاتر از کمر شکل باشد. قبضهرسد که گوش پادشاه داراي آویزي بیضینظر میبه

  دهد:گشته، سه نقش متفاوت را نشان میکه از کمر پادشاه آویزانشود. تیردان میاسب دیده

 بخش بالایی با نقش بیشتر.1

 شکل بر آن قرار گرفتهبخش میانی که تزیینات منحنی.2

  است.ترین بخش که با طرح هاشور تزیین شدهپایین.3

به جلو حالت چهار نعل به هوا بلند شده و این درحالی است که پاي راست آن رو اسب به

اي هاي آتش، روي یال کنگرهباشد و برجستگی کاملاً مشخصی دارد. سه دسته مو، همانند شعلهمی

هایی از باشد. مدالنقطه میشده و نواري نقطهاسب نمایان است. روانداز زین طرحی تزیین

بدن گري شده، روي صورت توپر ریختهنوارهاي یراق اسب آویزان است. پاي جلویی اسب که به

شود و این درحالی است که، دو پاي جلویی گراز خمیده و میگراز در سمت راست ظرف دیده

ي راستش باشد. گراز دوم با تیري که بر شانهاند و گراز در حال فرار میشدهپاهاي عقبی کشیده

اي است. پاي چپِ جلویی این گراز تا اندازهشده و در زیر اسب گیر افتادهنشسته، مجروح

شده و شده و پاي راستش به زیر بدن خم گشته و همچنین پاي چپِ عقبی روي زمین پهنشیدهک

ا باتوجه به چهره Chase, 1968:78-85).(است پاي راست عقبی بیرون افتاده ي پادشاه این نقش ر

ر اند و این ادعا مبتنی بر تشابه تاج شاه با نقشی از همین تاج بشاپور دوم ساسانی معرفی کرده

ي حکمرانی شاپور دوم است. با این وجود ابتکارات ایجاد شده بر پوشش سر هاي دورهسکه

ي شاه که بر شدهشود، مانند گوي شیاردار بر دیگر تصاویر شناختهمیپادشاه که روي بشقاب دیده

شود. بنابراین هویت پادشاهی که بر این بشقاب وجود هاي ساسانی وجود دارد، یافت نمیسکه

ي شاپور دوم باشد. هارپر این تصویر تواند مستقیماً برگرفته از طرح سکهرد، از نظر اصولی نمیدا

ي برجستهکند، چون داراي یک سري تشابهات اساسی با نقشرا تصویر شاپور دوم معرفی می

 &Harper(باشد ي حکمرانی شاپور دوم میبستان است که مربوط به دورهدر طاق» اعطاي منصب«

Meyers, 1981: 61-62.(  
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  )248: 1383ساکلر (گانتر، 

سمت داخل اندکی ضخیم ي باریک ظرف بهي کوچک ساده است. لبهح خارجی این کاسهسط

کاري شده، صورت ناتمام کندهاي بهاست. در درون کاسه، در بخش مرکزي که تا اندازهگشته

شود که با شمشیر یا خنجري کوتاه به شیري که بر میاي با لباس ساسانی دیدهتصویر مرد ایستاده

- است. هر دو تصویر کاملاً زراندود هستند. این ظرف در گروه کاسهور گشتهشده، حملهدو پا بلند 

- شدهنمایش گذاشتههاي چندین موزه بهها در مجموعهگیرد که این کاسهشکلی قرار میهاي بیضی

  ).Harper, 1988: 338(اند 

آید. شمار میسلامی بهي اي ساسانی و ابتداي دورهطورکلی این ظرف کالایی متعلق به دورهبه 

شکل با علائم مسیحی شکل یا قایقیي هارپر این است که تنها این گروه از ظروف بیضیعقیده

ي ها ممکن است به جامعهاست؛ همچنین عقیده دارد که برخی از این نمونهگردیدهتزیین می

اي که مرد ایستاده تصویر .باشدي امپراطوري ساسانی بوده، تعلق داشتهنسطوري که زیرمجموعه

خنجري را به درون بدن شیرِ بلند شده بر روي دو پا فرو کرده، بهترین طرحی است که از هنر 

ندرت بر ظروف هي ساسانی این طرح باست. در دورهسلطنتی امپراطوري هخامنشی شناخته شده

  کاري است. است. تکنیک ساخت این ظرف چکشنقره و بر مهرها تکرار شده
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کروي، با است و داراي شکل نیمي ساسانی ساخته شدهه که احتمالاً در اواخر دورهاین کاس

است. بر سطح بیرونی آن، نقش چهار بز نشسته و ي حلقوي بلندي استوار گشتهاي تخت بر پایهلبه

ي است. باتوجه به دورهکاري بودهاست. تکنیک ساخت این ظرف برجستهرخ نقش شدهاز نیم

بود، رو شدهاین اثر که حکومت از نظر سیاسی و اقتصادي با مشکلات زیادي روبهزمانی ساخت 

اند. سطح بالایی کاسه داراي شدهصورت قرینه نقشنقش داراي ظرافت است. احتمالاً بزها به

ي ظرف است. پایهي آن است. احتمالاً سطح اصلی کاسه بر پایه وصل شدهارتفاعی دو برابر پایه

ز ضخامت بالایی برخوردار نیست. عقیده بر این که این ظروف نسبتاً در اواخر ساده است و ا

هاي ها هم در جشناند و همچنین مدرك قاطعی در مورد کاربرد آني ساسانی معمول بودهدوره

است. با توجه به هاي مذهبی دارد و شاید جزو ظروف روزمره نیز بودهدنیوي و هم در مراسم

  است.این کاسه در کارگاه محلی ساخته شدهجنس و تکنیک ساخت، 

  مقایسه

ي کلبادي فاقد نقوش تزیینی است و ي موزهاز نظر فرم دو ظرف مشابه هم هستند. کاسه

باشد. هنرمند ي گالري ساکلر داراي نقش شاه در حال شکار در میان ظرف میکه کاسهدرصورتی

افتی در کارش نداشته و هنرش رو به افول فلزگر مازندران از فرم گذشته استفاده کرده، اما ظر



 

 

یافت که احتمالاً توان به این نکته دستاست. با بررسی جنس ظرف مکشوفه از مازندران میبوده

بردند و باتوجه به جنسش احتمال به یقین این ظرف در سر میدر بحران اقتصادي و سیاسی به

است. زانه و یا مراسم محلی ساخته شدههاي محلی براي کاربرد رواواخر ساسانی و در کارگاه

توان گفت این ظرف براي ي ساکلر میي کاسههمچنین باتوجه به نقش شاه و شکار شاهانه

  بود.هاي درباري ساخته شدهي سلطنتی در کارگاهدرباریان و خانواده

  ي ایران باستاني ساسانی، موزهي نقرهقاب آیینه

ي مدور در کنار و چین پهلوي و یک نوار جداکنندهاین شی داراي یک ردیف خطوط نقطه

رخ صورت نیمي این ظرف شکسته و ناقص است. در مدالیون مرکزي ظرف نقش مرغابی را بهلبه

گل است، که هرکدام از  6بینیم. نقش داراي ي گندم است، میاي که متشکل از خوشهدر دایره

ها اند و داراي ظرافت خاصی هستند و گلش شدهها با هم تفاوت دارد. تصاویر به زیبایی نقگل

تمام این . گرایی تصویر شدهي واقعشیوهاند. حیوان بههم پیوند خوردهشکل بهحالتی طنابیبه

ي کوچک ي موجود بر این صفحهاست. تزیین برجستهي ساسانی متداول بودهنقوش در دوره

است، همچنین مطمئناً از تراش و فاده شدهدادن استکاري براي شکلدهد که از چکشمینشان

- کاري و قلمباشد. از کندهاند. این فلز از ضخامت یکنواختی برخوردار میکاري نیز بهره بردهکنده

  است.ها استفاده شدهها، از قبیل شاخهزنی براي خلق طرح
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ي مسطح نامعلوم است. سطح خارجی این دیسک دو رو دارد که مورد مصرف این ظرف با لبه

عمق دارد که در سطح آن چهار است. این ظرف شباهت به کلاهک و درپوش کمزراندود شده

هاي گیاهی و است. طرحاي برنز پر شدهي تکهشود. یکی از چهار سوراخ به وسیلهمیراخ دیدهسو

شکل است. نقوش پرپیچ و خم و موجیهاي انگور سطح ظرف را پوشاندههاي ساده و خوشهبرگ

ه صورت آینکه نقوش بهطورياست. بهاند، آن را به دو نیم تقسیم کردهکه سطح صفحه را پوشانده

اند. تمام گرایی تصویر شدهي واقعشیوهاند. حیوانات بهشوند و متقارن شدهدر دو طرف دیده می



 

 

برجسته حالت کماست. تزیین موجود بر سطح فوقانی، بهي ساسانی متداول بودهاین نقوش در دوره

شان رخ راست نشکل، اردکی را که از نیماست. مدالی مرکزي با حالتی طنابیتراش خورده

یافته و پرندگانی هاي درخت مو گسترشاست. از بالا و پایین این مدال شاخهشده، احاطه کردهداده

اند؛ در دو طرف، دو حیوان که یکی سگ شکاري و دیگري شغال است و در ها نشستهبر روي آن

ر پهاي انگور هستند. این دیسک چهار سوراخ دارد و یکی از چهار سوراخ حال خوردن خوشه

  ).Pope, 1964: 215(شده است 

باشد، اي میشکل طومار، یک مدال مرکزي را که حاوي پرندهاي بهي انگور پرمیوهشاخه 

شده از قرن ها همانند مدرکی ثبتبريهاي تزیینی گچعنوان طرحدربرگرفته است. این نوع تزیین به

شده، شکل کاريي چکشهي کوچک از یک ورق نقرپنجم تا هفتم وجود دارد. این صفحه

اي و حلقوي هاي نقطهشده با کاربرد مکرر طرح سوراخکاريهاي کندهاست. جزئیات تزیینگرفته

  است.کار رفتهي بشقاب بهکاري زمینهاي بعد از کندهاند. فن طلاکاري ملغمهایجاد شده

  مقایسه

مقایسه هستند، اما اکلر قابلآمده از مازندران و سدستاز نظر فرم و نقوش تزیینی ظرف به

توان ها متفاوت از هم است. هر دو داراي نقش پرنده در مرکز میانی ظرف هستند که میکاربرد آن

اند و نتیجه گرفت تاریخ تقریبی نزدیک به شدههاي سلطنتی ساختهگفت احتمالاً این دو در کارگاه

ي این است که نقش پرنده در قاب آیینه هاي مشهود در این دو ظرفاند. یکی از تفاوتهم داشته

سمت رخ در سمت چپ است اما نقش پرنده در ظرف گالري ساکلر بهصورت نیمچالوس به

است. احتمال به یقین در نقش این اثر نیز هنرمند از طبیعت اطراف تصویر کشیده شدهراست به

ي اند. نقوش گیاهی در قاب آیینههها پر شداست. هر دو اثر با نقوش گیاهی و گلخود الهام گرفته

که در ظرف ساکلر تا حدودي اند، درصورتیهم پیوند خوردهشکل بهصورت طنابیچالوس به

ي است و ما نقش پرندگان را در حاشیه و نقش دو حیوان را در حاشیهصورت قرینه کار شدهبه

ایران باستان شامل شش گل  يي موزهکنیم. نقوش تزیینی قاب آیینهمدالیون ظرف مشاهده می

ها با هم است. کاربردهاي متفاوتی را براي این دو ظرف ي جالب این ظرف تفاوت گلاست، نکته



 

 

ي چالوس احتمالاً هنرمند این دوره نواقص دلیل ظرافت در قاب آیینهتوان گفت بهاند. میقائل شده

  ست.اخود را با الگوبرداري آثار هنرمندان پیشین برطرف کرده

  ي بوستوني ساسانی، موزهتنگ نقره

اي پیرامون سر خود دارد که بیانگر تقدس این جانور است و در این نقش، خروس هاله

دور  ي معمولی نیست. باتوجه به شال گردندهد که خروس در هنر ساسانی، یک پرندهمینشان

اي پرنده در داخل قاب دایرهشود. دو سر، نمادي از شکوه و سلطنت در این دوره نیز محسوب می

هاي دیگر اند که در مقایسه با نمونهو یک جفت درخت با جزئیات بسیار، گلدان را تزیین کرده

ي کروي به گلدان، شکلی ممتاز و هایی دارند. گردن باریک و بلند و با بدنهي ساسانی تفاوتدوره

ها را احاطه ي نور که دور سر آنالهدهد. پرندگان داراي دو خصوصیت ویژه هستند، یک هویژه می

باشند و شکل که نماد سلطنت و پادشاهی میمرغیاست و دیگري گردنبندي با سه آویز تخمکرده

تایی گردنبند با سه آویز در گردن پرنده است. ي سهمستقیماً با شاهان در ارتباطند. این آویزه

سمت پایین ي فردار پیچیده بهزي با دو شاخهي مرکدرختان تزیینی در داخل گلدان داراي یک بدنه

اند. این طرح یادآور درختان ي گلدان رفتهسمت لبهي اضافه که رو به بالا و بههستند. دو ساقه

تر و جا گیاهان طبیعیباشد. البته در آنبستان میشده در ایوان خسرو دوم در طاقنمایش داده

ي ساسانی است. در اوستا این ین مربوط به اواخر دورهاند. طرح این گلدان سیمتر بودهتجملی

که صبح را اعلام ي حامی انسان در مقابل اهریمن است و هنگامیپرنده همدم و همنشین فرشته

کند. پرنده در زمان ساسانی و حتی در اوایل دارد، انسان را براي نیایش و راز و نیاز بیدار میمی

همراه داشت. این نقش د و هم نشان از دین و آیین راستین بهي اسلامی هم نماد سلطنت بودوره

ي این نقش را ما در در مقایسه با دیگر نقوش نادر است و داراي ظرافت زیادي است. نمونه

  کنیم.میوفور مشاهدهي ساسانی بههاي دورهمنسوجات و پارچه
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  نتیجه 

شاه اشکانی) پادشاهی ساسانی را اردشیر بابکان پس از پیروزي بر اردوان پنجم (آخرین پاد

دلیل رونق اقتصادي، گسترش تجارت و همچنین توجه پادشاهان بنیان گذارد. در این زمان به

ساسانی به هنرها و ازجمله اشیاء تجملاتی هنر فلزکاري به اوج شکوفایی خود رسید و فراتر از 

ند. و برنز ظروف زیبایی را می امپراطوري رفت. فلزکاران با استفاده از فلزاتی چون نقره، طلا ساخت

هاي بومی ایران را احیا کرد، که بعداً با ظهور اسلام و نیروي ها و سنتهنر ساسانی قالب

-کاري و قالبیابش تا سواحل مدیترانه اشاعه یافت. بیشتر این ظروف با تکنیک چکشگسترش

سبب محدودیت در حفاري و شدند. بهکاري منقوش میزنی و کندهریزي ساخته و با روش قلم

است و بیشتر این ظروف شده در ایران تعداد محدودي از این ظروف کشف شدههاي انجامبررسی

هاي رومی و بیزانسی و تا ي ساسانی از روي نمونهاست. ظروف نقرهدست آمدهاز خارج ایران به

  اند.رداري شدهي آسیاي شرقی و یا مرکزي الگوبهاي اولیهتري از روي نمونهحد کم

است. باتوجه ویژه مازندران از دیرباز محل تجلی آثار هنري بودهنواحی ساحلی دریاي خزر به

ها با ظروف و اشیاء ي آنآمده از مازندران و مقایسهدستبه بررسی ظروف و اشیاء ساسانی به



 

 

اند و با شدهم ساختههي زمانی نزدیک بهتوان نتیجه گرفت که این اشیاء در یک برههمشابه هم می

هاي بعد توسط فلزکاران و حتی دیگر هنرمندان توان گفت اغلب در دورهبررسی این ظروف می

توان این نکته را هم بیان کرد است، چه از لحاظ فرم و چه از لحاظ نقش؛ و میالگوبرداري شده

در توان نمونهاند که مختص این دوره بوده و نادر است و شاید ببعضی از ظروف هم بوده ي آن را 

  برجسته و... دید.دیگر هنرها ازجمله نساجی، نقش

اي ساسانی مکشوفه از مازندران با دیگر ظروف مشابه آن و همچنین با ي ظروف نقرهاز مقایسه

ي درباري و یا احتمالاً برد که مختصص خانوادهتوان پیي کار و ظرافت و دقت میبررسی نحوه

توان نتیجه گرفت احتمالاً جزو ظروف ت و با بررسی آثار سفیدروي میاسحکام محلی بوده

، وفور در این دوره دیدهاز نقوش تزیینی که به است.کاربردي و یا آیینی قشر پایین جامعه بوده شده

- بستن این نقوش بر بشقابنقش شاه و شکار است. در مرکز بودن تصویر پادشاه و همچنین نقش

خواستند مادي از اتحاد است. اتحاد و نظم همان چیزي است که ساسانیان میشکل نايهاي دایره

چه در ظروفی که به پادشاه مربوط است ازجمله تاج و لباس و ي آن باشند. هر آننماینده

که نشان از قدرت و شجاعت او دارد، نمادي از نیرو و بر اینزیورآلات و ادوات شکار علاوه

آمده دستشده بر روي ظروف بهتواند باشد. باتوجه به تحقیقات انجاممیتکامل معنوي پادشاه نیز 

ها با ظروف ساسانی ي ایناست و با مقایسههاي مختلفی بودهي صحنهاز مازندران که در بردارنده

توان این موضوع را اثبات کرد که هدف از نقش است میدست آمدهمشابه آن که از دیگر مناطق به

ها در بیان اوج قدرت و برتري شاهان نسبت به مردمان دیگر و قدرت ماورایی آن حیوانات براي

  است.آن روزگار بوده
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