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 چکیده

شکار و ترسیم تسلط انسان بر جانوران از جمله نقوش محبوب و مطرح دوران باستان است که بر مهرهای های صحنه

نمادینی است که اندیشه و باورهای مردم  این های تحلیل و تفسیر این تصاویر بازگوکننده پیام اند.ایلامی حک شده

تا  3000شکار در آثار مهرهای ایلامی از های کند. هدف این پژوهش بررسی و تحلیل نقوش صحنهمی دوره را آشکار

وش آیکونوگرافی استفاده شد. برای بررسی ق.م. باتوجه به امر مقدس است. برای تحلیل و تفسیر اثر مهرها از ر 700

اثر مهر به صورت هدفمند گزینش شد که با روش آماری و ثبت اطلاعات در نمودار فراوانی  34شکار تعداد  های صحنه

شکار در اثر های نقوش صحنه : مورد بررسی قرار گرفت. پس از تجزیه و تحلیل اطلاعات این نتیجه به دست آمد

دفاع از مالکیت انسان بر ، شجاعت در میدان نبرد، ایلامی دارای مفاهیمی چون شکار برای خوراک و پوشاکمهرهای 

، آن جانور و انتقال آن به انسانهای دریافت قدرت، تسلط بر آن حیوان در دنیای واقعی، بازگوکننده بروج فلکیها، گله

، نمایند. زیرا عمل شکارمی از امر قدسی راهایی صحنهها، حنهاین صنمادهایی از خدایان و حیوانات متعلق به آنهاست. 

 کارزاری الوهی است.، و میدان شکار، امری مقدس

 نماد.، اثر مهر، ایلام، صحنه شکار: واژگان کلیدی
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 مقدمه

، به معنای سرزمین مقدس )هینتس - 1تمدن  ایلام/ هل تمتی، باستانیهای تمدنترین یکی از کهن

 -بابل و آشور، اکد، سومر -میان رودان های در جنوب غربی ایران و همسایه تمدن -( 29: 1387

خوزستان و فارس های بوده است. گستره ایلام باستان بنا بر شواهد تاریخی در برگیرنده سرزمین

 (.1: 1370، روزی بوده است )مجیدزادهکرمان و لرستان و کردستان امهای از استانبخش هایی و

 
 48/ 1: 2008روچ، 

فرهنگ و تمدن چندهزار ساله ایلام از خود آثار متعددی بر سنگ و گل و خشت باقی گذارد و 

رسوم و هنر عصر خود را برای آیندگان مکتوب نمود. زیرا »هنر عامل توانایی ، بدین گونه باورها

: 1383، دایسون و ویلکینسون، کرد« )پرادامی شاید هم خدا اعمال نفوذانسان و ، بود که بر طبیعت

توجه به شکار و نقش آن ، همچون دیگر مردم باستانها (. از موضوعات قابل توجه در نزد ایلامی9

تواند ناشی از زیست در کنار جانوران گوناگون و چیرگی بر می بر الواح و مهُرهاست. این مسئله

های ای و دشترفع احتیاجات بشری همچون خوراک و پوشاک باشد. مناطق جلگهجهت ، طبیعت

، گاو، گوسفند، دور تا به امروز مأمن جانوران متعددی مانند بزهای کم ارتفاع تمدن ایلام از گذشته

قوچ و شغال ، گوزن، گراز، پلنگ، گرگ، اسب و سگ و جانوران وحشی مانند شیر، گاومیش

 ( بوده است.10-14: 1380 ،)فرمانداری بهبهان

نقوش شکار حیوانات بر مهرهای ایلامی که با دقت و وسواس هنرمندان آن روزگار ترسیم شده 

علاوه بر آگاهی از دوره شکار و صیادی و پیرو آن وضعیت معیشت مردم اعصار مختلف ، است

، لط بر نیروهای مختلفهای آیینی شکار و شکارورزی است. فرد ایلامی برای تسنمایانگر جنبه، ایلام

 
1-Hal- ta-am-ti 
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پردازد تا بدین گونه بتواند بر آن جانوران در دنیای واقعی می به ترسیم اشکال جانوران گوناگون

افزایش ، برای شکار حیوانات، مسلط شود. »انسان اولیه با کاربرد جادوی هومیوپاتیک/ قانون شباهت

(. 120: 1382، پردازد« )فریزرمی الهی آنها به تصویرسازی آن جانورانهای نسل و همچنین قدرت

 بوده شکارورزی بلکه نمایش جادوی، نه تنها بازتاب طبیعتها رسم این شکل ازهدف ، بدینگونه

 است. می شده آن جانور اجراهای و دریافت قدرت موفقیت آمیز تأمینِ شکاری به منظور که

شکار باقی مانده در آثار های صحنهبررسی و تحلیل مفاهیم نقوش ، مسئله این تحقیق، بنابراین

های نقوش صحنه: کندمی مهرهای ایلامی است. براین اساس نگارنده این سوال اساسی را مطرح

 ؟ سازندمی چه مفاهیمی را نمایان، شکار در اثر مهرهای ایلامی

 

 مبانی نظری

شهود به دنیای خدایان بوده طبیعت برای انسان باستانی همواره پر از راز و رمز و دروازه کشف و 

دهد« می کند و به آن شکل و معنامی با تصوری مقدس رابطه برقرارای هیچ واسطهبی است. »انسان

الگوها و وجوه ، متفاوت از این محیط زیست رازآلودهای (. ابعاد و رهیافت109: 1393، )الیاده

از اشیا و  پیوسته و مداومسان باستانی ان، کند. از این رویمی گوناگونی از امر مقدس را نمادینه

»تلاش هنری  د.نمایهای طبیعی به عنوان نمادهای امر مقدّس و جهان فوق طبیعی استفاده میپدیده

را به نمایش بگذارد. ها ملهم از موضوعات الوهی به دنبال آن است تا ماهیت خدایان و مخلوقات آن

: 1393، و نیز »کارها و اعمال« آن ها«)الیادهها ناین تلاشی است برای توصیف »هیئت و صورت« آ

اشیای معمول و دنیایی را ، در یک کشف شهودیانسان باستانی در خیال خویش »، (. بنابراین113

( و جهان زیستش را کارزاری 251: 1385، )پالس بیند و اشیای طبیعی را فوق طبیعی«مقدّس می

اهمیت نیست. این مفهوم جادویی یا مفهوم بی د وخوای بیالهی. پس در این عرصه هیچ پدیده

ساختند ظاهرا تا می عملی هنر برای مردمی که خواستار این گونه اشیا بودند و کسانی که آن را

 (.10-9: 1383، دایسون و ویلکینسون، بعد پابرجا ماند )پراداهای دوره

 

 پیشینه تحقیق
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ایلامی کتب مختلفی منتشر شده است که مهمترین آنها در رابطه با مهرها و نقوش اثر مهرهای 

و همچنین  3هخامنشی«های ( »شمایل نگاری شوش از آغاز تا زمان پارس1972) 2پیرآمیههای کتاب

به زبان فرانسه است که تصویر بسیاری از نقوش  4( »شمایل نگاری میان رودان باستان«1980)

( در کتاب »اولین اثر مهرهای 1987) 5همچنین کولون اند.شدهمهرهای ایلامی در این دو کتاب  ارایه 

( 2008) 6به علاوه روچ، در شرق نزدیک باستان« برخی از نقوش ایلامی را چاپ نمودای استوانه

نقوش حفرشده بر این مهرهای  7ق.م.« 1000تا  3500، ایلامیای در کتاب »مجموعه مهرهای استوانه

 -در ایلام و نوع و تعامل شکل قلمزنی ایلامیای استوانههای مهر و مومایلامی و همچنین عملکرد 

به طور ویژه تنها دومقاله مرتبط با صحنه شکار براساس بین النهرینی را مورد بررسی قرار داده است. 

نقش شکار بر ( در مقاله »1394نقوش اثر مهرهای ایلامی منتشر شده است. شهباز و عباس نژاد )

 و مذهبی لحاظ از ایلامی مهرهای روی شکارهای صحنه نوع« مهرهای فرهنگ و تمدن ایلامروی 

ابراهیم ، را تشریح نموده است. دادورها آن ساخت نوع و تزیئنات وها به همراه طرح غیرمذهبی

ق.م.( با نگرشی بر  100 -650( نیز در مقاله »نقش شکار در دوره ایلام نو )1392زاده و مبینی )

و نقوش برجسته همزمان در بین النهرین )آشور(« تنها سه مهر از دوره ایلامی را ای مهرهای استوانه

توصیف و تشریح نموده است.  جا دارد اشاره شود که دو مقاله مذکر تنها به توصیف تصاویر 

درحالیکه  اند.همچنین تنها تعداد محدودی از نقوش را ارایه نمودهاند و کمتر تحلیل نمودهاند پرداخته

مختلف ایلامی را مورد تحلیل و تفسیر قرار داده های اثر مهر از دوره 34این مقاله برای اولین بار 

 است.

 

 روش تحقیق

 جهت کهآیکونوگرافی  است ، بررسی آثار هنری و من جمله نقوش اثر مهرهاهای یکی از روش

، اطلاعات، می پردازد. در این روش آن آثار تحلیل و تجزیه به تصویر دلالت معنایی و محتوا یافتن

های تصویر از آثار مهرهایی که صحنه 34در این مقاله شوند. می و سپس تحلیلبندی طبقه، گردآوری

 
2-Pierre Amiet  
3-Glyptique Susienne des origines a l'epoque des Perses Achéménides  
4-La Glyptique Mésopotamienne Archaïque 
5-Collon  
6-Roach 
7-The Elamite Cylinder Seal Corpus, c.3500 - 1000 BC 
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گزینش شده است. این ، آن مرتبط با شکار و شکارگری است از خیل عظیم اثر مهرهای منتشر شده

شکار شامل حیوانات های است. صحنه -ق.م. 700تا  3000از  -مختلف ایلامهای مهرها شامل دوره

ها شود. بدینگونه این صحنهمی و سواحل دریاها دریاچه ،و روی آب ،کوه و دشت ،روی خشکی

هم شکار حیوانات خشکی اعم از حیوانات درنده و وحشی و پرندگان و هم شکار حیوانات آبی 

شکار های م به ذکر است نگارنده از میان صحنهگیرد. لازمی همچون ماهی و لاک پشت را در بر

مهرهایی وجود دارند که ، زیرا؛ پردازدمی تنها نقوش مهرهایی را برگزید که انسان در آن به شکار

تنها اثر مهرهایی مورد بررسی ، کنند. همچنین از میان نقوش مهرهامی حیوانات و خدایان نیز شکار

بدین ترتیب حیوانات ترکیبی و یا موجودات ؛ د شکار هستندمور، قرار گرفتند که حیوانات واقعی

، نوع جانور شکار شده، اساطیری از بحث این مقاله خارج است. در این آثار مواردی همچون

حالت شکارچی در حین شکار و صحنه شکار توصیف و تحلیل ، به کار رفتههای سلاح، شکارچی

 و تفسیر شدند.

 

 شکارهای گونه

 گاو

 3، 1گاو بود. مرد ایلامی گاهی در حال شکار گاوها )تصاویر، حیوانات مورد توجه ایلامیانیکی از 

(. 2( است و گاهی در حال نجات دادن آنها از چنگال جانوران وحشی)تصویر27و  11، 10، 4و 

هر ، گاو نقش مهمی در زندگی ایلامیان داشت. آنها علاوه بر استفاده از پوست و گوشت و شیر آن

کردند که می یک گاو نر قربانی، در جشن سیموت/ شیموت که توگا نام داشتمی در میانه ماه ساله

(. همچنین ورودی معابد ایلامی منقوش به پیکره 71: 1387، شد )هینتسمی اغلب از راه دور آورده

ی از سفال گاوهای، معبد اداد و نینالیهای گاوهای نگهبان بود. همچان که در چغازنبیل نیز در ویرانه

 (.65: 1387، لعابدار آبی رنگ پیدا شده که به اندازه گوساله اند)هینتس

  
 (328 : 1980، مجموعه نیوئل )آمیه، شکار شیر : 2شکل  (327 : 1980، پیشا ایلامی )آمیه، شکار گاو: 1شکل 
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 ؟ احتمالاً دوران جمدت نصر، شکار گاو: 3شکل

 (331: 1980، )آمیه

 (431 : 1980، شوش )آمیه، شکار گاو: 4شکل 

 

 طوفان نه تنها هوا و اداد بود که  -و سپس مورد پرستش در ایلام -، یکی از خدایان مطرح اکدی

 که (5بود )تصویر  گاو او حیوان و او آذرخش نماد .کردمی کنترل نیز رابخش زندگی باران بلکه

طوفان سهمناک ، به علاوه انلیل را نیز پدر و خالق (.37: 1373، کشید )مک کالمی ماغ، تندر مانند

او کوهستان ، کردند. اگرچه انلیل خدایی میان رودانی است اما »اغلب مواقعمی و گاو وحشی توصیف

شد که احتمالا در ارتباط با سلسله جبال زاگرس می نامساعد خواندههای عظیم و پادشاه سرزمین

 (.131: 1385، بوده است« )بلک و گرین

  
 خدای ادد ایستاده روی گاو : 5شکل 

 

؛ 140: 1370، ق.م. )مجیدزاده 4نیمه دوم هزاره  : 6شکل 

 (67: 1387، هینتس

 شدند و حتی برخی از شاهان و کاهنان نیز از کلاه شاخدار استفادهمی معمولا خدایان با شاخ نموده

ق.م. در  2265حدود ، مهر متعلق به فرماندار اشپومکردند که این شاخ معمولا شاخ گاو بود. بر می

شوند که اکثرا کلاه شاخ دار بر سر دارند. این می مشاهدهای کاهنان برهنه، زمان سلطنت منیشتوسو

خدایان در ایلام باستان همیشه های کلاه نمادی از ارتباط کاهنان با خدایان ایلامی بوده است. پیکره

که به دیوار خارجی معابد نصب شده نیز تاییدی بر هایی شد و شاخمی با کلاه شاخدار نشان داده

ویژگی معابد ایلامی ترین برجسته(. 55: 1370، مجیدزادهرابطه نمادین آن بناها با جهان دیگر است )

(. این عنصر ویژه بنای معابد در ایلام 6نیز سه شاخ عظیم بر دیوارهای دو سوی معبد بود )تصویر 

قبل از آن در هیچ جای دیگری مشاهده نشده بود. شیلهک اینشوشیناک از تعمیر بیست معبد شاخ 
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پوشیده از مفرغ از های شاخدارد که چگونه به فرمان او می بالد و آشوربانیپال اظهارمی به خود

 (.66: 1387، هینتس؛ 54: 1370، مجیدزادهزیگورات شوش به پایین کشیده شد )
 

 گراز

گراز است. این حیوان در این ، شودمی جانور دیگری که در نقوش این مهرها در حال شکار دیده

مورد ها هردو آننقوش هیچ گاه به تنهایی تصویر نشده است. گراز یا به همراه شیری است که 

         (.  8و شکارچی احاطه شده است )تصویر ها سگ  ( و یا به وسیله7هدف شکارچی هستند )تصویر

  
 (17: 1972: شکار گراز و شیر )آمیه، 7شکل 

 

: 1972ق.م. )آمیه، 3: شکار گراز، اوایل هزاره 8شکل 
 (328:  1980؛ آمیه، 17

قدرت بدنی زیاد نمایاننده امری متهورانه بود. در نقوش مهرهای میان شکار گراز با جثه بزرگ و 

شود. گراز صاحب خلق و خوی هوپربروئوسی/ می تصویر این حیوان به وفور دیده، رودانی و ایلامی

، سرمازی است و بدین ترتیب از حیوانات اولیه در باورهای هندواروپایی است )شوالیه و گربران

 حیوان در بین آریاییان مقام یک قطب معنوی را دارد و در مقابل خرس قرار(. این 692/ 4: 1384

بعدی های (. اگرچه در سلسله691/ 4: 1384، گیرد که نماد قدرت دنیایی است )شوالیه و گربرانمی

اما ظاهرا هیچ تصویری از ارتباط این جانور ، گراز مقامی والا دارد، ایرانی به ویژه در دوره ساسانی

 ایان ایلامی وجود ندارد.با خد

 

 شیر

در  نقوش مختلف یا تیر بر بدن شیر است.  جانوری فراوان ترین نقشمایه های از یکی شیر نقش

، 12، 9، 2( و  یا در حال شکار شدن است )تصاویر11و 10، 7اصابت نموده و شکار شده )تصاویر

 2شکار جانور دیگری است )تصاویر(. در عین حال در برخی از نقوش شیر که خود در حال 23و 13

بوده  قدرت عظمت و این مردم نماد باور در رسد شیرمی به نظر ( مورد هدف شکارچی است.10و 

 ناشی از ضعف انسان در برابر این حیوان وحشی و نیرومند، این ( است و282: 1386، )یاحقی
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امکانات در آن عصر نمایاننده آن هم با کمترین ، شکارچی در حال شکار شیر، است. بدینگونه

 شهامت و دلاوری آن فرد در برابر موجودی قوی شوکت در باور عموم است.

  
 ( 17: 1972؛ آمیه، 328:  1980: شکار شی )آمیه، 9شکل 

 

 (431:  1980: شکار شیر )آمیه، 10شکل 

  
 (1972: شیرهای شکار شده، شوش )آمیه، 12شکل  (513  : 1980: شکار شیر و گاو )آمیه، 11شکل 

 
 (17: 1972: شکار شیر )آمیه، 13شکل 

تواند نشان دهنده می تواند باشد بلکهمی این صحنه نه تنها نشانه شجاعت و جسارت شکارچی

ماوراطبیعه آن جانور و شاید نماد زمینی های تسلط بر نیروهای طبیعی و به دست آوردن قدرت

شد که آن را نماینده خدای می موجب، بدنی شیرهای ویژگی، الوهیت نیز باشد. از سوی دیگر

های (. به همین جهت در نزد اقوام مختلف ایرانی به ویژه در دوره76: 1370، بدانند )جابزخورشید 

 همان واقع در یالش با شیر .است مهر و نور، خورشید نیروی، سلطنت شیر نماد، بعد از ایلامیان

، ایزد بانو نارونته/ نروندی (34)تصویر  در تصویر دیگری .(347: 2005، است )بیوار خورشید

 ( روی دو شیر قرار گرفته و ارتباط شیر با الهه نروندی را نشان59: 1387، ایزدبانوی پیروزی)هینتس

 .(70: 1370، )مجیدزادهدهد می

نقش شیر و گاو در کنار یکدیگر و معمولا شکار گاو توسط شیر ، قابل توجه دیگر در اینجانکته 

(. آیا ترسیم این صحنه تنها نمایش نبرد دو موجود است یا بیان کننده موضع 10و 2است )تصاویر 
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های نقش مایه نبرد شیر و گاو دارای چندان محبوبیتی بود که به وسیله سلسله؟ تواند باشدمی دیگری

به نمایش گذاشته شد. تکرار و ها و نقاشیها بعدی نیز مورد تقلید قرار گرفت و بارها در حجاری

، ورای نمایش شکار و شکارورزی است. زیرا، تداوم این نقش نشان دهنده مفهومی بودن این تصویر

 انقلاب از کشاورزی پس فعالیت آغاز مفهوم رساندن برای نمادی، گاو نر و شیر نبرد صحنه های

 ویژه چیرگی زمان(. 56: 1384، داشت )بیکرمن و همکاران را فلکی برج معنای و بود زمستانی

، بدینگونه (.110: 1384، )شاپور شهبازی نبود شب ازای و نشانه سایه هیچ که دیگر ماه بر خورشید

 شود.می مطرح تابستان نماد مثابه به بلکه، باران دشمن عنوان به تنها نه شیر

 

 سگ

کند نه به عنوان شکار که به عنوان همراه می جانور دیگری عرض اندام، شکارهای در نقوش صحنه

و یاور شکارچی در به دام انداختن شکار. سگ در نقوش مختلف به همراه شکارچی یا به تنهایی 

تصویر شده است و یا به صورت گروهی در حال رماندن یکی از جانوران ( 15و  14، 13)تصاویر

دهند که سگ حیوانی اهلی می نشان این تصاویر اند.نمایان شده (8)تصویر وحشی همچون شیر 

به هایشان به همراه سگها گرفت. »آنمی قراربرداری بود که توسط ایلامیان برای شکار مورد بهره

 (.31: 1387، رفتند« )هینتسمی گراز و حتی گربه وحشی، آهو، شکار گوزن

  
 ق.م. شوش 3اوایل هزاره : شکار شیر، 15شکل  (17: 1972: شگار شیر و گوزن)آمیه، 14تصویر

 (328:  1980)آمیه، 
؛ وظیفه راهنمایی ارواح است، سگ که در سراسر جهان گواهی شده استای اولین کاربرد اسطوره

پس از اینکه همراه انسان در روز زندگی او بوده ، بلد انسان در شب مرگ است، یعنی سگ

در دین باستانی ، سگ حیوان اهورامزدا، دیگر(.  از سوی 602/ 3: 1384، شوالیه و گربراناست)

، شوالیه و گربرانبوده است)اش ایرانیان تاثیری به سزا داشته است و دفع ارواح خبیث بر عهده

1384 :3 /615.) 

 

 بز کوهی
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بز کوهی ، کردمی و نواحی کوهستانی ایلام زندگیها دور در تپههای یکی از حیواناتی که از گذشته

، 16، 14)تصاویرشودمی که تصاویر در حال شکار آنها در اثر مهرهای ایلامی بسیار دیدهبوده  است 

در یک تصویر بزی نشان داده شده که توسط شیری در حال شکار ، . در این نقوش(21و  20، 19

شوند می گویا دو بز شکار شده و شاید برای قربانی شدن آماده، ( و در تصویر دیگر17است )تصویر 

گروهی از شکارچیان را در حال ، وجود دارد که در آنای این که صحنهتر (. و جالب18ر )تصوی

 و(. بز کوهی مظهر فراوانی و روییدنی 16)تصویردهد می تعقیب شکار بز کوهی در کوهستان نشان

 داده( نشان 19زیاد )تصویرهای با برگ چندپر ستاره شبیه آن علامت که بود خورشید نماد حیوانی

های خدای حامی گله، میان رودانای از آنجا که گیلگمش پهلوان اسطوره .(14: 1977، 8)کنتورشدمی

 داشتند و او را زیادی علاقه خدا این به، گله دار بودند بومیان زاگرس نیز کثربز و گوسفند بود و ا

 (.159: 1388، پرستیدند )دادور و مبینیمی

 

شکار بز : شکارچیان و 16شکل 

 (328:  1980)آمیه، 

  
 : بز و احتمالا خدای بز، شوش18شکل  (17: 1972: شکار شیر و بز )آمیه، 17شکل 

 ( 497:  1980)آمیه، 

 

 
 : شکار بز20شکل  (17: 1972: شکار بز )آمیه، 19شکل 

 (57: 1375)پرادا، دایسون و ویلکنسون،  

 
8-Kantor 
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 (189:  1987: شکار بز )کولون، 21شکل 

 

بودند. و  ماه قایل هلال و خمیده شاخ های این مطلب نیز قابل توجه است که ایلامیان به رابطه بین

شاخ در ریزش باران و نعمات آسمانی ، بنابراین، از آن جا که ماه نیز با باران و نزول باران مرتبط بود

شد می گاو روی ظروف ترسیمموثر بود. به همین سبب تصویر جانوران شاخ داری چون بز کوهی و 

 آمده دست به شوش از درپوش کوزه یک که از مهُر اثر یک روی چنان که  بر(. 9: 1338، )پوپ

بزکوهی است )تصویر  شکار حال در، سگ دو پشت دهد که سوار برمی را نشان ایلامی خدابانوی

نیز  م.ق دوم هزاره اوایل به متعلق لایه ایلامی از چغامیش حَفریات از(. 94: 1370، ( )مجیدزاده34

 دست به بزکوهی شکل بهای دسته با متر سانتی 80بلندی  به، طبیعی قیر جنس ازای استوانه جامی

 در که آورد شمار به بزهایی نیای را آن باید که است پا ایستاده دو روی جام به پشت جانور که آمد

 (.14: 1977، )کنتور شودمی ظاهر هخامنشیهای جام ویژه در به م.ق اول هزاره هنری آثار
 

 اسب

رسد تصویر اسب در این می شود اسب است. البته به نظرمی جانور دیگری که روی این مهرها دیده

در حال گریز های تصویر اسب، مهرها دیرتر از نقوش جانوران دیگر نقش شده باشد. در سه اثر مهر

و در سه تصویر نیز شکارچی سوار بر اسب  (26و  24، 22)تصاویر اند از شکارچی تصویر شده

 .(26و  24، 23)تصاویر نشان داده شده است 

  
 ( 41: 1967: شکاراسب، دوره میانه)آمیه، 22شکل 

 

: شکار شیر، نوایلامی، نوشته میخی »آینکّه، 232شکل 

 (88:  1987پسر پیرتیش«  )کولون، 
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 (466: 1385)پاتس، : شکار اسب 24شکل 

 

؛ داندمی اسب را در اصل با ظلمت جهان اهریمنی مرتبط، باوری تثبیت شده در بین تمامی اقوام

در اعماق زمین یا در مغاک دریا. اسبی که ها، چون خون در رگ، رودمی یورتمه، جهدمی زیرا که

گاه حامل زندگی. اما شب به ازلی است که گاه حامل مرگ است و ای نمونه، پسر شب است و راز

کند و در نور محض می را ترکاش کند و ظلمت بدویمی انجامد و اسب همین مسیر را طیمی روز

بلکه در قلمرو ، دیگر قمری و اهریمنی نیست، رود. جلی سپید و شاهانه برتنمی تا آسمان بالا

(. از 136 -135/ 1: 1384، رانشود)شوالیه و گربمی خدایان نیک و قهرمانان خورشیدی و اهورایی

شد تا نشان دهنده جابجا شدن آن باشد. می عرضهای خورشید بر روی ارابه، دوران پیش از تاریخ

شود. و خورشید بر ارابه آتشینی که با اسبان می کشد و وقف خورشیدمی ارابه خورشید را، اسب

مرکب از سه اسب سفید را ای هدیهخورشیدی است. ، کند. اسب سفیدمی طلوع، شودمی کشیده

تردید ها بیفرستد. این اسبمی برای الهه ایشتار -پادشاه ایلامی همزمان با آشوربانیپال -تمریتو 

 (.57: 1370، مجیدزادهکشیدند )می دسته جمعیهای ارابه خدابانوی ه مذکور را در حرکت

 

 

 آهو و گوزن

آهو یا گوزن است. در اثر یکی از این ، یر شدهجانور دیگری که در اثر مهرها در حال شکار تصو

و فرد شکارچی نیز  اند چند آهو ترسیم شده که در پناه شیر یا گربه سان دیگری قرار گرفته، مهرها

تصویر گوزن شاخدار در حال شکار ، (. در اثر مهر دیگر25میان تصویر نموده شده است )تصویر 

 (.26نقش شده است )تصویر 



 ق.م 700تا  3000تحلیل نقوش شکار در اثر مهرهای ایلامی از 

157 
 
 

  
 (36: 1972: شیر و آهو )آمیه، 25شکل 

 

 8: شکار گوزن،  نو ایلامی، احتمالا قرن 26شکل 

 (88:  1987ق.م.)کولون، 

اغلب با درخت زندگی مقایسه شده است. ، شودمی بلندش که مرتبا تجدیدهای گوزن به دلیل شاخ

ر بیان نوبهار ضرباهنگ رشد و تولد دوباره است. گوزن تصویری باستانی د، گوزن نماد باروری

(. از خصوصیات قابل توجه گوزن این است که 769/ 4: 1384، شوالیه و گربراناست )ای دوره

گذارد. در حقیقت این دستورالعملی است به اینکه باید می را در جای سم گوزن جلوییهایش سم

/ 4: 1384، و گربرانشوالیه شود )می راه نیاکان را دنبال کرد که در اینجا به نمادگرایی شکار نزدیک

همچنین نماد تیزی و چابکی و در عین حال نماد ترس است که در اساطیر یونانی ، (. این حیوان772

( و آرتمیس آنها را با 771/ 4: 1384، شوالیه و گربرانوقف دیانا/آرتمیس شکارگر باکره بود )

 کرد.می افساری زرین هدایت
 

 عقاب و قوش

در یکی از این  اند.پرنده به شکل عقاب و احتمالا قوش تصویر شدهدو ، در تصویر دو اثر مهر

و در تصویر دیگر قوشی در حال  (27)تصویر  تصاویر عقاب با سر در حال سقوط بر زمین است

. از آنجا که مناطق کوهستانی (28که مورد هدف شکارچی قرار گرفته است)تصویر  پرواز نموده شده

به این پرنده جسور و متهور   بومیان توجه همین موجب، بوده عقاب هزیستگا، ایلام و ماورا ایلام

ای خمره ظرف بر م..ق 4 تپه گیان از هزاره در (. تصویر عقاب296: 1326، شده است )پورداود

ازجمله تصاویر ، دارد چنگ در رااش طعمه که عقابی نقش .نقش شده است گرد ته و کوچک

سفالی به های همچنین بر ظرف (.51: 1379، رودان بود )گیرشمنمحبوب و مورد اقبال در میان 

: 1960، دست آمده از شوش نیز این پرنده که بالهایش را از هم گشوده تصویر شده است )آمیه

152.) 
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:  1940؛ آیسن، 497: 1980: گاو و عقاب)آمیه، 27شکل 
XVII ) 

 (41: 1972: شکار قوش، ایلام میانه )آمیه، 28شکل 
 

بود. از  اینشوشیناک و در میان رودان نماد خدای بابلی شمش این پرنده نماد خدای، تمدن ایلام در

از این رو نمادی ، مذکر و روزانه است، اهورایی، آنجا که قوش در نمادگرایی همواره خورشیدی

ند. قوش کمی ذهنی و اخلاقی عمل، از قبیل جسمانیها فرارونده و تعالی جو است و در تمام حیطه

 مظهر، گشودههای با بال عقاب(. 486/ 4: 1384، شوالیه و گربران)نشانه اولویت و پیروزی است 

 نگهبانی خویش قدرت پناه در را اهلی و وحشی و حیوان انسان، حامی خدای و، است الهی حمایت

 را زمینی موجودات تمام که رسدمی نظر به چنین، است حال پرواز در عقاب که نقوشی در .کندمی

است  خاکی دنیای امور بر حمایت و تفوق نشانه قوی پرنده لذا این، است درآورده خود نفوذ تحت

 (.14: 1351، )ملکزاده بیانی
 

 مار

به ندرت در حال شکار نموده شده است. در اثر مهری ، مهمترین نقش مایه هنر مذهبی ایلام، مار

 (.29و  26شوند )تصاویر می شود که به وسیله شکارچیان حملمی استثنایی تصویر مارهایی دیده

 
 (17: 1972: مارهای شکار شده، شوش )آمیه، 29شکل 

 

 یابد. مار که چیزی جزمی نهایت مادی ادامهبی در، مار روی زمین مرئی است. مار از دو سوی

معلوم است. مار سریع چون ظاهر و ، در زیر این زمینها، مخزن تمام نهانی، تمایزی اولیه نیستبی

جهد تا مرگ یا زندگی را می بیرونای شکاف یا دخمه، صاعقه است و همواره از سوراخی تاریک

قدیم روی اشیا و به ویژه های قبل از بازگشت به عالم غیب تف کند. درواقع نقش مار از زمان
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ه از این مارها ترسیم گل دو نمون-شود. بر سنگ یادمان اونتشمی مهرهای دوره سوم اور ظاهر

بر سنگ یادمان تاریخی کوتیک اینشوشیناک نیز در نقش برجسته صخره کورانگان ، همچنین اند.شده

مختلف ایلامی های شود. این نمونهمی و در نقش برجسته نقش رستم این موجود خزنده مشاهده

اسیر ، د که مار نماد اوچه به صورت طبیعی و چه به صورت نمادین از خدایی بسیار کهن نشان دارن

 (.62-61: 1370، او و جهان زیرین قلمرو اوست )مجیدزاده

، او ماده و نر هر دو است. همزاد با خودش، روابط جنسی دارد، مخالفهای مار مانند تمام جنس

شوند. بدین می مانند بسیاری از خدایان خالق در قالب اول خود همیشه به صورت مار کیهانی ظاهر

پیچیده از الگوهای ازلی است که وابسته ای مار فقط یک الگوی ازلی نیست بلکه مجموعه، ترتیب

 (.60/ 5: 1384، لزج و زیرزمینی آغازین است )شوالیه و گربران، به شب سرد

 ماهی

اشاره کرد. در ها توان به ماهیاند، میاز جانوران آبزی مورد تغذیه ایلامیان که بر مهرها نقش شده

 (.31و  30)تصاویراند شکارشده تصویر شدههای ماهی، مهردو اثر 

  
 : صید ماهی، شوش. آغاز ایلامی31شکل  (271:  1980: ماهی و لاکپشت، شوش)آمیه، 30شکل 

 (33: 1387)هینتس، 

با ، زید. پنهان در عمق اقیانوسمی یعنی نماد جایی که در آن، ماهی به یقین نماد عنصر آب است

او ، یا در حین عبور از رودهاها، مقدس در لجه فرو رفته است. خسبیده در عمق دریاچهنیروی 

، شوالیه و گربران)کند و بدین گونه بر باروری جهان نظارت داردمی رطوبت و امواج را توزیع، باران

برخی از  بلکه حتی، . رودها نه تنها در تغذیه و نقل و انتقال بومیان ایلام مهم بودند(142/ 5: 1384

خدای رود شازی بود که در نظام دادرسی  ، دارای خالق ویژه خود بودند. چنان که یکی از آنانها آن

قدیم پیش های (. در میان رودان نیز از زمان59: 1387، شود )هینتسمی از او به عنوان داور »وَر« یاد

را روی میزها که شاید  پیشکش ماهی، نوآشوریای کش ماهی وجود داشته است. مهرهای استوانه

، آب شیرین فرات و دجله که از ابزو سرچشمه گرفته اتدهای دهند. رودخانهمی محراب باشند نشان
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رفت و از می طبیعی به شمارای مملو از ماهی بودند. ارتباط ماهی با خدای آب یعنی انکی/ائا رابطه

، شد )بلک و گرینمی محسوب ماهی نیز نماد عقل و خرد، آنجا که انکی خدای خردمندی بود

1385 :140.) 

 

 لاک پشت

ها را صید کرده و در حال حمل آنهایی که لاک پشتاند در دو اثر مهر شکارچیانی نموده شده

، شودمی (. آنگونه که در هنر دوران ماقبل تاریخ به این طرف نشان داده32و  30هستند )تصاویر 

مرتبط بوده است )بلک و  -خدای آب ها -اکدی به خدا انکیظاهرا لاک پشت ابتدا در هنر دوره 

 در ارتباط است.ها لاک پشت با آب و خدای آب، (. بنابراین297: 1385، گرین

 
 (33: 1387: صید لاک پشت، شوش. آغاز ایلامی )هینتس، 32شکل 

 

ان رودان چه بشری و چه کیهانی در اسطوره آفرینش می، چه نر و چه ماده، نمادگرایی لاک پشت

صاف بخش خویشی دارد و، منحنی لاک او چون آسمان است و با گنبدبخش گسترده شده است.

دیگر همچون هند های لاک او چون زمین است و خود لاک پشت نشانه کیهان. لاک پشت در تمدن

 -مار کیهانی هزارسرهای یکی از نام–اولیه است. لاک پشت از ناگه اننته های و چین در ارتباط با آب

کنند)شوالیه و می از زمین در حال تولد پشتیبانی و حمایتها همان طور که آب، کندمی حمایت

همچنین عمر طولانی لاک پشت موجب شد که او را نیز همچون مار نشانه  (.4/ 5: 1384، گربران

 جاودانگی بدانند.

 

 کفتار و قو

  اند.اثر مهری ویژه وجود دارد که در آن تصاویر منحصر به فردی از دو جانور در حال صید ارایه شده

رسد در این تصویر کفتاری در حال خوردن ماهی در کنار پرنده آبزی و به احتمال بسیار می به نظر

 .(33زیاد قو نموده شده که این کفتار خود مورد هدف نیزه شکارچی است)
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 (331:  1980: کفتار و قو، شوش )آمیه، 33شکل 

 شکارچی

مردمان معمولی روزگار خود ، رسد شکارچیان ترسیم شده در این مهرهامی به نظر، در نگاه نخست

مردمی که ؛ پرداختندمی بودند که برای تامین معیشت خویش و خانواده  به شکار حیوانات مختلف

بر این آثار به یادگار مانده است. اما آیا به ها است و تنها نقشی از آننام آنها در جایی ثبت نشده 

؟ واقع این نقوش نمایاننده تصاویری از شکار حیوانات گوناگون به عنوان مایحتاج زندگی بوده است

رسد که این حیوانات تنها برای خوراک و نمی به نظر، به انواع جانوران شکارشدهتر با نگاهی دقیق

، ید شده باشند. آنها در این تصاویر علاوه بر نقش این حیوانات به عنوان مایحتاج زندگیپوشاک ص

مردان و زنان شکارگری که با  اند.توانایی و شجاعت این شکارچیان گمنام را نیز نموده، جسارت

ن روند. البته این مردم با نشامی به شکار حیوانات وحشی و خطرناکها سلاحترین کمترین و ساده

اند، نه تنها موفقیت عملی پیشاپیش خود در امر شکار حیوان مورد نظر را خواستهها دادن این صحنه

و ، امری مقدس، زیرا عمل شکار اند.قصد نمایش امر مقدس را نیز داشته، بلکه با این تصویرسازی

ل مقدس شد. عممی بایست ماهیت آن به تصویر کشیدهمی کارزاری الوهی است که، میدان شکار

 روی مهری اثر درچنانکه ؛ بازتاب نقش شکار در آسمان و میان خدایان است، شکار روی زمین

 (34)تصویر  شکار یک بز تصویر شده است حال در الهه ای، ایلام تمدن از گلی یک کوزه درپوش

 گاو یک به شیری است که دو دهد که در حال شکارمی خدایی را نشان، آن نیز زیرینبخش و در

 (.7 : 1370، )مجیدزادهاند حمله کرده

 
 (465:  1980:  خدابانوان و دیوان )آمیه، 34شکل 

 سلاح شکار
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ترین و ابتداییترین قدیمی اند.مختلفی نموده شدههای شکارچیان با سلاح، در نقوش آثار این مهرها

(. به تدریج 4و  1است )تصاویرسنگ و سنگ تیز صیقل داده شده ، ابزار مورد استفاده در این نقوش

و  36خنجر و شمشیر )تصاویر ، و با رشد فنی و تسلط انسان بر فلزات مختلف، (3کمند )تصویر

نیزه دوشاخ )تصویر ، (33و  26، 23، 13، 11، 2نیزه )تصاویر، (27احتمالا تله شکاری )تصویر، (37

برداری (  نیز مورد بهره28و  24، 22، 20، 19، 17تا  14، 10تا  7( و تیر و کمان )تصاویر 35

 کمان از استفاده با شکار، لرستان غار هومیان دیوار روی نقاشی های شکارچیان قرار گرفت. در

 مورد مختلف شکار حیوانات و نابودی برای کمان و تیر، عیلامی دوره از اواسط .نقاشی شده است

بیشترین ابزار نشان داده شده در ، همین جهت(. به 59: 1363، )ملکزاده بیانی گرفت قرار استفاده

 تیر و کمان است.، تصاویر

  
 (196:  1987: شیر، بز و سگ کولون، 36شکل  ( 245:  1980: پرنده )آمیه، 35شکل 

 
 (33: 1972: )آمیه، 37شکل 

 حالت شکارچی

سه اثر مهر شکارچیان سوار شکارچیان با پای پیاده و برهنه هستند. تنها در ، در اکثر نقوش اثر مهرها

(. محدود بودن تصاویر شکارچیان سواره نشان دهنده 26و  24، 23)تصاویر اند بر اسب ترسیم شده

در جهت شکار قرار گرفت و یا این که اسب برداری این است که یا اسب دیرتر در ایلام مورد بهره

مهاجر به ها رسد با ورود آریاییمی گرفت. به نظرنمی بهای گرانی داشت که در دسترس همه قرار

به تدریج نقش اسب در زندگی این مردم ، 9(26)تصویر ها ایران و سکونت آنها در مجاورت ایلامی

 
ق.م. است به دلیل این که اسبی که زنگوله به گردن دارد  8کولون اظهار می دارد این مهر احتمالا متعلق به سده -9

 (.86: 1987ق.م.( ارایه شده است )کولون،  724 -744اولین بار در زمان تیگلات پیلسر سوم آشوری )
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(. اهمیت 33و  31شده باشد. در دو اثر مهر نیز شکارچیان درون قایق هستند )تصاویر تر پررنگ

، تجاریهای برای فعالیتها از کرجی حفر شده موجب ضرورت استفادههای رودهای فرعی و کانال

 (.79: 1385، گردید )بلک و گرینمی دولتی و مذهبی

شکارچیان ، شکارچیان برهنه هستند. در چند تصویر، همچنین لازم به ذکر است که در اکثر تصاویر

رسد در چند تصویر هم می ( به نظر22و  20، 13، 10، 7لنگ یا دامن کوتاه پوشیده اند)تصاویر 

، 4شود و یا با شال پیچیده شده است)تصاویرمی که روی کمر تنگاند پوشیدههایی کارچیان پیراهنش

( و در تصویری دیگر 36شکارچی تنها کلاهی به سر دارد)تصویر ، (. در یک تصویر37و  28، 11

)تصویر کلاه و کفش پوشیده است ، شلوار، متاخرتر است شکارچی پیراهنهای که مربوط به سده

 احتمالا یکی از صاحب منصبان و یا از بزرگان منطقه است.، (. و با توجه به نوشته میخی روی آن23

 

 شکارهای صحنه

و جانور را ، شکارچی همراه با سلاحش یک یا دو حیوان را هدف قرار دادهها، صحنه اکثر در

از مکانی که این مبارزه ای انهاغلب بدون نشان دادن نشها مجروح نموده است. بسیاری از این صحنه

نه نشانی از درختی و گیاهی و نه اثری از کوه و رودی که نشان  اند.تصویر شده، گیردمی انجام

مکانی و یا نشان بی زمانی وبی نمایانندهها رسد این صحنهمی دهنده محل این رزم باشد. به نظر

شکارچی پیروز میدان نبرد است. این جنبه ، دهنده مکان و زمان قدسی هستند که همیشه در آن

دهد. در اثر مهری که شکارچی دو جانور وحشی می بیشتر خود را نشانها نمادین در برخی صحنه 

گویی در یک زمان دو شکار را با موفقیت ، (7همچون گراز و شیر را تیرباران کرده است )تصویر

، نمایدمی در پرتاب تیر و هدف گیری را صید نموده و بدین گونه نه تنها سرعت عمل و مهارتش

بلکه شجاعت و شهامتش را در روبرویی با چنین درندگانی نیز به رخ بینندگانش اعم از دیگر مردم 

رسد که فردی جان خود را به خطر بیاندازد تا تنها نمی کشاند. از سوی دیگر به نظرمی و خدایان

. شکار درندگانی چون شیر بیشتر جنبه نمادین دارد. شیری را شکار کند و گوشتش را استفاده نماید

که شیری بر حیوان دیگری چون گاو مسلط شده و مورد اصابت تیر شکارچی قرار هایی در صحنه

گاو های پی در پی این درنده به گلههای احتمالا به دلیل مزاحمت، (10و  2گرفته است)تصاویر

 شان.ومیان منطقه در برابر درنده خویی و شکار احشامعکس العملی طبیعی از ب؛ اهلی این مردم بود

منحصر به فرد ماده گاوی به تصویر کشیده شده که در حال زایمان ای به ویژه این که در صحنه
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(. بدینگونه این احتمال 2است و بخشی از گوساله در انتهای گاو ماده نشان داده شده است)تصویر

که در حالی که شیر بر گاو مسلط است مورد اصابت تیر هایی بسیار زیاد وجود دارد در صحنه

، کرد و در نتیجه در برابرمی مردم حملههای آن حیوان به مزارع و گله، شکارچی قرار گرفته

که شیر و گاو در آن حضور هایی کشند. از سوی دیگر در صحنهمی شکارچیان نیز این درنده را

احتمالا نشان دهنده بروج ، دهندمی ر دیگری را نشاندارند و چیرگی هر کدام از این جانوران ب

نشان دهنده فصل گرما و چیرگی گاو ، فلکی و فصول تابستان و زمستان باشد. چیرگی شیر بر گاو

بعد مورد تقلید و تکرار های که در دورهای نقش مایه، (38بر شیر نشان دهنده سرما است)تصویر 

 گیرد.می قرار

 
 (192:  1987؛ کولون، 29:  1972گاو، شوش )آمیه، :  شیر و 39شکل 

 

گل نیلوفر آبی و ستاره ترسیم شده است. نکته ، شکار تصویر گل چند پرهای در برخی از صحنه

که با ای تنها با حیوانات ویژههایی قابل توجه این است که هرکدام از این تصاویر خاص در صحنه

که بزکوهی تصویر هایی گل چندپر در صحنه اند.اده شدهنشان د، آن تصویر نمادین ارتباط دارند

نماد سنتی خورشید و بازگوکننده نیروی ، (. این گل19و  18طراحی شده است )تصاویر ، شده

تخت جمشید به های جام طلایی مارلیک و کتیبه، لرستانهای است. این گل بر مفرغبخش زندگی

(. گل نیلوفر در تصویر 85: 1387، عزیزی و نواییشود )می صورت مکرر و به شکل حاشیه مشاهده

باروری و در ارتباط با خاک و آب ، (. نیلوفرنماد فراوانی29همراه با مارها نموده شده است )تصویر 

و گیاهان و جهان زیرین است. هم مار و هم نیلوفر دو تصویر نمادین در دنیای باستان هستند که با 

. ستاره نماد خدای خورشید است که (171: 1391، لک و مختاریان)ماند مسئله آفرینش در ارتباط

(. ستاره همچنین نماد ستاره زهره 26اسب و گوزن نیز هر دو حیوان خورشیدی هستند )تصویر 

در ، شودمی است که به طور متناوب در شرق و غرب به صورت ستاره صبح و ستاره شب ظاهر

گاهی ، به دلیل شباهت مدارشان، ارتباط زهره و خورشیدواقع نماد اصلی مرگ و تولد دوباره است. 

باعث شده است که این ستاره الوهی را پیک خورشید و واسط میان خورشید و آدمیان به شمار 
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بود که جاده ستارگان را ای زهره ستارهها (. برای سومری486/ 3: 1384، آورند )شوالیه و گربران

و ، کردمی اینانا(  هم خدای بانوی شبانه بود و به عشق و شهوترانی کمکاو )ایشتار/ ؛ دادمی نشان

(. جنبه دیگر 68: 1949، کرد)دهورمهمی هم خدای بانوی روزانه که از جنگ و خونریزی مراقبت

: 1385، خدابانوی جنگ طلبی است که به نبرد علاقه داشت )بلک و گرین، شخصیت این خدابانو

 نمادین هستند که مسائلی فراتر از شکار را مطرحهایی صحنه، شکارهای هاین صحن، (. بنابراین180

 کنند.می

 شکارهای فراوانی انواع جانوران در صحنه: 2جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 های شکار: نمودار فراوانی انواع جانوران در صحنه1نمودار

 درصد تعداد نوع جانور ردیف
 %90/15 7 گاو 1
 %54/4 2 گراز 2
 %63/13 6 شیر 3
 %36/11 5 سگ 4
 %18/18 8 بزکوهی 5
 %09/9 4 اسب 6
 %54/4 2 گوزنآهو و  7
 %54/4 2 عقاب و قوش 8

 %54/4 2 مار 9

 %54/4 2 ماهی 10

 %54/4 2 لاک پشت 11

 %27/2 1 کفتار 12
 %27/2 1 قو 13
 %64/99 44 تعداد کل 14
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تسلط هر کدام بر دیگری وجود دارد که گواهی هستند از رقابت بین جانوران و انسان و هایی صحنه

از هایی صحنه، اشاره شدتر همان طور که پیشها، شکار. این صحنههای بر نزاعی فراتر از صحنه
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بلکه امر قدسی در ، مواجه با خدایان نیستهای نمایند. امر قدسی تنها در تجربهمی امر قدسی را

گل و هرچیزی ، سنگ، کوه، در درخت، این امر مقدس، ین گونهوجود دارد. بدها تمام نمادپردازی

( بر  قله کوه یک بزکوهی 36وجود دارد. در تصویر )، رسد قدرت اسرارآمیزی داردمی که به نظر

احتمالا یک سگ قرار ، در پشت وی شیر قرار گرفته که بر وی مسلط است. در پشت شیر، نشسته

بر دست ایستاده است. در این صحنه علاوه بر این که مکان  گرفته و بعد از آن نیز قهرمانی سلاح

تصویر شده بلکه در کنار این کوهستان مقدس و بز کوهی نماد فراوانی ، شکار را که کوهستان است

 و برکت و آب در کنار درخت مقدس نموده شده است.

 36است. علاوه بر تصویر مکان شکار و درگیری به تصویر آمده ، به طور کلی تنها در شش اثر مهر

درختان نخل ، احتمالا نخلستان باشد. زیرا، 22مکان شکار در تصویر ، که در بالا توضیح داده شد

گویا هنرمند بیشتر تحت تاثیر هارمونی و تکرار ، 21در دو طرف صحنه ترسیم شده است. در تصویر 

متعدد را در فواصل یکسان بدون های درختان بدون برگ همراه با شاخه، زیرا، در تصویرسازی است

بسیار ویژه از راهپیمایی شکارچیان ای صحنه، 16هیچ نوع تفاوت ظاهری تصویر کرده است. تصویر 

سنگلاخی که آب جویی نیز روان است به سمت های از شکارچیان در دشتای متعدد است. عده

و سگی نیز در کنار آنهاست ند اکوه و شکار جانوران کوهی روان هستند. چند جانور را شکار کرده

های و یکی از شکارچیان نیز در حال پرتاب تیر به سوی بزکوهی در حال فرار است. در میان صحنه

دهد. دو صحنه نیز می صحنه نبرد واقعی روی زمین را نشان، این اثر مهر به تمام و کمال، شکار

و قسمتی از اند انی که ماهی صید کردهمتعلق به ماهیگیران و صیادان است. در یک تصویر تنها صیاد

نشانه سعادت ابدی ، ( و آیا به واقع تصویر صید ماهی31تصویر شده است )تصویر، قایق و پارو

 دهد که صیادان با قایق از میان نیزارهامی پر از نیزار را نشانای و در تصویر دیگر رودخانه؟ نیست

را شکار اند که تصویر نشدههایی قو و شاید ماهیگذرند تا کفتاری که ماهی در دهان دارد و می

 (.33کنند)تصویر

 گیری نتیجه

شکار  –شکار در اثر مهرهای ایلامی دارای مفاهیمی چون تامین مایحتاج زندگی های نقوش صحنه

ترین شهامت و شجاعت در میدان نبرد با حیوانات درنده با کمترین و ساده، -برای خوراک و پوشاک

بازگوکننده بروج فلکی و قرارگیری هر کدام از ، و احشامها دفاع از مالکیت انسان بر گلهها، سلاح

آن های دریافت قدرت، تسلط بر آن حیوان در دنیای واقعی، در آسمان و فصول گرم و سردها برج
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از این  نمادهایی از خدایان و حیوانات متعلق به آنهاست که بسیاری، جانور و انتقال آن به انسان

توان آن مفاهیم را از هم مجزا نمود. بدین گونه به نمی گیرند کهمی نقوش چندین مفهوم را در بر

شکار نه تنها بازگوکننده تصویری از وضعیت شکار و انواع های رسد که نقوش صحنهمی نظر

 بلکه بازتاب تصویری نمادین از جهان باورهای ایلامی است.، موجودات شکار شده باشد

مکان هستند که نمایاننده مکان و زمانی قدسی بی زمان وهایی بیصحنه، شکارهای بسیاری از صحنه

رقابت بین جانوران و انسان و تسلط های صحنههمیشه انسان پیروز این نبرد است. ، است که در آن

از هایی صحنهها، شکار. این صحنههای هر کدام بر دیگری شاهدی هستند بر نزاعی فراتر از صحنه

 کارزاری الوهی است.، و میدان شکار، امری مقدس، زیرا عمل شکار؛ نمایندمی امر قدسی را
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