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 چکیده
عنوان یک پروژه توسط شناسی بهدهی دوباره جهان و جرمشناسی بصری، دعوتی برای بازاندیشی در مورد چگونگی شکلجرم

شناسی بصری برای غلبه بر مسائل مربوط به جرم، آسیب، فرهنگ و کنترل، مفاهیم و ابزارهای تصاویر است. متخصصان جرم

کند و به تولید های دیدن تأکید میدهند. این حوزه بر چگونگی بنیاد نهادن نظم اجتماعی توسط روشای را توسعه مینوآورانه

ای ثانویه برای علوم عنوان شاخهعنوان مکمل و نه بهشناسی بصری نه بهقدرت و بازنمایی جرم در حوزه بصری توجه دارد. جرم

های عددی، بر فهم قدرت تصاویر جرم و مجازات های مکتوب و داده؛ بلکه فراتر از گزارششوداجتماعی متعارف مطرح می

شناسی متمرکز هستند و جایگاه تصویر را در مطالعات شناسان بصری بر نقش دید و تصویر در تاریخچه جرمجرم .تأکید دارد

شناسی و عدالت کیفری استفاده کردن نحوه تولید جرمهای پیچیده برای دنبال ها از نظریهکنند. آنجرم و رسانه بررسی می

 کنند.می
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An Analysis of Visual Criminology 

Abstract  

Visual criminology is an invitation to rethink how images reshape the world and criminology as 

a project. Visual criminologists develop innovative concepts and tools to address issues of 

crime, harm, culture, and control. The field emphasizes how social order is established through 

ways of seeing, and focuses on the production of power and representation of crime in the visual 

realm. Visual criminology is not conceived as a complement or a secondary branch of 

conventional social science; rather, it emphasizes understanding the power of images of crime 

and punishment beyond written reports and numerical data. Visual criminologists focus on the 

role of vision and image in the history of criminology and explore the place of images in crime 

and media studies. They use complex theories to trace the production of criminology and 

criminal justice.  
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 مقدمه

دازد، پرای از علوم اجتماعی که به مطالعه علل، پیامدها و کنترل رفتارهای مجرمانه میعنوان شاخهشناسی بهجرم

های در طول تاریخ از ابزارهای گوناگونی برای تبیین و تحلیل بهره برده است. در این میان، با گسترش فناوری

های بصری به بخش مهمی از دهی به ادراک عمومی، مطالعه بازنماییها در شکلبصری و نقش فزاینده رسانه
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ای، فراتر از ابزارها و رشتهای میانان حوزهعنوشناسی بصری بهجرم .شناسی تبدیل شده استتحقیقات جرم

های دیدن و بازنمایی جرم و عدالت کیفری پرداخته و نقشی مفاهیم سنتی، به تحلیل قدرت تصاویر، شیوه

 .کندکلیدی در درک فرآیندهای اجتماعی و فرهنگی ایفا می

عنوان ای مستندسازی یا روایت، بلکه بهعنوان ابزارهایی برهای بصری نه تنها بهدر این حوزه، تصاویر و رسانه

شناسی گیرند. جرمهایی مؤثر در تولید و تقویت نظم اجتماعی و بازنمایی قدرت مورد بررسی قرار میپدیده

های های تحلیل دیداری، مفاهیمی چون ایماژ، فرهنگ بصری و شیوهبصری در تلاش است تا با استفاده از روش

ها از رویکردهای گوناگونی، از ر مجرمانه و عدالت کیفری واکاوی کند. این تحلیلدیدن را در ارتباط با رفتا

گیرند تا به بازشناسی روابط پیچیده شناسی، بهره میشناسی فرهنگی و نشانههای پسامدرن، جامعهجمله نظریه

 .میان جرم، قدرت و رسانه بپردازند

شناسی بصری تدوین شده است. در ابتدا، مفهوم جرم شناسیساختار این مقاله بر اساس چارچوب تحلیلی جرم

شود. سپس، با تمرکز بر مفاهیم اساسی فرهنگ بصری، به بررسی تأثیر بصری و سطوح تحلیل آن معرفی می

ها های دیدن و نقش آنشود. در بخش بعد، شیوهتصاویر و ایماژها در بازنمایی واقعیت اجتماعی پرداخته می

شناسی و فرهنگ بصری از گردد و در نهایت، به بررسی ارتباط جرمسازی تحلیل میهدر درک جرم و مجرمان

منظر تاریخی و انتقادی پرداخته خواهد شد. هدف از این پژوهش، ارائه درکی جامع از اهمیت تصاویر در 

 .های اجتماعی استگیریها و تصمیمگذاریدهی به مفاهیم جرم و عدالت و تأثیر آن بر سیاستشکل

کند تا با ارائه دیدگاهی با توجه به اهمیت گسترش ابزارهای ارتباطی در دنیای امروز، این مقاله تلاش می

ای، به تبیین چگونگی بازنمایی جرم و عدالت در فرهنگ بصری و نقش آن در تحولات اجتماعی و رشتهمیان

 .فرهنگی بپردازد

 

 یتحلیل بصر .1

شده های مارکسیستی توسط مکتب فرانکفورت، مطالعات فرهنگی انجام، انتقادات مبتنی بر دیدگاه۱۹۲۰از دهه 

شناسی، به سرعت گسترش یافت، تحقیقات نشانه ۱۹۶۰در مرکز مطالعات فرهنگی بریتانیا که از دهه 

ای ختارهای رسانهرویکردهای پسامدرن، تأکید بر تعامل هنر و جامعه، بررسی اثرات وسایل ارتباط جمعی و سا

علوم اجتماعی از محیطی اجتماعی  .انددر ارتباط با مالکیت، بستری بسیار پربار برای بررسی بصری فراهم کرده



عنوان ابزار توصیفی غالب بوده و توصیف واقعیت به همراه دنیای بصری که اساساً که در آن زبان نوشتاری به

. آنچه نسل اول دانشمندان علوم اجتماعی را از وارثان مدرنیستی محدود به حوزه هنرها بود، ظهور یافته است

ها بر مشاهده دنیای بصری )آنچه قابل دیدن است( و تلاش برای درک دنیای کند، تمرکز آنخود متمایز می

طور چشمگیری پنهان نیروهای اجتماعی از طریق استفاده از ریاضیات و آمار است. ترکیب متن با ریاضیات به

شناسی، از علوم اجتماعی حات بصری و عمیق آن را تغییر داده است؛ ثانیاً، با یافتن جایگاهی در انسانتوضی

   3.پوزیتیویستی جدا شده است

 :توان در چهار سطح تحلیل کردبصری بودن را می

های بندیسطح اول شامل تجارب معنادار در زندگی روزمره است که به ساختارهای روتین دسته -

 .شوددهی تجارب عملی مرتبط میدر سازمانبصری 

های دیدن را در مواجهه با مسائل تفسیری های نظری است که تفاوت در شیوهسطح دوم حوزه روایت -

های مورد توجه کند. این سطح به تلاش برای گسترش مطالعات معنایی در زمینهاخیر حمایت می

شناسی های این نظم بصری و جامعهاستپردازد و از رویکردی تجربی برای کشف سیزندگی می

 .کندجزئی آن استفاده می

گیری سطح سوم به نقش تفکر انتقادی در مواجهه با مسائل و تجارب ساختار اجتماعی در فرآیند شکل -

 .پردازدتاریخی علوم نظری می

نهادها،  ها،یابی فناوریسطح چهارم، تا حدی خارج از حوزه نظری، به تأثیرات، ظهور، و مشروعیت -

   4.اند، اشاره داردطور بصری سازمان یافتههایی که بهها و پارادایمرویه

 شناسی بصریمفاهیم اساسی جرم .2

پردازان مترادف و تصویر و ایماژ از مفاهیم اساسی فرهنگ بصری هستند و این دو مفهوم توسط برخی نظریه

است که به گسترش ذهنی هر نوع تصویری که در شوند. ایماژ مفهومی توسط برخی دیگر متفاوت استفاده می

تواند تخیل، یعنی دنیای خیالی و رؤیاهای انسان را تحریک شود اشاره دارد. این غنای ایماژ میذهن ایجاد می

ترین کاربرد، ایماژ در کلی 5.و تغذیه کند. تخیل نیز مفهومی بسیار مهم و بنیادی برای فرهنگ بصری است
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ها درباره ره یک شیء یا موجود است. این نخستین تصویر یا طراحی که از طریق حسطراحی ذهنی ما دربا

ای جادویی از ماده است که در ضمیر آگاهی با هزارتوهای پنهانی آشکار آید، نسخهدست میموجودی به

پدیده  شود. به طور خلاصه، ایماژ طراحی ذهنی دنیای بیرونی، موجودات، چیزی واقعی یا غیرواقعی یا یکمی

ای از کسب آگاهی درباره موجود است. ترین تعریف درباره ایماژ این است که شکل اولیهدر ذهن است. کلی

ها است. ایماژ یا از طریق ادراک حسی یا از به عبارت دیگر، آگاهی ما از موجودات ایماژ یا طراحی ذهنی آن

ای چه برای ما اهمیت دارد، شکل تفکری و تداعیآید. آندست میطریق تفکر، تداعی، و تخیل درباره ادراک به

  ۶.ایماژ و ساختار آن در تخیل )قدرت تخیل، تصور ذهنی( است

یک تصویر، بازآفرینی یا بازتولید یک دیدار است. تصویر از زمان و مکانی که برای اولین بار در آن ظاهر شده 

یر، نوعی شیوه دیدن در خود دارد، حتی در جدا شده و برای چند دقیقه یا چند قرن حفظ شده است. هر تصو

کنیم، حتی ها برخلاف تصور رایج، غالباً ثبت مکانیکی نیستند. وقتی به یک عکس نگاه میها. زیرا عکسعکس

پایان انتخاب کرده است. این موضوع شویم که عکاس آن دیدار را از میان امکانات بیاگر ناچیز باشد، متوجه می

شود. نوادگی اتفاقی هم صادق است. شیوه دیدن عکاس در انتخاب موضوع منعکس میهای خاحتی در عکس

ای از دیدن را در خود دارد، اما نحوه درک یا ارزیابی ما از آن تصویر نیز به شیوه دیدن هرچند هر تصویر شیوه

. به مرور زمان مشخص ما بستگی دارد. تصاویر در ابتدا برای بازنمایی چیزهایی که در آنجا نبودند ساخته شدند

که یک شیء یا فرد کنند ماندگارتر هستند. در نتیجه، تصویر به ثبت اینشد که تصاویر از آنچه بازنمایی می

عنوان بخشی از ثبت رسیده، پرداخت. بعدها، دیدگاه خاص کسی که تصویر را ایجاد کرده، بهچگونه به نظر می

 7.آگاهی فردی و توسعه تاریخی آگاهی، شکل گرفتاو پذیرفته شد. این امر به همراه افزایش 

عنوان یک حامل اطلاعات رسانی آن است. اطلاعات تصویر بهترین ویژگی تصویر، جنبه اطلاعمهم

فرد، به منبع شیء مرتبط است. هرچند این اطلاعات ممکن است بسیار فردی، خاص و جزئی باشد، منحصربه

در  .8اند ما را نیز درگیر، روشن و افق ما را درباره جهان گسترش دهداما باید دارای ساختاری باشد که بتو

ای چنین بینیم. در تاریخ، هیچ جامعهکنیم، روزانه صدها تصویر تبلیغاتی میشهرهایی که در آن زندگی می

ش کند؛ اما ها را به یاد بسپارد یا فراموها را تجربه نکرده است. انسان ممکن است این پیامحجم بالایی از پیام
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ها حافظه ما را از طریق تخیل، یادآوری یا ها را نبیند یا نخواند. حتی برای یک لحظه، این پیامتواند آننمی

کنند. در تلویزیون، وضعیت کمی متفاوت است. با این حال، دیدن یا ندیدن تصویر به انتظارات تحریک می

نگاه نکنیم یا صدای آن را قطع کنیم. با این وجود، ما انتخاب ما بستگی دارد؛ مثلاً ممکن است به تبلیغات 

دهند، تا زمانی که روزنامه دور انداخته شود، برنامه تلویزیونی ها به حرکت خود ادامه میمانیم؛ آنمتوقف می

  ۹.پایان یابد یا پوستر تبلیغاتی با تصویر جدید جایگزین شود

شود، در ها خنثی شده و به یک عقده گناه و میل تبدیل میآنآید و سپس توسط آنچه با تصاویر به وجود می

های دیدن های بصری، شیوهناپذیر تصاویر و پدیدهماجراجویی پایان  ۱۰.واقع بخشی از فرآیند اجتماعی است

کند، افزایش چشمگیر دهد. در این فرآیند، اولین چیزی که جلب توجه میهای ادراک حسی را تغییر میو شکل

ای از تاریخ بشر چنین بمباران بصری را تجربه نکرده است. و گسترش تصاویر بصری است. هیچ دورهتعداد 

دهد، به های روانی قرار میکشد و او را در آستانه بحراناین روند که ظرفیت ادراکی انسان را به چالش می

است، زیرا بصری بودن به میزان های زندگی مرتبط ها در تمام جنبهگسترش ابزارهای ارتباط جمعی و نفوذ آن

 ۱۱.کندها خود را تحمیل میزیادی از طریق آن

توانند متقاعدکننده باشند تصاویر می .کندتصویر ابزاری است که ذهن افراد عادی را هدایت میحتی گفته شده 

تصاویر  فردی که. و حتی ترس ایجاد کنند. در تعریف واقعیت و توضیح غیرواقعی بودن، تصویر ضروری است

محقق با دقت  کند، نوعیعنوان منبع و ابزار بیان استفاده میها بهنگارانه بررسی کرده و از آنصورت قومرا به

  ۱۲است.

طور اساسی با روابط عمومی، مد و تبلیغات مرتبط است بسیار متفاوت از تصویر است. ایماژ به« ایماژ»مفهوم 

رود. ایماژ در طول تاریخ تغییرات بسیاری را پشت سر به شمار میترین مفاهیم روزگار ما و یکی از محبوب

کننده آن، ترین عوامل تعیینگذاشته و از یک ماجراجویی به ماجراجویی دیگر حرکت کرده است. مهم

ترین دوره تغییر خود را از زمان های فردی هستند. ایماژ مهمهای اجتماعی و تواناییفرآیندهای تاریخی، شکل

ابزارهای ارتباط بصری نظیر چاپ، دوربین عکاسی و سینما تجربه کرده است، زیرا تولید و توزیع آن توسعه 
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های ارتباطی تقریباً غیرممکن است. تحت سلطه این ابزارها درآمده است. امروزه تصور ایماژ خارج از رسانه

کنند. به همین دلیل، ردن نیز تلاش میتنها برای نمایش بلکه برای پنهان کدر ابزارهای ارتباط جمعی، تصاویر نه

تصاویر و ایماژها عملکردهای چندوجهی دارند؛ این عملکردها ممکن است به نفع یا ضرر جامعه و افراد 

 .13شندبا

های سنتی و هم جدید، بر اساس ایماژ، تخیل، تصویر، حافظه تصویری و هر آنچه بصری است، هم در رسانه

کنند، ای عمل میاند. در فضایی که افراد همانند یک مؤسسه رسانهجایگاه یافتهظرفیت ابزارهای تکنولوژیک 

های بصری بدون هیچ محدودیتی اند، دادهبرداری در زندگی روزمره اهمیت بیشتری یافتهعکاسی و فیلم

ها تنهای مرتبط با فرهنگ بصری نهشوند. در چنین محیط ارتباطی، حوزهگسترش و به اشتراک گذاشته می

  .۱4اند، بلکه غنای زیادی پیدا کرده و نیازمند تحقیقات جدید هستندکاهش نیافته

دیجیتالی شدن ایماژ و اطلاعات در زمان حاضر تا حدی با فرسایش یا نابودی هاله ایماژ مطابقت دارد. ایماژ 

گر این فرآیند ان نظارهبا تکثیر، کپی شدن و انتشار آسان، منشأ خود را از دست داده است. در حالی که بینندگ

 .۱5دهدآور خود ادامه میفروپاشی نظم قدیمی تصاویر هستند، تصویر همچنان به حضور محصورکننده و شگفت

داده است. به این ترتیب، دیدن بر تفکر پیشی گرفته است. در  ۱7جای خود را به انسان بیننده ۱۶انسان خردمند

اند که بر ادراک بصری مبتنی هستند؛ این خود را به مفاهیمی داده زبان این انسان بیننده، مفاهیم انتزاعی جای

امر باعث شده که زبان نه تنها از لحاظ کلمات مورد استفاده، بلکه از لحاظ غنای معنایی و توانایی بیان نیز 

تماشا گذر از زندگی مبتنی بر شنیدن، احساس و ادراک به زندگی مبتنی بر دیدن، نگاه کردن و   ۱8.فقیرتر شود

 ) ,Çakır ۱۹.اندکردن، تغییرات بسیاری را به همراه داشته است. این تغییرات گاهی مثبت و گاهی منفی بوده

شود، در پویایی زندگی اجتماعی، دیدن به ابزار تأیید واقعیت تبدیل شده است. آنچه دیده می (29 :2014

شرط عنوان پیشکرد. حتی گاهی دیدن، بهتوان به وجود آن شک کند و دیگر نمیواقعیت خود را اعلام می

طور کلی، دیدن به معنای مشاهده یک چیز در رابطه با زمینه خود است. روابط موجود به .کندواقعیت عمل می
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اند. اگر چیزها به طور مکرر کنار هم دیده شوند یا شباهتی شده ساده نیستند، بلکه پیچیدهدر چیزهای مشاهده

شوند. در یک اتحاد ارگانیک، اگر یک شیء بصری از ه طور مستقیم با یکدیگر مرتبط میبه هم داشته باشند، ب

شود. فرآیندهای تداعی و ارتباط، اشیاء بصری را از دنیای زمینه خود جدا شود، به شیء متفاوتی تبدیل می

ویر مشابه نیز کند. حتی تصاها را دچار تغییرات عمیقی میشان خارج کرده و اغلب آنخود و حالت اولیه

 .ممکن است خطراتی به همراه داشته باشند

اند. ایماژها و تصاویر که ایماژ و تصویر در طول تاریخ مورد توجه انسان بوده و موجب اندیشه و بحث شده

کنند، هم برای بیان واقعیت و هم به حس بینایی، فرآیندهای فکری، تخیل، آرزو و تمایلات انسان خطاب می

ویژه برای شوند. به همین دلیل، تنوعی غنی دارند. این امر بهامور غیرواقعی به شدت استفاده میبرای توضیح 

گیرد، کشد؛ فرهنگی که پیرامون ایماژها شکل میزمان حاضر صادق است، زیرا عصر ما با ایماژها نفس می

ز مفاهیم اصلی و مرکزی در گنجاند. ایماژ یکی اسرعت در شبکه توزیع میها را انتخاب، بازتولید و بهآن

 .مطالعات فرهنگ بصری است و مورد توجه رویکردهای مختلفی قرار گرفته است

اند. با توجه به شدت تصاویر و ایماژها همواره در زندگی اجتماعی و شخصی انسان حضور خود را نشان داده

ژسازی، گفتمان بصری یا فرهنگ یافتن این وضعیت، تعاریف و توضیحات متعددی در مورد تصویر، ایماژ، ایما

بصری ارائه شده است. در برخی از این موارد، بصری بودن از دیدگاه مثبت مورد بررسی قرار گرفته، در حالی 

  ) ,2014Çakır :86-87( ۲۰.طور انتقادی تحلیل شده استکه در برخی دیگر به

 های دیدنشیوه .3

دهند. بصری در مورد جرم و رفتار مجرمانه را تشکیل میشناسی های دیدن نقطه آغازین ارزیابی در جرمشیوه

ای به جامعه دیگر و از تواند از فردی به فرد دیگر، از جامعهدهیم، میبینیم نسبت میای که به آنچه میمعانی

گذارند. دیدن که پیش فرهنگی به فرهنگ دیگر متفاوت باشد. باورها و تفکرات ما بر نحوه دیدن اشیاء تأثیر می

ها نیست. توان آن را کاملاً با کلمات توصیف کرد، صرفاً واکنشی مکانیکی به محرکاز کلمات قرار دارد و نمی

شود. ما تنها گونه تعریف میعمل دیدن اگر تنها بخشی از فرایند مربوط به شبکیه چشم را در نظر بگیریم، این

توان به انواع هنری، حقوقی، های دیدن را میشیوه ینبنابرا   ۲۱کنیمها نگاه میبینیم که به آنچیزهایی را می
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ها و دیدن هنری شامل بررسی آثار از منظر هنر، ارزیابی آن .شناختی تقسیم کردشناختی و جرمصنعتی، جامعه

های فنی است. این نوع دیدن بر عناصری چون رنگ، نور، پرسپکتیو و تکنیک عکاسی تمرکز دارد انجام تحلیل

کند جرم و رفتار مجرمانه را در چارچوب قوانین تعریف دیدن حقوقی تلاش می .دهدارائه می و تفسیرهایی

شود. به عنوان مثال، اگر در عکسی فردی کند. بررسی و ارزیابی در این نوع دیدن از منظر حقوق انجام می

دیدن فرهنگی  .گیردسلاحی در دست داشته باشد، وجود مجوز حمل یا استفاده از سلاح مورد بررسی قرار می

هاست. این نوع دیدن به مسائل نژادی مرتبط نیست، بلکه فرد فرهنگها و خصوصیات منحصربهبازتاب ویژگی

عنوان محصولی اند سر و کار دارد. دیدن صنعتی عکس را بههایی که از زندگی مشترک شکل گرفتهبا فرهنگ

های گرفته شده تا معرفی، نمایش و بازتولید افراد و مکانگیرد و از دستگاهی که عکس با آن صنعتی در نظر می

شناسی تمرکز دارد. شناختی بر تحلیل مفاهیم بنیادین جامعهدیدن جامعه .شودموجود در عکس را شامل می

شود، بلکه آنچه را که در پشت آن قرار دارد ببیند. در این دیدگاه، شناس موظف است نه آنچه که دیده میجامعه

دیدن   ۲۲.شودشناسی انجام میهای اساسی جامعهشناختی، مفاهیم و نظریهبر اساس اصول روش توضیح

هایی مانند نحوه پردازد و بر ویژگیای به ساختار جرم و رفتار مجرمانه میرشتهشناختی با رویکردی میانجرم

  .۲3وقوع، ابزارهای مورد استفاده و بررسی محل وقوع جرم تأکید دارد

شود. این دیدگاه شناخته می« واقعیت»عنوان شود در دیدگاه بینندگان بهی امروز، چیزی که عکاسی میدر دنیا

شود؟ آیا ها محدود میدهد که اگر چیزی عکسی داشته باشد، واقعی است. اما آیا واقعیت به عکسنشان می

کند که است. سونتاگ اظهار می دقت بیان کند؟ پاسخ هر دو سؤال منفیتواند هر نوع واقعیتی را بهعکس می

سپتامبر، افرادی  ۱۱کند که در حادثه این شیوه دیدن و ادراک، ویژگی دوران معاصر است. او همچنین اشاره می

کردند، این رویداد را با عباراتی های مرکز تجارت جهانی به سمت پایین فرار میکه از طبقات بالایی ساختمان

توان نتیجه گرفت که بیش از توصیف کردند. از این دیدگاه، می« غیرواقعی»یا  «فراواقعی»، «مثل فیلم»چون 

اند؛ واقعیت بر اساس یک قرن است که سینما و سایر ابزارهای ارتباط جمعی، شیوه ادراک واقعیت را تغییر داده

ها و فجایع اند. برای افراد عادی، جنگشود و مفاهیم واقعیت و غیرواقعیت در هم آمیختهتصویر درک می

 .شوندرسند و تماشا میواقعی، همچون فیلم به نظر می
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 شناسیرابطه فرهنگ و جرم .4

شود و بیشتر مبتنی بر رویکردهای فرهنگ بصری، شناسی با ایماژ کمتر به طور درونی هدایت میرابطه جرم

عکاسی و »هاوارد بکر در مقاله خود با عنوان  .۲4های تحقیق بصری استمطالعات فرهنگی و روش

کند که گردد. او اشاره میشناسی و عکاسی تقریباً به یک دوره بازمیکند که تولد جامعهبیان می« شناسیجامعه

ثبت تصویر »، زمانی که آگوست کنت نام این رشته را انتخاب کرد و لوئی ژاک مانده داگر روش ۱83۹سال 

شناسی از همان عکاسی و جامعه ۲5.ته را رقم زدرا به جهان معرفی کرد، تولد این دو رش« روی صفحه فلزی

ها تحقیق و کشف جامعه است. در این راستا، بسیاری از ترین آناند که مهمآغاز، اهداف مشابهی را دنبال کرده

 .۲۶شناختی مشابهت دارنداند که با نتایج تحقیقات جامعههای خود به نتایجی دست یافتهعکاسان در پروژه

عنوان یک رشته علمی و انتظارات شناسی بههای خود به شرایط لازم برای وجود جامعهپژوهشپیر بوردیو در 

شناسی، تلاش کرد نشان شناسی از روانامیل دورکیم، برای تفکیک جامعه ۲7.شناسان پرداخته استاز جامعه

های صرفاً با پدیدهشناختی، توانند بدون توسل به توضیحات زیستی یا روانهای اجتماعی میدهد که پدیده

شناسی راستا است. جامعهاجتماعی دیگر توضیح داده شوند. پیر بوردیو نیز از نظر فکری با امیل دورکیم هم

گذارند، شناسی افشاگر است که روابط علت و معلولی را که بر کنشگران اجتماعی تأثیر میبوردیو، نوعی جامعه

  ۲8.سازدیها آگاه نیستند، روشن ماما خودشان از آن

پردازد. برخلاف تحلیل کارل مارکس، این ای درباره طبقات اجتماعی میشناسی فرهنگی بوردیو به نظریهجامعه

کند. شان تعریف نمیها در روابط تولید یا قدرت اقتصادینظریه طبقات اجتماعی را تنها بر اساس جایگاه آن

 .شوندویژه فرهنگ روشنفکری، تعریف میفرهنگ، به طبقات اجتماعی بیش از هر چیز بر اساس ارتباطشان با

های مختلف زندگی اجتماعی را های عملکردی میان جنبههای بوردیو، ساختار و در نتیجه شباهتنظریه میدان

عنوان محصول فرایند تمایز فزاینده جهان اجتماعی که ناشی از افزایش ها را بهسازد. بوردیو میدانآشکار می

 ۲۹های زندگی اجتماعی هستندها بازتابی از استقلال نسبی حوزهکند؛ این میدانست، تعریف میتقسیم کار ا
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 فرهنگ بصری .5

ای از انباشت دانش است. اگرچه تعریفی قطعی از آن ای نتیجهرشتهعنوان یک حوزه میانفرهنگ بصری به

مواد بصری و نیاز مبرم به پژوهش وجود ندارد، در دوران معاصر و اشکال رایج فرهنگی، استفاده گسترده از 

در این حوزه مشهود است. باید به این نکته توجه داشت که در فرهنگ بصری، هر آنچه که توسط انسان تولید 

در دنیای دیجیتال کنونی، علاوه بر تلویزیون،   3۰.شودیا ارائه شده و قابل رؤیت است، به دقت بررسی می

   3۱.کنندهای اجتماعی نیز بر پایه بصری بودن عمل میجدید و شبکههای روزنامه، مجله و سینما، رسانه

ای چون نیکلاس میرزوف، استوارت هال، جسیکا ایوانز، دبلیو.جی.تی. در حوزه فرهنگ بصری، افراد برجسته

شناسی تأثیرات مثبتی بر فرهنگ بصری و میچل و ایریت روگوف قابل ذکر هستند. همچنین مطالعات نشانه

اند. آفرین بودهاند. در این زمینه، افرادی مانند رولان بارت، ژان بودریار و اومبرتو اکو نیز نقشآن داشتهتوسعه 

شده توسط مطالعات فرهنگی انگلیسی، نظریه انتقادی و مطالعات مرتبط با رسانه، علاوه بر این، تحقیقات انجام

هایی چون چارلز بودلر، والتر بنیامین، میشل اند. نامهتلویزیون، فیلم و عکاسی تأثیر بسزایی بر این حوزه داشت

فوکو، جان برگر، مارتین جی، گای دوبور، دیوید لیون، دلوز، لاکان، دریدا، داگلاس کلنر، ویم وندرز و مالکوم 

  3۲.اندهای شایانی کردهبارنارد نیز با آثار خود به فرهنگ بصری کمک

کند. این سیستم جامعه است، توصیف می« سیستم نشانگر»ن چیزی که عنواریموند ویلیامز فرهنگ بصری را به

طور بصری تولید و اثبات ها بهها و باورهایی است که ساختار اجتماعی در آنشامل نهادها، اشیاء، اعمال، ارزش

و  شود که در آن توزیع نابرابر قدرتعنوان نظمی اجتماعی تصور میشود. ساختار اجتماعی در اینجا بهمی

عنوان ابزاری برای ایجاد، تداوم یا حذف این ساختارهای وضعیت میان افراد وجود دارد. فرهنگ بصری به

عنوان محصول یک سیستم اقتصادی خاص، یعنی های قدرت و وضعیت بهشود. این موقعیتنابرابر مطرح می

دئولوژی و سیاست مرتبط است و شوند. بنابراین، فرهنگ بصری در این زمینه به ایداری، شناخته میسرمایه

های موجود در آن ها و موقعیتنحوه تولید و بازتولید جامعه و همچنین مقاومت و چالش نسبت به هویت

   33.کندجامعه را بررسی می

                                                           
30 Barnard, M. Sanat, Tasarım ve Görsel Kültür. Ütopya Yayınevi, Ankara. 2010., 29 
31 Çakır, M. Op. Cit, 7-8  
32 Ibid, 10  
33 Barnard, Op. cit, 35 



های مارکسیستی درباره ظاهر اشیاء در فرهنگ بصری، طبقات اجتماعی نقشی اساسی در ر اساس روایتب

کنند. طبقات شوند، ایفا میهای فرهنگ بصری به شکل فعلی خود ظاهر میچرا نمونهتوضیح اینکه چگونه و 

های شوند. علاوه بر این، فرهنگ بصری یکی از ابزارهای بیان ایدهاجتماعی عمدتاً از منظر اقتصادی تعریف می

اه در تضاد با های طبقات اجتماعی مختلف است. این دیدگای برای تضاد دیدگاهیک طبقه اجتماعی و عرصه

تواند آلیستی به دلیل اعتقاد به اینکه توضیح فرهنگ بصری میهای ایدهآلیستی قرار دارد. روایتهای ایدهروایت

  .34شوندها یافت شود، به این نام شناخته میدر ایده« های مادی و تاریخیواقعیت»مستقل از 

تر، تر از دیدگاهی واقعیگذاری مابقی در جایگاه مناسبای، با گزینش مفیدترین موارد و جایرشتهرویکرد میان

ای، فرهنگ بصری ادعاهای رشتهمیان« رشته»عنوان یک کند. بهتغییراتی در رویکرد و موضوعات ایجاد می

هایی که با تحلیل و توضیح برای سایر زمینه« پیچیده و با تأثیرات چندجانبه»ای متعددی دارد که آن را به حوزه

مراتب کند که مفاهیمی مانند نبوغ، سلسلهبصری سروکار دارند، تبدیل کرده است. میچل تأکید میامور 

طور جدی مورد شوند، باید بهشناختی و شاهکارها که معمولاً در بررسی فرهنگ بصری نادیده گرفته میزیبایی

های جدید تکرار یل، صرفاً توسط نسلافزاید که این مفاهیم نباید بدون اندیشه و تحلمطالعه قرار گیرند. او می

  35.ها مورد بررسی قرار گیردهای ناشی از آنشوند، بلکه باید جایگاه، قدرت و لذت

دانند و آن را قادر به مطالعه هر آنچه که بصری برخی تعاریف فرهنگ بصری را شامل تمامی امور بصری می

های ها و فناوریها، تلویزیون، رایانهنما، روزنامههای جمعی، عکاسی، سیکنند. وجود رسانهاست، معرفی می

شدت غنی کرده است. همچنین، حوزه فرهنگ بصری شامل تصاویر دیجیتالی موبایل، حوزه فرهنگ بصری را به

شود. با ظهور اند، نیز میپذیر شدهطور اجتماعی تعاملواسطه فناوری تغییر کرده و در عین حال بهکه به

راحتی کپی شده، تغییر داده شده، تغییر شکل یافته و با های اجتماعی، تصاویر بهو شبکههای جدید رسانه

  3۶.شوندسرعتی بالا منتشر می

ای شده است های گستردهدر جوامع معاصر، برتری فرهنگ بصری نسبت به فرهنگ کلامی باعث ایجاد بحث

دارد که شود. او همچنین اظهار می( منجر میو این مباحث گاه به حمایت از یکی از این دو )کلام یا تصویر

آمیز ها این موضوع را اغراقشوند، اما برخی دیدگاههاست که بر اساس بصری بودن تعریف میجوامع مدت
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ترین رویکرد، پذیرش این پدیده، یعنی گسترش فرهنگ بر اساس بصری بودن، دانند. به اعتقاد او، صحیحمی

  ,Çakır)2014 :22( 37.فی آن بر زندگی فرهنگی از دیدگاهی انتقادی استو تحلیل تأثیرات مثبت و من

توازی میان متن و بصری بودن تصادفی نیست، زیرا معانی هم از طریق کلمات و هم از طریق تصاویر ساخته 

 شوند. گاهی اوقات تصاویر تأثیرگذاری بیشتری دارند. استفاده از تصاویر خاص برای پنهان کردن یا مبهممی

کردن اطلاعات، یک روش رایج است. در این فرآیند، کمبودها و اشتباهات ممکن است حتی تردیدی ایجاد 

طرف نیست. مواردی گیری درباره آشکارسازی یا پنهان کردن اطلاعات، از نظر ایدئولوژیک بینکنند. تصمیم

شوند، که به تصویر کشیده یا نوشته می هاییشوند، بسیار بیشتر از آنکه در رسانه به تصویر کشیده یا نوشته نمی

 .38تر هستندتر و جدیاز نظر کیفی مهم

شود. در تحقیقات عنوان نماینده و حامل واقعیت تلقی میتصویر، که علت وجودی تلویزیون و سینما است، به

یر، قالب اند. محتوای تصاودانشمندان ارتباطات، تصاویر و عناصر غیرتصویری همواره ارزش مطالعه داشته

توانند اند. زیرا تصاویر میکنند، همگی مورد توجه بودهکنند یا نمیای که منتقل میها، شیوه استفاده، معانیآن

کننده باشد. حتی در این حالت، حاوی شده باشد یا هدایتتواند هدایتتصویر میهمچنین  .کننده باشندگمراه

دهد. او زیرا معنای تصویر فراتر از سطحی است که ارائه می .باشدتواند با واقعیتی متناظر پیامی است و می

  ت. شود، نادیدنی اسدازه که دیده میتصویر در واقع به همان ان»گوید: می

در یهودیت و اسلام، نمایندگی بصری محدود یا ممنوع شده است. این محدودیت به این دلیل است که باور 

هایی وجود داشته که عناصر ثیرگذار و قدرتمند است. در مسیحیت نیز دورهبر این است که زبان بصری بسیار تأ

شود، ها تلقی میعنوان پرستش تصاویر و مجسمهپرستی، که بهاند. بتشدهعنوان منبع شرارت دیده میبصری به

ر، تصاویر ها نیز ممنوع شدند. حتی گناهان مرتبط با ظاهها و نقاشیممنوع شده است. در ادامه، خود مجسمه

تصاویر در حالی که آنچه را  3۹.اندها از گناهان قتل، زنا و طمع به اموال دیگران، شدیدتر تلقی شدهو شباهت

کنند، پنهان بماند و دیده نشود. آشکار شدن شوند آنچه را که بیان نمیسازند، باعث میکنند برجسته میبیان می

 .افتدزمان اتفاق میطور هماست و این فرآیند به برخی چیزها به معنای پنهان شدن چیزهای دیگر
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های برجسته در حوزه فرهنگ بصری است، معتقد است که فرهنگ بصری نیکلاس میرزوف که یکی از چهره

شوند و به های بصری مواجه میشود؛ رویدادهایی که در آن کاربران با فناوریبه رویدادهای بصری مربوط می

عنوان قالبی یا غیربصری، بهدنبال اطلاعات، معنا و لذت هستند. فرهنگ بصری، بیش از سایر مطالعات بصری 

عنوان یک زیرشاخه علمی، دارای واقعیت گوید فرهنگ بصری بهکند. او میمناسب برای بازنمایی عمل می

خاصی نیست. اما این حوزه اکنون برجسته شده است، زیرا بسیاری از هنرمندان، منتقدان و دانشمندان، ضرورت 

طور کامل ارزیابی نشده های بصری موجود بهحوزه هنوز در رشته کنند. اینتوجه به امر بصری را احساس می

ها و است. به گفته میرزوف، فرهنگ بصری یک رشته سنتی نیست. عناصر فرهنگ بصری شامل پدیده

رویدادهای بصری است. به همین دلیل، تعریف قدیمی آن نیازمند بازنگری است. در یک رویداد بصری، باید 

، اکنون به این صورت «اندیشم، پس هستممی»گوید که می دکارتز توجه شود... منطق به دیدگاه بیننده نی

  .4۰شوداین حس وجودی با مسئله نظارت تحریک می«. بینم، پس هستمشوم و میدیده می»تغییر یافته است: 

رولان بارت  فرهنگ بصری بر نقد مادی یا هنری متمرکز نیست و نه توصیفی است و نه بازتابی. به معنایی که

ای است. این حوزه مسئله تخریب رشتهای میانکند، فرهنگ بصری یک رشته نیست، بلکه حوزهبیان می

شناسی ساده کند. فرهنگ بصری فاقد روشهای جدید را دنبال نمیها با رشتههای ناقص یا جایگزینی آنرشته

آمریکایی، مطالعات -هنگی، مطالعات آفریقاییای از قوانین است و از مطالعات فیلم، مطالعات فریا مجموعه

  .4۱کندهای مختلف امر بصری توجه میگیرد. این حوزه به جنبهشناسی تأثیر میرسانه، تاریخ هنر و جامعه

پردازان کند. بسیاری از نظریههای بسیاری از فرهنگ بصری وجود دارد که نظم اجتماعی را بازتولید مینمونه

های کمتر با این حال، تلاش. کندنند که فرهنگ بصری به بازتولید نظم اجتماعی کمک میکمارکسیست ادعا می

پردازند. مفاهیمی چون ای نیز وجود دارد که با استفاده از فرهنگ بصری به تغییر نظم اجتماعی میشدهبررسی

  .4۲این زمینه مطرح شوندهایی در عنوان نمونهتوانند بههای آوانگارد، پورنوگرافی و اروتیسم میمجسمه

 شناسی بصری و تحلیل عکسجرم .6

های تصویری جرم توجه دارد. تمرکز آن بر ساختار شناسی بصری به رابطه میان قدرت، کنترل و بازنماییجرم

شناسی کنند. جرمهایی است که ایجاد میها و تنشسازی آنهای بصری، تأثیرات قهری و عادیو عملکرد رژیم
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تری از تصاویر مرتبط با جرم و عدالت رد با استفاده از ابزارها و رویکردهای مفهومی، فهم عمیقبصری قصد دا

شناختی فراتر ارائه دهد، بدون این که مطالعات موجود را صرفاً حمایت کند. این حوزه تحلیلی، نظری و روش

 43.کندزات فراهم میاز اسناد مکتوب و عددی است و مرکزی جدید برای درک قدرت تصاویر جرم و مجا

شناسی و نظام عدالت است. این حوزه شده در جرمگرفتهشناسی بصری یک جنبه حیاتی اما غالباً نادیدهجرم

نگارانه، استفاده از ها و ویدیوها برای اهداف مختلفی مانند پژوهش قومتواند شامل استفاده از عکسمی

شناسی بصری در جرم .آوری شواهد باشدت جنگی( و جمعهای مرتبط با جنایاهای جدید )مانند عکسرسانه

شناسی های جایگزین را توسعه دهد، در عین حال جایگاه خود را در جرمشناسیتلاش است اهداف و روش

ای و نظریه تر تاریخ هنر، فرهنگ بصری، مطالعات فرهنگی، مطالعات رسانههای گستردهو همچنین در زمینه

 .44انتقادی تعریف کند

گرافی و ایکولوژی در تاریخ هنر دارد؛ این حوزه های مهمی چون ایکونشناسی بصری ریشه در سنتجرم

های نمادین و بینامتنی، کند. با توجه به ویژگیگیرند، آشکار میفرآیندهایی را که در آن معانی بصری شکل می

نگی و رویکردهای پسامدرن را شکل کاوی، مطالعات فرهشناسی، روانهای نشانهگرافی پایهمطالعه ایکون

شناسی را بازتعریف مراتبی و بصری، علم جرمهای سلسلهشناسی بصری با تمرکز بر تصاویر و ثبتدهد. جرممی

 .45ای داردکرده و در تولید آن نقش برجسته

برای شود. عکس نتیجه تصمیم عکاس ها شاهد انتخاب انسانی هستند که در موقعیتی خاص اجرا میعکس

ای خاص یا چیزی است که به نظر او شایسته ثبت است. اگر از هر چیزی که در اطراف وجود دارد ثبت حادثه

کند. معنی خواهند بود. عکس، نه خود حادثه و نه توانایی مشاهده را تجلیل نمیها بیعکس گرفته شود، همه آن

طور ر کامل وابسته به فوریت آن نیست، اما بهطوشده است. این پیام بهعکس، خود پیامی درباره حادثه ثبت

تصمیم گرفتم این صحنه »ترین شکل، پیام عکس این است که شود. به سادهکامل مستقل نیز محسوب نمی

  4۶.زش ثبت را داردار
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عنوان یک رسانه، ناشی از توانایی آن در تأیید واقعیت و ارائه از نخستین روزهای پیدایش، وضعیت عکاسی به

دهد افتد را میچه در واقعیت اتفاق میجدیدی برای دیدن جهان بوده است. عکاسی وعده ثبت بصری از آنراه 

نگاری ناپذیر از روزنامهها را آشکار کرده و از آن زمان به جزئی جداییو عکاسی جنگ، بسیاری از درگیری

و همکارانش  متیو بردیای که هکنند(، تصاویر ناراحت۶5–۱8۶۱تبدیل شده است. در جنگ داخلی آمریکا )

شده، عکاسی در دنیای به اجبار جهانی .بنای عکاسی خبری را تشکیل داده استهای نبرد گرفتند، سنگاز میدان

عنوان یک فعالیت رایج پذیرفته شده است، اما در حقیقت، برخلاف دلایل وجودی خود، هم از نظر رویکرد به

هاست آن ای که دنیای هنر مدتبه شدت از دیدگان پنهان شده است. جنبه مستند و هم از منظر دیدگاه سنتی،

 .47ها دوباره کشف شده استبار در سطح دولتسازی کرده، اینرا نادیده گرفته یا عادی

ها کند، توانایی آن در ثبت لحظاتی است که حافظه ما قادر به نگهداری آنچه که عکاسی را جذاب میآن

نیز اشاره کرده است، عکاسی، نقاشی، کمیک، سینما، تلویزیون، خبرهای  رولان بارت طور کهنیست. همان

عکاسی در حین ثبت  48.کنندروزنامه، کاریکاتور، افسانه، رفتارهای انسانی و غیره همگی داستانی را روایت می

حظه از یک کل کند. عکاسی یک لچه نادیده است اشاره میچه دیده شده، همیشه و به طور ذاتی به آنآن

های درونی آن بستگی دارد. ارجاع نشینیدهد. قدرت یک تصویر به همپیوسته را جدا، محافظت و ارائه می

های آن گاه به طور مستقیم نیست، بلکه از طریق مترادفتصویر به دنیای طبیعی فراتر از سطح محدود آن، هیچ

کند. اما عکاسی کند و آن را به زبان خود منتقل میمیشود. به عبارت دیگر، تصویر جهان را تفسیر انجام می

زبان خاص خود را ندارد. زبان عکاسی، زبان وقایع است. تمام منابع آن بیرون از خود آن است، بنابراین دارای 

 .4۹پیوستگی است

موارد  دهد. یکی ازهای مختلفی را برای قرار دادن اطلاعات در دسترس همگان ارائه میدنیای امروز گزینه

کنند، اما هر ویژه تصاویر عکاسی. تصاویر چیزهای زیادی را منعکس میپیشرو در این زمینه، تصاویر است، به

کند صادق هایی از زندگی است. این وضعیت برای تمام اشیایی که عکاسی میشود، تنها برشچه منعکس میآن

 .5۰مکان استنیای تصویر و پذیرش مکانیسمی بیاست. بنابراین، واقعیت در عکاسی، انتقال اشیاء عینی به د
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ما نماهایی که عکاس خارج از کادر قرار داده است را، حتی اگر به طور ملموس نبینیم، در دنیای تصویری 

کنیم که به اندازه آنچه در کادر قرار گرفته، تأثیرگذار، خود به عنوان نماهایی جدا شده از واقعیت درک می

اند، نتیجه د. با این حال، تصمیم درباره اینکه به چه دلایلی خارج از کادر قرار گرفتهجذاب و معنادار هستن

برخی ترجیحات شخصی عکاس است. هر آنچه در کادر تصویر قرار گرفته، همزمان دیدگاه شخصی و 

ح کند. مسلماً هر عکس، نتیجه انتخابی است که در آن چندین ترجیجستجوهای این عکاس را نیز منعکس می

شود. بنابراین آنچه خارج از کادر قرار گیری مینقش دارد و در چارچوب طراحی شده توسط عکاس تصمیم

گرفته، در واقع نباید حذف شده تلقی شود. زیرا این نماهای ثبت نشده که هرگز از کنار یک تصویر واقعی 

 .5۱دهندی تصاویر ادامه میکنند، همچون خیالی به همراهشوند و مانند سایه آن را دنبال میجدا نمی

دوربین، زندگی را در برابر از دست رفتن تقدیس کرده است، زیرا خطر از دست دادن هر چیزی در هر لحظه 

کند، بلکه به عنوان سندی وجود دارد. به همین دلیل عکس نه تنها تجربیات منتقل شده از زندگی را بیان می

های متمادی، عکاسی هم به طی قرن .گرددشود نیز ارزشمند تلقی مییکه مستقیماً با آن مرتبط یا پیوند داده م

کننده واقعیت و هم انعکاس مستقیم واقعیت پذیرفته شده است. بسیاری از مردم، تصاویر عکاسی عنوان کپی

معنایی رغم واقعیت، گاهی با اند، و بدین ترتیب اعتقاد به عکاسی، علیتر از خود واقعیت دیدهکنندهرا قانع

 .5۲فراتر از آن پاسخ یافته است

-۱84۶مکزیک -ها بوده است. در جنگ آمریکااولین شهادت جدی عکاسی به عنوان سند اجتماعی در جنگ

بوده  ۱87۱در سال  "مدرک"عکاسی انجام شد. اولین استفاده از آن به عنوان  ۱84۹و محاصره رم در  48

اش شنیده و با تردید روبرو شده نشان چیزی که دربارهها خاصیت مدرک دارند. وقتی عکس عکس .53است

 .54گرددشود، اثبات شده تلقی میداده می

انگیز محسوب در گذشته، دوربین به دلیل ظرفیتش در انعکاس واقعیت با وفاداری به آن، دستگاهی شگفت

ای د. اکنون به نقطهششد و در ابتدا به دلیل نشان دادن همه چیز همانطور که هست، دست کم گرفته میمی

ای افزایش العادهکند( به طور فوقرسیده است که ارزش ظواهر را )ظواهر به شکلی که دوربین آنها را ثبت می
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ویژه در نقاط عطف تاریخی، زمانی که به درستی استفاده شوند، سند مهمی محسوب ها، بهعکس .55داده است

بخشد. اما این لاف نقاشی، به آن ویژگی مستندسازی میثبت آنچه موجود است توسط عکس، برخ .5۶شوندمی

 .57مستندسازی لزوماً به معنای ثبت واقعیت نیست

های عکس در برخی موارد از این ویژگی مستندسازی عکس همواره ویژگی سند بودن را داراست. زیرنویس

گر عکسی بدون زیرنویس نیز کند. با این حال، ارود. گاهی نیز معنای منتسب به عکس را منحرف میفراتر می

قابل درک باشد، انحراف چندانی در پیام ارسالی آن وجود ندارد. هر عکسی مستعد تحریف است. عدم درک 

تواند ناشی از خطای عکاس یا تفسیر متفاوت از واقعیت موجود یا تمایل به یک عکس بدون زیرنویس می

 .58تفسیر متفاوت باشد

ها، تظاهرات و غیره همواره از عامها، قتلمدام افزایش یافته است. جنگ در قرن بیستم، تأثیرگذاری عکس

اند. هر جا که کلام و نوشتار کافی نبوده، به عکس روی طریق عکس توجه یا واکنش جوامع را برانگیخته

شناسان آلن جرم 5۹.اند. گاهی نیز یک عکس بدون نیاز به کلام و نوشتار همه چیز را بیان کرده استآورده

بندی عمیقی اند که سوابق پلیس و زندان مکانیسم لایه( اشاره کرده۲۰۰۹، ۱۹88( و جان تگ )۱۹8۱سکولا )

 .۶۰های عکاسی استبرای درک چگونگی شناسایی هویت

پلیس فرانسه  ۱84۱نیروهای انتظامی به سرعت پتانسیل عکس در مستندسازی مجرمان را درک کردند. در اوایل 

برای اولین بار در آمریکا، اداره پلیس سانفرانسیسکو، با تکنیک عکاسی قدیمی از زندانیان  ۱854سال  و در

نیروهای پلیس تازه تأسیس در انگلستان شروع به استفاده از عکاسان غیرنظامی  ۱84۰عکس گرفتند. از دهه 

افزایش نرخ جرم همراه با صنعتی آوری شده توسط پلیس، همگام با کردند. با پیشرفت تکنولوژی، تصاویر جمع

   ۶۱.شدن و شهرنشینی، افزایش یافت

که توسط دانشمند مشهور انگلیسی فرانسیس گالتون اختراع شد و رویکرد سیستماتیک  "پرتره ترکیبی"روش 

دیگر که توسط بوروکرات فرانسوی آلفونس برتیون پیشگامی شد. با این حال، روش گالتون کاربرد عملی 
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، یک مأمور پلیس پاریس با روش طراحی شده توسط ۱88۲روهای انتظامی پیدا نکرد. در سال مهمی در نی

های گسترده عکس را حل کرد. تکنیک آلفونس برتیون، مشکل شناسایی افراد منحصر به فرد در میان مجموعه

 .۶۲شدرکیب میهای نیمرخ و روبروی فرد تآنتروپومتریک برتیون شامل فرمی استاندارد شده بود که با عکس

 گیرینتیجه

فرد برای تحلیل بههایی منحصرای نوظهور، فرصترشتههای میانعنوان یکی از حوزهشناسی بصری بهجرم

کند. این حوزه با ارائه های بصری در فهم جرم، مجازات و عدالت کیفری فراهم مینقش تصاویر و بازنمایی

های دیدن، ابزارهایی برای بازاندیشی در مورد فرهنگ بصری و شیوهتر از مفاهیمی چون ایماژ، دیدگاهی جامع

 .ساختارهای اجتماعی، سیاسی و فرهنگی در اختیار پژوهشگران قرار داده است

دهی به افکار طور مستقیم در شکلدهند که تصاویر، فراتر از نقش اسنادی یا تزئینی خود، بهمطالعات نشان می

ها نه های کیفری مشارکت دارند. آنگذاریاجتماعی، و تأثیرگذاری بر سیاست عمومی، تقویت یا تغییر نظم

کنند. از این عنوان ابزاری برای خلق و بازتولید قدرت عمل میتنها بازتابی از واقعیت اجتماعی هستند، بلکه به

تر تأثیر ی فهم عمیقهای جدیدی براهای نوآورانه، راهها و روششناسی بصری با استفاده از نظریهمنظر، جرم

 .دهدها و فرهنگ بصری بر درک اجتماعی از جرم و عدالت ارائه میرسانه

های دهد که تحلیل شیوههای این پژوهش بر اهمیت مطالعه انتقادی فرهنگ بصری تأکید دارد و نشان مییافته

کنترل و جرم کمک کند.  تر شدن رابطه پیچیده میان قدرت،تواند به روشنهای بصری میدیدن و بازنمایی

های جدید در شناسیشناسی بصری، زمینه را برای توسعه روشای جرمرشتهافزون بر این، رویکرد میان

ای گرایی علوم اجتماعی، تاریخ هنر، و مطالعات رسانهمطالعات جرم و عدالت فراهم کرده و بر ضرورت هم

 .کندتأکید می

های ارتباطی، نقش تصاویر و ایماژها را در زندگی اجتماعی و فناوریدر نهایت، گسترش ابزارهای دیجیتال 

شناسی بصری با معاصر تقویت کرده و ضرورت توجه بیشتر به فرهنگ بصری را دوچندان ساخته است. جرم

های تواند ابزاری مؤثر برای تحلیل تغییرات اجتماعی و چالشای، میرشتهارائه دیدگاهی انتقادی و میان

های عدالت کیفری باشد. این رویکرد، افقی جدید برای بازاندیشی در مورد ماهیت جرم و ی نظامروپیش

 .سازدهای بیشتر در این حوزه را برجسته میدهد و اهمیت پژوهشعدالت ارائه می
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