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چکيده
یکی از آرایه های هنری در ادبیات فارس��ی »تقابل یا تنافی فعل« اس��ت که در س��احت زبان رخ 
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درآمد

درباره ي شعر:

ش��عر همچون موسیقی فرزند فرمند و نژاده ی هنر است که در پرتو پیوند احساس 

و زبان تازه و خیال انگیز پدید می آید. هیچ سخنی وجود ندارد که بدون داشتن فرّ هنر، 

شعر شده باشد. بنابراین شعر سه ساحت دارد: احساس، زبان و هنر. 

اهالی نقد ادب در گذشته از هنر با عنوان الهامی جادویی یاد کرده و شاعر را الهام 

یافته لقب داده اند. )ابن قتیبه، 1363: 4 و 53(. 

اروپایی ها نیز به این جادو باور داشته اند؛ برای آگاهی بیشتر به »غار جادو« )1357: 221( 

بخشی از اثر ارنست فیشر مراجعه شود. 

دیچز هم شاعر را مخلوقی پری زده و مجذوب می دانسته که با شوریدگی ناشی از 

الهام آسمانی سخن می گوید. )دیچز، 1366: 31(

امّا تولس��توی معتقد بود، هنر کوشش��ی اس��ت برای انتقال بهترین احساس��اتی که 

انسان ها بدان دست می یابند )1372، 213 (. البتهّ هنر هم با دانش و آگاهی پیوند دارد 

)همان: 223( و به گفته ی هایدگر هم با زیبایی و راز هستی )احمدی، 1392: 522-7(

ام��روزه ناقدان ادبی از هنر ش��اعری با عنوان »ادبی��ت« Literariness یاد می کنند؛ 

چنان که رومن یا کوبس��ن می گوید: »ش��یء مورد مطالعه ی علم ادبی، ادبیات نیس��ت 

ادبیت چیزی است یک اثر را به اثری ادبی تبدیل می کند« )ابَرامز، 1387:  162(. 

در ادبیات فارس��ی س��رایندگان بزرگ ما که ذائقه ی نقد  و خود انتقادي نیز دارند 

گاهی به گوهر معنی و گاه به س��احت کالبد ش��عر یعنی: زبان توجّه بیش��تری نش��ان 

می دهند. برای نمونه عطّار نیشابوری و مولانا جلال الدّین که درون گرا و عارف هستند 

به گوهر معنی بیشتر بها می دهند مانند:
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از دل�ت ص��ب�ح ص�ف��ا پ�ن�ه�ان ش����ده گ�ف��ت ای از ص���ورتی حیران ش��ده 

چیس��ت معنی؟ اصل و صورت هیچ و هیچ مرد م��عنی باش و در ص��ورت م�پیچ 

)عطّار، 1347: 135(

رزان دی��وار  خ��ار  چ�ب��ود  ح���رف  ح���رف چ���بود تا ت�و ان�دیشی از آن 

ت��ا ک��ه بی ای��ن هرس��ه ب��ا ت��و دم زن��م ح��رف و ص��وت و گفت را برهم زنم 

)مولانا، 1363، ج 1: 106(

مولانا در س��نجش گوهر معنی و س��احت لفظ، به قصی��ده منطق الطیران خاقانی و 

منظومه ی منطق الطیر عطار اشاره می کند و می سراید: 

کجاس��ت س��لیمانی  منطق الطی��ر  من��طق الط��یران خ��اقانی صد اس��ت 

)مثنوی، ج 1، دفتر 2، 4590(

امّا س��رایندگانی هم هس��تند که به ساحت لفظ و زبان بیش��تر توجّه داشته اند و به 

صورتگرای��ان امروزی ش��باهتی دارند مانند: نظامی گنج��ه ای و بیدل دهلوی، آنجا که 

سروده اند:

ب�س��ته ان�د س���خن  م�رغ��ان  پ���ر  ب���ر  خ��ط هراندی����شه ک��ه پی��وسته ان�د 

درکش��ند س��خن  ب��ه  عال��م  دو  گن��ج  قاف����یه سن��جان که س��خن برک�شند 

نظامی، 1387: 237 و 240(

ک��ه مغزه��ا همه محتاج پوس��ت می باش��د تو لف�ظ مغتنم انگار فکر معنی چیست؟ 

)بیدل، 1386: 520(

کلمات��م قیام��ت  ص��ور  زلزل��ه ی  چ��ون  بیدل نفسم کارگه حشر مع��انی اس��ت 

)همان: 873(

ولی جناب س��عدی و حضرت حافظ، این دو بلند آشیانه ی هنر شاعری به ساحت 

لفظ و گوهر معنی به یک اندازه می پردازند و س��خن آنان به گفته ی حافظ: »این« دارد 
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و »آن« نیز هم. )1359: 710(. 

و به قول سعدی: )حد همین است سخندانی و زیبایی را()سعدی، بدایع: 698(

برخی از آرایه های ادبی و هنری س��عدی و حافظ از دیدگاه بس��امدی س��بکی و 

فراوانی. فقط ویژه آنان است همچون نزاهه یا تهکّم در سطح معني و ایهام ترادف در 

س��طح زبان نزد حافظ و تقابل فعل که موضوع این مقاله خواهد بود در س��طح زبان از 

ویژگي هاي سبکي سعدی و حافظ است. 

تعريف موضوع تحقيق:

تقابل فعل: عبارت از آن اس��ت ك س��راینده یا نویسنده دو فعل را که از نظر معنی 

در تضاد با هم هستند در شعر و نثر خود به گونه ای هنری به کار برد که بر شیوایی و 

رسایی معنی و لفظ بیفزاید چنان که جناب سعدی می فرماید: 

فرم��ان برم��ت جان��ا »بنش��ینم و برخیزم« گفتی به غمم بنشین یا آن که زجان برخیز 

)سعدی، 1366، غزلیات قدیم: 589(

دو فعل نشس��تن و برخاس��تن به ویژه در مصرع دوم چنان خوش می درخش��د که 

خواننده ی ش��عر درد به غم نشس��تن و زخم از جان برخاستن را فراموش می کند و از 

گوارایی ش��هد کلام سرمس��ت می گردد. به باور نگارنده این آرایه هنري مي تواند در 

حوزه ي س��بک شناسي صورتگرا و تاریخي قرار گیرد. رك. درپر، مریم. )1393(» رده 

بندي و آس��یب شناسي پژوهش هاي سبک شناسي فارسي و راه حل هاي پیشنهادي« 

فصلنامه ي فنون ادبي. س��ال ششم، ش1)پیاپي10( بهار و تابستان 13963، صص131-

 Nqrgard,N. M Busse. B. and Montoro. R. (2010). Key Terms in 142. و نیز

Stylisics. London and newyork: Continuum
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پيشينه ی تقابل فعل

اه��ل نقد و بدیع نگاران تاکنون از آرایه ی »تقابل فعل« در آثار خود نام نبرده اند امّا 

از صنعتی بدیعی با نام متضاد یا مطابقه، تضاد، طباق نام می برند که مربوط به تضاد یا 

طباق دو اس��م یا صفت اس��ت و نمونه هایی که ارائه کرده اند نیز دلالت به همین معنی 

دارد مانند:

» متضاد، این صنعت چنان باش��د که دبیر یا ش��اعر در نثر و نظم الفاظی آرد که ضدّ 

یکدیگر باش��د چون: حارّ و بارد، نور و ظلمت، درش��ت و نرم، سیاه و سپید و این را 

خلیل احمد مطابقه خوانده است« رشیدالدین و طواط، 1362: 24(

»مطابقه در اصل لغت مقابله ی چیزی اس��ت به مثل آن و طباق الخیل آن اس��ت که 

اس��ب در رفتار پای به جای دس��ت نهد و در صنعت، مقابله ی اشیاء متضاد را مطابقه 

خوانند. 

م�ی دانس��ت�م درس��ت  آن  بشکس��تن  م�ن ع�هد ت�و سخت سُست م�ی دانستم 

م�ی دان�س��ت�م« نخس��ت  ک��ردی  آخ��ر  ای��ن دش�منی ایدون که تو کردی با من 

)شمس قیس، 1360: 344(

»متضاد، پارسی آخشیج بود. چون شاعر و دبیر سخن گویند اندرا و اضداد گرد آید. 

همچون: شب و روز، گشای و بند و مانند این عمل را متضاد خوانند پارسی گویان. امّا 

دبیران و خلیل احمد این را مطابق خوانند. 

چنان که لبیبی گوید:

پ�ی��ری بماند دی�ر و ج�وان��ی ب�مُ�رد زود گ�ر ف��رّخی بمرد چ�را عن�صری نمرد 

دیوان��ه ای بمان��د و ز ماندنش هیچ س��ود« ف�رزانه ای برف��ت ز رفتنش ه��ر زی�ان 

)رادویانی، 1362: 32(

»مطابقه و آن را طباق و تطبیق و تضاد و تکافوء نیز می گویند: پیش فصحای عرب 
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عبارت اس��ت از جمع کردن دو لفظ در کلام که میان معنی ایشان تقابل و تنافی باشد. 

سلمان راست

هشیار درون رفت و برون آمد مست. «        )امیر برهان الدّین، 1384: 265(

با توجّه به تعاریفی که گذش��ت و نمونه هایی که اهال��ی نقد ارائه کرده اند می توان 

تقاب��ل فع��ل را در زیرمجموعه ی مطابقه قرار داد. در همین ج��ا باید یادآوری کنیم که 

تا س��ده ی هفتم هجری یعنی تا روزگار س��عدی تقابل فعل بسامدی و فراوانی سبکی 

ندارد بلکه جس��ته گریخته سراینده یا نویسنده ای آگاهانه یا از روی تصادف این آرائه 

را به کار برده اس��ت. آنچه تا س��ده هفتم رواج داشته از نوع مطابقه ی اسم یا صفت و 

قید است نه فعل. 

تقابل فعل در نزد سعدی وحافظ

یک��ی از منتقدان ادبی غربی در مبحث هرمنوتیک )Hermeneutic( می گوید: »یک 

متن ش��کل می گیرد تا کامل شود« )احمدی 1387، الف: 37( اگر چنین باشد در سطح 

هنری و آرایه های ادبی هم باید صادق باش��د که هس��ت. به باور بس��یاری از اهل نقد 

این ادّعایی درس��ت به حس��اب می آید و قانون تأثیر و تأثر همیشه در هرعلم و هنری 

جریان دارد. مکاریک، می گوید: )هیچ متنی مس��تقل از متن های پیش��ین و پسین خود 

نیس��ت وهیچ اثری خود بس��نده و قائم به خود ایجاد نمی ش��ود. متن ها حاصل جذب 

و دگرگونی دیگر متون و اثربخش��ی و اثرگذاری با س��ایر متون هس��تند به همین دلیل 

»بینامتنیت مبتنی بر این اندیش��ه است که متن، نظامی بسته و خود بسنده نیست، بلکه 

پیوندی دوسویه با سایر متون دارد« )مکاریک، 1390: 72(

بنابرآنچه در این مقاله خواهد آمد حافظ در کاربرد آرایه ي تقابل فعل تحت ت�أثیر 

س��عدی قرار گرفته، ب��ه ویژه که نمونه های عالی او با نمونه های س��عدی هم س��ویی 
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کامل دارد. البتهّ نمونه های حافظ نس��بت نمونه های سعدی، کامل تر به نظر می آید زیرا 

نمونه های س��عدی بیشتر در افعال، نشس��تن، برخاستن، بستن، شکستن شکل می گیرد 

مانند:

یا رب زمن چه خاست که بی من نشست یار برخاست آهم از دل و در خون نشست چشم 

)سعدی، 1366: 441(

ولی تنوّع افعال در حافظ همانگونه که پیش��تر یادآوری گردید بیش��تر است افعالی 

با صیغه های مختلف همچون: رفتن و آمدن، گرفتن و گذاش��تن، نشستن و برخاستن، 

دادن و ستدن، گشودن و بستن. مانند:

ب��ه گلزار آی ک��ز بلبل غزل گفت��ن بیاموزی به صحرا رو که از دامن غبار غم بیفشانی 

)حافظ، 1363: 617(

انواع تقابل فعل در نزد سعدی و حافظ

ــته: که دو فعل بدون فاصله واژه ای کن��ار هم قرار می گیرند و  ــل پيوس 1-1- تقاب

صنعت لفّ و نش��ر را همراه خود دارند و اوج زیبایی وبلاغت این نوع از تقابل ها را 

رقم می زنند مانند:

ف�رم��ان ب�رمت جان��ا بنش��ینم و ب�رخیزم گفتی به غمم بنشین یا آن که ز جان برخیز 

)سعدی، 1366: 590(
***

بپرس��ید کای��ن گری��ه وخن��ده چیس��ت؟ چ�و دیدش که خندید و دیگر گریست 

)سعدی، بوستان 1389: 63(

و امّا حافظ

به س��ر خواج��ه که ت��ا آن ندهی نس��تانی چشم بر دور قدح دارم وجان بر کف دست 

)حافظ، 1347: 330(
***
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صبا ب��ه غالیه س��ایی و گل ب��ه جلوه گری به بوی زلف و رخت می روند و می آیند 

)همان، 1363:  641(

2-1- نوع دوم از تقابل های مزدوج فعل، آنهایی اس��ت که بدون صنعت لفّ ونشر  

به کار رفته اند و پیداست که نمی توانند شکوه نوع اوّل را داشته باشند مانند:

ع�ج��ب م�اند س��نگین دل وت�ی���ره رای ب�خندید و ب�گریس��ت م�رد خ���دای 

)سعدی، بوستان، 1389: 63(

مرا به آتش س��وزان نش��اندی و ننشس��تی تو هیچ عهد نبستی که عاقبت نشکستی 

)سعدی، 1366: 763(

امّا آنچه حافظ سروده است:

ب�ش��نو زم�ن ای�ن نکته ک���ه برخ�یز و بیا مشنو سخن خ�صم ک��ه بنشین و م�رو 

)حافظ، 1347: 331(

نهال ش��وق در خاطر چو برخیزند بنش��انند به عمری یک نفس با ما چو بنشینند برخیزند 

)حافظ، 1359: 378(

به راستی که حافظ در کاربرد آرایه ی تقابل فعل پیرو  مرید هم شهری بزرگوار خود 

بوده ولی در ساحت هنر بالاتر از او ایستاده است. در بیت نخست این بخش حافظ سه 

مورد تقابل فعل را به کار می برد که یک مورد )مشنو و بشنو( و دیگر دو مورد مزدوج 

)بنشین و مرو، برخیز و بیا( کام خواننده را به شهد هنر شیرین می کند. 

1-2- نوع دوم از تقابل های فعل آنهایی هستند که گسسته از هم و با فاصله واژه ای 

از هم به کار رفته اند و اگر با آرایه ی لفّ و نشر نیز همراه شوند زیبایی بیشتری دارند 

مانند:

واک��ن بس��ته  قب��ای  و  برخی��ز  بن��شین و در س����رای ب�����ربن����د 

)سعدی، 1366: 686(



 شماره 30، زمستان  1111395

در این بیت سعدی دو تقابل فعل در حالی به کار رفته اند که میان آنها آرایه ی لفّ 

و نشر نیز وجود دارد جناب سعدی در این بیت راه را برای حضرت حافظ می گشاید 

که بفرماید:

گش��اد کار من اندرکرش��مه های توبس��ت خدا چو صورت ابروی دلگشای تو بست 

)حافظ، 1359، 66(

حض��رت حافظ در این بیت آرایه ی دیگری را هم در تقابل گش��اد و بس��ت اراده 

می کند که خودش آن آرایه را »خلاف آمد عادت« خوانده اس��ت. همان طور که نظامی 

گنجه ای پیش تر گفته بود: 

ب��ود س��عادت  س��الار  قافل��ه  هرچ����ه خلاف آم����د ع��ادت بود 

)نظامی، 1384: 341(

در عی��ش خ��وش آویز ن��ه در عم��ر دراز گف���تا که لبم بگیر و  زل���فم ب��گذار 

)حافظ(

و برخ��ی از بزرگان نقد ادبی امروز ما به آن »پارادوکس« یا تصاویر پارادوکس��یال 

گفته اند. )شفیعی کدکنی، 1366: 54(

کس��ب جمعیت از آن زلف پریش��ان کردم از »خلاف آمد عادت« بطلب کام که من 

)حافظ، 1359: 624(

3- تقابل هایی هس��تند ک��ه هریک در یک مصراع جدا از ه��م آمده اند این نوع از 

تقابل ه��ا اگر با آرایه ی بدیعی دیگر همراه نباش��ند از نظر هنر و زیبایی به اندازه ی دو 

نوع پیش یاد شده نخواهند بود همچون:

نتواند ز س��ر راه ملامت برخاست هر که با شاهد گل روی به خلوت بنشست  

)سعدی، 1366: 76(
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چ��ه فتنه ه��ا که بخی��زد میان اهل نشس��ت اگر ت��و سرو خرامان ز پای نن���شینی 

)سعدی، 1366: 62(

و حافظ گفته است:

نس��یم گل چو دل اندر پی هوای تو بس��ت ز ک��ار ما و دل غنچه صد گره بگشود 

)حافظ، 1363: 47(

به گلزار آی کز بلبل سخن گفتن بیاموزی به صحرا رو که از دامن غبار غم بیفشانی 

)حافظ، 1363: 617(

4- گون��ه ی چه��ارم از تقابل فعل آن هایی اس��ت که در یک مص��راع با فاصله از 

یک دیگر ش��کل گرفته اند با این توضیح ک��ه گاه به جای دو فعل متضاد از یک فعل و 

یک صفت حاصل شده اند

برخاس��ت فتن��ه  ه��زار  ک��ه  بنش��ین  ای آت����ش خ�����رمن ع����زی��زان 

)سعدی، 1366: 69(

آوازه درس��ت اس��ت که من توبه شکس��تم گو خ�لق بدانند که من عاشق و مستم  

)سعدی، 1366: 537(

و حافظ گفته است 

ب�بس��ت آرزو  در  و  ن�اف���ه ای  ب�گش��ود  تا عاش�قان به بوی نسیمش دهند ج�ان 

)حافظ، 1363: 44(

که عهد با س��ر زلف گره گش��ای تو بس��ت چو ن�افه بر دل مس�کین من گره مفکن 

)همان: 47(

5- نوع دیگر از تقابل فعل آنهایی است که مثبت با منفی خود که با حرف نفی )ن( 

منفی ش��ده پدید آمده اس��ت، البتهّ این نوع از تقابل ها از اعتبار کمتری نسبت به انواع 

دیگر برخوردارند مانند:
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طاق��ت ب��ار ف��راق اینهم��ه ایاّمم نیس��ت خبرت هست که بی روی تو آرامم نیست 

)سعدی، 1366: 182(

گر تو را قوّت این هس��ت مرا امکان نیست ای ک��ه منظور ببینی و ت���أمّل نک���نی 

)سعدی، 1366: 185(

و حافظ گفته:

یک دوس��ت که ب��ا او غ��م دل بتوان گفت غم در دل تنگ من از آن است که نیست 

)حافظ، 1362: 1098(

البتهّ حافظ با در کنار هم قرار دادن دو فعل متضاد )اس��ت و نیست( توانسته است 

مایه ی هنری آرایه را بیفزاید. 

6- و سرانجام آنهایی هستند که به یاری هنر جناس توانسته اند شکل تقابل فعل را 

لطفی دیگر ببخشند البتهّ یک سوی آن ها همان فعل می باشد؛ با آوردن نمونه ها خواننده 

متوجّه خواهد شد که حضرت حافظ در این نوع از تقابل افعال از جناب سعدی پیش 

افتاده است. زیرا در آثار سعدی نمونه ای برای آن نیافتم. مانند:

بدین درگاه حافظ را چو می خوانند می رانند چو منصور از مراد آنان که بردارند بردارند 

)حافظ، 1359: 378(

در پایان این گفتار باید یادآور ش��وم که اگر خواننده و پژوهنده ی محترم بخواهد، 

نمونه های بیشتری در آثار این دو بزرگوار، فراوان یافت می شود تا آنجا که بسامدی و 

فراوانی آن. چش��م گیر می نماید. برای نمونه سعدی در نثر گلستان نیز از این آرایه  زیبا 

برخوردار است. با این عبارت از گلستان »پس هریک را از اطراف بلاد حصّه ای مرضی 

معینّ کرد تا فتنه بنشست و نزاع برخاست«

)گلستان، 1368: 60( در گفتاری را که گشوده بودم می بندم.    
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نتيجه:

از ای��ن گفتار درمی یابیم که س��احت زبان نیز در افزایش تأثی��ر معنی تا چه اندازه 

پیش می رود، تا آنجا که یک آرایه ی س��اده بدیعی اگر هنرمندانه ش��کل بگیرد می تواند 

بر زیبایی و بلاغت س��خن بیفزاید. دیگر آن که دو قلّه ادب فارس��ی چگونه از آرایهِ ی 

»تقابل فعل« در اشکال متنوع و گوناگون بدیعی در حوزه ی زبان سود جسته اند تا آنجا 

که بس��امدی و فراوانی این آرایه نزد آنان یک ویژگی س��بکی را تشکیل می دهد که به 

ندرت می توان نمونه ی آن را در آثار دیگر بزرگان ادب جستجو کرد. 
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