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 هنجارگری��زی یک��ی از ویژگی‌های س��بکی مولان��ا جلال‌الدین محمد بلخی اس��ت. گاهی این 
هنجارگریزی‌ها جنبه‌ای بس��یار هنرمندانه به سخن وی می‌دهد. در این زمینه پژوهش پیش رو تلاش 
داش��ته اس��ت تا به بررس��ی ترکیب‌های وصفی و اضافی در مثنوی مولانا بپردازد؛ ترکیب‌هایی که به 
صورت دل‌خواه مولانا، دچار تغییر در س��طح س��اخت و معنا شده‌ است. البته این تغییرات در جهت 
هنری زبان صورت گرفته و آن را از زبان هنجار جدا ساخته است. تعبیری که برای این‌گونه ترکیبات 
می‌توان آورد »باهم‌آیی« اس��ت که تفاوت آن با ترکیب دس��توری، هنجارگریزی در معناس��ت.در این 
مقاله نتایجی جالب توجه حاصل شده که از جمله‌ی آن می‌توان به»باهم‌آیی«‌های انتزاعی اشاره کرد. 
این ترکیب‌ها که نتیجه‌ی ذهن خلاق و قاعده‌ناپذیر مولاناس��ت، هم در شعر شاعران پیشین بی‌سابقه 
اس��ت و هم برانگیزاننده‌ی ذهن مخاطب به س��وی جست و جو در پیوند دادن اجزای یک ترکیب و 

یافتن رابطه‌ی معنایی در آن‌هاست.
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مقدمه

زبان فارس��ی از زبان‌های ترکیبی اس��ت و ترکیب در این زبان نقشی اساسی دارد. 

»زبان فارس��ی یکی از زبان‌هایشاخه‌ی غربی زبان‌های هند و ایرانی، از گروه زبان‌های 

هن��د و اروپایی و زبانی ترکیبی اس��ت. م��راد از ترکیبی بودن این زبان، آن اس��ت که 

می‌توان از پیوس��تن واژه‌های زبان به یک‌دیگر، یا افزودن پیشوندها و پسوندها بدان‌ها 

برای بیان معانی و مفاهیم تازه بهره گرفت. بدین گونه هزارها واژه‌ی تازه با معانی تازه 

ساخت«. )مقربی،6:1372(

بنابراین مقوله‌ی دس��تور زبان که ش��امل ترکیب‌س��ازی و واژه‌سازی نیز هست، از 

ویژگی‌های مهم زبان و ش��ناخت آن اس��ت. »دس��تور زبان یکی از س��ه شعبه‌ی مهم 

زبان‌شناس��ی1 اس��ت و مانند زبان و زبان‌شناس��ی دارای تعریف‌هایی متعدد اس��ت«. 

)فرش��یدورد، 1388: 30( فرشیدورد در »دس��تور مفصل امروز« زبان را چنین تعریف 

می‌کند: »دس��تور بخش��ی است از زبان‌شناسی که درباره‌ی س��اخت آوایی و صرفی و 

نحوی و معانی زبان بحث‌ می‌کند. از دستور و زبان‌شناسیمی‌توان در فراگرفتن زبان نیز 

بهره گرفت. دس��تور شامل سه بخش است:1- آواشناسی2، 2- صرف3 )سازه‌شناسی(، 

3- نحو4 . )همان(

از ویژگی‌هایی که همواره بر ارزش‌های ش��عری مولانا افزوده است، مسأله‌ی زبان 

اس��ت. مولانا ب��ا هنجارگریزی‌هایی که در کارب��رد واژگان، تغیی��رات آوایی واژگان، 

واژه‌سازی و ایجاد تغییر معنایی در واژگان و استفاده از واژه‌های نامتعارف انجام داده، 

در همه‌ی لایه‌های زبان )آوایی، صرفی و نحوی( دس��ت برده اس��ت. با توجه به این، 

لازم می‌نماید تا بررس��ی آثار وی از نظر زبانی، بیش��تر مورد توجه قرار گیرد. در شعر 

1 - مراد از سه شعبه‌یزبان‌شناسی عبارت است از: دستور زبان،لغت‌شناسی و آواشناسی
2 - phonetics
3 - morphology
4 - syntaxe
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مولانا به ترکیب‌هایی برمی‌خوریم که خاص خود وی و ساخته‌ی ذهن خلاق اوست. 

وی می��ان پدیده‌هایی که ب��ه عینه می‌بیند و آنچه به‌طور انتزاع��ی در ذهن دارد، پیوند 

برقرار می‌کند و ترکیبی جدید ارائه می‌دهد. دس��تور نویس��ان معاصر به تعریفی دقیق 

از ترکیبات اضافی و وصفی نپرداخته و برخی آن‌ها را جزو گروه‌های اس��می به‌شمار 

آورده و برخی دیگر برای آن‌ها انواعی مختلف قایل شده‌اند.

در این پژوهش بدون توجه به انواع طبقه‌بندی‌های ترکیبات اضافی و وصفی، تنها 

مواردی بررسی شده که حاوی نکته‌یچشم‌گیری در طرز استفاده‌ی خاص مولانا از این 

ترکیب‌ها بوده است.

روش پژوهش

از ویژگی‌هایی که هنگام بررسی آثار مولانا – به لحاظ زبانی – نمودی چش‌گیر دارد، 

فراوانی واژگان ترکیبی و ترکیب‌س��ازی است. در بحث »باهم‌آیی«، مقوله‌یترکیب‌های 

وصفی و اضافی در ادبیات قدیم پارس��ی رواجی بسیار دارد و در شعر شاعرانی چون 

خاقانی و نظامی به حد اعلا می‌رس��د، لیکن مولانا در مواردی چون تغییرات معنایی، 

هنجارگریزی دس��توری، اس��تفاده از گروه اسمی اضافی در س��اخت استعاره، عینیت 

بخش��یدن به مفاهیم انتزاعی به‌وس��یله‌ی اضافه‌ی تشبیهی و غیره، مهارت زبانی خاص 

خود را نش��ان می‌دهد. مقولات ذکر شده هنگام بررسی دفتر دوم مثنوی مولوی توجه 

نگارندگان را به‌خود جلب نمود.

بنابراین سعی بر آن شد تا داده‌های مورد نظر محدود شده و تنها از دفتر دوم مثنوی 

گزینش ش��ود و ذیل هر یک از مقوله‌هایی ک��ه از خصوصیات خاص زبانی مولانا در 

مبحث ترکیب‌س��ازی به‌شمارمی‌آید، ش��اهد مثال‌هایی از بیت‌های بررسی شده آورده 

شود و سپس توضیحات مربوط به هر یک بیان گردد.
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تجزیه و تحلیل نمونه‌ها

مواردی که در مبحث »باهم‌آیی« و زیر عنوان ترکیب وصفی و اضافی بدان‌ها اشاره 

می‌ش��ود، دربردارنده‌یویژگی‌های این نوع ترکیب‌هاس��ت. این مباحث به‌طور اختصار 

و صرفاً برای ورود به موضوع تحقیق حاضر توضیح داده ش��ده اس��ت. همان‌گونه که 

پیش‌تر اشاره شد، هدف از این پژوهش جداسازی نوع »باهم‌آیی«‌ها بر اساس معمول 

نبوده اس��ت، بلکه این تحقیق قصد دارد روند ابداعی مولانا در شیوه‌یترکیب‌س��ازی و 

هنجارگریزی‌های وی در استفاده از واژگان، تغییر در معنا و پیوند میان اجزای ترکیب 

را بررس��ی کند. بنابراین زمینه‌ی پژوهش بر اساس یافته‌ها در خلال بررسی متن است 

و مفاهیمی که در بخش مبحث ترکیب‌های وصفی و اضافی آورده شده، تنها به عنوان 

پس‌زمینه‌ای برای یادآوری هنجارهای دس��توری این نوع ترکیب‌ها بیان ش��ده اس��ت، 

زیرا آگاهی از سنت دستوری این مبحث است که می‌توان در آن‌ها به سنت‌شکنی‌ها و 

نوآوری‌های مولانا به‌شیوه‌یترکیب‌سازی وی پی برد.

ترکیب‌های اضافی و وصفی و شناخت آن‌ها

اصولاتًرکیب‌های اضافی و وصفی عامیانه به‌طور ناخودآگاه و در ابعاد وسیع به‌کار 

گرفته می‌شود، اما آن‌چه جنبه‌ی هنری بدان می‌بخشد، گونه‌ای ترکیب است که می‌توان 

آن را »باهم‌آیی« خواند.

»باهم‌آیی« اصطلاحی اس��ت که جی.آر.فرث در نظریه‌ی معنایی خود مطرح کرده 

اس��ت. او اساس��اً این پدیده‌ی زبانی را معنا بنیاد فرض کرد، نه دستوری و آن را برای 

نامیدن و مش��خص کردن ترکیبات، بر اس��اس رابطه‌ی معنایی – اصطلاحی و بس��امد 

وقوع آن‌ها در زبان، به‌کار برد. به نظر او هم‌نش��ینی یکی از شیوه‌های بیان معنی است. 

) p.81,Bussman 1996؛ پالمر 1971 [ترجمه: 1374، ص 170](
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فرث به تش��خیص واژه از طریق معنی واژه‌های هم‌نشین اعتقاد داشت و بر آن بود 

که »باهم‌آیی«واژه‌ها تنها بخشی از معنی آن‌ها را در بر دارد. )همان، ص 161( در این 

باب می‌توان به واژه‌ی آفتاب در این بیت مولانا اشاره کرد:

صف��ت ی��ک  بن��د  چ��رخ،  آفت��اب  و  ای صـــفاتت آفتـــــــاب مــــعرفت	

        )مولانا، 1383، دفتر دوم: 36(

در باهم‌آیی نخس��ت، معرفت به آفتابی تشبیه شده که روشنایی بخش است، اما در 

»باهم‌آیی« دوم مراد از آفتاب، همان آفتاب آس��مان اس��ت. ملاحظه می‌شود که واژه‌ی 

»آفتاب« در هر دو مورد معنایی متفاوت دارد و دلیل آن تفاوت در هم‌نشینی واژه‌های 

دیگر است.

هارتم��ن و جیم��ز )Hartman and James 1998, p.22(»باهم‌آیی« را س��ازگاری 

معنای��ی حاصل از هم‌جواری دس��توری واژه‌ه��ا می‌دانند. آن��ان »باهم‌آیی«‌هایی چون 

ترکیب وصفی )مانند: سلام گرم( را رابطه‌ای مثبت شمرده و همبستگی خوانده‌اند. این 

همبستگی در مثنوی مولانا به‌گونه‌هایی زیبا جلوه می‌کند. مانند:

را م��رد  ببن��دد  م��ردی،  ج��ادوی  گــــرم گــــوید وعده‌های ســـرد را	

 )همان: 570(

مبحث »با‌هم‌آیی« در این پژوهش تنها ش��امل ترکیب‌های اضافی و وصفی‌ست که 

در آن‌ چند اسم یا یک اسم و یک صفت یا چند صفت به دنبال هم می‌آید و یک گروه 

اسمی یا وصفی را که ترکیب اضافی یا وصفی نامیده می‌شود، تشکیل می‌دهد.

ب��ر اس��اس مطالعات انجام‌ش��ده، اغلب دس��تور نویس��ان از پرداخت��ن به مبحث 

»باهم‌آیی«‌های )ترکیب‌های( وصفی و اضافی صرف‌نظر کرده و آن را از سرفصلکتاب‌های 

خ��ود حذف نموده‌اند. مقرب��ی، وحیدیان کامیار، انوری و گی��وی در کتاب‌های خود 

به این خصیصه‌ی دس��توری نپرداخته‌اند. فرشید‌وردترکیب‌های اضافی را ذیل مبحث 
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مضاف‎الی��ه آورده اس��ت. وی این گونه ترکیب‌ها را از لحاظ معنایی به چند دس��ته‌ی 

عمده تقسیم کرده است: 1- اضافه‌ی اختصاصی که شامل اضافه‌ی تخصیصی، ملکی و 

اقترانی است، 2- اضافه‌ی بیانی که علاوه بر اضافه‌یتشبیهی، انواعی جدید را که وی بر 

اساس معنا افزوده‌ است، دربرمی‌گیرد؛ این ترکیب‌های جدید عبارت است از: اضافه‌ی 

فاعلی، مفعولی، تأکیدی و اش��تمالی، 3- اضافه‌ی تبعیضی که از افزوده‌های فرشیدورد 

به انواع اضافه اس��ت و در آن کس��ره به معنی »از« تبعیض است، 4- اضافه تعظیمی یا 

احترامی. )فرشیدورد، 1388 : 219(

در قدیم مضاف‎الیه پیش از اسم هم می‌آمده است. در این صورت حرف »را« پس 

از آن قرار می‌گرفته است:

را بینای��ی  فای��ده  ب��ود  چ��ه  نبین��د  ور  دیــــده را فایده آن اســت که دلبر بیند	

 )سعدی، 1383 : 432(

صفت به دو صورت موصوف خود را وصف می‌کند: بی‌واس��طه و با واس��طه. در 

حالت بی‌واس��طه معمولاً صفت پس از موصوف و کس��ره‌ی اضافه قرار می‌گیرد. البته 

اگر موصوف »ی« نکره داش��ته باشد، کس��ره نیز حذف می‌شود. نیز اگر برخی فعل‌ها 

مانند »اس��ت«، »بود« و »ش��د« میان صفت بی‌واسطه و موصوف فاصله شود، کسره هم 

حذف می‌گردد. این نوع اس��تفاده تحت تأثیر ادبیات قدیم اس��ت. در قدیم صفت‌های 

بی‌واسطه‌ی بافاصله بیش‌تر از امروز به‌کارمی‌رفته است. )همان: 258( مانند:

ب��ه زش��تی هم ش��وم در چش��م ت��و خوار چـــو کـــاری بینی از من ناســــزاوار	

)گرگانی، 1349: 178(

اش��تری ب��ا  س��یه  بنده‌ایمی‌ش��د  راویه پـــر آب چــــون هــدیه بـری	

)مولانا، 1383، دفتر سوم: 738( 			 

صفت با واسطه: صفت با واسطه یا اسنادی آن است که به یاری فعل ناقص )ربطی( 
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موص��وف را وص��ف کند. پس این صفات از یک طرف مس��ند یا مکمل فعل اس��ت، 

زیرا معنی آن را کامل می‌کند. از طرف دیگر این صفت برای اس��م اس��ت، بنابراین هم 

وابسته‌ی اسم است و هم وابسته‌ی فعل.

نمونه‌های آن در ادبیات کلاسیک ما عبارت است از:

معشوق من است آن که به نزدیک تو زشت است1  ای سیـر تو را نــان جوین خوش ننماید	

  )سعدی، 1383 : 49(

آخر بس��وخت جانم در کس��ب این فضایل تحــصیل عـشق و رندی آسان نمود اول	

              )حافظ، 1362 : 618(

ویژگی‌هایی که ترکیب‌های وصفی و اضافی دارد، عبارت‌ است از:

به دنبال ترکیب وصفی افعال ربطی آورده می‌شود، مانند: پدر مهربان است. 	-1

آوردن کلمه‌ی »تر« به‌دنبال ترکیب وصفی، مانند: گل خوش‌بوتر. 	-2

آوردن کلم��ه‌ی »تری��ن« به‌دنبال ترکیب وصفی به ش��رط عوض کردن جای  	-3

موصوف با صفت، مانند: مهربان‌ترین مادر.

آوردن کلمه‌ی بسیار بین موصوف و صفت، مانند: مادر بسیار مهربان. 	-4

آوردن حرف »ی« میان موصوف و صفت، مانند: مثال مادری مهربان. 	-5

آوردن اسم اشاره »این« و »آن« میان مضاف و مضاف الیه، مانند: شاگرد این کلاس. 	-6

در ترکیب وصفی، صفت جمع بس��ته نمی‌ش��ود، ولی مضاف‎الیه جمع بسته  	-7

می‌شود. مانند: مادر مهربان نمی‌شود مادر مهربان‌ها، اما در ترکیب اضافی شاگرد کلاس 

می‌شود: شاگرد کلاس‌ها.

در ترکیب وصفی نمی‌ش��ود صفت را از موصوف جدا کرد؛ در صورتی‌که در  	-8
1 - در زبان‌شناسی می‌گویند: »نان جوین« نقش دو سویه دارد، یعنی یک بار به جمله‌ی پایه و یک بار به جمله‌ی پیرو بازمی‌گردد، 

نان جوین معشوق من است؛ نان جوین نزدیک تو زشت است
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ترکیب اضافی، مضاف و مضاف الیه قابل تفکیک اس��ت. مانند: مادر مهربان، نمی‌شود 

مهربانی را از مادر گرفت.

تتابعاضافات ) و تنسیق صفات(

مطلع تاریخ این س��ودا: مثنوی که محلّ داد و س��تد معن��وی و فایده‌های روحانی 

است، در سال ششصد و شصت و دو هجری نظم دفتر دوّم آن آغاز شد. )مطلع تاريخ: 

اضافه تخصیصی، تاريخ اين سودا: اضافه تخصیصی(تتابع اضافات

س��ال، ان��در شش��صد و ش��صت و دو بود مطـــلع تاریخ این ســودا و ســـــود	

        )مولانا، 1383، دفتر دوم: 20(

چش��م منیر بی زوال: چشم روشن و روشنگر که روشنی آن هرگز از حقایق زوال 

نمی گیرد. / تنسیق صفات

خی��ال؟ یاب��د  ک��ی  راه  حقای��ق  از  کــــاندرین چــــشم مــنیر بـی زوال	

)همان : 54(

اسرار سرّاندیش شیخ: اسرار شیخِ رازدان /  تتابع اضافات

ش��یخ س��رّاندیش  اس��رار  ببی��ن  ت��و  او طـــبق بنهاد اندر پیــــش شــــیخ	

)همان : 135(

صوفیانِ طبل‎خوارِ لقمه‎جو: صوفیان مفت خوار پرُخور / تنسیق صفات

س��گ دلان و همچ��و گرب��ه، روی ش��وی صــــوفیان طبل خـــوارِ لقـــمه جـو	

)همان : 136(

موقوف غریو کودک: منوط به گریستن کودک / تتابع اضافات

اس��ت ک��ودک  غری��و  موق��وف  لی��ک  گــفت: آن دینار اگـــر چه اندک است	

)همان : 142(
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قرار گرفتن صفت میان مضاف و مضاف الیه

حلقه‌ی آن صوفیان مستفید:حلقه‌ی آن صوفیانِ بهره‌مند از تعالیم و ارشاد پیر

چونک��ه ب��ر وج��د و، ط��رب آخر رس��ید حـــــلقه‌ی آن صـــوفیان مســــتفید	

)همان : 90(

شکرِ این رَستن: شکرگزاری از این رهایی: شُکرِ رستن.

اوی برهان��د  هَمَ��ت  باط��ن  ب��ت  ک��ز  گـــر بــگویی، شُکرِ این رستن بگوی	

)همان : 127(

چشمه‌ی آن آبّ رحمت: مؤمن، چشمه و منبع آب رحمت است.

اس��ت پ��اک محس��ن  آب حی��وان، روح  چشــمه‌ی آن آبّ رحمت، مؤمن است	

)همان : 324(

ترکیب دو عنصر متضاد و ایجاد متناقض نما

خوش تزویر: خوشی دروغین دنیا

ان��د آت��ش  ان��در  تزوی��ر  خ��وش  وز  این هـــمه عـــالم طلبگار خــوش اند	

)همان : 216(

برگ بی برگی: عدم تعلّق و وابستگی به نفس و هوی

ش��د م��رگ  و،  یافت��ی  باق��ی  ج��ان  بــرگ بی بـرگی، تو را چـون برگ شد	

)همان : 353(

کاربرد مصدر مرخّم در نقش مضاف

شنود گوش: شنیدن معارف

ذات تبدی��ل  دیده��ا  عی��ان  در  در شــــنود گوش، تبـــدیل صــفات	

)همان : 241(
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ق و آفریننده قی: دیدن خّال دید خّال

ب��ود ق��ی  خّال دی��د  دی��دش  زآنک��ه  گـــــر بـــمیرد، دید او بـــاقی بـــود	

)همان : 247(

کاربرد مصدر به جای اسم در نقش مضاف

کفر او: خیال کافر بودن او

و آن خی��ال مؤمن��ی در چش��م دوس��ت زآنـــکه در چشمت خـیال کفر اوست	

)همان : 184(

ترک هوا: فرونهادن هوا و شهوت.

بر کش��د این ش��اخ، جان را بر سما)1274( عُــروهالوثقی اســت این تــرک هــوا	

)همان : 328(

ساخت ترکیب‌های انتزاعی خاص )وصفی – اضافی(

خواب خرگوش��ی: این اصطلاح که زبان عامه گرفته ش��ده اس��ت، در این بیت با 

مفهومی انتزاعی بیان می‌گردد که همان غفلتی است که صوفی گرفتارش شد.

خ��واب خرگوش��ی ب��دان صوف��ی ب��داد رفـــت وز آخـُــر نکرد او هـــیچ یاد	

)همان : 93(

دس��ت فضل و دس��ت رحمت در دو بیت زیر ه��ر دو ترکیب‌های انتزاعی خاص 

)اضافه‌ی اقترانی( هس��تند که با فضای معنوی بیت خود بس��یار هماهنگ‌ آمده است. 

دست فضل و دست رحمت هر دو نعمت واسعه‌ی الاهی است.

اس��ت؟ برداش��ته  او  ن��ه  را  م��ا  ع��م  از  نــه که ما را دست فضلش کاشته است؟	

می‌گش��اد م��ا  از  لط��ف  چش��مه‌های  بــر سر ما دســت رحـــمت می‌نــهاد	

)همان : 651(

ساخت ترکیب تحت تأثیر ضرب المثل یا اعتقاد عامه و حکما
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آلت زرگر به دست کفشگر ... از ضرب المثل‌های رایج زمان مولانا بوده است.

در ری��گ  ک��رده  دانه‌یکِش��ت  همچ��و  آلـــت زرگر به دســــت کفــــشگر	

)همان : 111(

علت اولی: علت اولی، نخس��تین علت، کنایه از عقل اوّل از قول عَشَ��ره که مورد 

اعتقاد حکما بوده است.

باقی��م م��ن  دایم��اً  تص��رف  در  چــهار طبع و عــــلت اولــــی نیــم	

)همان : 411(

ساخت ترکیب اضافی اختصاصی و اراده‌ی کنایه

عک��س خال او: خ��ال، در تعبیرات صوفیّ��ه، معنایی خ��اص دارد و منظور از آن، 

وحدتمِطلق و هویتّ ذات الاهی اس��ت. ترکیب عکس خال او، کنایه اس��ت از تجلی 

جمال و وحدت الاهی. )لاهیجی، ؟ : 593(

ه��ر دو عال��م چیس��ت؟ عک��س خ��ال او در بیــان نـــآید جـــمال حــــال او	

)همان : 87(

ساخت ترکیب اضافی استعاری و اراده‌ی کنایه

گوش جان: گوش باطن، کنایه از فهم و ادراک حقایق.

ج��ان گ��وش  باش��د  نش��نیده  کس��ی  از  ز آنـــکه جنس بانـــگ او اندر جهان	

)همان : 877(

آوردن صفت در نقش مضاف الیه

گفت لفظ: گفتار ظاهری و لفظی

رود ناخاض��ع  لف��ظ،  گف��ت  گرچ��ه  ناظـــر قلبیم، اگـــر خـــاشع بــــود	

)همان : 445(

جهاد ظاهر و باطن: پكيار ظاهری و جسمانی و نیز پیکار باطنی و معنوی.
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خ��دا باط��ن  و  ظاه��ر  جه��اد  آن  کــــم نمــود او را و، اصــــحاب ورا	

)همان : 573(

آوردن اسم در نقش مضاف الیه و اراده‌ی معنای صفت

مرد شکار : مرد شکارچیی که در پی صید معانی هستی

پ��ا‌کدار را  او  خاش��اک  و  خ��س  از  یـــار، چــشم توست، ای مـرد شــکار	

)همان : 27(

ترکیب دو اسم یا صفت مشابه و اراده‌ی یک معنا

برگ بی‌برگی: ساز و نوای فقر و درویشی که در نهایت معنای درویشی است.

ش��د م��رگ  و،  یافت��ی  باق��ی  ج��ان  بــرگ بی بــرگی، تو را چون برگ شد	

)همان : 353(

زار زار: ب��ا حالت زار. مولانا با این ترکیب و هم‌آوایی دو کلمه در کنار یکدیگر با 

تشابه لفظی، بر معنای آن تأکید می‌کند.

زار زار  را  او  دزد  آن  کش��ت  م��ار  وا رهــید آن مـــارگیر از زخــــم مار	

)همان : 64(

ساخت استعاره‌ی مصرّحه با ترکیب وصفی

چشم خاکی: استعاره از چشم ظاهر که با آن مادیات را می‌توان دید و از جنس خاک است.

دگ��ر نوع��ی  ب��ود،  چش��می  بادبی��ن  چشـــم خاکی را به خـــاک افتد نـظر	

)همان : 331(

ماهی بیچاره: استعاره ازطالبِ عاشق که حالی همچون ماهیِ دور افتاده از آب دارد 

که ناگهان به آبی می‌رسد.

تلِکآیاتاُلکت��اب ه��ا  نش��ان  ای��ن  ماهـــی بیچـاره را پیــــش آمـــد آب	

)همان : 430(
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ساخت کنایه با ترکیب اضافی

مزد رحمت: پاداش رحمت الهی نصیب هر آدمی که س��جده را برای رس��یدن به 

اجُرت می کند نمی ش��ود. اکبر آبادی می گوید: "س��جده" در این جا کنایه از توبه و 

رجوع است.] شرح مثنوی ولی محمّد اکبر آبادی، دفتر دوّم، ص 158[

م��زد رحم��ت، قس��م هر م��زدور نیس��ت هــر دلی را سجده هم دسـتور نــیست	

)همان : 421(

زین سوی جو: این طرف جوی"این سوی جوست" کنایه از دنیای محسوس است.

هرچه مولودس��ت، او زین س��وی جوست هرچـه جسم آمد، ولادت وصف اوست	

)همان : 442(

دست راست: با دست راستت، کنایه از سلوک استوار در راه حقیقت است.

بص��ر یاب��ی  ت��ا  ک��ور،  ای  م��ن  آب  ز  بحر مــی گوید: به دسـت راست خَور	

)همان : 296(

ساخت تناقض با ترکیب وصفی

ب��ی نقش با چندین ص��ور: ای خدایی که بی نقش و صورت��ی و در عین حال در 

صورت ها و مظاهر، ظاهر می شوی و در آنها تجلّی می کنی.

س��ر خی��ره  موحّ��د،  ه��م  مش��بهّ،  ه��م  از تــو ای بی نقــش با چنــدین صور	

)همان : 38(

ساخت حس آمیزی با ترکیب وصفی

وعده‎های س��رد: وعده‌ه��اي پوچ. حس آمیزی در مصراع نخس��ت این بیت کاملًا 

مشهود است.

را م��رد  ببن��دد  م��ردی،  ج��ادوی  گـــرم گوید وعــده‌های ســرد را	

)همان : 570(
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جابه‌جایی صفت بیانی با موصوف در ساخت ترکیب

خوش خواجه تاش:رفیق و همتای خوبی

گرچه هس��ت او مرمرا خوش خواجه تاش گفــت: ای شه، من بــگویم عیب هاش	

)همان : 247(

به‌کارگیری الفاظ عامیانه در جهت تفهیم بهتر معنی

وکیل بانمک: وکیلِ وارسته و خوش اخلاق

گف��ت ب��ا قاض��ی، ش��کایت یک ب��ه یک ســوی قاضی شـــد وکـــیل بانــمک	

)همان : 189(

نتیجه‌

هدف اصلی این گفتار به‌دس��ت دادن برخی ویژگی‌های زبانی مولانا در ش��یوه‌ی 

ترکیب‌س��ازی ب��ا تکیه بر دفت��ر دوم مثنوی بوده اس��ت. با توجه ب��ه داده‌هایی که در 

حین مطالعه و تحقیق جمع‌آوری ش��د، این نتیجه حاصل ش��د که مولانا در س��اخت 

»باهم‌آیی«‌ه��ای انتزاع��ی، منحصر به فرد اس��ت. این‌گونه»باهم‌آیی«‌ها که خاص خود 

اوست، حتی در شعر شاعرانی چون عطار و سنایی که از نظر زبانی و زمانی به مولانا 

نزدیک بوده‌اند، دیده نمی‌شود. 

مولانا به‌طورزبردس��تانه و ب��ا حفظ ویژگی‌های زبان فارس��ی به‌هنجارگریزی‌های 

دستوری در جابه‌جایی اجزا و ترکیب‌سازی پرداخته است. از جمله، ساخت ترکیب‌های 

انتزاعی، به عینیتّ درآوردن تصاویر انتزاعی و اس��تفاده از پس زمینه‌های ذهنی عامیانه 

در تصویرسازی‌های ترکیب‌های اضافه‌ی تشبیهی و استعاری است.

از نظر دس��توری جای صفت و موصوف یا مض��اف و مضاف الیه در زبان خاص 

او تغیی��ر می‌کند و با آوردن اس��م در نقش صفت، صف��ت در نقش قید و قید در نقش 

صفت در سیر خطی اصول دستوری تغییر ایجاد کرده و استفاده از انواع مختلف را در 
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نقش‌های متفاوت رایج می‌کند.

از موارد دیگر می‌توان به س��اخت کنایه و استعاره از یک ترکیب وصفی یا اضافی 

اش��اره کرد. وی با ساخت یک ترکیب در واقع در ساخت معنایی واژگان دست‌کاری 

کرده و با آوردن ترکیبی، معنایی خاص را اراده می‌کند که ذهن مخاطب را به جس��ت 

و جو وامی‌دارد.

در پایان به این نکته اشاره می‌شود که برخی از ترکیب‌های ساختگی در مثنوی، به 

علت بهم ریختگی ناسازگار اجزا و استفاده از واژگان در نقش‌هایی غیر از نقش اصلی 

خود، دچار افراط و اطناب می‌شود. 
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1717 گوهرین، سید صادق )1362( فرهنگ لغات و تعبیرات مثنوی، کتاب‌فروشی زوّار.

1818 لاهیجی، شیخ‌ محمد، شرح گلشن راز، کتاب‌فروشی محمودی.

1919 مشکور، محمد جواد )1370(، تاریخ سیاسی ساسانیان، تهران: دنیای کتاب.

2020 معین، محمد )1362(، فرهنگ معین، جلد 1 تا 4، چاپ پنجم، تهران: امیر کبیر.

2121 مقربی، مصطفی )1372(، ترکیب در زبان فارسی، چاپ اول، تهران: طوس.

2222 مول��وی، جلال‌الدین محمد )1389(، مثنوی معن��وی، به تصحیح کریم زمانی، جلد 

دوم، چاپ 18، تهران: اطلاعات.

2323 نیکلسون، رینولد الین )1374(، شرح مثنوی معنوی مولوی، ترجمه و تعلیق لاهوتی، 

چاپ اول، تهران: علمی و فرهنگی.

2424 وحیدیان کامیار، تقی )1386(، دستور زبان فارسی )1(، چاپ دهم، تهران: سمت.

2525 همایی، جلال‌الدین )1356(، مولوی‌نامه، تهران: آگاه.

2626 یوسفی، حسنعلی، ترکیب‌سازی در مخزن‌الاسرار نظامی، رشد آموزش ادب فارسی.
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