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Article Information                          ABSTRACT 

With the aim of semiotics and how it works on the basis of the film, the current 

research aims to investigate the film The Position of Mahdi by Hadi Hejazifar by 

using the method of semiotic analysis. The semiotic method of this research is 

according to John Fiske's method in three levels: descriptive (social codes), 

representational (technical codes) and ideological (ideological codes). In this 

regard, the film Mahdi's position, which was one of the productions of Iranian 

cinema in 1400, was studied based on John Fisk's semiotic analysis method. Mahdi's 

position film has been noticed from different angles about one of the commanders of 

the eight years of holy defense. In this film, the trace of the filmmaker's sufficient 

knowledge of all aspects of the film character's life is clear. Using the technology 

needed to make a film and the artistic literacy of the director himself in the current 

situation and also with the help of the production agents of a movie including; Actors, 

cinematographer, composer, editor, scene designer, screenwriter, other factors, and 

also by using detailed details about the location and time, he can easily introduce 

the different dimensions of Shahid Mehdi Bakri's personality. Based on the semiotics 

of John Fiske and the analysis of representation or technical codes of the six scenes, 

it is concluded that the film is about a commander of the holy defense who stands to 

the death in defense of his homeland in family relationships, thoughts, human 

perspective and command. From the recognition and representation of such works, 

it can be concluded that making a movie about commanders and influential figures 

during the eight years of the Holy Defense is an effective factor in promoting the 

culture of sacrifice and martyrdom and transferring the concepts of the Holy Defense 

to the current generations. 
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 جان» روش اساس بر پژوهش این شناختی نشانه روش. پردازدمی فر حجازی هادی ساخته «مهدی
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 و ضرورت مسأله یانب

   

تنها روش    یمتوال یان س   ال ینما، س    یدایش پ یابتدا  از

  هاییلمبه ف شناسانه  یبایینگاه ز ی،امتون رسانه  ینا یلتحل

  ینماس   یبوده اس  ت؛ اما امروزه روش مطالعه ینماییس  

جهت از نگاه ص  رف   ییر. تغش  ودیروش نم ینمحدود به ا

بایی ز ناختی ی گاه    ش    ن    یبی،ترک یلیتحل یها به ن د  مان

شانه  صول تلاش ط  سی، شنا ن س  یفمح از متفکران   یعیو

ش  ناس  ان، روان ش  ناس  ان،    مختلف مانند زبان یهاحوزه

سان، مردم  جامعه سان و منتقدان ادب  شنا س  یشنا   ینماییو 

شر       صنوعات ب سانه از جمله م ست. ر عنوان ابزار  به یبوده ا

  نیا اس   ت. از م یگذار نش   انه  یقو معنا از طر  یام انتقال پ 

  یهچندلا یابه رس  انه یجتدرنما بهیمدرن، س   یهارس  انه

  یهامدل ییبازنما یتش  د و از وجوه مختلف خاص   یلتبد

 برخوردار است. جهانیستز

  یتاطرافشان، وضع یجامعه یدنکش یرتصو با به هافیلم»

ان  مخاطبانش یو روان یاسیس  ی،اقتصاد  ی،فرهنگ ی،اجتماع

س   دهندیرا بازتاب م صول  از جامعه   یماییس  ینمایی،. مح

ست.  سانه »(؛ 302، ص3203 یازی،)ن« ا   یامروزه قدرت ر

  یفرهنگ مل  یاندن  نما  یمهم برا یاعنوان مس    له به  یلم،ف

 (.3201ی،)دانس.« گرددیم وبمحس

  ،یسرگرم یجادعلاوه بر ا ها،یلمحال حاضر از صنعت ف در

ص  سان چون آموزش، اطلاع یدر جهت اهدافِ خا   یجترو ی،ر

ستفاده م  یدقاع ضر که      ین. در اکنندیو ... ا ستا مقاله حا را

را   فریحجاز  یهاد  یبه کارگردان   «یمهد  یت موقع» یلمف

کاو  با بهره   یمورد وا   یکردگرفتن از روقرار داده اس   ت؛ 

و   ییرگدر بستر زمان ساخت و مقاطع شکل    یشناس  نشانه 

ضا  یزن سی س  یارتباطش با ف شور را   یو اجتماع یا ه  ک -ک

  نیو البته کارکرد آثار ا یتاز اهم تریینیصورت ع تواندیم

کش  ور به   یفرهنگ یانجر یا یرانا ینمایکارگردان در س  

 .  نمایدیم یلو تحل ی، بررس-دست دهد

  نیرابر جامعه ا یشگرف  یراتسال دفاع مقدس تأث  هشت 

  یناثرات مخرب ا یزتاکنون ن یها حتنهاد و تا س  ال یجابه

حس   یرانیوحان و بازماندگان و جامعه ا       مجر یکرجنگ بر پ 

رزمندگان   یواقعه نه تنها برا ینا یع. حوادث و وقاش  ودیم

به   یو افراد بودند،    یرجنگ درگ  ینبا ا  یمطور مس   تقکه 

  یعاوق یشه هم یزن یبعد یهانسل  یملموس است؛ بلکه برا 

  ورینبزرگ بوده است؛ ازا یجنگ علامت سؤال ینو تجارب ا

حال و هوا  یها برا آن به       یدرک  هه  نگ و جب دوران ج

شا  .  شوند یدفاع مقدس متوسل م  ینمایس  هاییلمف یتما

  ریتأثدفاع مقدس، تحت ینمایگفت مخاطبان س    توانیم

ا  هو نگرش آن گیرندیش  ده در اثر قرار م ییبازنما یفض  ا

که  بل گیردیو عراق نه تنها ش  کل م یراننس  بت به جنگ ا

احس  اس   یازن ینا روین. ازادش  ویم یزن ییردس  تخوش تغ

ود  ش  یدفاع مقدس با دقت بررس  ینماییکه آثار س  شود یم

  یانواقعه نما ینآثار، ا ینهرکدام از ا یش  ناس   تا با نش  انه

 گردد.

 مورد پژوهش نمونه

مایی س    یلمف   هد  یت موقع» ین هاد    «یم   یس   اخته 

شش پرده، موقع  فریحجاز   یدشه  یمهم زندگ هاییتدر 

  میل. فکشد یم یرعاشورا را به تصو   23فرمانده لشکر   ی،باکر

  یدشه  یدرست، وجوه اخلاق  پردازییتشخص   یکدر پناه 

 را به مخاطب شناسانده است. یباکر

 نشانه

شانه  صوات، بوها،        هان صاویر، ا شکل کلمات، ت معمولاً به 

شیاء ظاهر م طعم اما این چیزها ذاتاً   شوند؛ یها، حرکات و ا

صوب  ها منمعنایی را به آن کهید و فقط وقتنیستن داریمعن

یچ  ه« پیرس»به قول »ش  وند. کنیم تبدیل به نش  انه می

  شرعنوان نش  انه تفس  یچیز نش  انه نیس  ت مگر این که به

(. پس هر چیزی ک  ه      03، ص 3088)چن  دلر،   « کنیم.   

سخن دیگر       ییندهنما شد یا به  چیز دیگری جز خودش با

هر  »، نش   انه نام دارد.   بر چیزی غیر از خودش دلالت کند  

آن بر   یرویهیکاس  ت که   یهدورو ینش  انه مانند س  که  

(؛  221، ص 3203 یکولز،)ن.« کند یی دیگر دلالت م رویه 

شانه        وهاییاما همچنان الگ سور و پیرس از مفهوم ن سو که 

ست داده  ست و   به د اند، اعتبار بنیادی خود را حفظ کرده ا

 مبنای تحولات بعدی بوده است.

 یلشناخت و باز تحل یورود یدروازه نشانه»

 یدو واژه یاست. نشانه حاو یداریهر پد یمندمعنا

 دال و مدلول است؛ مدلول متوجه یعنی یگرد یدیکل
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 مادی جوهرهای دال، و است پدیدهای هر ذهنی بازنمود

 یا و آواها تصاویر، اشیا، یدربرگیرنده تواندمی و است

(. 28، ص 3201آلن، )« باشد. تاریخی متون و رویدادها

 کسی برای دیگری چیز از حاکی تواندمی نشانه یک»

 به بودن حاکی رابطه این که روازاین فقط باشد،

 ،بارت) «گیردمی صورت کنندهتأویل یک گریمیانجی

 (.38، ص 3211

 شناسینشانه

 به نآ خاستگاه که فرانسوی سنتی شناسینشانه»

 که است ایرشتهمیان علمی گردد؛یبازم شناسیزبان

 شناسی،جامعه سیاسی، علوم تاریخ، مانند علوم دیگر

 ر،ف معینی) «زند.می پیوند هم به را غیره و شناسیروان

 که هانشانه از است نظامی زبان،»(. 333 ، ص3208

 که :گویدمی ما به شناسینشانه هاست،اندیشه بیانگر

 اکمح هاآن بر قوانینی چه و اندشده تشکیل چه از هانشانه

 تولید چگونگی نیز و ؛(6، ص3006 سوسور،)« است.

 ،اندازه یک به روازاین». کندمی بررسی جامعه در را معنی

 یمطالعه به یعنی ارتباط؛ و دلالت فرایندهای یمس له به

 کالر،) «پردازد.می معنی یمبادله و تولید هاییوهش

 (.380 ، ص3210

 
 

 فیلم شناسینشانه

 ساخته که هاییسمبل از ارتباطی سیستم هر»

 مکلا و زبان بدان است که شده تشکیل باشدمی بشر

 مراتبهب کلام با مقایسه در بصری زبان با بیان گوییم،می

 شناسینشانه(. 20 ، ص3200 داندیس،)« است ترعام

 در ساختارگرایی نظری هایماجراجویی محصول فیلم،

 در ساختارگرایی پیامدهای جمله از». است 68 دهه

 ز،مت کریستین همچون کسانی را فیلم تحلیل زمینه

 رنظ به. کردند دنبال دیگران و اکو امبرتو بارت، رولان

. گفتمان نه و است داستان فیلم متز، کریستین

 ویر،تص جایگاه دقیق تحلیل شامل متزی شناسینشانه

.« است فیلم بیان و صدا شناسی،روایت متنی، تحلیل

 نکته این در شناسیزبان در .(200، ص 3202 استم،)

 ماهیتی زبان، هاینشانه که دارد وجود نظراتفاق

 قیدهع این بر شناسینشانه پیشتازان». دارند دلبخواهانه

 انهنش بودن دلبخواهی ب ر ک ه هایینظام فقط که بودند

 ماا باشند؛ دارمعنی و بیانی توانندمی هستند؛ متکی

 یعنی دارد، تعلق «طبیعی هاینشانه» نظامبه ماسین

 و است تقابل در دلبخواهی هاینشانه نظام با که نظامی

 نیکولز،)« داردمعنی هم و است بیانی هم این، رغمعلی

 (.62 ، ص3202

 ایدئولوژی تحلیل

 عنوان با خود کتاب در ،(3001) فیسک جان

 و فیلم فرهنگ»: است معتقد ،«تلویزیون فرهنگ»

 طحس سه در رمزها از مراتبیسلسله ساختاری از تلویزیون

 یافتهتشکیل «ایدئولوژی» و «بازنمایی» ،«واقعیت»

 که ایواقعه معنا این به ؛(2، ص3202 نیکولز،)«است.

[ ینماییس یا فیلم] تلویزیونی ایبرنامه صورتبه است قرار

 پیشپیشا بگیرد خود به واقعیت رنگ اینکه برای درآید،

 غیره و گفتار محیط، لباس، نظیر اجتماعی رمزهای با

 هاینک برای و ؛«واقعیت» سطح یعنی شود،می رمزگذاری

 فیلتر از گردد پخشقابل تلویزیون مانند ایرسانه طریق از

 نورپردازی، دوربین، نظیر فنی، رمزهای یا «بازنمایی»

 رمزهای وسیلهبه سپس و گذردمی غیره و روایت تدوین،

 قهطب نژاد، پدرسالاری، فردگرایی، نظیر «ایدئولوژیک»

 هایمقوله در غیره و داریسرمایه گرایی،مادی اجتماعی،

 قرار اجتماعی« مقبولیت» و« انسجام»

 (.1 ، ص3208 فیسک،»)گیرد.می

 بازنمایی

 عملکرد بر ناظر هارسانه در «بازنمایی» مفهوم»

 رنظ مورد موضوع نمایش در پیام فرستندگان و هارسانه

 ندفرای این واسطهبه هارسانه. است گزینشی ایشیوه به

 هعرض مخاطب به را واقعیت خود نه و واقعیت از تفسیری

 (.23 ، ص3208دالگرن،)« نمایند.می

 رویکردهای بازنمایی، زمینه در مطرح نظریه سه

 یا گرایانهبرساخت» و «تعمدی یا ارادی» ،«بازتابی»

 در رویکردها این از هرکدام که هستند «گرابرساخت

 و «آیند؟می کجا از معانی» که هاسؤال این به پاسخ

بیان  ار تصویر یا واژه معنی حقیقی یک توانیممی چگونه»



 طاهر پورمحمد و ایرج محمودی                            ی                 مهد یتموقع ینماییس یلمف یشناختنشانه یلتحل        
 

 

 توضیح را بازنمایی عمل و روندمی کار به «کنیم؟

 (.32 ، ص3201 گلدار،)« دهند.می

 بازتابی رویکرد

 شیء، در معنی بازتابی، رویکرد اساس بر »

 است پنهان خارج، جهان در موجود رویداد یا ایده شخص،

 ار حقیقی معنی که کندمی عمل هاییآیین مانند زبان و

 بازتاب دارد، وجود خارج جهان در که صورت همان به

 و است نشانه یک گل یک تصویر مثال برای. نمایدمی

 تباهاش رویدمی باغچه در که واقعی گیاه یک با را آن نباید

 ددارن وجود زیادی تصاویری و واژگان تعبیری به. گرفت

 هب مربوط اینها تمام ولی هستند؛ معنی داری ما برای که

 (.32همان، )« هستند. انگارشی جهان

 را حالاتی مقدس دفاع سینمای در رویکرد این

 نگاه از فارغ جنگ بازنمایی آن در که شودمی شامل

 و ودش نگریسته طرفانهبی نگاه با جنگ به ایدئولوژیک

 و دخل آن در و شود بازنمایی هست که گونهآن واقعیت

 ددار وجود زمینه این در که مباحثی هرچند نشود؛ تصرف

 بازنمایی» که دارندمی اذعان و است عمل این منکر

 اعیاجتم واقعیت از هاییجلوه سوگیرانه، نگاهی با همیشه

 اهمیت حائز مؤلف نظر در که آورددرمی نمایش به را

 قاب در سینمایی اصطلاحبه را هاآن دارد قصد و است

 (.32 همان،)« آورد.

 تعمدی یا ارادی رویکرد

 معنی مؤلف، یا گوینده» رویکرد، این براساس

کند و می تحمیل جهان به زبان طریق از را خود خاص

 «کند.می اراده مؤلف که دهندمی را ایمعنی آن هاواژه

 (.210-210 ، صص3201 هال،)

 مقدس دفاع سینمای بازنمایی در ارادی رویکرد» 

 نهادهای و سینماگران آن در تا باشد محملی تواندمی

 تحمیل آن به دارند مدنظر که را معناهایی فرهنگی،

 یممفاه به سینمایی هایفیلم از ایدسته در مثلاً. کنند

 مقدس دفاع تا دارند قصد و اندپرداخته شهادت و رشادت

 برخی سویی از. بزنند گره هاارزش و مفاهیم این با را

 و پردازندمی جنگ مخرب منفی پیامدهای به هافیلم

 و دهند جلوه زیان سراسر را مقدس دفاع تا دارند قصد

 نای. بستایند را آشتی و صلح ارزش خواهندمی نهایت در

 «مؤلف» که دارد آن از نشان بازنمایی شیوه در تمایزها

 راث در گذاریارزش و مفاهیم برساخت در فعالانه تواندمی

 (.30 همان،)« کند. عمل هنری

 گرایانهبرساخت رویکرد 

 زبان همگانی و اجتماعی ویژگی بر رویکرد این

 خودخودیبه چیزها هم که کندمی تأیید است و استوار

 ارپاید معنی یک زبان، در توانندنمی زبان، کاربران هم و

 از استفاده با ما: دهندنمی معنی چیزها. کنند ایجاد

 را معنی بازنمایانه،( مفاهیم و هانشانه) هاینظام

رویکرد » این رویکرد، به بنابراین سازیم؛برمی

 گفته «زبان در معنی ساختار بر یا گرایانهبرساخت

 که را مادی جهان نباید ما رویکرد، این مطابق. شودمی

 و نمادین اعمال با دارند وجود آن در آدمیان و چیزها

 ملع هاآن طریق از زبان و معنی بازنمایی، که فرایندهایی

 را مادی جهان گرایان،برساخت .بگیریم اشتباه کنند،می

 هاینظام از استفاده با ما که معتقدند بلکه کنند؛نمی انکار

 هایزبان دیگر و شناختیزبان و فرهنگی مفهومی

 معنادار ارتباط و دهیممی معنی خود جهان به بازنمایی،

-268 ، صص3201 هال،)« کنیم.می ایجاد دیگران با

210.) 

 متذکر کلی معنای در گرایانهبرساخت رویکرد» 

 رتصاوی و هارسانه خصوصاً بازنمایی هاینظام که شودمی

 فرهنگی اجتماعی رمزگان قراردادها از استفاده با

 را بیرونی واقعیات توانندمی و کندمی برساخت مفاهیمی

 (.31 همان،)« کنند. بازنمایی هانظام این از استفاده با

 سینما

 یک آن در که است هنر از ایشاخه سینما،»

( لمفی) متحرک تصاویر از ایدنباله یوسیله به داستان

 عناصر از سینمایی نمایش یک. شودمی داده نمایش

 گفتگو،) صدا و( هافریم از ایمجموعه صورت به) تصویر

 اساس بر فیلم یک. است شده تشکیل( موسیقی و صدا

 بازیگرها، از ایمجموعه توسط و سناریو یا فیلمنامه

« شود.می ساخته... و فیلمبردار کارگردان،

 (.3201 حسینی، حاج از نقل به 20 ، ص3201فیلیپس،)
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 الهام و روشنگری آموزش، سرگرمی، قابلیت فیلم»

 زنیا سینما دیداری عوامل. داراست را حضار به بخشیدن

 هب را جهانی ارتباطات قدرت و نداشته ترجمه نوع هیچ به

 لیتقاب فیلم هر. بخشندمی متحرک تصویر محصول یک

 30 ، ص3216 لوتمن،)« دارد. را جهانی مخاطبان جذب

 (.3201 حسینی، حاج از نقلبه 

 سینما تاریخچه

 برادران دست به اختراعش زمان از که سینما

 گذرد،می سال صدیک از میلادی بیش 3001 در لومیر

 هب صنعتی است و یا هنری اییک پدیده از فراتر امروزه

 هم و اجتماعی موقعیتی هم: سینما جاروی، تعبیر

 ، ص3203 جاروی،) »است. شناختیزیبایی موقعیتی

 حسی هایتوانایی از زمان هم گیریبهره با سینما،»(. 20

 تصویری و صوتی فنی، یگسترده امکانات و بشری

 بازآفرینی و روایتگری در مهم ابزاری به است توانسته

 این از»(. 3: 3201 علوی،) «شود. تبدیل عینی جهان

 و اجتماعی ایپدیده یمنزلهبه سینما یمطالعه منظر،

 مطالعات و اجتماعی علوم پژوهشگران گشایراه فرهنگی،

 افشای با زیرا است؛ اجتماعی واقعیات فهم در فرهنگی

 جوامع فرهنگی و سیاسی، اقتصادی، اجتماعی، نهادهای

، 3203 جینکز،)« کند.می مجسم را دوران یک روحیات

 (.323 ص

 بومی سینمای

 هایجنبه کشیدن تصویر به با بومی سینمای

 و زبان رسوم، و آداب ها،آیین جمله از زندگی مختلف

 و داستان به وابسته جغرافیایی در متفاوت هایگویش

 کلی قواعد و زبان از البته که باشدبومی می رویدادهای

 بودن بومی و قومیت اما کندمی پیروی نیز سینمایی

 تصویر به ظرف این درون در تواندمی که است مظروفی

 .شود روایت و شده کشیده

 و زبان با مختلف اقوام اجتماع نیز ایران سرزمین

 مختلف هایگویش و هازبان. است متفاوت هایگویش

 ادهاستف مورد تواندمی بومی سینمای در نیز ایرانی اقوام

 و هاظرفیت از گاه ایرانی سینماگران که گیرد قرار

 و برندمی بهره خود هایفیلم در هازبان این هایقابلیت

 سازفیلم یک. کنندمی استفاده رسمی زبان از نیز گاهی

 ونگوناگ اقوام این از یک هر محلی و بومی زبان به توجه با

 یشگو و زبان به که را مخاطبانی از بخشی توجه تواندمی

 مخاطبین که زمانی. کند جذب دارند، علاقه خود مادری

 روبرو شده ساخته شانمادری زبان به که فیلمی با

 .کنند برقرار تریبیش ارتباط توانندمی شوند،می

 دفاع و جنگ مفاهیم

 که است اجتماعی هایپدیده از یکی جنگ، 

 با جنگ. است بشریت تاریخ یاندازه به آن یپیشینه

 خونریزی، آتش، صورتبه هایینابسامانی از ایمجموعه

 در آنچه اما؛ شودمی گرجلوه عصیان و ویرانی مرگ،

 افروزیجنگ شود،می قلمداد غیرانسانی امری هاجنگ

 دینابو و بشریت حقوق تضییع ستم، و ظلم اعمال برای

 مفهوم مقابل جنگ، در هاست،انسان بر سلطه و هاآن

 است؛ زدنپس و راندن عقب معنای به که دارد وجود دفاع

 سیاسی، حملات مقابل در مقاومت برای تدابیری به و

 کار به فناوری یا و روانی اجتماعی اقتصادی، نظامی،

 هاییارزش از حمایت و حفظ به دفاع یواژه. برندمی

 یارض تمامیت و ملی هویت آزادی مالکیت، زندگی، نظیر،

 نیز خارجی و داخلی از اعم گوناگون تهدیدات برابر در

 (.30 ، ص3201پیری، مراد و شربتی)« گردد.می اطلاق

 مقدس دفاع و جنگ تفاوت

 طلبی،سلطه هدف با نظامی اقدامی جنگ،

 مقابل در است، دیگر هایملت منابع چپاول طلبی،جاه

 یک از که است مسلحانه نبرد از خاص نوعی مقدس دفاع

 اشتهد بیگانگان نظامی تجاوز مقابل در تدافعی حالتی سو

 دینی ارزش و دینی هنجارهای با مطابق دیگر سوی از و

 از دفاع منظوربه که جنگی مانند است؛ اجتماعی و

 و جان دین به متجاوزینِ مقابل در مشروع دفاع خویش،

 صورت مردم ناموس، ارضی تمامیت حیثیت، مال

 (.31 همان،)گیردمی

 مهدی موقعیت فیلم معرفی

 فرماندهان، زندگی روایتگر «مهدی موقعیت»

 برادر باکری مهدی. است باکری حمید و مهدی شهید
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به  را خود برادر تا گرددبرمی ارومیه به حمید تربزرگ

 ایتنه در حمید. باشد او کنار در و برگرداند جنگی مناطق

 شهید هاعملیات از یکی در و گرددبرمی منطقه به

 رد حمید پیکر باکری، مهدی تصمیم بر بنا و شودمی

 ارومیه به مهدی حالا. ماندمی باقی منطقه همان

 اعضای به را برادرش شهادت خبر باید و گرددبرمی

 مناطق به دوباره مدتی از پس باکری مهدی. بدهد خانواده

 گونههیچ بدون عملیاتی در و گرددبازمی عملیاتی

 اصابت با و ماندمی باقی عملیاتی یمنطقه در پشتیبانی

 رپیک بازگشت، مسیر در. شودمی شهید دشمن یخمپاره

 موشک با دارد، قرار قایقی در رزمنده چند همراه به که او

 باقی رودخانه در باکری شهید پیکر و شودمی زده

 .ماندمی

 چهار «مهدی موقعیت» فیلم در فرحجازی هادی

 باکری مهدی شهید پایانی سال از موقعیت زندگی

 جنگ هایاسطوره از عاشورا، یکی 23 لشکر فرمانده

 یسع فرکند، حجازیمی پرده دنبال شش در را تحمیلی،

 باکری پردازیشخصیت پرده، شش این در تا دارد آن بر

 :از اندعبارت هاموقعیت این. کند تکمیل را

 یک: دوم پرده - کمری کلت قبضه یک: اول پرده

 من: چهارم پرده - تماس آخرین: سوم پرده - آبی پولیور

 دهپر - مهدی موقعیت: پنجم پرده - نیستم باکری مهدی

 خیس. هایلباس: ششم

/ باکری مهدی نقش در فر حجازی هادی: بازیگران

 در فرحجازی وحید/ مدرس صفیه نقش در شاهی ژیلا

 فاطمه نقش در نیاربانی معصومه/ باکری حمید نقش

/ نظمی جمشید نقش در آقاپور وحید/ امیرانی چهل

 در جعفری ندا/ ملازاده خسرو نقش در زمانی اللهروح

 باکری. زهرا نقش

: برداریفیلم مدیر: مهدی موقعیت فیلم عوامل

 طراح/ گوهری جمشیدی حسین: تدوین/ ابراهیمی وحید

 طراح/ آقابیگی بهزاد: لباس طراح/ زاغری امیر: صحنه

/ سراج حدپور مسیح: صدابردار/ خلج شهرام: گریم

 مهران: صداگذار/ دوست سخاوت مسعود: موسیقی

 هایجلوه/  کرمیان ایمان: میدانی هایجلوه/ ملکوتی

 رفتار.نیک هادی: عکاس/ برادران محمد: بصری

 شناسیروش

 ایرسانه متون شناختی،نشانه رویکرد در

 از که است؛ رمزگانی هاینظام از ایمجموعه دربردارنده

 قواعدی توسط که است شده تشکیل رمزگانی و کدها

 هاآن میان روابط تحلیل به توانمی شناسانهنشانه

 وستهپی بافت و کندمی پیدا تحقق بافت در متن. پرداخت

 رائها متن از تعریف این که تصویری و آفریندمی را متن

 سجودی،)« است. ایلایه باز ساختار همان دهد،می

 (.230، ص 3202

 زیر موارد شامل تلویزیونی و سینمایی رمزگان

 نما، یاندازه) دوربین به مربوط مشخصات: هستند

 ز،لن انتخاب زاویه، دوربین، حرکت لنز تنظیم فوکوس

 و سرعت ها،چسباندن و هابرش) تدوین ؛(بندیترکیب

 فلاش بک،فلاش فشردگی،) بندیزمان ؛(هابرش آهنگ

 صداهای) صدا رنگ، نورپردازی؛(. آهسته حرکت فوروارد،

 .روایی سبک و گرافیک ،(موسیقی و صحنه

 شناختینشانه تحلیل روش

 واقعیت: نخست سطح

 رنگ ایواقعه اینکه اجتماعی، برای رمزگان یا

 اجتماعی رمزهای با پیشاپیش بگیرد، خود به واقعیت

 صحنه، وسایل مکانی، و زمانی موقعیت صحنه، نظیر

 و یماا گفتار، رفتار، ،(گریم) پردازیچهره لباس، بازیگران،

 .شودمی رمزگذاری غیره و( دیالوگ) صدا اشارات،

 

 بازنمایی: دوم سطح

 کمک به اجتماعی فنی، رمزهای رمزگان یا

 رمزهای. شوندمی رمزگذاری الکترونیکی هایدستگاه

 دوربین، زاویه دوربین، نورپردازی،: از اندعبارت فنی

 ینا. غیره و تدوین صدابرداری، موسیقی، دوربین، حرکات

 ایرمزه یا دیگر عناصری بازنمایی خود نوبه به نیز رمزها

روایت، : قبیل از دهند،می شکل را بازنمایی متعارف

 انتخاب مکان، و زمان گفتگو، شخصیت، کشمکش،

 .غیره و بازیگران
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 ایدئولوژی: سوم سطح

 عناصر ایدئولوژی ایدئولوژیک، رمزهای رمزگان یا

 مقبولیت» و «انسجام» هایمقوله در را قبل سطح دو

: مانند ایدئولوژی رمزهای. دهندمی قرار «اجتماعی

 ی،گرایمادی اجتماعی، طبقه نژاد، پدرسالاری، فردگرایی،

 غیره هستند و داریسرمایه

 تا تاس کرده سعی فیلم بازتابی، رویکرد اساس بر

 اتفاق خارج جهان در که صورت همان به جنگ از واقعیتی

 قیقتح این در کار روند راستا این در. نماید بازتاب افتاده،

 یلم،ف تماشای بار چند از پس ابتدا که بود صورت این به

 لمفی اپیزودهای پژوهش، اهداف و سؤالات درنظرگرفتن با

 پیاده کردن در اما؛ است گردیده انتخاب نمونه عنوانبه

 مزگانر شناختینشانه تحلیل شناختی،نشانه تحلیل روش

 را هافیلم در شده گذاشته کار مختلف ما به فیسک جان

 اول یهمرحل در فیلم تحلیل در بنابراین؛ کندمی پیشنهاد

 اجتماعی، رمزگان شامل هاآن در موجود سه گانه رمزگان

.گرفت قرار واکاوی و تحلیل مورد ایدئولوژیک و فنی

 فیلم خلاصه

 پرده شش در و اپیزودیک "مهدی موقعیت» فیلم

 وجود به را امکان این بودن اپیزودیک. شودمی روایت

 ویرتص به باکری شهیدان زندگی مختلف مقاطع تا آورده

 سِمَت در باکری مهدی حضور زمان از فیلم داستان. درآید

 شودمی آغاز او ازدواج و خواستگاری با و ارومیه شهردار

 جبهه راهی جنگ فرمانده این ساده، مراسم یک از بعد و

 دربرا باکری، حمید معرفی با دوم پرده در فیلم. شودمی

 برادرش درخواست به حمید. یابدمی ادامه مهدی،

 خلق مجاهدین سازمان از برائت برای اینامهتوبه

 جنگ میدان راهی فرمانده، جانشین مقام در و نویسدمی

 در ،ضعیف پشتیبانی علت به حمید بعد چندی. شودمی

 فرمانده مقام در مهدی، و شده شهید خیبر عملیات

 بر مشروط را خود برادر پیکر بازگشت اجازه جنگ،

 از یکی خسرو. کندمی اعلام شهدا همه برگرداندن

 دوست همراه به که است جبهه در حاضر نوجوانان

 اعزام خیبر عملیات به تپه،گل محمد اش،صمیمی

. است نوجوان دو این روایت فیلم چهارم پرده. اندشده

 این بازمانده تنها خسرو و شده شهید عملیات در محمد

 و اردد دوستش پیکر بازگرداندن بر زیادی اصرار عملیات،

 مهدی. دهدمی انجام را کار این ها،سرزنش رغمعلی

 خانه به حمید، برادرش بدون پنجم پرده در باکری

 ردهپ. کندمی رسیدگی برادرش خانه امور به و گرددبرمی

 عملیات فرماندهی جلسه در باکری مهدی حضور با آخر

 آغاز جنگ، ضعیف پشتیبانی از او هایگلایه و بدر

 بدر عملیات میدان در رزمندگان دیگر همراه او. شودمی

 و دمانمی پشتیبانی نیروهای و مهمات رسیدن انتظار به

 .رسدمی شهادت به

 خیس هایلباس: ششم پرده تحلیل

 اجتماعی رمزگان: اول سطح 

 مکان و زمان

 است و 3262 سال زمستان به فیلم مربوط زمان

 که ایمنطقه دجله است، شرق منطقه در فیلم مکان

 عملیاتی آنجا اتفاق افتاده است، منطقه در بدر عملیات

 ترابه مناطق به شمال از و داشت قرار هورالهویزه در بدر

 محدود صوئیب کانال و القرنه به جنوب از و زجیه و

 و هور متفاوت؛ طبیعت نوع دو دارای منطقه این. شدمی

 توسط منطقه خشکی قسمت. باشدمی خشکی

 هور از متر، 20 ارتفاع و متر 32 عرض به بندهاییسیل

 به را منطقه این دجله، رودخانه همچنین. استشده جدا

 چهارمسه  که کندمی تقسیم غربی و شرقی قسمت دو

 بصره - العماره جاده. استشده واقع رودخانه شرقِ در آن

به  ششم پرده. دارد قرار دجله رودخانه غرب در نیز

 پردازدمی عملیات جزئیات و دجله شرق در بدر عملیات

 در و دارد عملیات طول در باکری مهدی که مشکلاتی و

 حین در و شودمی مجروح مستقیم تیر اثر بر نهایت

 او ملحا قایق به چیآرپی شلیک اثر بر عقب به برگشت

 .شودمی شهید سرانجام
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 منطقه عملیاتی، طرح در بدر، عملیات انجام برای

 رمحو. شد تقسیم جنوبی و شمالی محور دو به نظر مورد

 لاکرب قرارگاه به جنوبی محور و نجف قرارگاه به شمالی

 ات البیضه منطقه شمال از نجف قرارگاه. گردید واگذار

 آبراه مقابل شمال، از کربلا قرارگاه و جمل آبراه امتداد

 منطقه جنوب، از و دجله شرق در نخیره روستای و جمل

 نیز نوح قرارگاه. شدندمی عمل وارد( الهاله خط) القرنه

 نآ در گسترش و پدافندی تصرف ضمن داشت مأموریت

 کانال سپس کند، پیشروی زردان پل سوی به محور،

 جاری بصره شهر سمت به را آب و شکافته را صوئیب

 .نماید

 فرماندهی به مربوط جلسه ابتدا در ششم پرده در

 مورد در باکری مهدی که دهدمی نشان را عملیات از قبل

 یفرمانده مکان در خیبر عملیاتی سوابق و عملیات نحوه

 اتفاقاتی بدر عملیات آن از بعد و کندمی صحبت جنگ

 رخ باکری مهدی یعنی اصلی شخصیت پیرامون که

 نیروهای کهحالیدر و بدر عملیات انجام حین در. دهدمی

 مهدی امر تحت سربازان لشکر کامل محاصره با عراقی

 به خلاص تیر زدن حال در مجنون جزیره در باکری

 محمود و کاظمی احمد بودند، ماندهباقی مجروح سربازان

 و دجله از عبور با که خواهندمی وی از سیمبی با دولتی

 جان حمله، دوم خط و اول خط میان فضای به رسیدن

 منفی پاسخ با هادرخواست این ولی دهد، نجات را خود

 مستقیم تیر اصابت اثر بر کهآن تا بود همراه باکری

 برای گروهی شود. سپسمی مجروح عراقی نیروهای

 الانتق هنگام اما کردند، اقدام باکری پیکر بازگرداندن

 مستقیم شلیک اصابت هدف هاآن قایق وی، پیکر

 در اشجنازه و گیردمی قرار عراقی نیروهای جیآرپی

 .شودمی غرق اروند

 صحنه وسایل

 رتأثی و رنگ صحنه، آرایش و وسایل و آراییصحنه

 خود مدنظر معنای انتقال برای هافیلم که آن عاطفی

 عمنب یک صحنه وسایل. هستند آن به وابسته شدیداً

 معانی از و روندمی شمار به هافیلم در نمادین اطلاعاتی

 و وسایل بنابراین، برخوردارند؛ ایاسطوره و ضمنی

 یلمف مختلف هایشخصیت توسط که مختلفی ابزارآلات

 .برخوردارند زیادی اهمیت ازاند شدهگرفته بکار

 نظم از استفاده با فرماندهی سکانس آراییصحنه در

 یچوب هایفایل آن در که اتاق یک در فرماندهان نشستن

 شده طراحی متبرکه اسماً پاکت آن دیوار در و قدیمی

 پذیرایی برای کارد و بشقاب و بزرگ صوت ضبط. است

 هنقش از استفاده با عملیات سکانس در و شده استفاده

 هاینخل و ایجاد موردنیاز خاکریزهای عملیات منطقه

 مامت و شده طراحی نیزاری منطقه و شده تعبیه نیاز مورد

 ردهپ این در کاررفتهبه تجهیزات و وسایل و جنگی ادوات

 اسلحه قایق، سیم،بی برانکارد، تیربار، تانک،: از اعم

 یاتمقتض به نسبت مهمات جعبه و جیآرپی کلاشینکف،

 است. شده استفاده هاآن از روایت روند و فیلمنامه

 

 

 

 بازیگران
 بازیگران انتخاب

 هک مطرح و سرشناس بازیگران از فیلم این ساخت در  

 و یجنگ هایفیلم سایر در مختلف کاراکترهای در بیشتر

 مرا این که است شده استفاده شدند،می ظاهر غیرجنگی

 دسته این با مخاطبان همدلی برای عاملی عنوانبه خود

 بر فیلم این اینکه به توجه با. کندمی عمل کاراکترها از

 هایچهره باید حتماً. شودمی ساخته واقعیت اساس

 انتخاب و باشد روایت هایشخصیت شبیه شده انتخاب

 کنزدی بازیگران هایچهره اساس بر فیلم این در بازیگر

 تریناصلی ششم پرده. است شده انتخاب اصلی هانقش به

 باکری، مهدی نقش در فرحجازی هادی به مربوط نقش
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 نقش در آقاپور وحید مدرس، صفیه نقش در شاهی ژیلا

 حامد و لطفی رضا نقش در صدری حمید نظمی، جمشید

 .کرد اشاره قنبرلو محمد نقش در پور غفار

 بازیگران لباس

 اسبمن بازتاب شخصیت لباس انتخاب کهازآنجایی

 اشخاص خصوصیات و هاویژگی و است فردی خصوصیت

 لباس هایپردازیشخصیت در آنچه دهد،می نشان را

 موقعیت چون متعددی عوامل است، مؤثر نقش صاحب

 و شغلی موقعیت اقتصادی، وضعیت زمانی، مکانی،

 اجتماعی تأثیرات روحی، تألم جنسیت، و سن ای،حرفه

 .است فیلمنامه متن اساس بر

 توجه با اصلی شخصیت بازیگران هایلباس ششم پرده در

 خاکی، شلوار خاکی، اورکت از مقتضیات و شرایط به

 ایبر و گلیگل روسری زنانه، بلوزهای سپاه، فرم لباس

 خاکی، هایلباس بادگیر، باکری، حمید همسر صفیه

 استفاده جهت دار توری آهنی کلاه وسفید،سیاه چفیه

.است کاررفتهبه بازیگران

 

 

 

 

 

 

 

 پردازیچهره

 آرایش نوع و ریخت، قیافه به پردازیچهره

 اکم،متر و ضمنی طوربه که دارد اشاره بازیگران( پیرایش)

 ار قهرمان و جذابیت اخلاق، نظیر؛ ایدئولوژیکی رمزهای

 دارد. خود در

 نای اصلی هایشخصیت فیلم، این ششم پرده در

 یدجمش لطفی، رضا قنبرلو، محمد باکری، مهدی که فیلم

 عملیات حین در و نورانی و ساده قیافه و ریش با نظمی

 خاک پریشان، موهای و ژولیده آلود،خاک هاآن چهره

 و دارند آلودخون سرووضع مجروحان هایچهره و خورده

 روی هایزخم و شده گریم مجروحین چهره همچنین

 القا را مجروحیت حال و حس رزمندگان در صورت

 آرایش بدون و محجبه چهره با صفیه شخصیت و کندمی

 .است شده طراحی بلوز و روسری با
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 ویژه هایجلوه

 عملیات در میدانی هایجلوه از فیلم از پرده این در

 هایجلوه در بارز کارهای از انفجارت. است شده استفاده

 انفجار، همچون میدانی ویژه هایجلوه از. است ویژه

 نیزارهای و درگیری حین در رزمنده گرفتنآتش چاشنی،

 عملیات حین در که هایینخل و سوزندمی آتش در که

 ه،صحن برای لازم دودهای تا شوندمی قطع شلیک اثر بر

 ملیاتع سکانس در و است شده گرفته کار به فیلم این در

 که نیزارها خاشاک و خس و شدند شهید که رزمندگانی

 آب روی در قایق سکانس در و نشستند شهدا چهره روی

 ویژه هایجلوه از شودمی منفجر جیآرپی شلیک با که

 ویژه هایجلوه در و است روایت خدمت در میدانی

 از استفاده با فرماندهی جلسه سکانس در دیداری

 و قدیمی صورتبه را فیلم ویژه هایجلوه فیلترهای

 که رنگ تصحیح در. است شده اصلاح آرشیوی

 و گرم هایرنگ با عملیات به مربوط هایصحنه

 دنبو در باکری مهدی خانه سکانس به مربوط هایصحنه

 .اندشده تصحیح سرد هایرنگ با مهدی

 

 

 

 

 

 

 

 فیگورها و حرکت حالات،

 در بازیگران بازی به فیگورها حرکات و حالات

 کلمتش بازیگران آفرینینقش. کندمی اشاره هایشاننقش

 صدا و( چهره حالات ها،ژست ظاهر، وضع و سر) از

 شیوه یا اجرا. است( صوتی هایجلوه و بازیگر صدای)

 ستا ظریفی نکات دارای فیلم اصلی هایشخصیت رفتار

 .است تأثیرگذار بسیار هاآن بازنمایی شیوه بر که

 عملیات جلسه به مربوط که فیلم ششم پرده در

 میان در خود نشستن نوع با باکری مهدی. است

 بدن و دست حرکات نحوه و دیگر لشکرهای فرماندهان

 را فرماندهی حال و حس خود هایالوگد نوع با و خود

 مندش نیروهای حرکت نحوه. کندمی انتقال بیننده برای

 اننش نظمی جمشید دوربین پشت از که تانک حرکت و

 نیروهای نشینیعقب و دشمن نیروهای پیشروی از

 قطع سیمبی مکالمه ینکهبعدازا جمشید. است خودی

 با و رودمی خود نیروهای طرفبه ناراحتی با شودمی

 خودی نیروهای نشینیعقب از مانع ناراحت حالتی

 یمسبی پشت در باکری مهدی کردنصحبت نوع. شودمی

 جمله از چیسیمبی هاینگاه نوع و او برافروخته چهره و

 در. است عملیات در فیلم هایشخصیت رفتار و حالات

 قنبرلو و نظمی جمشید حرکات و حالات دیگر ایصحنه

 برگردد عقب به که هستند مهدی کردنراضی حال در که

 اصرار هم هاآن و کندنمی قبول ناراحتی با مهدی و

 به مهدی و کنندمی راضی را مهدی آخر در که کنندمی

 هم را مجروحان دیگر جنازه که کندمی قبول شرطی

 هایصحنه در مهدی حالات و رفتار از دیگری نوع. بردارند

 زا ناراحت که است قایق کنار در مهدی تنهاییبه مربوط

 یدهرس دستور اینکه و آمدهپیش نیروها برای که شرایطی

 را خود نیروهای خواهدنمی خودش چون و عقب برگردد

 دازدانمی آب به را خود سپاه شناسایی کارت بگذارد، تنها

 داخل در کاظمی احمد با خود سیمیبی مکالمه در بعد و

 در انگار کند،می صحبت آرامش و روییخوش با نیزار

 .است بهشت
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 دیالوگ

 توسط شده ردوبدل هایدیالوگ ترینمهم از

 از که هادیالوگ از مورد دو به اصلی، هایشخصیت

 مشش پرده در فیلم روایت در هادیالوگ تأثیرگذارترین

 دلیل به پرده این هادیالوگ اکثر و گرددمی اشاره است

 .است شده آورده بیشتر اهمیت

 اول دیالوگ

 اکریب شهید که است فرماندهان جلسه به مربوط سکانش

 کندمی صحبت و نشسته فرماندهان بین در

 سری یک که شهنمی واقعیته، یک این: مهدی -

 مقاومت آخر لحظه تا بمونن نیروها و هاخط

 و بدن شهید بدن، تلفات بجنگن، کنن

 ترینکوچک با دیگه برادرای دیگه، محورهای

 خیبر تو اینو ما. کنن نشینیعقب مقاومت

 من ،بره پیش شکلی همین باشه قرار اگر. دیدیم

 عین هم بدر که میدم امضا و نویسممی جاهمین

 خیبر توی را مجنون جزایر اینکه. میشه خیبر

 یمبود داده اونم نبود، امام فرمان اگر داشتیم نگه

 .بود رفته

 امکان چون کردیم؛ نشینیعقب: رضایی محسن -

 .نبود مقاومت

 زنده من و برگشتید زنده شما که همین: مهدی -

 .بود مقاومت امکان یعنی برگشتم؛

 چه این مهدی آقا چی یعنی: رضایی محسن -

 زنی؟می حرفیه

 پشت هایگان از یک توی محسن آقا: مهدی -

 نه گرده، برنمی برگرد، میگم بهش سیمبی

 هم شهیدشدن هم نیروهایش، نه خودش

 ترینکوچک با دیگه محورهای توی بعد مفقود،

 مس له بعدی مس له نشینی،عقب مقاومت

 نیرویش به و باشه عقب اگر فرمانده فرماندهیه،

 اهاتفاق این نقطه، فلان برو جا،فلان برو بگه

 به و باشه اول خط فرمانده اگر ولی میافته،

 اینکه با کنهمی فرق خیلی این بیا، بگه نیروش

 .برو من نیروی بگه

 چهارم دیالوگ

 داخل و رودمی قایق سمت به نیزار میان در مهدی

 نهست درگیر که خود نیروهای به و گرددبرمی باز قایق

 مدارک و اسناد همه و درآورده را خود کیف کندمی نگاه

 شناسایی کارت نهایت در و انداخته آب به را خود

 در و گرددبرمی و اندازندمی آب داخل را خود پاسداری

 کاظمی احمد شهید با و داردبرمی را سیمبی نیزار داخل

 کندمی صحبت

 عقب برگرد مهدی: کاظمی احمد -

 چه اینجا دونینمی ... احمد بیا تو: مهدی -

... بودی اینجا تو کاش کردممی آرزو... خبره

 شنیدی؟

 بودم، نشسته تو پهلو که من: کاظمی احمد -

 برد منو مصطفی

 چه دیدیمی و بودی اینجا که کاش: مهدی -

 مه با همیشه تا بودی اگه... احمد باصفاییه جای

 اشاتم بیا... بیا کرد وقت اگر خلاصه... موندیممی

 کن
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 عقب برگرد خدا رو تو مهدی: کاظمی احمد -

 هاموبچه تونمنمی من... احمد نده قسم: مهدی -

 بذارم تنها اینجا

 عقب هایبچه جواب لااقل پس: کاظمی احمد -

 بده رو

 کی هر بگو بهشون... زدم حرفامو من: مهدی -

 اینجا بیاد خوادمی رو مهدی

 فنی رمزگان: دوم سطح

 نورپردازی

 زمان به نسبت حس ایجاد برای تنهانه نورپردازی

 یاربس نیز بازیگران وخویخلق القای برای بلکه مکان و

 .کندمی عمل مؤثر

 تنهایی و داخلی نماهای در فقط ششم پرده در

 در فرماندهی جلسه همچنین و مهدی فراق در صفیه

 نورپردازی و تخت نورهای از داخلی فضای تلطیف جهت

 یخارج هاسکانس بیشتر چون. است شده استفاده ثابت

 هک جاهایی هاییصحنه عملیات سکانس در فقط هستند،

 نور کنندهبازتاب از ندارد نور اصلی شخصیت صورت

 شکل آن به عملیات در نورپردازی و است شده استفاده

است. نگرفته انجام

 دوربین نماهای

 از دسته دو کارگردان، موردنظر معنای القای در

 که کنندمی بازی را اصلی نقش دوربین کاربردهای

 این در. دوربین زاویه و دوربین نماهای: از اندعبارت

 پرداخته فیلم در مقوله دو این کاربرد نحوه به قسمت

 .شودمی

 نماهای از عملیات در بیشتر ششم پرده در

 که هاییصحبت در و شده استفاده نزدیکنیمه

 رضا با مهدی صحبت صحنه مانند اصلی هایشخصیت

 جهت در بسته نمای از مهدی با صفیه همچنین و لطفی

 نمای از. است شده استفاده هاآن هایصحبت بر تأکید

 احمد با نیزار داخل در مهدی که ایصحنه در دور خیلی

 دیمه هایصحبت تطبیق برای کنندمی صحبت کاظمی

 کنار در که هاعراقی از دور خیلی نمای و نیزار فضای با

 در همچنین و کنندمی تیراندازی مهدی قایق به هور

 صحنه در و است شده استفاده هور وسط در قایق انفجار

 وضعیت بر تأکیدبرای بسته نمای از هم قایق پایانی

 دهش گرفته قنبرلو و لطفی نگرانی و مهدی مجروحیت

 .است

 دوربین زاویه

 از استفاده همان دیگرعبارتبه که دوربین نماهای از

 انتقال حیث از دوربین زاویه. است دوربین فاصله

 بالایی اهمیت از شناختیروان و زیباشناختی هایارزش

 وجود دوربین زاویه برای اصلی حالت سه. است برخوردار

 خاص ضمنی معناهای حالت سه این طریق از که دارد

 زاویه: از اندعبارت حالت سه این که شودمی داده انتقال

 .سربالا زاویه و چشم سطح هم زاویه سرازیر،

 سطح هم دوربین زوایای از بیشتر ششم پرده در

 فیلم هایشخصیت با سطح هم زوایا تقریباً و شده استفاده

.کندمی القا بیننده به نزدیکی و واقعی حس و بوده
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 دوربین متحرک و ثابت قاب

 

 اولی که داریم قاب نوع دو تصویر، هایقاب در

 دوربین متحرک قاب در که است متحرک دومی و ثابت

 دست، روی حرکت اول نوع: دارد وجود حرکت نوع چهار

 سوم نوع عمودی، و افقی چرخشی حرکت دوم نوع

 کرین حرکت چهارم نوع و( تراک -دالی) تعقیبی حرکت

 .باشدمی شات هلی یا

 رسمد صفیه تنهایی صحنه در فقط ششم پرده در

 اقفر در مدرس صفیه که هاییمونولوگ و باکری مهدی با

 و حس روی تأکید برای ثابت قاب از گوید،می مهدی

 بقیه در. است شده استفاده کادر درون و صفیه حالات

 روی دوربین از عملیات و فرماندهی جلسات هایسکانس

 رایب سکانس از ایصحنه در و است شده گیریبهره دست

 فرار موازی تعقیب حرکت از خود نیروهای برگرداندن

 .است شده استفاده نظمی جمشید

 عدسی بندیترکیب در چشم - دوربین

 را نماها که نباشد دوربین روی ایعدسی اگر

 نخواهد وجود نما زبان دستور اسم به چیزی بگیرد،

 دانعبارت که دارد وجود ضبط برای عدسی نوع سه. داشت

 .باز زاویه عدسی نرمال، عدسی زوم، عدس: از

 یک و است بدر عملیات به مربوط فیلم چون

 رد نرمال عدسی از بیشتر کند،می بازنمایی را واقعیت

 فیلم با مخاطب راحت ارتباط برقرار و همراهی جهت

 از فرماندهان جلسه صحنه در فقط. است شده استفاده

 از کندمی صحبت فرماندهی نحوه مورد در که موقعی

 استفاده او هاصحبت روی تأکید جهت در زوم عدسی

 جمشید و قنبرلو توسط او کردنراضی صحنه در و شده

 یباکر مهدی تصمیم کشف برای زوم عدسی از باز نظمی

 انداختن و قایق به رفتن صحنه در باز و شده استفاده

 کاظمی احمد با صحبت و خود شناسایی کارت و مدارک

 و حالات در کنجکاوی برای زوم عدسی از نیزار میان در

 .است شده استفاده گیریتصمیم در او حس

 

 

 تدوین

 یک قطعات قراردادن هم کنار معنی به تدوین

 شده برداشته مختلفی هایمکان و هازمان در که فیلم

 مه کنار در روایتی صورتبه را قطعات تدوین، در و است

نوع  چهار مجموع، در. سازندمی را داستان و دهندمی قرار

 روابط اول نوع: از اندعبارت که دارد وجود نماها بین رابطه

 نمای ریتمیک روابط دوم نوع ب، و الف نمای گرافیکی

 نوع ب، و الف نمای فضایی روابط سوم نوع ب، و الف

 .ب و الف نمای بین زمانی روابط چهارم

 و است نرمال فیلم ریتم فیلم این ششم پرده در

 در و رودست دوربین با درگیری هایصحنه در

 سکانس مانند ثابت کادر با حسی هایسکانس

. تاس روایت تکمیل در سعی فراق در صفیه هایمونولوگ

 و دارد تداوم و خطی روایت شکلیک ششم پرده تدوین

 بکفلاش از آب در مهدی شدنغرق سکانس در فقط

 قبل روایت. است شده استفاده گذشته به بازگشت یعنی

 شودمی شروع فرماندهی جلسات اتاق در بدر عملیات از

 همراه مهدی که شودمی شروع بدر عملیات آن از بعد و

 دهندمی دستور عقب از اما کنند؛می مقاومت نیروهایش
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 و نیست برگشت به راضی هم مهدی و برگردد مهدی که

 جمشید نهایت در. بگذارد تنها را نیروهایش خواهدنمی

 رددبرگ عقب به کنندمی راضی را مهدی و قنبری و نظمی

 ازب کندمی صحبت سیمبی در کاظمی احمد با وقتی که

 کمک نیروها به و بماند خواهدمی و برگردد نیست راضی

 طفیل و قنبرلو و شودمی مجروح مستقیم تیر با که کند

 مسیر در که برگردانند عقب به خواهندمی قایق با را او

 در مهدی و شودمی منفجر قایق جیآرپی شلیک با هور

 هگذشت به برگشت یک قسمت این در و شودمی غرق آب

 باز و است آمده مهدی فراق در را صفیه حال و حس و

.گیردمی آرام اروند کف در مهدی فیلم روایت ادامه در

 موسیقی

 تاس این فیلم در موسیقی مهم کاربردهای از یکی

 عاطفی هایپاسخ از مخاطب آگاهی برای عمدتاً آن از که

 هب مخاطب عاطفی هایواکنش تقویت برای یا و مناسب

 تاس تولیدی یا اُرجینال موسیقی از استفاده. رودمی کار

 مفیل این برای که فردیمنحصربه و خاص موسیقی که

 .است شده ساخته

 باکری مهدی فرماندهان جلسه سکانس در

 :گویدمی فرماندهی نوع در مورد را ایجمله

 روب بگه نیرویش به و باشه عقب اگر فرمانده »

 اگر ولی میافته، هااتفاق این نقطه، فلان برو جا،فلان

 فرق خیلی این بیا، بگه نیروش به و باشه اول خط فرمانده

 یمهد هادر صحبت« برو من نیروی بگه اینکه با کنهمی

ده ش استفاده از موسیقی، وی هایصحبت بر تأکید جهت

 نظمی جمشید عملیات، سکانس از هاییقسمت در. است

د؛ هستن برگشت برای مهدی کردنراضی حال در قنبرلو و

ر مانده، بازم د بلاتکلیفی فرورفته و در فکر به مهدی و

 شده که سرانجام قبول استفاده موسیقی این سکانس از

 کارت و مدارک و نشیندمی قایق رود داخلمی کند ومی

 صحنه، این در باهم که اندازدمی درآب را خود شناسایی

. است مهدی تفکرات جهت در روایت خدمت در موسیقی

 داحم با تنها نیزار داخل سیمبی با مهدی بعد، صحنه در

 و حالات همراه موسیقی باز که کندمی صحبت کاظمی

 برگشت صحنه در. است باکری مهدی درونی احساسات

 و مهدی خوردن تیر موقع و خود نیروهای پیش مهدی

 لالایی و موسیقی از لطفی و قنبرلو توسط مهدی برداشتن

 لای گولوم لای لای ،...لای لای بالام لای لای) آذری

 است مهدی مادر زبان از نوعیبه که شده استفاده...( لای

 به دشمن آتش میان در غربت در را مادرانه حس که

 قایق داخل در را مهدی که بعد. کندمی القا فرزندش

 مندش حمله مورد قایق عقب، به برگشت برای گذارندمی

 دیمه افتادن و قایق انفجار لحظه. گیردمی قرار شلیک و

 ابوالفضل حضرت استمداد نوحه موسیقی با آب داخل در

 ایدوم ...اوغلی آتام عنایت ایله گل ابوالفضله»عنوان با( ع)

 .شودمی همراه« اوغلی آتام زیارت جمالون بیرده

 ایدئولوژیک رمزگان: سوم سطح

 هک است این ایدئولوژیک رمزهای کاربرد ینترمهم

 رمزگان و اجتماعی رمزگان یعنی قبل، سطح دو عناصر

 «اجتماعی مقبولیت» و «انسجام» یهامقوله در را فنی

ه ک ایدئولوژیکی رمزگان طریق از کار این. دهندمی قرار

 در ام بنابراین. گیردمی انجاماند شدهگذاشته کار فیلم در

 دسته آن جستجوی در بایستیمی تحلیل از قسمت این

 یعنی دیگر، رمزگان که باشیم ایدئولوژیک رمزگان از

 طبیعی و داده پوشش را فنی رمزگان و اجتماعی رمزگان

 .دهندمی جلوه

 که بینیممی را هاییصحنه فیلم شروع در -3

 فیلم شروع این و است جنگ زمان هایعزاداری به مربوط

 ام اعتقادات کاری هر شروع که است این بیانگر ینوعبه

 به پرداختن و فیلم به ورود از قبل ینوعبه و است

 این است. گذشته جنگ در آنچه هر و هاشخصیت

 و است ما مسیر کنندهتعیین که است ما دینی باورهای

 جهاد برای و خود خاک از دفاع برای کافی شناخت با ما

 در. ایمشده باطل علیه حق هایجبهه راهی الله سبیل فی

 مداحی و زنیسینه به مربوط که یسوگوار همین میان

 فیلم تیتراژ باشد،می آسایش بیوک حاج تبریزی رزمنده
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 مهدی موقعیت و بنددمی نقش باشد، مهدی موقعیت که

 این در فیلم عنوان آوردن که است ایشان جایگاه همان

 هدیم موقعیت که است این نشانه و بیانگر خود موقعیت

 .است اعتقادات این داخل باکری

 و است شده پرورده خوب بسیار مهدی شخصیتِ

 رکاراکت اندشده باعث اجرا و نامهفیلم در زیادی جزئیات

 او، تصویرکردنِ. شود ملموس و آشنا مخاطب برای او

 از. است همراه جذابی جزئیاتِ با مذهبی، فردی عنوانبه

 اب صحبت و خواستگاری یجلسه در او نشستن ینحوه

 اول پرده در مهدی شخصیت که هاییدیالوگ تا صفیه

 خوردن موردِ در که درخشانی هایدیالوگ. دارد فیلم

 ادایج به پردازی،شخصیت برعلاوه و شودمی ردوبدل چای

 هصحن در کندمی کمک صفیه و مهدی بین موجود فضای

 را هاآن خانه خواهدمی مهدی و شودمی قطع هابرق که

 هک کندمی شکایت او از صفیه ایصحنه در کند، ترک

 گِبر ترینبزرگ گفت توانمی. کندنمی نگاه او به چرا

. تاس جزئیات همین به توجه نامهفیلم در فیلم یبرنده

 ریزِ رفتارهای و حالات و هادیالوگ در مستتر جزئیاتِ

 .اصلی هایشخصیت

 بافتن حال در فاطمه فیلم، این دوم پرده در -2

. تاس پاییزی روز یک در حمید برای پولیوری )پلیوری(

 دکن خود تن را شده بافته پولیور خواهدمی وقتی حمید

 دهپر در که است اتفاقی همان این و شودمی قطع برق که

 یورپول پوشیدن. شد تکرار هم پرده این در بود افتاده اول

 هپوشید حین در برق رفتن و سپاه در او استخدام نشانه

 نهایت در. باشدمی جنگ به ورود از اینشانه پولیور

 ولیورپ این و زمستان فصل در پولیور این با حمید شهادت

 .باشد تواندمی هم از حمید فاطمه جدایی از نشان

ی سوار تاکسو دو نفر دیگر  است تاکسی در حمید

پسرش را  دستگیری یکی از مسافران نحوه شوند،می

و دیگری نحوه دستگیری خودش  توسط نیروهای کمیته

 است داماد پدر اول مسافر. کنندمی بازگو حمید برای را

 که کندمی روایت و داندنمی را سپاه و کمیته فرق و

 روی آلبالو آب جرم به اشعروسی شب در را پسرش

 رابش منظورش نجسی، با را آن و اندکرده دستگیر میزها،

 تفاقاًا دهدمی توضیح حمید. اندگرفته اشتباه است، ارومیه

 با و است پاسدار او و همانجا رودمی دارد هم او

 بغل به خروس پیرمرد دومی؛ و دارد فرق هاایکمیته

 دستگیر خروس جنگ جرم به را او گویدمی که است

. کند برخورد خلاف با که است کمیته کار و اندکرده

 زا دفاع تا هاستآدم این با همدلی بیشتر حمید واکنش

 در او با برخورد از حمید ناراحتی از اینشانه و کمیته

 .است سپاه گزینش

 به دارند حمید خانه در حمید و مهدی وفتی

 و خندندنمی طنز فیلم برای اصلاً کنند،می نگاه تلویزیون

 از گویی و است هاآن یهردو درونی ناراحتی از نشان این

 .هستند ناراحت مشترک موضوعی یک

 توان تمام با دشمن خیبر، عملیات سوم روز از -2

 و شد عمل وارد اسلام رزمندگان علیه خود، نظامی

 ار حجم پر تهیه آتش اجرای همراه به سنگین هایپاتک

 رزمندگان شرایط، آن در. کرد آغاز جنوبی، جزیره در

 داشتند فاصله کیلومتر 28 حدود در خود، عقبه با اسلام

. دندشمی تدارک هورالهویزه، طریق از و قایق با بایستی و

 متوقف منطقه، ناامن شرایط خاطر به هم بالگردها پرواز

 و هاپشتیبانی دشمن، سنگین آتش دلیل به. بود شده

 وسط حالا. بود شده قطع زیادی حدود تا هم تدارکات

 بین رسد،نمی او به مهمات افتاده گیر حمید جنگ،

 .است سنگینی آتش خط حمید و مهدی

 و اندنشسته مهدی خودروی در هاآن که جایی

 ،است حمید هایبچه یدرباره ابتدا که ایمکالمه. روندمی

 که هاییگله. آورددرمی کوچک هایگله از سر بعد ولی

 در البته که هاییگله. دارد مهدی با زندگی از صفیه

 قشن به باتوجه باکری، مهدی چون شخصیتی با زندگی

 نظربه ناپذیراجتناب دوران، آن در شامهم جایگاه و

 سکانس در و نخست پرده همان در و رسدمی

 اهمیتِ اما؛ گویدمی صفیه به مهدی خودِ خواستگاری،

 اب ایاندازه تا ما که یابدمی افزایش جاییآن صحنه این

 آشنا بیشتر هم هاشخصیت این نیازهای و هاخواست

 و ترانسانی هاآن شودمی باعث که چیزی. شویممی

 تیوق کشی،اسباب یمیانه در که جایی. شوند ترزمینی

 زمین بر و بردمی بالا هاپله از را سنگینی بارِ مهدی

 ایثانیه اشدیدهآسیب پای به استراحت برای گذارد،می

 در حمید همسر که است لحظه همین در. نشیندمی

 اینکه از قبل مهدی، و شودمی نمایان قاب گراندبک
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 زا دوباره و شودمی بلند ببیندش، بتواند مهدی همسر

 .آیدمی پایین هاپله

 از محل روحانی و گشته باز خانه به مهدی حال

 خواهر زهرا و گویدمی محل مسجد در بسیجیان رشادت

 مهدی که شوندمی متوجه روحانی زبان از حمید و مهدی

 نای و نداده را شهیدشان برادر پیکر بردن عقب به اجازه

 اکریب مهدی کردار و رفتار با خانواده قلبی مخالفت اولین

 بازگردد خانه به پیکر تا نداده اجازه مهدی چرا که است

 .شود دفن زهرا بهشت در و

 و بردمی مراسم به را همسرش مهدی حالا و

 و معترض شهر سرد و دلزده تصویرهای مقابل در خودش

 شهدای نویسیپارچه و شهر ناپذیریتحمل و نفت کمبود

 را دیوار تمام که هایینویسپارچه. گیردمی قرار عملیات

 عیتموق دیگر بار یک. دارد ادامه دیوار بلندای تا و کرده پر

 حال. شودمی تصویر بالا زاویه از و شهدا مقابل در مهدی

 زهرا خواهرش و بازگشته خانه به خالی دست با مهدی

 شبرادر پیکر بدون چرا که دارد شکایت او از و سیاهپوش

 .بازگشته خانه به

 و داندمی حمید مرگ در مقصر را مهدی او

 دربرا دو درباره فرمانده سخنرانی به اشاره و او به اعتراض

 به زهرا کنایه و برادر جسد نیاوردن و مهدی سجایای و

 پیش قیمت به خود قهرمانی نمایش و مهدی خودخواهی

 مهدی بحرانی و اصلی موقعیت از یکی حمید فرستادن

 سخن تسلی، تنها میان این در؛ که است پرده این در

 خواهر رحمانهبی قضاوت برابر در که است حمید همسر

 حمید بازمانده فرزند و ندارد ایگله هیچ گویدمی مهدی،

 او حتما فردا و گیردمی آغوش در را او عشق با مهدی که

 چینی زمینه یک هااین. بود خواهد دیگری مدعی هم

 و او طلبیمرگ و مهدی روان درباره تردیدانگیز

 راراص در اششخصی هایانگیزه و دنیا شدن ناپذیرتحمل

 .است فیلم در خود حفظ عدم و شهادت به

 گویدمی و زندمی صدا را او حمید همسر بعداً اما

 خدا با همسرش که داندمی و ندارد ایگله هیچ او از

 خواهدمی او از و است رسیده آرزویش به و کرده معامله

 همسر مقاومت و ایثار عمق اینجا و باشد قرص دلش

 هکشید تصویر به مهدی خود همسر حتی و باکری حمید

 .شودمی

 از پیش مهدی روحیه به فرماندهی جلسه -6

 پرداخته 62 پرداخته اسفند در بدر عملیات شروع

 اطرافیانش و رضایی محسن حضور با ایجلسه شود،می

 باکری مهدی و کاظمی احمد سلیمانی، قاسم حضور در

 از کاظمی احمد ابتدا همان شود،می برگزار حضار دیگر و

 لهبلافاص که کندمی گله هاکاستی و هاضعف مشکلات،

 گیرد،می قرار هجمه مورد رضایی محسن اطرافیان توسط

 امشآر تا گویدمی چیزی کاظمی گوش در سلیمانی قاسم

 رضایی محسن اطرافیان فریادهای و داد به و کند

 باز نقدبه زبان ندارد، تحمل باکری مهدی اما خندد،می

 او، لشکر اینکه از گوید،می هانامهربانی از کند،می

 را خط و ایستندمی آخر لحظه تا او برادر او، هایگردان

 شارف کمترین با ایعده اما شوند،می کشته و دارندمی نگه

 گویدمی رضایی محسن به او کنند،می نشینیعقب

 مقاومت امکان یعنی هستیم؛ زنده شما و من که همین»

 اییرض محسن اطرافیان تند واکنش با که« نکردیم و بود

 به فرماندهی جلسه خود هایصحبت در. شودمی مواجه

 هایگان از یک توی محسن آقا: »گویدمی رضایی محسن

 ودشخ نه گرده،برنمی برگرد، میگم هش به سیمبی پشت

 توی بعد مفقود، هم شهیدشدن هم نیروهاش، نه

 نشینی،عقب مقاومت ترینکوچک با دیگه محورهای

 و شهبا عقب اگر فرمانده فرماندهیه، مس له بعدی مس له

 هااقاتف این نقطه، فلان برو جا، فلان برو بگه نیروش به

 گهب نیروش به و باشه اول خط فرمانده اگر ولی افته،می

.« برو نم نیروی بگه اینکه با کنهمی فرق خیلی این بیا،

 بودن وفادار و فرماندهی روحیه از نشان هاصحبت این

 فرمانده اگر که است امر تحت نیروهای به باکری مهدی

 توانندب نیروها که باشد نداشته انتظار نباشد، مقدم خط در

 رد فرماندهی جایگاه به بیشتر و کنند مبارزه باروحیه

 دارد. اشاره جنگ
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 گیرینتیجه

 عنصر «مهدی موقعیت» در فضاسازی و فضا

 و جنگ فضای به پرداختن از فارغ و است قدرتمندی

 و سبک از اینگرانهجزئی و دقیق تصویر جنگ، هایآدم

 نظر به. دهدمی ارائه هم را شصت دهه در زندگی سیاق

 عنوانبه هم کارگردان مقام در هم فرحجازی که رسدمی

 ایورهاسط تصویری به نخواسته باکری مهدی نقش بازیگر

 تقویت را او قهرمانی شمایل امر این و بزند دست او از

 بارهدر بیوگرافی فیلمی گرچه «مهدی موقعیت. »کندمی

 موقعیت بر تأکیدش اما است؛ باکری مهدی شخصیت

 .فردیتش تا اوست

 بومی، بازیگران انتخاب مهدی موقعیت فیلم در

 ویژه، هایجلوه و برداریفیلم مناسب، هایصحنه طراحی

 موسیقی همچنین و مناسب کادربندی نما، انتخاب

 هم کنار با است توانسته و است شده انجام درستیبه

 در خوبی هایهماهنگی فیلم یک متفاوت عناصر چیدن

 .باشد داشته ماندگار اثر یک ارائه

 زا استفاده فیلم این هایویژگی ترینمهم از یکی

 بودن مستند از نوعی باعث که باکری مهدی مادری زبان

 ذریآ زبان از استفاده شودمی فرمانده این زندگی داستان

 افزوده فیلم لطافت به محلی، موسیقی از مندیبهره و

 و است طبیعی و منطقی کاملاً فیلم ترکی زبان. است

 یمتحک خودشان بین و فیلم با را زبانآذری مردم پیوند

 فاصله و گسست خود در عملاً ولی بخشد؛می

 فراهم ار زیرنویس و ترجمه به نیاز و فیلم با زبانانفارسی

 نآ بودن زیرنویس فیلم این ضعف نقاط جمله از. آوردمی

 بمخاط و است کم بسیار فارسی هایدیالوگ تعداد. است

 برداشته آن ویژه هایجلوه و کادر از را نگاهش مرتب باید

 زبانفارسی مخاطب مس له این و شود خیره زیرنویس به و

 با و ترکی زبان به فیلم اینکه با. کندمی مشکل دچار را

 اب و بردنمی بین از را مخاطب تمرکز اما است؛ زیرنویس

 این بر علاوه. شودمی همراه هایششخصیت و قصه

 بیش خوردنِ چای. است فیلم در آذربایجان از هایینشانه

 حتت بینیممی نیز فیلم در. است عام زبانزد هاترک حدِِّ از

! است اولویت در خوردن چای این جنگی سخت شرایط

 فیلم در خوب تراکتورسازی بازی از خسرو گزارش یا

 در یترک لالایی و فیلم ترکی هایدیالوگ. است نشسته

 که ترکی نوحه همچنین و حمید و مهدی شهادت حین

 را فیلم بسیار که شودمی پخش فیلم اپیزود دو در

 .است کرده تأثیرگذار

 هب مهدی موقعیت فیلم گفت، توانمی نتیجه در

 ذهنی و روحی فکری، جایگاه و عملکرد تصویرسازی

 در را وی جایگاه بار این. است پرداخته باکری مهدی

 جبهه مقدم خط به پایان در و کندمی بررسی اشخانواده

 هب را برادرش پیکر که او شود،نمی داربچه که او. رسدمی

 وا و بسیجیان شهادت هاینویسپارچه و او برد،نمی خانه

 فیلم! امکانات؟ و نیرو کمبود با مواجهه در مقدم خط در

 .است خاصی هایویژگی دارای ریتم و ساختاری لحاظ به

 از برخی با عملیات از پیش باکری مهدی که ایجلسه

 و گردعقب مخالف عملاً و داشته سپاه دیگر فرماندهان

 باید فرماندهان همه است معتقد و است نیروها بازگشت

 و یستن برگشت راه که بگویند سربازان به ابتدا از او مثل

. ودب خواهیم میدان پیروز یا و شویممی نائل شهادت به یا

 گیزند از مستند صورتبه فیلم از بخشی در دیدگاه این

 طراحی و هاتصویربرداری. شودمی دیده فرمانده این

 به املاًک و مستندگونه نوعیبه و قوی بسیار فیلم صحنه

 جنگ از تصاویری اغراقی هیچبی. است نزدیک واقعیت

 املاًک کهنحویبه داده پیوند فیلم این به را عراق و ایران

 زا را متفاوت حالدرعین و واقعی فیلمی و است باورقابل

 فیلم این همچنین. دهدمی نشان باکری مهدی زندگی

ایان پ تا است مندعلاقه تماشاگر و است ریتم خوش بسیار

 در مهدی موقعیت. کند تماشا را فیلم بادقت فیلم

 هایافکت و است همراه عمیق پنداریذاتهم با بازیگری

 اریتأثیرگذ قدرت به که دارد تأثیرگذاری بسیار صوتی

 این با طیف هر از مخاطبان نهایت در. است افزوده فیلم

 هتوانست اول درجه در چون کنند،می برقرار ارتباط فیلم

 .بسازد را خوبی فیلم

 شده ساخته مقدس دفاع مورد در زیادی هایفیلم

 خصیتیش انسانی و بعد به اینکه دلیل به فیلم است؛ این

 -تاس فیلم در که هایینشانه به توجه با -باکری  مهدی
 دببین را فیلم و باشد دنیا جای هر شخصی پرداخته، هر
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 فرماندهی و شخصیت. کندمی درک را آن راحتیبه

 دارد، این دراماتیک زندگی باکری شهید مثل کمتری

 است جامعه و خودش بین ارتباط حاصل بودن دراماتیک

 یتشخص خود فیلم امتیاز و قدرت. داشته ارتباط آن با که

 کاملاً فیلم این که گفت شودنمی و است باکری مهدی

 ربوطم فیلم از هاییقسمت شاید. است باکری شهید پرتره

 رد و فیلم بقیه در ولی باشد؛ باکری مهدی پرتره به

 شخصیت سایه ندارد، وجود که فیلم دیگر هایقسمت

 را آن مخاطب و است محسوس فیلم در باکری مهدی

 .کندمی درک راحتیبه

 انسانی هایسوژه دارای ماندگار هایفیلم اکثر

 عنیی دارد، انسانی تفکرات در ریشه مقدس دفاع. اندبوده

 در. کندمی دارمعنی را آن و سازدمی را دفاع انسان این

 ایدب تاریخی حافظه هیچ بدون باید مقدس دفاع سینمای

 دفاع زمانی. ببینیم اثر در را بودن مقدس و دفاع اول، از

 بودن مقدس فیلم در که کندمی پیدا هویت مقدس

 اعدف هویت دارای فیلم موقع آن. باشد شده گذارینشانه

 ار مقدس دفاع آن فیلم این در ما و کندمی پیدا مقدس

 شهید شخصیت پس از بودن مقدس همان و بینیممی

 و جمعیدسته کار یک دفاع. آیدبرمی باکری مهدی

 که است خاص چیز یک بودن مقدس ولی است، گروهی

 خانوادگی، ارتباطات در که است فرمانده یک به مربوط

 فاعد در جان پای تا که فرماندهی و انسانی نگاه تفکرات،

 باعث هاویژگی این همه. ایستدمی وطنش خاک از

 .شود تولید مقدس انسان یک از ماندگار اثری شودمی

 ساخت دغدغه کارگردان عنوانبه فرحجازی هادی

 هایموقعیت و زندگی هایلایه با و داشته را فیلم این

 خوبیبه و کرده درک را آن و کرده زندگی که را مهدی

 ازفیلمس کافی شناخت پای رد فیلم این در. دارد تسلط

. است مشخص فیلم شخصیت زندگی ابعاد تمام از

 نیزما و مکانی موقعیت مورد در دقیق جزئیات از استفاده

 .کند معرفی را شخصیت بتواند راحتیبه شده باعث

 از استفاده با ساده و عادی خیلی باکری مهدی زندگی

 در را شخصیت فیلم. شودمی روایت مختلف هایپرده

 این کردندرست. کندمی معرفی ما به خانواده محیط

 و قومی اعتقادی، فرهنگی، لحاظ به هم فیلم در خانواده

 ادهخانو از که چیزی یعنی؛ است شده فکر خیلی رفتاری

 هم با اینها که ارتباطی نوع و شناسیممی هازبانآذری

 نشستن نحوه که اول پرده در معروف پلان در. گیرندمی

 یک کل در است، دوربین قاب از خارج به صفیه و مهدی

 .کشدمی تصویر به خوبیبه را آذری مشترک فرهنگ
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