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Abstract  

In this article, we studied the structural change in Arabic poetry after the Renaissance and 

Persian poetry after the era of the conditional (constitutional) era. We presented the stages 

and ways of transforming the form of poetry in Arabic and Persian literature in detail, based 

on the analysis we completed on the evidence that led to the undermining of the form of 

poetry. Arab and Persian in these roles.  
The beginnings of the destruction of the form and mold of poetry in Arabic literature in the 

past centuries were shown, and the continuation of this change in the form of the poetic 

column in the nineteenth and twentieth centuries. These changes in Arabic poetry were 

entirely the result of the influence of Western poetry, especially in the second half of the 

twentieth century. In Persian poetry, the way the poetic column deviated from its original 

mold was studied; This was within the framework of political and social transformations in 

Iran. The emergence of popular trends in this period had the greatest impact on this 

transformation in this period. Persian poetry in the constitutional era is characterized by 

addressing political and national content, paying attention to the internal music of poetry, 

and not adhering to the metrical meter and rhyme, all under the influence of European 

poetry. 
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 مقاله پژوهشی  

 

با شعر   سه یدر مقا یشعر معاصر عرب  یتحول ساختار  یبررس

 در عصر مشروط  یفارس 

 زهرا خسروی ومکانی 

 چکیده
ا بررس   نیدر  به  ساختار  یمقاله  عرب  یتحولات  فارس  یشعر  شعر  و  رنسانس  از  عصر    یپس  از  پس 

ارائه   ل یرا به تفص   یو فارس  یعرب   اتیقالب شعر در ادب  یدگرگون  یو مراحل و راه ها  میپرداخت  تیمشروط 

  نیدر ا  یو فارس  یشکل شعر عرب  فیکه منجر به تضع  یکه ما در مورد شواهد  یلیبر اساس تحل  میکرد 

 .میکرد  لینقش ها شد، تکم 

در قالب    رییتغ  نیشد و تداوم ا  انیعرب در قرون گذشته نما  اتیقالب و قالب شعر در ادب  بیتخر  آغاز

 ژهیبه و  یشعر غرب  ریتأث  جهی کاملًا بود نت  یتحولات در شعر عرب  نی ا  ستمیستون شعر در قرن نوزدهم و ب

شده است.    یبررس   ود خ  ی: نحوه انحراف ساقه مو از شکل اصل یو در شعر فارس   ستمی دوم قرن ب  مهیدر ن

چرخه   نیدر ا  یمردم   یها  شی است. ظهور گرا  رانیدر ا  یو اجتماع   یاس یدر چارچوب تحولات س  نیا

پرداختن به مطالب    ت،یدر عصر مشروط  یچرخه داشت. شعر فارس  ن یتحول در ا  نیرا بر ا  ریتأث  نیشتریب

 نهایاست و همه ا  یعروض  ه یبه متر و قاف  یبندیشعر و عدم پا  یدرون  یق یتوجه به موس  ،ی و مل  یاسیس

 . است  ییشعر اروپا ریتحت تأث

كلیدي:   عرب واژگان  معاصر  فارس  ،یساختار  یدگرگون   ،یشعر  معاصر  عصر   ،یشعر  رنسانس،  عصر 

 ت یمشروط 
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 المقالة البحثیة  

 

دراسه التحول البنيوي في الشعر العربي المعاصر بالمقارنه مع  
 الشعر الفارسي في عصر المشروطه 

 يومکان يزهرا خسرو 

ص
ّ

 الملخ
الشعر الفارسي بعد في هذه المقاله تمت دراسه التغییر البنیوي في الشعر العربي بعد عصر النهضه و  

الدستوریه(  ( المشروطه  و و عصر  مراحل  بعرض  و  قمنا  العربي  الادبین  في  الشعر  قالب  تحول  طرق 

الفارسي بالتفصیل استنادا الي  التحلیل  الذي انجزناه  علي الادله  التي ادت  الي تقویض  قالب الشعر  

 العربي  والفارسي في  هذه الادوار.  

تحطیم شکل الشعر وقالبه في الادب  العربي في القرون الماضیه، واستمرار هذا التغییر  تم عرض بدایات  

في شکل عمود الشعر في القرنین  التاسع عشر والعشرین، کانت هذه التغیرات  في الشعر العربي  ناتجة  

فارسي تمت کلیة من التأثر بالشعر الغربي  خاصة في النصف الثاني  من القرن العشرین، و في الشعر ال

دراسه طریقه خروج عمود الشعر عن قالبه الاصیل؛ وذلك في اطار التحولات السیاسیه والاجتماعیه في 

ایران. وظهور الاتجاهات الشعبیه في هذه الدوره، کان لها الاثر الاکبر في هذا التحول  في هذه الدوره. 

بالتطرق   )الدستوریة(  المشروطة  عهد  في  الفارسي   الشعر  والوطنیة،  یتمیز   السیاسیة  للمضامین 

والاهتمام بالموسیقی الداخلیة للشعر، وعدم  الالتزام  بالوزن العروضي  والقافیة  وکل هذا  تحت تأثیر 

 . الشعر الاوروبي

الرئیسة المعاصر:  الكلمات  العربي  البنیوي  ،الشعر  المعاصر  ،التحول  الفارسي  النهضه  ،  الشعر  عصر 

  عصر المشروطه ) الدستوریه( ،
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       المقدمة 

 تبین المسألة 

مع تغیر الظروف  الفکریه الثقافیه الادبیه ، والاجتماعیه الساسیه في العالم العربي  في عصر  

و العربي  النهضه،  الشعر  مضمون  بدا   الدستوریه    في عصر  ایران  المسیطره علی  الظروف  تغیر 

والفارسي  بالتغیییر  في القرون الاخیره. جدیر بالذکر ان التحول في موضوع الشعر  في اي عصر  

 من العصور یتبع الظروف الحاکمه  في المجتمع ،  ویظهر هذا التغییر  في ادب المجتمع. 

نظرا للتغییرات الحاصلة فی مضمون الشعر العربی فی عصر النهضة و الشعر الفارسی فی عهد  

المشروطه نلاحظ ضرورة حصول التغییر فی قالب و بنیة الشعر، حتی تستطیع هذه المضامین  

الجدیده أن تعبر فی قوالب مناسبة لها. و یمکن أن نعبر أهم عامل لهذا التغییر أن شعر شعراء هذا  

صر کان فی خدمة الشعب و توجه   نحو المسائل السیاسیة و الاجتماعیة المرتبطة بحقوق الشعب  الع

و الأمة. و استوجب هذا أن تبتعد لغة الشعر عن اللغة التی یستخدمها الملوک فی الحکومات، و أن  

رة علی تتجه صوب لغة العامة و الشعب. و أن یتلائم مع ما یتناسب و المضامین الإجتماعیة المعاص 

الساحة. و لهذا الموضوع فی الأدب العربی سوابق فی الماضی. و نظرا لأهمیة هذا الموضوع فقد 

 تطرفنا الیه فی القسم المتعلق بالتحول البنیوی فی هده المقاله. 

 خلفیة

قبل التطرق  الی الموضوع  یجب الاشاره  الی االتحول الذي  طرا  علی البنیه االشعریه  قبل 

عصر النهضه. کما قلنا سابقا  ان مضمون الشعر العباسي  قد انصرف عن  التطرق الی المواضیع 

وف   الشعریه القدیمه  وحرص الشعراء  العباسیون  علی ان یکون  شعرهم تعبیرا  عن مجتمعهم   وظر 

والموضوعات    المضامین   من  الکثیر   نری  لهذا  السابقه.  للعصور  صدی  یکون  ان  لا  معیشتهم، 

الجدیده  في دواوین  الشعراء  العباسیین، وقد حرص الشعراء علی هذا التنوع واالتجدید حرصا  

اهلیة   بالغا .من ابرز الشخصیات التي کسرت القواعد القدیمه  وامتنعت عن  وصف  صور الحیاة  الج

 هي  شخصیة ابي نواس. 

جدیرا    البنیوي   التحول  نجد   الشعر    وموضوع  مضمون   في  التحول  هذا  جانب  الی  ولکن 

بالملاحظة  في هذا العصر.من هذه التغییرات  البنیویة الاستفادة من  الاوزان العروضیه  القلیله  

ب  في اشعار شعراء مثل ابي نواس، ابن المعتز، ابو العتاهیه، ومطیع ابن ایاس وغیرهم. الی  جان

الاهتمام بالایقاع  والموسیقی  في الشعر ،  واختیار الالفاظ  الخاصة لتحقیق  الموسیقی المطلوبة.  

والمعنوي اللفظي  للمطالعة : خسروی،  .والاستفادة من الایقاع  بررسي لفظي ومعنایي   1383)   ،

 وموسیقاي شعر در شاعر  در بخش  مخصوص به شعر شاعران ( 
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ظهور الاشعار الشعبیة  بین الناس  في عصر الدورة  العباسیة  یعتبر نوعا آخر من التغییر في  

وفترة   العباسي   العصرین  في  الشعریة   القوالب  من  جدیدة  انماط   تبلورت  العربي  الشعر  بنیة 

الشعر  قواعد   بکسر  القوالب  هذه  وتمیزت   . الشعبیة  الفلکلوریة  الاشعار  في  ودخلت  الانحطاط، 

  العربي القدیم ، من هذه القوالب : القوما ، موالیا ،  کان و کان ، والشعر المزدوج  ، حماق ، عامي. 

توظیف الشعر المزدوج في  العصر  العباسي  من  احد نماذج   کسر القوالب الشعریة القدیمة. في  

، حتی یستطیع    هذا النوع  من الشعر  یتحرر الشاعر  من قیود القافیة في جمیع مصاریع الابیات 

ان یؤدي  المعاني  والمضامین التي یرمي  الی بیانها.  یمکن اعتبار ترجمة  ابان اللاحقي  لکتاب  

کلیلة ودمنة   المنظوم   اول انواع هذا  الشعر المزدوج  في الادب العربي . کما انشد  ابو العتاهیة  

  3610م:  1914ابو العتاهیة ،  انظر:  ال . )شعرا  مطولا  باسلوب  الشعر المزدوج  وجعله زاخرا بالامث

 وما بعد( 

کما یعتبر الادب الاندلسي  موجة اخری  کانت السبب  في ایجاد  تحول اساسي في بنیة  الشعر 

العربي  في تلك الدورة،  ولکن المجال لا یسعنا للتطرق الیه في هذا المقام. ولکن بعد عصر النهضة  

التي  عمت  وبسبب الظروف  الجدیدة  السیاسیة ، الثقافیة  والاجتماعیة ، والتغییرات  الشاملة   

 الادب العربي، نلاحظ تغییرا  جذریا  في مضمون  وبنیة الشعر العربي. 

 البحث

 تغییر الشكل فی الشعر العربی المعاصر

نادی     من  اول   کان  هو  التغییر.  لهذا  البشائر   اولی  العمیقه   مطران   خلیل  انتقادات  تعتبر 

بالوحدة الموضوعیة  قي القصیدة،  وقدم المعنی علی اللفظ، وابتعد عن الصناعات اللفظیة  وکان  

بي القدیم   له  اثر عمیق  علی تلامذته  والاجیال  التي تلیه. آمن  خلیل مطران  بضعف  القالب العر

القصائد   واثبت عدم کفایتها  لانشاء   الواحدة،  القصیدة   والقافیة  علی طول  الوزن   یلتزم   الذي 

بیت  حتی یثبت نظریته .    400والتي ضمت     «النرون  »  الطوال، وذلك  عن طریق انشاد  قصیدة

، نقلا  1385شکیب ،  :انظر)  . وبین اهمیت التغییر   في بنیة الشعر العربي  متاثرا  بالادب  الغربي

مطران دیوان  ،،  3/5:عن   القاهرة  الوزن   م(  1049طبعة  في  التنویع   طریق   مطران  عن  حاول 

 والقافیة  في القصیدة  الواحدة  ان یمنح  الشاعر  حریة  اکثر  في التعبیر   عما یختلج  في صدره .  

تاثر الشعراء العرب  عموما  في هذه الفترة بالشعراء  الاوربیین، کما تاثر مطران بشعراء  کفیکتور 

(، والشعراء من بعده   کالعقاد، وشکري ،  1857-1810(، آلفرید دوموسیه )  1885- 1802هوغو )  

ة ، الی جانب  تاثروا بمطران  واتجاهاته الرومانسی   -مؤسسوا مدرسة الدیوان  الادبیة    -والمازني   

 تاثرهم  بالاشعار الانجلیزیة  وآ راء  هازلت و کلریج. 
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استقبل مؤسسوا مدرسة الدیوان آراء خلیل مطران بصدر  رحب ، واعملوا  آراءه  حول تقدم   

المعنی  علی اللفظ  والاهتمام  بالوحدة الموضوعیة  في القصیدة  الواحدة  من اجل ایجاد  التوازن  

 والترابط  في اجزاء الشعر. 

اهتم شعراء الدیوان  بالشعر الرومانسي  ، وانشدوا  الشعر المرسل . ونظرا  لاهتمامهم  بالتنویع   

بالوزن  والقافیة  في القصیدة الواحدة  اتجهوا لتنظیم  الشعر المزدوج   حیث تختلف القافیة  في  

یتقید الشاعر  کل بیت ، وحاولوا  ان ینشدوا  الشعر في قالب جدید  یسمی بالشعر المرسل  حیث  

 ( 61م:1979بالوزن  فقط دون القافیة ، وکل بیت یضم قافیة مختلفة  عن الاخری ) ضیف ،

خالف مؤسسوا مدرسة الدیوان  اسلوب الشعراء  الکلاسیکیین، وذموا ابتعادهم  عن کل ما هو   

، یدعون فیه  الی آراء تحمل     1921جدید  في الشعر ، واثبتوا  آراءهم  مع نشر کتاب  الدیوان  عام 

بالمسائل   الی الاهتمام   الشعراء   ،  ویدعون   العربي  الشعر  الفنیة   شذی جدیدا  یدب في روح  

الجدیدة مثل : التعبیر عن الاحساس والتخلص من القیود  التي تمنع  التعبیر الصادق ،  الدعوة  

الی الالتزام  بالوحدة الموضوعیة  التي تجعل القصیدة  صورة کاملة  عن احاسیس  الشاعر، کما  

 تکون  الصورة  المرسومة  ذات اجزاء  متکاملة متحدة.  

الدعوة الی التنوع  في القافیة  وعدم الالتزام  بالقافیة  الواحدة في القصیدة . الاهتمام  بالمعنی  

وادخال الآراء   الفلسفیة والدعوة الی  التامل  في القصیدة. الابتعاد  عن الاغراض  الشعریة القدیمة  

وجوهرتها . تصویر الطبیعة  والتامل  في ما وراء الطبیعة. ) ناجي  والتمعن  في تصویر  روح الاشیاء   

 (334م: 1999،

تأثر شکري وأصحابه  بالشعر  الانجلیزي . ویخلو  دیوان شکري  من أشعار المدح. أنشد شکري  

( شکسبیر  أسلوب   علی  وشعره  1616-1564العر  القافیة،   قیود   من  وتحرر   الغرب.  وشعراء   )

احساسي تأملي  معبر عن آلام الشاعر. کما أنشد  الشعر المرسل  في النهایة، ودعا الی الوحدة  

ضوعیة. الی جانب هذا  نری الکثیر من الأشعار القصصیة  والعاطفیة و التاریخیة  في دیوانه، المو 

 ولا یلجأ  الی سرد  أشعار المناسبات. یعدد  القافیة  ویستخدم  البحور  الشعریة الجدیدة.  

( شلي  مثل  من  اوروبا   بشعراء  جمیعهم   الدیوان   شعراء  ، 1822-1792تأثر  شکسبیر   ،)

( ،  1823-1771(، والتر  اسکات )1870-1812(، وبکتاب  مثل :  دیکنز )1824- 1788بایرون)

 (. 1830- 1778(، وهازلت  )1888-1822وأخذوا من آراء نقاد کآرنولد )

علی ید أبي شادي  ، وهو أحد تلامذة  خلیل    «أبولو    »بعد مدرسة الدیوان تأسست مدرسة شعراء

مطران ،  وسعی الی  ایجاد  التحول  في بنیة  الشعر العربي  في مدرسته .  یزخر دیوان  ابي شادي  

بألوان  من مظاهر  هذا    -الذین  یعتبرون  من أهم شعراء هذه المدرسة    –، ناجي ، وعلي محمود طه  

 ، استخدام الشعر المرسل  والمزدوج .  التحول  کتنوع  القافیة  في الشعر  
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یتمیز شعر ناجي بالبساطة  ، والاصالة ، والتجربة الشعریة  العمیقة ، وحرارة العاطفة  والدعوة 

الی الحریة  في الفن  والوحدة الموضوعیة في  القصیدة .  غیر ناجي في شکل  ومضمون القصیدة   

د الرباعیات . کان  واتجه الی استخدام  الاوزان الغنائیة  البسیطة و الخفیفة . ابدع في القافیة  وأنش

کیتس)  ، دیکنز  بآثار  الادبیة  آثاره   في  متأثرا   رأس 1821- 1795ناجي  یعتبر  الذي  وهازلت    ،)

  161م: 1979، للمطالعة: ضیف، 175: 1384خسروي ، انظر:المدرسة الانجلیزیة ومنتقدیها. ) 

 (  80-69/ 2خفاجي:ج  ؛  154ـ 

کان ابو شادي اول من نظم الشعر التمثیلي  والشعر الحر  والمرسل . ویمتلئ شعره بالمعاني  

 الجدیدة ، وخیال فیاض ، وایحاءات عدیدة ، وتجارب جدیدة ، وموسیقی موزونة . 

نری في شعره وصف الطبیعة ، والتامل  والتصوف ، ویتناول الامور الاجتماعیة والانسانیة  وشعر  

  ؛145ـ  153م:  1979للمطالعة : ضیف ،  175:  1384خسروي ،    انظر:الوجدان  في قصائده . )

 (53ـ  68/ 2خفاجي ، بي تا : 

اهتم ابو شادي بالموسیقی والتصویر في شعره ،  ویتراص في شعره  الشعر القصصي والتمثیلي  

لمزید من    ؛180  :والشعر الواقعي والرمزي ، والشعر المرسل  والشعر الحر جنبا الی جنب . )  نفسه  

 (53ـ   68/    2خفاجي ، بي تا : ؛ 145ـ   153م: 1979المطالعة : ضیف ،

ابتعد هؤلاء الشعراء عن شعر المناسبات  والمدیح  والفخر والهجاء  وهو أسلوب الشعر العربي  

وراء   »القدیم ،  واتجهوا الی التعبیر  عن الانفعالات  الداخلیة  واحاسیسهم  الذاتیة . یخلو دیوان  

 لناجي  عن أي شعر للمناسبات  والاخوانیات .     «الغمام 

الزهاوي )    العربي     1936  –  1863کما نذکر جمیل صدقي  الشعر  للتحرر من قیود  (  کرائد 

القدیم   وعدم الالتزام بالقافیة  في القصیدة الواحدة . وابدع  بتنظیم  الشعر المرسل  متقیدا  فیه  

 قدماء  .  بالوزن  دون القافیة . کان معارضا للتقلید  والتقید  بالموضوعات القدیمة  وأسالیب ال

کان الشعر  في نظر الزهاوي تعبیرا عن الحیاة   وما تظهره  الطبیعة منها ، ولا یکون هذا متجلیا    

الا في احاسیس  الانسان الداخلیة  والذي یعبر عنها . ولهذا ثار علی السنن القدیمة  التي تقید  

توجد في دیوان  الزهاوي شواهد عدیدة  تدل  علی ابداعه      (11م:  2004،) زهاوي    .هذا التعبیر

في شکل  وقالب  الشعر العربي .   نلمح تنوع وتعدد القافیة   في الشعر الواحد  ونظم الشعر المرسل   

 في ارجاء دیوانه.  

الجدیدة   والموشحات   المتنوع  الزجل  انشاء  القافیة  في  التنوع في  التي لم    - کما نری هذا 

(  والي کانت   1902  –  1840في اشعار عائشة التیموریة  )    –یسبق الی ابراز معانیها  أحد من قبل  

 ( 26ـ   7م: 1971، من شعراء  الکلاسیکیة الجدیدة  وانشدت الشعر باسلوب القدماء . )قبّش
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مدرسة أخری کان لها ید طولی في هذا التحول  في بنیة  وقالب الشعر  العربي  وهي مدرسة   

او الشعراء العرب الذین  هاجروا الی الامریکتین  الشمالیة  والجنوبیة ، وتحت     «شعراء المهجر    »

 تأثیر الشعر الغربي  حاولوا ان یقوموا الشعر العربي .  

ینقسم هؤلاء الشعراء الی شعراء المهجر  الشمالي  وهم الذین  یعیشون  في امریکا الشمالیة ،  

وشعراء المهجر الجنوبي  وهم الذین یعیشون في امریکا الجنوبیة ، ولقد اختلف هذان الفریقان في  

او   الشمالي   المهجر   یتمیز شعراء    . شعراء   ابداعهم  وتجدیدهم نظرا اظروف معیشتهم  ومحلها 

والذي یشمل شخصیات بارزة  کجبران خلیل جبران ، ایلیا ابو   «الرابطة القلمیة   » المدرسة الادبیة  

ماضي ، نسیب عریضة ، میخائیل نعیمة ...بالحریة في استخدام اللغات ،  ولقد جددوا في الالفاظ   

لجنوبي  کانوا محتاطین والاسلوب .  ومالوا الی نظم الشعر المنثور .  في حین ان شعراء المهجر ا

اسم   اختاروا  ولقد    . والاسلوب   الالفاظ  استخدام    في  الاندلسیة  » اکثر   لمجموعتهم     «العصبة 

بسبب انجذابهم  الی الادب الاندلسي  وتأثرهم  بجمال الموشحات الاندلسیة .  ونظموا القصائد  

علی  اسلوب  الموشحات الاندلسیة  وذلك بسبب کثرة  الاوزان  وتنوعها  في هذا النوع  من الشعر   

 ( 27ـ  8/   3 خفاجي ، بي تا : انظر:،  وحریة الشاعر في انتخاب القافیة  وتنوعها  . )

یعبر شعر شعراء المهجر عن  التجربة الانسانیة  والاحاسیس  الداخلیة .  وکانوا یشعرون بالحاجة  

الی لغة جدیدة  تعبر عما یدور في خلجاتهم  ، وتأثروا بالشعر الغربي  وما یوجد في کلام نیجه  ) 

العرفان (  ، کما تأثروا ب  1917-  1840(، ورودن )  1827- 1757(، وویلیام بلیك )  1844-1900

الشرقي  .  یمتلئ الشعر المهجري باحساس الغربة  والحنین الی الوطن  وحب الطبیعة  ، وامتاز   

شعرهم  بالبساطة  وظهور الجوانب  الانسانیة  والمعنویة  والتاملیة  والعاطفیة  والحریة الدینیة  علی  

 طول أشعارهم  . 

من    وتخلصوا   المثور   الشعر  ،فأنشدوا   أذواقهم  القدیم   الشعر  بأسلوب   التقید  یناسب  لم 

 الموسیقی  الخارجیة  الحاکمة  عللی الشعر العربي القدیم  .  

أفکار  أراد أن ینشد شعرا یستطیع أن یستوعب  الریحاني  الذي  امین  الشعراء  من بین هؤلاء 

وأحاسیس  وعواطف   الشاعر  المعاصر ، کما یوظف لغة بسیطة  تناسب  أفکاره وآراءه . وهذا هو 

 حال شعر جبران  خلیل جبران النثریة .  

التحول البنیوي علی شکل  استخدام الاوزان المتنوعة  في القصیدة الواحدة ، وعدم التقید   

بقافیة واحدة  ، ونظم الشعر المرسل والمزدوج   وکس أشکال المصراع  هي انواع من التحول  نراها  

صدقي    علی طول  أعمال أحمد  شوقي ،  جبران خلیل جبران ،  ابو شبکة ، ایلیا ابو ماضي ،  جمیل

 الزهاوي  ، ابو شادي ، ابراهیم ناجي  الادبیة  ، ونشیر الی بعض من هذه النماذج  :  
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الشوقیات  ( شوقي  الوطن     :167/   4،  احمد  الکشافة    :199  ؛ نشید  الکلب    :  173  ؛نشید 

الثعلب     :  165  ،ندیم الباذنجان     :  121  ،الافعی النیلیة  والعقربة الهندیة      :  130  ،والحمامة  

الرفق بالحیوان  ( ، جبران خلیل جبران  )  قصیدة المواکب  التي    :  191  ، والارنب في السفینة   

: في صائده    219  ،تختلف فیها  القافیة  في الشطر الواحد حتی  ( ،  الیاس ابو شبکة      ) دیوان  

: متی    189  ،: الفلاح  ( ، ایلیا ابو ماضي )  دیوان     120: الدمعة الثانیة ،    229سمك حسناء  ،  

النوم    الوطن  ،  644  ،یذکر  ناجي) دیوان    ،  ) الردی   ریح  التفاعیل   33،37،46،93:  :  تقصیر 

:    64-63: الاتیان بالقوافي المتعددة  ( ، ابو شادي ) دیوان ،    128،  145،    76،    69الشعریة  ،  

:  الشعر الحر  وتقصیر التفاعیل 239ـ    40  : الثلج في الربیع ،  165ـ    66سقوط الثلج المفاجئ ،  

وما بعده ، استخدام القوافي المختلفة  في الشعر الواحد     457    ( ،  جمیل صدقي الزهاوي )دیوان ،  

  514: ایها الشعب ،  477: الا انا وحدي  ،    476: الربیع والطیور ،    473والتغییر في بنیة الشعر ،  

ص  وما بعده  دیوان : الشعر المرسل    535:  مصرع شوقي : التنوع في القافیة في الشعر الواحد ، 

 : عرض شکل شعري جدید  والتنویع في القافیة (   450،   418ـ  19

الحر تحت عنوان   لویس عوض   نعتبر شعر  الذي نظمه  في عام       «کریالیسیون    »یمکن أن 

أهم تجاربه  الشعریة التجدیدیة .  عمد الشاعر  في هذه المجموعة  الی سرد شعر بصورة     1938

نموذج یبدأ  بتفعیلة  مستفعلن  ، ثم  تتوسع حتی  تکون قاعدة  هرمیة وسیعة . أصل هذه   –هرمیة 

ستفادة  من تفعیلة واحدة کأصل . التجربة  هي التحرر من البیت  التقلیدي  للشعر العربي ، والا 

ساعده هذا التغییر حتی ینوع  بین اطوال القطع  بصورة تعبر کل حرکة   في الالفاظ  عن الافکار و  

 الاحاسیس  الخاصة  بصورة ممیزة  . 

علی الرغم من أن شعر لویس عوض یعتبر  من أولی المحاولات  في نظم الشعر العربي الحر ،   

ولکن یرجع الفضل  في تبیین الاسس النظریة  لهذا التجدید  الی الشاعرة  العراقیة   نازك الملائکة  

وبعد ذلك  في کتاب قضایا الشعر     «شظایا ورماد     »والتي قامت  في مقدمة  مجموعتها  الشعریة  

 (  بالتطرق الی هذا الاسلوب الجدید .   1962المعاصر  )

سعت نازك الملائکة  الی تحریر الشعر العربي  من رتابته و  قیود الاشکال  التقلیدیة القدیمة  .    

وکان الاعتماد  علی البیت  في القصیدة الواحدة  علی أساس  وحدة شعریة   یعني  أن  أساس 

ر  وتأثیره شکل الشعر العربي  یفرض قالبا  معینا  علی المحتوی  مما ینتج عنه  ضمور حیویة الشع

.  ولهذا انحازت  نازك  الملائکة الی نوع من الشعر  حر یعتمد  علی  وزن فیه  تفعیلة واحدة  بعنوان  

وحدة شعریة  ، وأن یکون الشاعر  حرا   في  تعدد الاوزان  ،  وبعبارة أخری أن یکون الشاعر  حرا في   

اله .  ولکنها وضعت   حدودح معینة   تقصیر  أو تطویل  کل سطر شعري   علی حسب  ما تقتضیه  أحو 

لمقدار  هذه الحریة  ، وذلك بأن تکون جمیع  التفاعیل  مطابقة  تماما، وهذا یعني أن من بین الستة  
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عشرة بحر من البحور  التقلیدیة  یمکن أن یستخدم  الشاعر في شعره الحر  سبعة بحور فقط  تتفق   

فیها الارکان  ، ولا تعتبر بقیة  البحور مناسبة  لنظم الشعر الحر . وهذه البحور السبعة هي ) الکامل  

زك الملائکة بضرورة الالتزام  ، الرمل ،  الهزج ، المتقارب ،  الخفیف ،  والوافر ( . ورغم هذا اعتقدت نا

ـ   93: 1384شکیب، انظر:بالقافیة  في الشعر الحر  من أجل تحقیق التناغم  وأهمیته البنیویة . ) 

( في تلك   -1923( ، وکانت نازك الملائکة )  1938نظم لویس عوض الشعر الحر في عام ) (  190

- 1926( والسیاب )  1999-1926)  السنة  في الخامسة عشر من عمرها ، في حین کان البیاتي   

 ( في الثاني عشر.   1964

انتشر الشعر الحر      «قضایا الشعر المعاصر    »ولکن مع بیان نظرات  نازك الملائکة في کتابها   

في أرجاء البلاد العربیة بصورة کبیرة . ونری تبلور  منظم لهذا الشعر في دواوین  الملائکة ، والسیاب  

 (.   1996-1926، والبیاتي ،  وبلند الحیدري ) 

قوضت نازك الملائکة  أرکان الشعر العربي  بکسرها البحور العروضیة ، وعرضت آراءها بجرأة   

مبینة أهمیة التزام الشاعر  بالافکار  والمحتوی  بدلا من الالتزام  بالاوزان العروضیة . کما أکد بلند  

ام بارسال  أکبر الحیدري  هذا التحول في أشعاره  عن طریق  استخدام الالفاظ الصحیحة ، والاهتم

کم من المضمون   والمحتوی  بأقل الالفاظ الممکنة ، نظم بلند الحیدري الشعر التصویري ، وثار  

نظام    علی   والخروج    ، الحر  بالشعر  دیوانه  ویمتلئ   . التقلیدي  العربي  الشعر  سنن  علی   بذلك  

 المصراعین .  

بالوزن الداخلي  والموسیقی  التي تنبع من استخدام  الالفاظ  الصحیحة   اهتم هؤلاء الشعراء   

المعبرة  وعدم الاهتمام  بالموسیقی الخارجیة  التي تنشأ من جراء  الالتزام  بالبحور العروضیة  التي  

کانت قد أصبحت  قوالبا مکررة جافة . وتعبر أشعارهم  عن ادراکهم الشخصي  ، وسعوا فیها الی   

 فردیتهم  واستقلالهم  الشعري  ، ولم یهتموا  بالتقلید الاعمی  من السابقین . اثبات 

حرکة الشعر الحر هي حرکة ادبیة عمیقة  ووسیعة  بدأت  وانتشرت  علی ید شعراء  عدة .  ویمکن  

اعتبار  نظم  المسرحیات  المنظومة  علة ید احمد شوقي  ، باکثیر ، الشرقاوي ، عبد الصبور  بواکیر  

 وا المصراع . هذه الحرکة  . لانهم مالوا في آثارهم الي عدم الالتزام بالقافیة الواحدة، وقصر 

حذف القافیة  من أشعار الزهاوي  ، وعلي أحمد باکثیر ،  وجهود لویس عوض ،  وتأکید البیاتي   

والسیاب  وبلند الحیدري  علی مکانة الالفاظ في الشعر ، والوحدة الکلیة للقصیدة  بدلا  من وحدة  

ا مع  الموسیقی  ائتلاف   الی  والتوجه  القدیمة   الشعر  موسیقی  والابتعاد عن     ، لمضمون  لبیت  

 المرتبط في الشعر ، کل ذلك کان سببا في نشوء  حرکة التحرر الوسیعة  في الشعر العربي .  

کتابها    مقدمة  في  الملائکة  نازك  المعاصر  »اعتبرت  الشعر  حرکة   «قضایا  الحر  الشعر  حرکة 

اجتماعیة، وجعلتها ولیدة الحاجة الاجتماعیة  في المجتمع العربي المعاصر وذکرت ادلة  لظهور  
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هذا النوع  من الشعر  ونهوضها بالمخالفة  امام من ینتقد  هذه الحرکة الجدیدة ، فتذکر عوامل  

عدیدة  کالوزن الحر ، والجو المناسب  لبیان الافکار ، والحاجة الی الاستقلال  ، والضجر من التقلید 

 ( 1375، 38ـ   41الرقم: ، السنة الاولی ،1375أحمد نجاد ،انظر: . )

الالتزام  أکدوا  ،ولکنهم  الواحد  المصراع  بطول   الالتزام  الشعراء   وبقیة  المائکة  نازك  تقبل  لم 

بالبحور  العروضیة  المتفقة الارکان .  ولکن مع انسیاب حرکة الشعر الحر  القویة ، استخدم عدد آخر   

 من الشعراء  البحور المختلفة  الارکان  في اشعارهم الحرة ایضا .  

کانت هذه التغیرات  في الشعر العربي  ناتجة کلیة من التأثر بالشعر الغربي  خاصة في النصف  

 الثاني  من القرن العشرین ، الذي کان فیه تأثیر الشعر الانجلیزي والامریکي  أقوی بکثیر . 

( ، وادیت   1965-1888( ، و تي اس الیوت )  1972- 1885في هذه الدورة کان لازرا  باوند ) 

(  تأثیر کبیر علی الشعراء    1821-1795(،  وجون کیتس )  1822-1792سیتول )  ( ، وشلي )  

العرب. فقد اهتموا  بتنظیم الشعر الحر  وکان  لاستخدام  الاساطیر  والرموز  في أشعارهم  مکانة   

 خاصة . 

في مسیرة التحول هذه  ظهرت طائفة من الشعراء  لم یتقیدوا  بالبحور المختلفة الارکان ایضا ، 

ولم یبالوا بالوزن  والقافیة واستخدام التفاعیل العربیة . فنظموا الشعر بالاعتماد  علی التأثیر اللفظي  

، المعبر  والخیال   ، والاستعارة   ، والعواطف  الاحاسسیس   ابراز  في  الرموز      للکلمات   الی  ولجؤوا 

والاساطیر  في شعرهم . من بین هؤلاء الشعراء نذکر  یوسف الخال  ، ادونیس ، جبرا ابراهیم جبرا . 

کان شعرهم بلغة بسیطة  وحرة ، تطرقوا الی موضوعات شتی  ، فنجد  تساؤلاتهم الفلسفیة  حول 

ماعیة  ، والتجارب الذاتیة  الفردیة  ،  الموت والحیاة ، والعشق وتأملاتهم  النفسیة  والمواضیع الاجت

 والسیاسة والثقافة  وغیرها من المواضیع مطروحة في اشعارهم .  

 نظرة الی التحول البنیوي  في الشعر الفارسي في عصر  المشروطة )الدستورية(

نری تأثیر شعر الغرب و أثر ترجمة الآثار الادبیة الغربیة ظاهرا  في الادب الفارسي  ،   حیث  تغیر 

الملوك   الشعر من قصر  وخروج   ) الدستوریة   ( المشروطة  عصر  في  والاجتماعي  السیاسي   الجو 

ة الوطنیة ، نری والامراء  وکونه في خدمة الشعب  والتعبیر عن آماله   وآلامه   ، وآمال الامة والسیاس 

تجمع الظروف  التي  تستوجب حدوث تحول  في  قالب وشکل الشعر الفارسي . ولهذا عمد الکثیر 

 من الشعراء الی  کسر القالب القدیم  لکي یلائم الظروف الجدیدة .  

أن یؤثر بعمق في أفکار الشعب المتیقظة   «التصنیف    »أحد أشهر الشعراء الذي استطاع بابداعه  

   «.عارف  »هو الشاعر

لم یلتزم عارف بالوزن والقافیة في اشعاره  ولم یر ضرورة لذلك ابدا .  الی جانب عارف نجدملك   

الشعراء بهار  الذي یمیل لانشاء  التصنیف  والمراثي  علی هذه الصورة  ولکن بدرجة أقل من عارف  



 زهرا خسروي ومکاني|  139

 

  »و   «مرغ سحر ناله سر کن » ، واکنت المواضیع  الوطنیة الشعبیة أکثرها تداولا  . مصنفات مثل : 

فهرست اغاني    ،558ـ    59؛    568ـ    69  /2:    1380ر ،  ا) به   «وطن    گشتیویرانه    چرانمي دانم  

 ( 255ـ   57/ 1 : 1380) بهار ،   «شام ایران روز باد  »وتصانیف بهار (   والمسمط المستزاد 

شیوع القوالب الشعریه الجدیدة  مثل المسمط والمستزاد   علی ید بهار وعلی الخصوص  میرزا 

 عشقي  ، تعتبر حلقة اتصال بین النثر القدیم  والشعر الحر النیمایي .  

، والمستزاد   (272ـ    73/    1:  )بهار     «داد از دست عوام    » من أعمال بهار المبدعة : المستزاد  

)     «از ماست که بر ماست    »والمستزاد    ( ،272ـ    74/  1:    1380) بهار ،     «داد از دست خواص»

(  298ـ  99/    1:    1380) بهار ،     «اي مردم ایران    »( ،  والمسمط المستزاد    276/    1:    1380بهار ،  

 ( 183ـ   84/  1  : 1380) بهار ،    «کار ایران با خداست  »، والمستزاد  

هذه القوالب التي لم تکن متداولة  من قبل  انتشرت عن طریق آثار معبرة  کمرثیة  دهخدا  في  

آرین بور  ؛    6ـ  19 :1366) دهخدا ،     «یاد از شمع مرده  یاد آر    »تحت  عنوان    گیر  رثاء میرزا جهان

 ( 96ـ   7/    2: 1382، 

هستي    »والتي کانت تشیر الی الوضع الاجتماعي في تلك  الفترة ، وأناشیده الساخرة  مثل    

  1366،  الذي یحکي نظراته  السیاسیة والاجتماعیة  الناقدة . ) دهخدا   «یك دنده  آکبلاي    چهتو  

، کل هذه الآثار وغیرها  کانت تشیر الی  ضرورة کسر  (  92ـ    4/    2  :  1382آرین بور ،    ؛   4ـ    5:  

 القوالب القدیمة  في الشعر الفارسي  وتطبق عملیا  هذا الادعاء .  

في الحقیقة أن شعر لاهوتي الهجائي الحر  هو ترجمة  لشعر الشعراء  الغربیین  من أمثال هوغو  

(  وبوشکین .  وأصبح شعر شمس کسمائي  الحر ، وتقي رفعت ، ومیر زاده عشقي     1885  -1802)  

عامل     أساس ظهور  الشعر النیمائي الحر . بالاضافة الی هذه المحاولات  یعتبر)  التصنیف سرائي (

مهم آخر في ظهور الشعر الحر ، لان الاساس  في التصنیف  هو تجاهل  النحو والعروض  ، الاهتمام 

بالموسیقی ، الاستفادة من البحور المتنوعة  في التصنیف الواحد ، والاهتمام بالاساس الهجائي   

 بدل  العروضي  في أوزان التصانیف. 

تهیئت العوامل  المساعدة لظهور الشعر  الحر  في ظل الشروط الاجتماعیة  في عصر المشروطة   

المضامین   الذي  یحتوي  علی  التصنیف   الوسیع لشعر  الشعب  والانتشار   بعامة  الشعر  واهتمام 

 الوطنیة والشعبیة. 

( کوب  زرین  القوالب 639:  1373یتحدث  وکسر  الفارسي  الشعر  في  البنیوي   التحول  (عن 

 والقواعد الشعریة  علی ید الشعراء الفارسیین  قائلا :  

ان فکرة التجدید والابداع الابدي  له جذور طویلة واسباب وعوامل عدیدة . فیما یختص بالشعر   

فان التنوع في الشکل والقالب قد بدأ من المراثي التي ترتبط بمجالس العزاء  الحسیني  من مثل  
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عصر   أوائل  شعراء   أشعار   في  بالملاحظة    جدیرة  نتائج  أسفرت عن  وقد   ، وغیرهم  یغما   مراثي 

المشروطة . فبالاضافة الی عرض المشکلات الاجتماعیة  وعرض الاشارات  والکنایات  الصریحة   

کان    والمستترة  فیما یتعلق باوضاع  العصر ، فقد أضفی  لونا جدیدا علی الشعر  في هذه الدورة .  

لشعر وسیلة  لاظهار الأحاسیس والعواطف الوطنیة   والاجتماعیة  في الجرائد  والمجامع  الوطنیة 

وقد أدی هذا الی رعایت  الشعراء  لسطوح الفهم والادراك  لدی القراء  من عامة الشعب مما اضطرهم 

الشعري . وأحب العامة     الی نبذ  قیود السنن  القدیمة  واتجهوا  الی البساطة في القالب  والمضمون

هذه الاشعار البسیطة الساخرة  التي کانت  تسمی أحمدا  والتي کانت تبتعد عن السنن القدیمة  

 المتکلفة المتبعة  في انشاد الاشعار .  

أعلن الشاعر میرزاده عشقي بالدلیل  والبرهان ضرورة التغییر في بنیة  وأسلوب  الشعر الفارسي  

من   الکثیر  في  الشعر  بنیة  کسر  الی  لجأ  ولقد    . عمیقة  قیمة   تجارب  المجال  هذا  في  وله    ،

مسمطه     مثل  نامه    »آثارهالادبیة   ،    انظر: )  «نوروزي  والمثنوي  (417ـ    21:  1375عشقي   ،«  

أسلوبي   »ولعشقي ترجمة تحت  عنوان  (  330ـ    41:    1375) عشقي ،    «.رستاخیز شهریاران  ایران  

الکتابة   الکتابة  في    «الجدید في  لقواعد  تغییره   نامه    »تحدث فیها عن  )    «نوروزي  بالتفصیل. 

 نستعرض بعضا من أقواله في هذا الصدد :   (414ـ  16 : 1375عشقي ، 

أفکر بیني وبین نفسي لمدة من الزمن  متسائلا : ان للادب الفارسي مکانة عالیة بین سائر  

الملل ،  وهو الجانب الوحید الذي ابقی مکانة ایران عالیة شامخة  الی الآن . ولکن هذا الکلام لا  

 یجبرنا  أن نتبع  أسلوب الأقدمین  البالي ، وأن نعید ما  قالوه .  

أعتقد أن الشيء المرغوب فیه  یمکن أن یعرض بصورة أفضل   مما هو معروض به ، وأن الادب  

الفارسي  وان کان جدیرا بالتمجید  الا اننا نستطیع  أن نرتفع بمکانته أکثر فأکثر .  برأیي أن الادب  

.  وأن اسلوب الفارسي  وأسلوب الخطابة  یجب أن  یعتریه  تغییر  مع حفظ الاصالة التي یتمیز بها  

الادب الفارسي  قد اعتراه  البلی  ویحتاج الی الباسه  لباسا جدیدا  یلیق بمکانته  بدلا من أن یکون  

 تابعا  لملل أخری مرتدیا حللهم البالیة  المندرسة .  

أنشدت هذه القصیدة  بمناسبة  النوروز  وقد أثار العشق الذییعتریني ، وذلك بعراقة فارسیة ، 

هذه   في  المتداولة.  الخطابة  خطة  مع  وتنسجم  تتداخل   الحیاة   جدیدا  من  لونا  علیه  وأضفیت 

و )   گنه(القصیدة لم ألتزم القافیة  التي تعیق الحدیث النابع  من القلب . وفد جعلت  ألفاظا  مثل) 

قدح ( و ) مي خواهم (  ذات قافیة  واحدة . مع اني اجزم أن لا تکون  هذه الکلمات  ذات قافیة  

واحدة لجمیع الاسماع .  وغیرها من المعارضات لسنن  الأقدمین  ، من بینها أن جعلت کل مجموعة 

علته  علی  من القصیدة  ذات خمس مصاریع  ، وفي المقام الذي یتطلب  الحدیث  بالتفصیل  ج

ذات    «آموزي    »و    «روزي    »عشرین مصراعا ،  وفي المصرع السادس من القصیدة  اعتبرت اللفظین  
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وکذلك یشیر عشقي    قافیة واحدة بسبب ضیق القوافي ، وعمدت متجرئا  الی عدم تکرار القوافي

 (  184:  1375عشقي ، انظر: قائلا : )   «باد برده  گ بر  »الی مخالفته لسنن الشعر  في قطعته  

السیاسیة  للمضامین  بالتطرق   ) الدستوریة   ( المشروطة  عهد  في  الفارسي   الشعر  یتمیز  

والوطنیة ، والاهتمام بالموسیقی الداخلیة للشعر ، وعدم  الالتزام  بالوزن العروضي  والقافیة  وکل  

ن هذه  هذا  تحت تأثیر الشعر الاوروبي الذي اکتسح ترجمته الطبقة المثقفة .  ونری نماذج بارزة م

الاشعار في دواوین میرزاده عشقي ، تقي رفعت ، ابو القاسم لاهوتي ، شمس کسمایي ، وعارف ، 

والتي تعتبر جمیعها  حلقة بین  الشعر الفارسي  القدیم  والشعر النیمایي  الحر . ) الشعر الموزون   

یوش  نیما  دیوان  في  بعد  فیما  نراه  والذي   .  ) الواحدة  القافیة  یلتزم  لا  س الذي  سهراب   ، ي   پهریج 

وأخوان .  ویکمل طریقه لاحقا  تحت عنوان  الشعر الابیض  الملحن ) السپید (  وهو الشعر الذي لا  

یلتزم الوزن ولا القافیة  .  ویهتم باللحن  والموسیقی الداخلیة  والاختیار الدقیق  للالفاظ ،  وعند  

و  ، ایضا  ملحنا  کونه  یتغاضون عن   بالمعاصرین    یعرفون   الذین  یکون  الشعراء  شعر  الی  ینقلب  

د ( ،   پیاختلافه عن النثر  هو خیاله  الشعري فقط .  وان کانت الحدود بین  انواع الشعر الابیض ) س 

والشعر الحر ) موج نو ( ، والشعر المنثور غیر محددة   عند النقاد المعاصرین الفارسیین  الی درجة   

لازمه  الموسیقی واللحن ، بینما یعتبره  آخرون ملحنا ، ویعتبرون  ان البعض یعتبر الشعر الابیض  لا ی 

 الشعر الحر  یخلو من  التلحین والموسیقی . 

الحکم علی هذه الانواع الشعریة  یحتاج الی مرور الزمان ، لان الآراء  حول الاشعار التي  تلت 

الاشعار النیمائیة لا زالت مختلفة  ، ولم یتقبل  البعض  الشعر الحر  ، والشعر المنثور ...من قبیل 

للشعر المعاصر    الشعر الذي تلی الشعر النیمائي ، وفقط قبلول  الشعر الابیض بعنوان نموذج آخر

 .الفارسي

 ة النتیج 

في الجزء الاول من المقالة تمت الاشارة الی سوابق التحول  البنیوي  الموجودة  في الادب  العربي  

القدیم . وبینت دواعي هذا التحول في عصر النهضة  ومنها الاهتمام بالشعر الغربي  وحریة الشعراء  في  

الموحدة   بالقافیة  فیه  الالتزام  وعدم  المرسل،  بالشعر  الاهتمام   . والاهتمام  التعبیر  الواحد  الشعر  في 

بالموسیقی الداخلیة  بدلا عن الموسیقی الخارجیة بین شعراء العرب علی الخصوص شعراء مدارس  

الدیوان ، ابولو ، والمهجر ، وشعراء کلویس عوض ، والسیاب ، والبیاتي، والملائکة ،  والحیدري . کل هذه  

لم  وتضاریس  الشعر العربي، ولقد تم تشریحها في  العوامل وغیرها  کان لها أعظم الأثر في تحدید معا 

 هذا القسم.  
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المشروطة   عصر  في  الفارسي  الشعر  في  التحول  هذا  دراسة  تمت  المقالة  من  الثاني   الجزء  في 

واندماجه مع الشعب،   البلاط   ، وخروجه من  الشعر في هذا العصر  )الدستوریة(  ومع تشریح ظروف 

رورة  الاهتمام بالتصنیف  والمستزاد ، والمسمط بین الشعراء المجددین ، مثل عارف ، دهخدا ، بهار ،ض 

وقوع هذا التحول  والتغییر في بنیة الشعر الفارسي  قد تم تبیینه .  وأرجعنا الاصول الاولیة لهذا التغییر  

والتحول في بنیة الشعر الی تأثر الشعراءبالشعر الاوروبي ،ونظرات  عشقي  الناقدة بشدة کحلقة  وصل  

 . بین الشعر القدیم والشعر الحر النیمائي 

 المراجع   و   المصادر 

 الكتب

 زوار  .   :طهران، ،الطبعة الثامنة  ازصبا تا نیما ،(1382)  ،آرین بور، یحیی

الآثار الشعرية المجهولة ، من أناشید الحیاة  وايزيس  وتمثیلات شعرية  مع مقدمة    م(،2000،) ابو شادي ، احمد

 ،   وديع فاسطین

 دار الحدید.   :بیروت،الطبعة الاولی 

 شرارة .   ، بیروت:باهتمام  عبد اللطیف،  ديوان م(،1956،)ابو شبکة

،  من ارجوزة  ابي العتاهیة المزوجة المعروفة    م(،1914)ابو العتاهیة ،   ابو العتاهیة  الزاهیة في ديوان  الانوار 

 المطبعة الکاثولیکیة.  :، بیروت  بذات الامثال 

 ، دار کتاب .  بیروت م(،دیوان،1988، ایلیا، )ابو ماضي

 بیروت ، دار العلم للملایین . ، ، الطبعة الاولی موسوعة الموردم(، 1938)بعلبکي ، منیر ، 

 طوس .   :، باهتمام جهر زاد بهار ، طهران  ديوان ،(1380بهار ، محمد تقي ، ) 

 ، جامعة آزاد السلامیة ، فرع طهران  المرکزي . تاريخ الادب العربي الحديث ، (1384)،خسروي ، زهرا 

 امیر کبیر. :طهران،الطبعة الأولی ،شعر شكار در ادب عربی، ( 1383 ـــــــــــــــ ،)

 مکتبة الکلیات الازهریة.   :القاهرة ، ، الطبعة الاولیالادب العربي الحديث ، ( بي تا )خفاجي ، عبد المنعم ، 

 وزارة الارشاد .   :، تحلیل دکتور نازك سابایارد ، ترجوة شریعت ، طهران  المواكب ،(  1371) ، جبران ،خلیل جبران

 تیراجه.   :طهران ،، باهتمام الدکتور محمد دبیر سیاقي  ، الطبعة الثانیة   ديوان ،(1366دهخدا ، علي أکبر ، )

 ، بیروت ، دار الکتاب العربي . تاريخ الادب العربي الحديث م(،2005)رافعي ، مصطفی صادق ،       

 امیر کبیر.  :طهران ، ، الطبعة الخامسة ادبي نقد ، ( 1373زرین کوب ، عبد الحسین ، ) 

 لی بیروت ، دار الفکر العربي. والطبعة الا  باهتمام انطوان قوال ،،  ديوان  م(،2004،)صدقيزهاوي ، جمیل 

 . بیروت ، دار الکتاب  العربي ،، الطبعة الحادیة عشرة  الشوقیات م(،1986،) شوقي ، أحمد

 دار المعارف.  :القاهرة  ،، الطبعة السابعة  الادب العربي المعاصر في مصرم(،1979)ضیف ، شوقي ،

 جاویدان.   :طهران، ، باهتمام حائري ، الطبعة الثانیة  كلیات،  (1375)، عشقي، میرزادة 

 دار الجبل.   :، بیروتالجامع في الادب العربي ) الادب الحديث (،   (بي تاحنا،)فاخوري ، 
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 دار الجبل.   :بیروت، الطبعة الثانیة ،الموجز في  الادب العربي  وتاريخهم(،1979ــــــــــــــ ،)

 مدرسة النوري .  :، دمشق تاريخ الشعر العربي الحديث  م(،1971) قبش ، أحمد ،

 دار العودة . :، بیروت ديوانم(، 1999،)ناجي،  ابراهیم

 مقالاتال

ادبیات و   ۀعلمی پژوهشی دانشکد  ۀمجل،    »روند شكل گیری شعر آزاد در زبان عربی«  (،1381شکیب، محمود) 

 .173ـ  198، صص  1، شمارۀ  1دورۀ  علوم انسانی دانشگاه تهران ، تهران.

، نشریۀ  «  مسائل شعر معاصر" ترجمه "قضايا الشعر المعاصر"، تالیف نازک الملائكه »( ، 1375)احمد نژاد، کامل،

 .3، شمارۀ   1تخصصی ادبیات معاصر، سال 
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