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The Mechanisms of Phonetic Aesthetics in 

Ibrahim Mustafa Al-Hamad's Diwan "Two 

Steps for a Fleeing Moon" 

Mahmoud Reza Tavakoli Mohammadi1*, Ali Khaleqi2 

Abstract  

Phonetic connotations play a fundamental role in expressing the aesthetics of a text. This is 

achieved through studying the characteristics of sounds, the repetition of words, and their 

correspondence with meaning. Contemporary Iraqi poetry has not been limited to the care of 

good meter alone; rather, it has always prioritized meaning. The poet Ibrahim Mustafa Al-

Hamad is an Iraqi literary critic and a member of the Writers and Authors Union in Salah al-

Din. He works as an assistant professor of modern literature and criticism. In his opinion, a 

poet must first master classical Arabic poetry and succeed in it before transitioning to any other 

poetic style, because classical poetry and its rhythmic cadence are indicators of a poet's true 

talent. His poetry possesses a kind of music that can only be perceived through a delicate 

sensibility and precise understanding. This inner music is concealed within the essence of 

words, structures, and sentences, and it has a unique effect on the listener. This research 

focuses on the aesthetics of sound through the connotations of sounds and the characteristics 

of poetic sounds. The poetry collection "Two Steps for a Fleeing Moon" was chosen because 

of the abundance of sound connotations we observed in its relation to the theme and because 

of the significance of these sound techniques in the poet's work. The purpose of this article is 

to reveal the aesthetic dimensions of sound and its semantic aspects. The chosen methodology 

for this research is the descriptive-analytical inductive approach. In conclusion, we obtained 

several findings, including: the poet's attention to rhyme as an important element of the poem. 

He used multiple letters in his rhymes, with varying frequency of use of each letter, but he 

frequently employed rhymes whose sounds range between intensity and gentleness, 

characterized by ease of pronunciation, a light flow, and a pleasant tone that brings comfort to 

the listener and motivates them to fulfill their needs. The poet frequently employs the meters 

best suited to expressing his purpose and needs, such as the Kamil meter (32%), which appears 

in his collection "Two Steps for a Fleeing Moon," the Basit meter (20%), the Wafir meter 

(12%), and the Mutaqarib and Khafif meters (8%). The remaining meters comprise the 

remaining 4%, reflecting their significant role in the musical structure of Ibrahim Mustafa Al-

Hamad's work.   
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 مقاله پژوهشی  

 

 «یماه فرار کی ی»دو قدم برا  وانیدر د ییآوا ی شناسییبا یز  یسازوکارها 

 الحمد یمصطف می اثر ابراه

 2یخالق ی، عل*1یمحمد یمحمود رضا توکل

 چکیده 
  ی ها ی ژگ ی مطالعه و   ق ی امر از طر   ن ی متن دارند. ا   ک ی   ی شناس یی با ی ز   ان ی در ب   ی نقش اساس   یی آوا   ی ها دلالت 

. شعر معاصر عراق تنها به وزن خوب محدود نشده  شود ی صداها، تکرار کلمات و مطابقت آنها با معنا حاصل م 

و عضو    ی عراق   ی الحمد، منتقد ادب   ی مصطف   م ی قرار داده است. شاعر ابراه   ت ی معنا را در اولو   شه ی است؛ بلکه هم 

.  کند ی م   ت ی و نقد مدرن فعال   ات ی ادب   ار ی است. او به عنوان استاد   ن ی و مؤلفان در صلاح الد   سندگان ی نو   ه ی اتحاد 

  ، ی گر ی د   ی و قبل از انتقال به هر سبک شعر   ابد ی تسلط    ی عرب   ک ی بر شعر کلاس   د ی شاعر ابتدا با   ک ی به نظر او،  

  ی نوع   ی شاعر است. شعر او دارا   ک ی   ی آن نشانگر استعداد واقع   ک ی تم ی و ر   ک ی س شعر کلا   را ی در آن موفق شود، ز 

در ذات    ی درون   ی ق ی موس   ن ی قابل درک است. ا   ق ی و درک دق   ف ی ظر   ت ی حساس   ق ی است که تنها از طر   ی ق ی موس 

  ی شناس یی با ی بر ز   ق ی تحق   ن ی بر شنونده دارد. ا   ی منحصر به فرد   ر ی کلمات، ساختارها و جملات نهفته است و تأث 

شاعرانه تمرکز دارد. مجموعه شعر »دو قدم    ی صداها   ی ها ی ژگ ی صداها و و   ی ضمن   ی ها دلالت   ق ی از طر   دا ص 

و به    م ی که در ارتباط با موضوع مشاهده کرد   ی صوت   ی ضمن   ی ها دلالت   ی فراوان   ل ی به دل   « ی ماه فرار   ک ی   ی برا 

ا   ی صوت   ی ها ک ی تکن   ن ی ا   ت ی اهم   ل ی دل  هدف  شد.  انتخاب  شاعر  آثار  آشک   ن ی در  ابعاد    ار مقاله  کردن 

  یی استقرا   کرد ی رو   ق، ی تحق   ن ی ا   ی آن است. روش انتخاب شده برا   یی معنا   ی ها صدا و جنبه   ی شناخت یی با ی ز 

به عنوان    ه ی از جمله: توجه شاعر به قاف   م، ی افت ی دست    ی متعدد   ی ها افته ی به    جه، ی است. در نت   ی ل ی تحل - ی ف ی توص 

اما او اغلب از   کرد، ی متفاوت استفاده م  ی خود از حروف متعدد با فراوان  ی ها ه ی عنصر مهم شعر. او در قاف  ک ی 

سبک    ان ی بود و با سهولت تلفظ، جر   ر ی متغ   مت ی شدت و ملا   ن ی آنها ب   ی که صداها   کرد ی استفاده م   یی ها ه ی قاف 

.  شد ی مشخص م   زد، ی انگ ی برم   ش ی ازها ی برآوردن ن   ی و او را برا   آورد ی شنونده آرامش م   ی که برا   ر ی دلپذ   ی و لحن 

  ل ی تر هستند، مانند وزن کم مناسب   ش ی ازها ی هدف و ن   ان ی ب   ی که برا   کند ی استفاده م   یی ها شاعر اغلب از وزن 

٪(؛ و  ۱2)   ر ی ٪(؛ وزن وف 20)   ط ی او آمده است؛ وزن بس   « ی ماه فرار   ک ی   ی ( که در مجموعه »دو قدم برا 32٪) 

https://sanad.iau.ir/Journal/cls


دهنده    نشان   ن ی . ا دهند ی م   ل ی را تشک   مانده ی ٪ باق 4  مانده ی باق   ی ها ٪(. وزن 8)   ف ی متقارب و خف   ی ها وزن 

 .  الحمد است   ی مصطف   م ی اثر ابراه   یی ا ی ق ی نقش مهم آنها در ساختار موس 

 ی ماه فرار   ک ی   ی الحمد، دو قدم برا   ی مصطف   م ی ابراه   ، یی آوا   ی شناس یی با ی ز   تم، ی ر     : ی د ی ل ک واژگان  
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 المقالة البحثیة  

 

مَرٍ هارب" لإبراهيم   اتي  آليات الجمال 
َ

ة في دیوان "خطوتانِ لق الصوتي 

 مصطفی الحمد

 2علي خالقي، *1يمحمودرضا توکلي محمد

ص
ّ

 الملخ
 في التعبیر عن جمالیّات النص، وذلك من خلال دراسة صفات الأصوات  

ً
 اساسیا

ً
تلعب الدلالات الصوتیة دورا

حسن النظم فحسب وإنّما    ة ی رعا   ی الشعر العراقي المعاصر عل   قتصر ی وتکرار الألفاظ و تناسبها مع المعاني لم  

دباء  الأ حاد  هو عراقي وناقد أدبي وعضو اتّ   مد . الشاعر إبراهیم مصطفی الح ی کان الاهتمام مع ذلك و قبله بالمعن 

 في الأدب الحدیث ونقده. إنَّ الشاعر برأیه علیه أن یقطع    في   اب کتّ ال و 
ً
 مساعدا

ً
صلاح الدین. ویعمل أستاذا

شوطا لا بأس به في الشعر العمودي وینجح فیه لیتحول ویکتب في أي نمط شعري أراد بعد ذلك لأن الشعر  

التي لم یدرك    ی الموهبة الحقیقیة عند الشاعر. في شعره نوع من الموسیق   وجود العمودي والإیقاع الوزني دلیل  

 إ 
ّ

مل  في ضمیر الألفاظ و التراکیب والج   ی خف ت   ة الداخلی   ی  بواسطه احساس رقیق و فهم دقیق. هذا الموسیق لا

. یلتفت هذا البحث إل 
ً
 خاصا

ً
  ان ی وب   ت، صوا الجمالیّة الصوتیة من خلال دلالات الأ   ی و تؤثر في السامع تأثیرا

من دلالة    ا خصائص الأصوات الشعریة. اختیرت المجموعة الشعریة "خطوتان لقمر هارب" لکثرة ما رأینا فیه 

الغرض من هذا المقال کشف    موضوعه وبسبب دلالات هذه التقنیات الصوتیة في شعر الشاعر.   ی الأصوات عل 

  - عن أبعاد جمالیّة صوتیّة والوجوه الدلالیّة والمنهج المختار في هذا البحث هو المنهج الاستقرائي الوصفي 

 مهما من  
ً
التحلیلي. وفي الختام حصلنا علی عدّة نتائج منها: فقد لاحظ اهتمام الشاعر بالقافیة لکونها عنصرا

دم حروف متعددة في روي قوافیه، مع تفاوت في کثرة استعمال هذا الحرف أو ذلك،  عناصر القصیدة، فاستخ 

ولکنه أکثر من استعمال القوافي التي تتراوح أصواتها بین الشدة والرخاء، وتتمیز بسهولة النطق وخفة المجرى  

ا  إنَّ  الحاجات.  إنجاز  علی  وتحفزه  المتلقي  نفس  في  الارتیاح  تدخل  التي،  الطیبة  من  والنغمة  أکثر  لشاعر 

لقمر هارب    وتان استخدام البحور الأقدر علی التعبیر عن غایة الشاعر وحاجته، کالکامل ورد في دیوان خط 
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 ( ) % 32بنسبة  بنسبة  والبسیط   ،)20 % ( بنسبة  والوافر   ،)12 % ( بنسبة  والخفیف  والمتقارب  بقیة  % 8(،  أما   ،)

 .  (، وهذا یعکس دورها المهم في التشکیل الموسیقي عند ابراهیم مصطفی الحمد % 4البحور جاءت بنسبة ) 

 إبراهیم مصطفی الحمد، خطوتان لقمر هارب   ة، یّ الصوت   ات یّ الجمال   قاع، ی الا   الکلمات الرئيسة:

          المقدمة 

 ی التعبیریة في المادة اللغویة من القضایا التي شغلت اللغویین القدام  انّ دلالة الصوت وقیمتهإ

 ابن جنيّ من  
ّ

 للقضیة الأ کابن جنّي و المحدثین کصبحي صالح. و لعل
ً
ي تکثر علماء اللغة تحمّسا

 باب هذه المناسبة الطبیعیة بین اللفظ و مدلوله بقوله:
ّ

علم أنّ هذا موضع  »ألا یشقّ غباره و یستهل

الاعتراف   و  له  بالقبول  جماعة  تلقته  و  سیبویه،  و  الخلیل  علیه  نبّه  قد  و  لطیف،  شریف 

عل (38:  2010«)بحري،بصحته فالعربیة تشتمل  بالمعن  ی.  الموحیة  الألفاظ  توجه    یکثیر من  و 

العربیة قیمة   الکلمة  ترکیب  الواحد في  للحرف  أنّ  فیه  و موسیقاها و لاشكّ  نحوه بجرس حروفها 

ونتیجة تمازجها و تداخلها  »حروفها الثلاثة.    یهو متلق  یکلمة الثلاثیة تعبّر عن معنتعبیریة، و أنّ ال

 عل  ککأنّ 
ّ

غیبة الجسم في   یتقول مثلًا )غ ر ق( یحصل معناها من تلاقي معاني حروفها فالغین تدل

 عل
ّ

 علالتکرار و الا   یالماء و الراء تدل
ّ

اصطدام الجسم في قعر    یستمرار في سقوطه و القاف تدل

 الإجمالي الحاصل من اجتماع المعاني الجزئیة للحروف هو مفهوم مادة )غرق(«   یالماء. و المعن

الدلالة الصوتیة هي الدلالة التي تألفت منها الکلمة و تختلف دلالة » اذن  (.  105:  1981)المبارک،  

أما اللغویون یقولون: إنّ الحرف لا شكّ أنّه صوت.  (  47:  1998)مطر،  الکلمات بحسب طبیعة هذه«

الهواء المنحصر في صماخ السامع    یإل  ىو الصوت إنّما یحدث عن تموج الهواء دفعةً و بعنف یتأدّ 

 هو )أي هذا الهواء المنحصـر( بشکله، فتحسّ به العَصَبة الدقیقة المفروشة هناك و ذلك 
ُ

ل
ّ
فیتشک

الصوت ظاهرة طبیعیة ندرك  »هذه التأدیة و    الهواء، بها تتم  یبقوتین: إحداهما هي التي تَفیض عل

 صوت  
ّ

ك أنّ کل
ّ

أثرها قبل أن ندرك  کنهها. فقد أثبت علماء الصوت بتجارب لا یتطرّق إلیها الش

لاسیّما شعره (. إنَّ الأدب العراقي المعاصر  5:  1984« )أنیس،مسموع یستلزم وجود جسم یهتزّ 

 من الشعراء الکبار  کان إبراهیم مصطفی الحمدیزخر بالإیقاع الجمیل ضمن مضمونه و 
ً
  الذي   واحدا

ال ه الأدبیة، فهو حاصل  ئوالأدب منذ نعومة أظافره ومازال مستمرا في تقدیم عطا  شعر دخل عالم 

صدارات الأدبیة والشعریة والنقدیة، هنا علی شهادة الدکتوراه في المجال الأدبي، له العدید من الإ 

الشعریة  نتحدّ  المجموعة  الحمد وهي من حیث    لقمر هارب"  "خطوتانث عن  لإبراهیم مصطفی 

الوطن تعرض   والطرق؛ لأن  والدفاع عنه بکل الأسالیب  الذود  وأبدیة  الوطن  المضمون معبرة عن 

لأبشع الهجمات، سواء من قبل أبنائه الذین تشبعوا بثقافة الغرب الذین یودون أن یکون الوطن علی  

طرف الآخر الذي عمل ومازال علی إلغاء  صورة الغرب في کل أنماط تفکیره وعیشه، أو من قبل ال
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خطوتان  والمجموعة التي سنتاولها هي مجموعة "؛  کل المقومات الأساسیة التي یبنی علیها الوطن

" مجموعة ملیئة بالصور والأشکال الفنیة والجمالیة ذات الدلالات المعنائیة، الأمر الذي  لقمر هارب

نا إلی دراستها دراسة صوتیة وفي جمیع أنماطها الإیقاعیة في هذا النوع من الدراسات. وإنّ  ویدع

أهم اللغوي  ح  دراسة في    ةیّ للصوت  من  الشعري  البن  ثیالنص  المکونة    ىالصغر  ةیاللغو  ةیإنّه 

الدلالة الصوتیة في مجموعة   یفهو عنصر أساس ف  جانب ذلك  یإل  اتیو الآ   بیللکلمات و التراک

براهیم مصطفی الحمد میزة کبیرة لها. لایمکن الوصول إلي سرّ هذا المیزة لا "   خطوتان بقمر هارب"

 إذا تعرّفنا عل
ّ

 المحاسن اللفظیة و البدیعیة کالأصوات.  ی الا

 و هذا المقال یرید أن یجیب عن الأسئلة المطروحة التالیة: 

 "؟ خطوتان لقمر هارب"  دیوانعن الجمالیات في  یّةکشف الدلالات الصوتتکیف  -1

 في بنیة تشکیل الصورة الإیقاعیة عند    -2
ً
خطوتان  مجموعة "ما هي أکثر القوافي والبحور استخداما

 ؟ "لقمر هارب

 ة البحثخلفي  

ما
ّ
  ة ی والفارس  ةیالحمد في الدراسات العرب  یمصطف  میإبراهفي شعر    دراسة صوتیّة  نجد عن  قل

 
ً
 حمل  بحثا

ً
توجد مقالة في موضوع    الشاعر ومنها:  یبعضها للتعرف عل یالإشارة إل  مکنیأنه    ر یغ  وظا

نقدیة» دراسة  الحمد؛  مصطفی  إبراهیم  شعر  في  بابل  «الغزل  مرکز  مجلة  عزیز،  محمد  کیلاس   ،

المجلد   الإنسانیة،  العدد  11للدراسات  سنة  1،  صصم(2021)،  القصیدة  827-842،  تستمر   .

العربیة في تشکیل بُعد جمالي مستمد من المراجع الثقافیة القدیمة لتشکیل شعر جدید یتعامل  

مع نفس الموضوعات القدیمة.اعتمد البحث علی المنهج الوصفي التحلیلي في استقراء النصوص  

إلی القدرة علی ربط    الشعریة واستنباط أحکامها.کانت لدي صعوبات مثل ضیق الوقت والحاجة

الحدیثة. القصیدة  القدیم وتصمیم  ابراهیم  »    وهناک بحث آخر  المفهوم  التشکیل الشعري  عند 

الحمد  الزهدي،  «،مصطفی  دار  عمان،  جوعان،  هتاف  الذي  .  م(2021)  سنة  شغاف  والعنوان 

یختص ااخت التشکیل  کون  من  جاء  الحمد  مصطفی  إبراهیم  عند  الشعري  التشکیل  للدراسة  ره 

 لأنّ 
ً
لغة الشعر استثنائیة أو هي لغة تشکیل والتشکیل مفهوم مستورد من   بالبنیة ولکنه أکثر شمولا

فن الرسم ، إذ یربط أرسطو الشعر مع الرسم بعلاقة تبادلیة حاسمة بقوله المتداول الشعر رسم ناطق  

صامت.   شعر  الشعري  »والرسم  الغوایه  ل تشکیل  صهیل  في  الصورة  قراءه لا دراما  الحمد،  براهیم 

عليأ  «نقدیة دسوقي  )شرف  سنة  لایمکن    م(2021،  أنه  ندرك  الدیوان،  لهذا  مرکب  عنوان  عبر 

تجاهل عناوین الدواوین أو المجموعات القصصیة أوغیرها أو اعتبارها مجرد نوع من التمییز بین 

آخر، فالعنوان هو أحد أهم الدوال التي تمنح العمل نفسه قیمة مغایرة لغیره من الأعمال.  عمل و

صوت   الغوایة  و  صوت  فالصهیل   للصورة،  اللغویة  والدلالة  للصوت  اللغویة  بالدلالة  العنوان  یبدأ 
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وصورة، اجتمعا معا، لمنح المتلقي وعدا بالولوج إلي فضاء شعري مغایر لقصائد وأعمال قد تکون  

الصوت   حدة  هو  والصهیل  العمل  هذا  علی  حقة  ولا  سابقة  کثیرة  وهي  نفسه  الدال  استخدمت 

الباب علی  الغوایة فهي تفتح  أما  وصلابته وقوته مصحوبا بحرکة مفاجئة ملفتة للأنظار والأسماع، 

راعیه للتلقي الذهني ومحاولة التماهي مع الحالة الشعریة المقبلة في حالة تقبلها أو الصراع  مص

دیوانه. یهدي  فهو  هداء 
إ

الإ هو  تال   معبر  إلی  نلج   رفضها.ثم  حالة  في  حسب    معها  بالذکر  جدیر 

 معلوماتنا في المواقع الإلکترونیة بأنَّ هذا الموضوع لم یبحث عنه في الدراسات السابقة.

 براهيم مصطفی الحمدحياة إ

ولد الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد في قریة نائیة تدعی )بیر احمد محمد(، التابعة لقضاء طوز  »

م( في اسرة فلاحیة، ودخل المدرسة الابتدائیة بعمر    1965خورماتو في محافظة صلاح الدین عام )

وکان خمس سنوات، وتمیز منذ البدایة بتفوقه الدراسي وکانت اللغة العربیة من احب الدروس الیه،  

اساتذته یعجبون بتعبیراته في درس الانشاء. ظهرت موهبته الشعریة في الصف الثالث المتوسط،  

 
ً
بقراءة الکتب الخارجیة    إذ کتب قصیدة عن فلسطین أعجب بها اساتذته في المدرسة وکان شغوفا

بها فأصبح علی إختلاف أنواعها خصوصا الشعر والروایة، منذ نعومة أظفاره لذلك بني ثقافة لا بأس  

 
ً
یحس بشيء من الغربة والاغتراب عن محیطه الغارق بالعامیة. لبّی رغبة والده في أن یکون معلما

العراقیة الحرب  أکثر من   -ولکن ظروف  الخدمة الإلزامیة  فانخرط في  تعیینه  الإیرانیة حالت دون 

الابتدائیة المدارس  في   
ً
معلما لیصبح  الجیش  من  انتدب  ثم  سنوات  مع «)سبع  مباشر  لقاء  نزر، 

 (2022،  الشاعر د إبراهیم مصطفی الحمد

عاما، ثم    18دب الشباب وهو في عمر  أنشر أولی قصائده في جریدة الراصد التي کانت تعنی ب

نشر في الجرائد والمجلات العراقیة مثل جریدة العراق والجمهوریة والقادسیة ومجلة الطلیعة، وعمل  

رئیسا لقسم اللغة العربیة في مجلة مرافئ الحریة التي کانت تصدر باللغتین العربیة والکردیة. انتقل  

التربیة في جامعة تکریت وأسس فیها اول مجلة ثقافیة   م( في کلیة  1990لیکمل دراسته الجامعیة )

م حصل علی شهادة الماجستیر في   2005باسم )روضة الجامعة( وکان رئیس تحریرها، وفي عام  

م    2012دب الحدیث ونقده، ثم لقب مدرس في العام نفسه، حتی حصل علی الدکتوراه سنة  الأ 

   2015ولقب بلقب أستاذ مساعد في عام  
ً
، وهو من الشعراء الذین فهموا  2020عام    م، ثم أستاذا

الدافع الحقیقي لضرورة التحدیث وأسس له وابتدأ انطلاقاته الحداثویة، ویرى في تحدیث الشکل  

القومي  المضمون  مع  یتعاکس  ولا  یناقض  لا  بحیث  محتواه  وتفعیل  المضمون  لتعمیق  وسیلة 

ة رحبة للإبداع فنجح وبشکل جید والإنساني للقصیدة العربیة. ویرى أن یجعل حریة الشکل ساح

ا الشعر فهو  في تجدید الشکل والمضمون، ویرى أن اللغة هي اللبنة التي تبنی علیها افکارنا، امّ 
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عن إیمانه بأن لغة الشعر والکلمة    فضلاً .  ذلك الفن الهندسي الذي یحول اللبنة الی قصور شواهق

أحشاء  في  مفقودة  تکون  التي  اللغة  ولیست  ومقاهینا  بیوتنا  في  تعیش  التي  اللغة  هي  الشعریة 

المعاجم، ویشکل الرمز ظاهرة بارزة في شعره لایمکنه الاستغناء عنه فضلا عن التناص والانزیاح  

 (.2022، نزر، لقاء مباشر مع الشاعر د إبراهیم مصطفی الحمد «)والتکرار

 الإطار التطبيقي

الإیقاعیة   الصورة  هارب"تتضمن  لقمر  "خطوتان  دیوان  والموسیقی  في  الداخلیة  الموسیقی 

 الخارجیة، وسوف نتطرق إلی نماذج منهما: 

 الموسيقی الخارجية 

 القوافي 

وهي    الشعري،  النص  إطار  في  الأساسیة  المحاور  من  محور  في  »القافیة  الوزن  شریکة 

وقافیة وزن  له  یکون   حتی 
ً
شعرا یسمی  ولا  بالشعر،  )أنیس،الاختصاص  ت وسمیّ   (195:  1984« 

من آخر حرف  »وتبدأ علی رأي الخلیل    (154، ص  1، ج  نيالقیروا«)لأنّها تقفو أثر کل بیت»قافیة  

الساکن قبل  الذي  الحرف  حرکة  مع  قبله  من  یلیه  ساکن  أول  إلی  البیت  نفسه: في  «)المصدر 

والقافیة تساعد علی اکتمال جوانب النص الشعري من ناحیة الإیقاع الموسیقي، وتمنح   (151ص

الألفاظ قدرة تعبیریة عالیة، فتبدو وکأنّها صورة ناطقة بالمشاعر والأحاسیس التي تنبعث من قلب  

تأثیر  لتؤثر  ناحیة، ومن  الشاعر  الأبیات من  وتناغم  الإیقاع  یکون في  التأثیر  بالمتلقي، وهذا   
ً
بالغا  

ً
ا

دلال أثر  للقافیة  یکون  أخرى  العمل  (5ي«)العلوي،  ناحیة  نهایة  في  القافیة  موسیقی  فتردید   ،

 ذا وقع طیب لدى المتلقي إذا کان المعنی المطروق في 
ً
الشعري یمنح قوة للإیقاع ویخلق شعورا

یهمه )أنیس،البیت  ترددها،  »فهي  (  194:  1984«  السامع  یتوقع  الموسیقیة  الفواصل  بمثابة 

(.  273:  1984« )أنیس،ویستمتع بمثل هذا التردد الذي یطرق الآذان في فترات زمنیة منتظـمة

التي تمنحه وظیفته الجمالیة بما  البیت الشعـري وهي  فالقافـیة هي الجزء المکمل لإیقـاع  إذن 

م صوتي بین حروفها، بوصفها آخر مظهر من مظاهر الإیقاع في البیت الشعري.  توفره من انسجا

وعلی هذا الأساس فإنَّ القافیة من أبرز ما یقوم علیه العمل الشعري، وهذا الأمر لم یغفل عنه الشاعر 

مصطفی إبراهیم الحمد، إذ نجده أبدع في اختیار قوافیه التي کانت تتلاءم مع أغراضه الشعریة،،  

، وکان فقد  
ً
بارعا  

ً
تعبیریا  

ً
اهتـدى إلی بعض الإمکانیات الإیحائیة لبعض الأصوات، ووظفها توظیفا

القافیة   بعوائق  یشعر  أن  دون  ومن  شاء،  کیفما  بها  التصرف  من  تمکنه  کثیفة  لغویة  مادة  یمتلك 

الموحدة في جمیع أبیات العمل الشعري، ولاسیما حین یطیل في بعض قصائده، وهذا یدل علی  
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طول نفسه الشعري، کما أنه قد نوع في قوافیه، وهذا التنوع کان في حروف الروي، وفي حرکاتها 

 أي من حیث الإطلاق والتقیید، ومن حیث ما یطرأ علی ما قبل الروي وکالاتي: 

 القافية من حيث التقييد والإطلاق 

 وهذا النوع من القوافي قلیل الشیوع  »هي    دة:القافية المقي    -1
ً
القافیة التي یکون رویها ساکنا

قلیل الورود في شعر مصطفی إبراهیم الحمد حیث    يوه(  289:  1984« )أنیس،في الشعر العربي 

( من مجموع قصائد الدیوان متضمنة  %28.  14جاءت في أربع قصائد ساکنة الروي، أي بنسبة )

45  ( الشعر أي بنسبة   من 
ً
الأمثلة علی ذلك قول  %91.  9بیتا الدیوان، ومن  أبیات  ( من مجموع 

 الشاعر في قصیدة )نارنج في شتاء الذاکرة(: 

 وربما جفّ نهر القلب في هدأة

 

 

 البرکان واستعرت في هدأة شهوه   

 

 
 أو رف ریشإ لفجرِ واهمِ ومن 

 

  

  

 اللیل استبیح وکانت رفة رخوه   

 

 
 (۱7:  ۲0۱8)الحمد، 

المطلقة:  -2 أو  »وهي    القافية  الفتحة،  أو  بالکسرة،   
ً
متحرکا رویها  یکون  التي  القافیة 

وسـنتناول حرکة حرف الروي ودلالتها وأثرها في شعر عبد الحسین حمد، ثم  (  8«)خلوصي،  الضمة

تنـوع القافـیة المطـلقة فیما یطرأ علی ما قـبل الروي فتـکون أما مردفـة، أو مجردة، أو مؤسسة، بعد  

 ذلك سـنتناول شیوع حرف الروي ونسبة وروده ودلالته الأسلوبیة.  

 أنواع القافية المطلقة من حيث حرکة حرف الروي  

حرکة حرف الروي: بلغ عدد النصوص المنتهیة بقافیة مطلقة والمجرى منها مکسور أو مفتوح  

( من مجموع قصائده کما مبین في  %9.  90( قصیدة من قصائد الدیوان أي بنسبة )24أو مضموم )

 الجدول:  

 النسبة  عدد الأبيات  النسبة  عدد النصوص  الروي 

 % 21. 39 149 % 8. 45 11 مضموم 

 % 31. 51 195 % 6. 41 10 مکسور 

 % 47. 9 36 % 5. 12 3 مفتوح 

 % 99. 99 380 % 99. 99 24 المجموع 
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،   حرکة الکسرة:  -1
ً
احتل الروي المکسور المرتبة الأولی حیث ورد في مئة وخمسة وتسعون بیتا

( من مجموع القوافي المطلقة في دیوان )خطوتان لقمر هارب(، وموزعة علی %21.  39أي بنسبة )

 ( من مجموع الدیوان.  %31. 51عشرة نصوص من نصوص الدیوان أي بنسبة )

 من بیوت   حرکة الضم:  -2
ً
احتل الروي المضموم المرتبة الثانیة، إذ ورد في مئة وتسعة وأربعون بیتا

( من مجموع القوافي المطلقة في الدیوان حیث وزعت علی إحدى عشر  %21.  39الدیوان وبنسبة )

 ( من مجموع الدیوان.  %8. 45قصیدة من قصائد الدیوان وبنسبة )

   حرکة الفتح:  -3
ً
وردت في المرتبة الأخیرة بین حرکات الروي حیث جاءت في ستة وثلاثین بیتا

( من مجموع القوافي المطلقة في الدیوان وتوزعت علی ثلاثة قصائد من الدیوان  %47.  9أي بنسبة )

   .( من مجموع الدیوان%5. 12وبنسبة )

 لما یطرأ علی ما قبل الروي 
ً
 أنواع القافية المطلقة تبعا

 لما قبل الروي فتکون أما مجردة، أو مردفه، أو مؤسسة، وقد وردت في شعر   
ً
تتنوع القافیة تبعا

ن في الجدول الآتي:   مصطفی إبراهیم الحمد بنسب متفاوتة، وکما مبیَّ

 النسبة  عدد الابيات  النسبة  عدد النصوص  القافية

 % 60. 60 260 % 33. 58 14 دة المجرّ 

 % 13. 36 155 % 5. 37 9 المردفة

 % 26. 3 14 % 16. 4 1 المؤسسة 

 % 99. 99 429 % 99. 99 24 المجموع 

المجر    -1 حروفها  »وهي    دة:القافية  فتکون  المد،  حروف  من  أي  رویها  یسبق  لا  التي  القافیة 

التأسیس وقد وردت في دیوان )خطوتان لقمر  (  102:  1996«)الاسعد،صحیحة وخالیة من ألف 

 من نصوص  
ً
هارب( في المرتبة الأولی بین أنواع القوافي المطلقة حیث جاءت في أربعة عشر نصا

 من مجموع أبیات الدیوان. کما في قول الشاعر:
ً
 الدیوان وبغت عدد أبیاتها مئتان وستون بیتا

 إحدى وخمسون هل مرت ولم أزلِ 

 

 

 سوى کتاب علی رفِّ من الکسلِ  

 

 
 سوى علامة استفهام في وطنِ 

 

  

  

 علی مُقلِ  
ً
 لم یقرأ الحزن محمولا

 

 
( 107:  2018الحمد،  ) 

القافیة التي یسبق رویها حرف من حروف المد ولا یفصل بینها وبین  »هي    القافية المردفة:  -2

فقد جاءت في المرتبة الثانیة بعد المجردة، حیث وردت في   (99:  1996« )الاسعد،رویها بفاصل

 من مجموع أبیات الدیوان أي ما یمثل ) 
ً
( من مجموع قوافیه %13.  36مئة وخمسة وخمسون بیتا
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المطلقة، أما من حیث النصوص فقد حلت في المرتبة الثانیة إذ وردت في تسع نصوص من الدیوان،  

 کما في قول الشاعر إبراهیم الحمد: 

 
ً
 عشقت کریهة وشهقت زفرا

 

 

 

 وقایضت البلی بلمی عذاب  

 

 

 

 سفارك أو عثارك رهن شوط

 

  

  

 به یهزأ مشیبك من شبابِ  

 

 
 (76:  2018)الحمد، 

المؤس    -3 التي    سة:القافية  حرف  »هي  الروي  وبین  بینها  ویفصل  ملتزمة  ألف  رویها  یسبق 

 في دیوان    (  100:  1996«)الاسعد،صحیح
ً
إذ وردت    " خطوتان لقمر هارب" وهي أقل القوافي ورودا

 في قصیدة واحدة، کما في قول الشاعر: 
ً
 في أربعة عشر بیتا

 حزني أنا کل العصور تقولهُ 

 

 وبهن دار فکلهن حقولهُ  

 باق یطوف علی بقایا صبره  

 

  

  

 ما حان للأرض البوار قبولهُ  

 

 

 

 

 

 (87:  2018)الحمد، 

ضح لنا مما تقدم أن الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد قد نوع في استعمال القوافي المطلقة  ویتّ 

عن  للتعبیر  المجال  لیفسح  الأولی  المرتبة  في  المجردة  القافیة  استخدم  إذ  الشعري  دیوانه  في 

خلجاته النفسیة فهذه الحرکات تتیح امتداد الصوت وطول النفس، کذلك مال الشاعر إلی استخدام  

في المردفة بالواو تارة وبالألف تارة وبالیاء تار أخرى، ویبدو أنه مال إلی استخدام حرف الألف  القوا

عن غیره من حروف المد لما یتمتع هذه الصوت بخاصیة الوضوح السمعي فالشاعر صریح وواضح  

. کذلك استخدامه للیاء والواو منح الق
ً
 وطولا

ً
افیة کذلك جمال صوت الألف موسیقیا وامتداده زمنا

 في التغایر في استعمال الحرفین الذي أبعد المتلقي عن الرتابة والملل وشده  
ً
 خاصا

ً
المردفة نغما

 إلی الاستماع ونوّع في موسیقی النص مما زاد في جمالیته الموسیقیة. 

هو النغمة أو النبرة التي ینتهي بها  »  حرف الروي: الروي من أوضح مظاهر القافیة وأبرزها، فـ-

البیت ویلتزم الشاعر تکراره في أبیات القصیدة؛ لیکون الرابط بین هذه الأبیات یساعد علی حبکة  

. أي أنّه  (307:  1986«)راضي،القصیدة وتکوین وحدتها، وموقعه آخر البیت وإلیه تنسب القصیدة

الشاعر،   انفعال   »تردد صوتي واحد في أواخر الأبیات ذو جرس موسیقي ناشئ من 
ً
فیحدث رنینا

 یشد انتباه السامع إلیه، ویثبته في ذهنه، فهو أهمّ 
ً
 متناغما

ً
،  الشعریّةموسیقی  ال  فيعنصر    موسیقیا

ر إبراهیم  استخدم الشاع  (273:  1972«)أنیس،فلولا وجوده لحصل تشتت في نظام القصیدة العام
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یأتي  وفیما  للقافیة،  دیوانه خدمة  في  العربي  المعجم   من حروف 
ً
اثنا عشر حرفا الحمد  مصطفی 

 جدول یبین حروف الروي المستخدمة في قصائده وعدد أبیاتها، مرتبة بحسب نسب ورودها:  

 النسبة  عدد الأبيات  حرف الروي  

 % 17. 22 108 الهاء  1

 % 78. 14 72 الباء  2

 % 26. 10 50 الدال  3

 % 6. 10 49 النون  4

 % 4. 8 41 التاء  5

 % 4. 8 41 اللام  6

 % 36. 6 31 التاء  7

 % 5. 5 27 الراء  8

 % 3. 5 26 الهمزة 9

 % 49. 3 17 السین  10

 % 2. 2 11 الفاء  11

 % 05. 2 10 المیم  12

 % 8. 0 4 الحاء  13

أوضحت نتائج الإحصاء استخدام الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد لحروف الروي والتي یمکن 

الراء،   اللام،  التاء،  النون،  الدال،  الباء،  )الهاء،  الروي:  حروف  یضم  الأول  صنفین:  إلی  تصنیفها 

في دیوان )خطوتان لقمر هارب(. والصنف الثاني یضم   الأولی  مرتبةالحتلت  االهمزة( فهذه الحروف  

حروف الروي: )السین، الفاء، الحاء، المیم(. حیث أقل الأصوات التي تشکلت منها قوافي الشاعر 

 في دیوانه.  

طبیعتها  حیث  من  هارب  لقمر  خطوتان  دیوان  في  وردت  التي  الروي  حروف  أصوات  ترتیب 

 الصوتیة فهي کالاتي: 

والرخاء:  -1 الشدة  فقد وردت   أصوات متوسطة بين  النون(  اللام،  المیم،  )الراء،  وهي حروف 

( الوضوح  %66.  26بنسبة  درجات  بأعلی  تمتاز  الأصوات  وهذه  الدیوان،  قوفي  مجموع  من   )

السمعي وتأتي بعد الصوائت في الوضوح وکذلك هي من أحرف الذلاقة جریانها السهل والسلس  

الا بهذه  علی  قوافیه  استخدم  عندما   
ً
موفقا کان  فالشاعر  منها  یشکل  العربي  الکلام  وأغلب  نسان 

المتلقي بوضوح. ومن  إلی  أبیاته  یوصل معاني  ان  الشاعر  ویرید  بالجهوریة  تمتاز  الأصوات حیث 

( من مجموع قوافي %6.  10الحروف التي نالت حظها من الاستخدام حرف )النون( إذ ورد بنسبة )

الصوالدیوان   الاشیاء وهذا  بواطن  عن  یعبر  ما   
ً
وغالبا العذبة  وموسیقاه  الجمیلة  بالغنة  یمتاز  ت 
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وصمیمها فالشاعر یمکن القول یمتاز بالصدق في التعبیر من خلال استخدام هذا الحرف، کما في  

 قول الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد:

 قد تعلمین بما أعاني
ً
 غدا

 

 

 

 وأنك في مساماتي لحونُ  

 

 

 

 وکم یأتي المساء براحتینا 

 

  

 

 وفي شفتیه ترتجف الظنون  

 

 
 (37:  2018)الحمد، 

شدیدة:  -2 انفجاریة  دیوان    أصوات  في  جاءت  وقد  الهمزة(  الدال،  التاء،  )الباء،  حروف  وهي 

في   ى( من مجموع قوافي الدیوان، وقد نال الحصة الکبر%74.  38خطوتان لقمر هارب بنسبة )

( نسبة  لوحده  شکل  بلغ  حیث  الباء  صوت  هو  الدیوان  هذا  بعدة  %78.  14قوافي  یمتاز  وهو   ،)

عن شدته الانفجاریة وکذلك غني بالرین والشاعر یختار هذا    ممیزات منها صوتها الجهوري فضلاً 

 للمواقف النفسیة الصعبة والعنیفة الي یرید فیها إیصال صوته إلی  
ً
الصوت لقوافیه حیث یراه متنفسا

 خصومه، وکذلك یوظفها الشاعر في فخره وللتباهي بمواقفه وشعره، کما في قول الشاعر: 

 أنا ذلك البحر الخضم وصولتي

 

 

 

 تؤرق من حولي بهول عبابي 

 

 

 

 فیزدهي 
ً
 ومني یلمُ الغیم غیما

 

 

  

  

 ویمطر فوق العالمین سحابِ  

  

 
 (61:  2018)الحمد، 

( من  66. 28وهي حروف )الهاء، السین، الفاء، الحاء( فقد وردت بنسبة )% الأصوات الرخوة: -3

تشکیل  في  الحروف  بین جمیع  الأولي  المرتبة  الهاء  احتل حرف  حیث  الدیوان،  قوافي  مجموع 

( وصوت الهاء یمتاز کونه لیس للسان دور في نطقه بل هو نفس  %17.  22القافیة إذ ورد بنسبة )

ه الشاعر لیعبر من خلاله عن معاناته ووجعه ومتاعبه التي واجهته في  خارج من الرئتان، لذلك وظف

 حیاته فحاول ان یستفرغ تلك الهموم والآهات من خلال حرف الهاء، کما في قول الشاعر:

 العصور 
ّ

 حزني أنا کل

 

 

 

هُ  
ُ
 وبهن دار فکلهن حقول

 

 

 

 ظهري تقوس في الحروب وکلما 

 

 

  

 

هُ  
ُ
 قلتُ استقم حرب تلي وتمیل

 

 
 (87: 2018)الحمد،     

من  »طباق في قوافیه کونها  ویبدو لنا ان الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد لم یستخدم أصوات الإ 

:  1972«)أنیس،الاصوات التي یستعملها أبناء البدو لخشونتهم حیث تمتاز بالرنة القویة في الآذان

حساسه المرهف  إیاة المدینة وابتعاده عن حیاة الخشونة والبداوة وذوق الشاعر الفني وح. ف(115
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 عن استعمال أصوات الإ 
ً
طباق  جعلت الشاعر ینتقي حروف الروي تناسب مع ذوقه الحضري مبتعدا

 في قوافیه الشعریة. 

 الوزن 

یرى الکثیر من الباحثین المتقدمین والمتأخرین هنالك ترابط بین الموضوع الشعري والوزن  

الصلة بین الأعاریض الشعریة وبین المعاني فمن المعاني ما هو جاد أو  » وحجتهم في ذلك وجود  

ما هو  ومنها  الطویلة  الأعاریض  إلا  بنفس طویل ولا یلائمه  إلا  یؤدي  أو جیاش فلا  أو صاخب  حار 

تناسبه تفاعیل  أو ماجن فلابد من صیاغته في  أو رقص  أو رقیق  .  (148:  1935«)إبراهیم،هادئ 

 ومن خلال استقرائنا لشعر إبراهیم مصطفی الحمد نلاحظ تنوع
ً
في استخدام الأوزان فلم یختص   ا

التي   الانیة  وتجربته  ذوقه وسلیقته  إلی  یعود  وذلك  أوزان  استخدم عدة  بل  بوزنٍ معین  في شعره 

الشعري، وأن مجموع البحور التي نظم بها الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد علیها   النصّ   إلی  دفعته

نصوص دیوانه عشرة أبحر هي )الکامل، المتقارب، البسیط، الخفیف، السریع، المتدارك، الطویل،  

 الرمل، الوافر، الرجز( کما یظهر ذلك في الجدول الاتي: 

 نسبة الاستخدام  البحر  ت

 %32 الکامل  1

 %20 البسیط  2

 %12 الوافر  3

 %8 متقارب  4

 %8 خفیف  5

 %4 السریع  6

 %4 الخفیف  7

 %4 المتدارك  8

 %4 الطویل 9

 %4 الرمل  10

 جدول یبین بحور الشعر ونسب استخدامها في في دیوان )خطوتان لقمر هارب(.  

   البحر الکامل: -
ّ

   البحر الکامل المرتبة الأولی في دیوان الشاعر  احتل
ً
حیث ورد بنسبة   استخداما

"الکامل هو  ال( من مجموع  32%) فالبحر  إبراهیم مصطفی الحمد،  الشاعر  التي استخدمها  بحور 

بحر شائع في الشعر العربي ویمتاز بأنه أکثر بحور الشعر حرکه وجلجلة فضلًا عن فخامته وجماله 

 مع صلصلة کصلصلة الأجراس
ً
. ویبدو (264:  1،ج 1989«)المجذوب،مع عنصر ترنمي ظاهر أو لینا
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 مع صدور الموسیقی التي تمیزه، ومن أمثلة وروده في دیوان  
ً
  " خطوتان لقمر هارب" نظمه فخما

 یقول الشاعر:  

 من قلوب خافقات
ً
 فکأن کونا

 

 فیه والریح العقیم وما غدا  

 إلا لیکتب أنه متجذرإ في 

 

 عشقه ونأى فأمسی موصدا  

 للآن تحطبه الحقیقة وهمه قد 

 

 أغیدا  
ً
 کان أجمل کان وهما

 کانت دیانا بانتظار قدومه وسرى  

  

 لها واللیل کان المنشدا  

 لکنه أعطی للیل ظهره من 

 

 مُرددا  
ّ

 ظل
ُ

 بعد ذا واللیل

 ومضی إلی وترٍ نحیل وانحنی 

  

 یرمي علیه جراحه فتوقدا 

      
 (10:  2018)الحمد، 

هذا البحر عاطفته القویة والنغمة الموسیقیة الواضحة التي توافق هذه   في  الشاعر   یظهر لقد  

 تمتاز بالرین والقرع وتأثیرها النغمي، کذلك لکثرة تفعیلات البحر  
ً
العاطفة القویة فاستخدم ألفاظا

ساعد الشاعر في سرده للأحداث. فیمیل الشاعر إلی هذا البحر ولما یضفي من خلاله موسیقی  

ور البحر الکامل في استیعاب المعاني والتعبیر عن المشاعر والانفعالات کما في جمیله فضلا عن د

 قصیدة )یا قدس(: 

 تشتاقُ لي وعلی هوى القدسِ 

  

 

 کم أشعلت فانوسها نفسي 

رفاتها شرفُ  
ُ

 کم لیم في ش

  

 

 قد ضاع بین الألسن الخُرسِ  

 یا أمة صُرعت بضلتها  

  

 

 من نُکسِ إلی نکسِ  
ّ

 لتزل

 أسیافهم في بعضهم لمعت  

  

 

 فرماحُ ذبیان علی عبسِ  

 فلخیبر الأحلام ما بقیت 

  

 

 ولك الغدا الآتي مع الشمسِ  

 
 (70:  2018)الحمد، 

هم للقضیة الفلسطینیة فالشاعر نر علی ضیاع القدس ویتألم لحال العرب وخذلافالشاعر یتحسّ 

لطول   وذلك  والوصف  والسرد  التحسر  بین  ما  التعبیر  في  التنقل  من  تمکن  البحر  من خلال هذا 

به    البحر، فضلا عن تشکل الموسیقی الخارجیة الحادة بنغمها فضلاً  عن صوت السین المنتهي 

 ناسب معاني الابیات الجمیلة.  یالابیات الذي زاد من حدیة الوقع والصدى الذي 
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البحر البسیط: یعتبر البحر البسیط من البحور الکثیرة التي نظم فیها الشعراء قصائدهم وذلك  -

للرنة وهو بحر سهل عذب» میله وجنوحه  افقه فضلًا عن  واتساع  إیقاعه  : 1988«)الشیخ،لجمال 

( من مجموع قصائده حیث  %20. وقد ورد في دیوان الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد بنسبة )(68

ورد في خمسة نصوص من نصوص الدیوان، ومن الأمثلة علی هذا البحر في دیوان خطوتان لقمر  

 هارب یقول الشاعر:

 فبعضُ فمي للآن مغتصبُ 
ً
 عذرا

 

 فکیف أکتب عن بلواكِ یا حلبُ  

 

 

 

 

 تشقی عصافیر دمعي حین أطلقها

 

 فتزدهرُ الأوجاع والشهبُ  
ً
 نارا

 أدري بأنكِ بیتُ العرب رایتهم 

  

 

 

 فإن تموتي فقد ماتت بك العربُ  

ربة التاریخ تحطبنا  
ُ

 لکنها غ

 

 العقدة الحطبُ  
ُ

 جهلًا ولیس یحل

 (110:  2018)الحمد،                             

نجح الشاعر في أن یوظف خصائص هذا البحر البسیط خدمة لغرض الرثاء فجعل من هذا البحر  

له النفوس وتنشد إلیه الاذان فالأبیات تتمیز بجرس موسیقي هادئ ینسجم مع    ألمقالب موسیقي ت

غایات الشاعر في حدیثه عن مدینة حلب المنکوبة جراء احتلال عصابات داعش لها. فاتساع البحر  

 
ً
في عرض أرائه وصوره من خلال المساحة والقالب الواسع للبحر البسیط،   یجعل الشاعر متمکنا

قول   منها  الشاعر،  یطرحها  التي  المعاني  تخدم  التي  الجمیلة  والرنة  العذبة  موسیقاه  عن  فضلًا 

 الشاعر:

 یسعی إلی فرحِ مازال ینکره 

 

 فیزهر الحزن في أفواه موعدهِ  

 

 

 

 

 
ً
 یخبُ عند اختمار البوح منتشیا

 

 کلولب الریح ماضٍ في تمرده 

 إلی بیوتِ سواه لیس ینشدها 

  

 

 

 والشعر کالخیل رقال بمنشده  

 حتی إذا أسرجت أضواء منبرهِ  

  

 

 سرى في بئر أسودهِ  
ً
 شعت بیاضا

 
 (24: 2018)الحمد،                           

یبدو أن الشاعر یستعین بالبحر البسیط للوصول إلی غایته عن طریق الموسیقی التي یبثها في  

 في خلق الإیقاع الخارجي للبیت، کذلك  
ً
الأبیات لینال استحسان المتلقي وأدى هذا البحر دورا

 التعبیر بمرونه وهدوء ممیز یستحسنه المتلقي والسامع.  علیالشاعر   قدر

 في شعر العرب فهو "یضاهي البحر الکامل والبسیط فقد   البحر الوافر: - 
ً
یرد البحر الوافر کثیرا

العربي الشعر  في  الثانیة  بالمرتبة  معهما  هي  (212:  1972«)أنیس،جل  البحر  هذا  وتفعیلات   .
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إذا    بسرعة نغماته وتلاحق أجزائه فهو وزن خطابي یرنّ » )مفاعلتن مفاعلتن فعولن( ویمتاز الوافر  

. وقد حل في دیوان )خطوتان لقمر هارب( بالمرتبة (153:  1986«)راضي،إذا شددته  رننته ویشتدّ 

 ( من مجموع نصوص الدیوان ومن ذلك قول الشاعر:%12الثالثة حیث جاء بنسبة )

ونابِ  ظفر  من  شکواك   کفی 

  

 

سرابِ   وظما  المنی   وأضرحة 

یجاري  اللا  بالقصید   وجادع 

  

 

الیبابِ   مبدعة  الشرق   خزامي 

  
ً
درعا الشهواتِ  مجمر  من   وخذ 

  

  

الغیابِ   أکاسرة   وقاومها 

ذئابُ   دخائلها  عن   تعرت 

  

 

الذئابِ   من  الذئابِ  هزء   بها 

الیتامی   أنصبة  منك   تلظت 

  

  

الضبابِ   مملکة  صوتُ   فأضرى 

 
 (74: 2018)الحمد،       

تتلائم مع وصف  النغم وکأنها  تتمیز بسرعة  الوافر في خلق موسیقی خارجیة   دور 
ً
یظهر جلیا

التي تجعله قریبا من   الصوتیة  وتدفق مقاطعه  لما یحتوي من جلبة  أو موقف عنف، وذلك  معرکة 

تشخیص صفات الممدوح واهار بطولاته ومواقفه فالشاعر یخاطب شاعر العرب الجواهري بمناسبة 

له، فنرى البحر استطاع توفیر الایقاع الحماسي من خلال رنته القویة ومقاطعه الصوتیة ذکرى رحی

 المنبثقة من انبتار نغمته في نهایة کل شطر.  

 الموسيقی الداخلية 

یمثل الإیقاع الذي تحدثه حرکة الأصوات الداخلیة التي لا تعتمد علی تفعیلات البحور الشعریة   

الموسیقی الداخلیة للبیت الشعري، والموسیقی الداخلیة تؤثر في الموسیقی الخارجیة، فتمنح 

 یعزى إلی قدرة الشاعر علی الإبداع، والموسیقی الداخلیة مقیاس یتبین م
ً
 خاصا

ً
ن  النص جمالا

قدرة الفنّان الشاعر علی إقامة بناء موسیقي یتکون من إیحاءات نفسیة تعلو أو تهبط، تقسو »خلاله  

 
ً
متسقا  

ً
لحنا مجموعها  لتکون  تتحد؛  أو  تنفصل  ترق،  فالموسیقی (15:  1975«)عید،أو  إذن   ،

در عن  مجموعة الإیقاعات، والنغمات، والانسجام، والتناظر، التي نلمحها في ما یص»الداخلیة هي:  

الشفاه  تنفخه  حین  الناي  به  یئن  ما  أو  الریشة،  تنقره  حین  ،  ( 28:  2016«)البصري،الوتر 

أجود الشعر ما  » وللموسیقی الداخلیة أهمیة في تلاؤم الألفاظ وتلاحمها في البیت الشعري ؛ لأنَّ   

، فتلاحم الألفاظ أمر لابد منه في (63:  1،ج1422«)الجاحظ،رأیته متلاحم الأجزاء سهل المخارج

تحقیق البنیة الموسیقیة للنص الشعري؛ لیخرج بأطر فنیة متکاملة علی الإیحاء تارة، والتقریریة  

التوافق   هذا  من  ینبع  الذي  والصوتي  الداخلي  الانسجام  ذلك  الموسیقی  فتحقق  أخرى،  تارة 
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 آخر
ً
، أو بین الکلمات نفسها حینا

ً
:  1995«)عبدالرحمن،الموسیقي بین الکلمات ودلالاتها حینا

283.) 

 التکرار

، یتقصده »  التکرار یقصد ب
ً
 موسیقیا

ً
تناوب الألفاظ وإعادتها في سیاق التعبیر بحیث تشکل نغما

نثره أو  شعره  في  العواطف  (239:  1980«)هلال، الناظم  توکید  منها:  شتی،  أغراض  وللتکرار   ،

 الترغیب والترهیب، وتقویة العبارة ببعد نغمي بدیع،  
ً
الإنسانیة من حب وکره، وفرح وحزن وفیه أیضا

ففیه تکمن الوظیفة السحریة التي تقرع الأسماع، وتوقظ الأذهان، وتعمق أثر الکلمة في النفوس، 

نذکر نماذج من أنواع التکرار في دیوان خطوتان لقمر    فهو ضرب من ضروب الصوغ الشعري، وسوف

 هارب للشاعر مصطفی إبراهیم الحمد منها:  

 تکرار الحرف: ورد في قصائد کثیرة من دیوان الشاعر منها في قوله: -أ

 والشهد قلت فقالت ویك من ثملِ   لا لا رأیت صراخ الورد في شفتي 

 (22: 2018)الحمد،                             

ورد تکرار الحرف )لا( في بدایة البیت الشعري ساهم في تشکل إیقاع موسیقي في النص زاد  

من جمالیة البیت الشعري، وحقق التکرار لحرف النفي وظیفة دلالیة حیث أفاد التأکید علی رؤیته 

 لنطق الکلام من شفاه حبیبته أذ شبه هذا الکلام بالورد والعسل.  

:
ً
 وله أیضا

 صاحبت ظلي کي أطیل مکوثه 

 

 

 

 استلد ووردا أورق و فنأى و 

 

 

 

 خمسون من عمر الضیاع ترکتها

 

 

  

  

 وأتیت تحملني الظلال مُصفدا  

 

 
 (12: 2018)الحمد،      

بأن   الواو ثلاث مرات مما کما نلاحظ  النص من خلال تکرار حرف  الحرف في هذا  تکرار  ورد 

 موسیقیا زاد في تآلف النصّ 
ً
نتج موسیقی جمیلة تطرب المتلقي، فضلا عن دور  أو   شکل انسجاما

 حیث أفاد تکرار الواو للجمع إذ هذا الظل عندما فارق الشاعر تجمعت فیه عدة خصال  
ً
التکرار دلالیا

 النمو والقوة وزاد في وروده فجمع الواو التغیرات التي طرأت علی الظل.  

 یقول الشاعر: یشیر الباحث إلی نموذج آخر من تأثیر التکرار  و
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 وحین رأته النساء اغتدت 

 

 

 

 وأشجانه 
ً
 یداه غصونا

 

 

 

 وهبن له مهرجان الظنون 

 

  

  

 وظل یهسهس إمکانه  

 

 
 (6:  2018)الحمد،                                

والسین(  )الهاء  تکرر  من  المتشکلة  المفردة  لهذه  الشاعر  استخدام  )یهسهس(  مفردة  في 

الجمیلة   المفردات  ینتقي  فالشاعر  السمع،  في  عذبة  اللفظ  في  مرنة  النغم  جمیلة  فالمفردة 

والمناسبة في التعبیر عن دلالات المعاني التي یصبو إلی ابرازها إلی المتلقي، فناسب اللفظ معناه 

 صوت الخفي. وهو ال

:
ً
 وله أیضا

 
ً
وجودا تحدّى   

 
مُذ صار   وطني 

 

شقشقاتُ   أضواؤه   غسقیا 

     
 (49:  2018)الحمد، 

 یستخدم الشاعر مفردات مشکلة من حروف متکررة وهذا الاختیار یمنح النص جرس
ً
 موسیقی   ا

ً
 ا

یتذوقه المتلقي فضلا عن الإیقاع الناشئ من خلال هذا التکرار، کذلك ناسب المعنی حیث الشاعر  

 یصف العراق ودوره في العالم في نشر العلم والدین ومذهب أهل البیت علیهم السلام.  

تکرار الکلمة: زخر دیوان الشاعر إبراهیم مصطفی الحمد بهذا النوع من التکرار منها في  -ب

 قوله:

 وأحیا غربة في إثر غربة   أطلق نکبة وأعیش نکبة

 (98:  2018)الحمد، 

کلمیکرّر   تکرار  من  البیت  هذا  في  مرّتان(الشاعر  غربة:  )نکبة/  بالإیقاع    ة  النص  یزین  حیث 

التأکید علی المعاني في المفردات المکررة   الموسیقي الجمیل للنص فضلا عن دور التکرار في 

 حیث الانکسار والضعف والضیاع في دیار الغربة.  

 ونقرأ له:

 ظهري تقوس في الحروب وکلما 

 

 

 

 قلت استقم حرب تلي وتمیله 

 

 

 

 من عشبة أورثت حبل شقائها

 

 

  

 

 جیلًا فجیلًا فاستحال مقیله  

 

 
 (88:  2018)الحمد،                             
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یصرح الشاعر عن کثرة الحروب التي زج صدام العراق بها فأتعبت الشعب العراقي حتی أثرت  

الشاعر   فیکرر  تبعاتها،  من  الخلاص  یستطیعون  ولا  العراقیین  نفوس  علی  ودمارها  الحروب  تلك 

مفردة )جیلًا( للتأکید علی تعاقب الأجیال في العراق علی اثار الحروب ونشوبها، أما صوتیا فخلق 

 ا التکرار موسیقی داخلیة من خلال تناسق وانسجام الأصوات المتکررة في سمع المتلقي. هذ

 قصیدة )صلاة عراقیة(:  نموذج آخر من ویقول الشاعر في

السماء  وأرضي  العراق   وإني 

 

ابتداء  لکل  ابتداء   وأبقی 

 (83:  2018)الحمد،                                
 

ر الشاعر لفظة )ابتداء( وهذا التکرار أدى وظیفة صوتیة من خلال انشاء الإیقاع الموسیقي  یکرّ 

 لتألف اللفظ المکرر، فضلا عن دوره في  
ً
 وتماسکا

ً
في الکلمة المکررة وجعل النص اکثر انسجاما

  التأکید علی بزوغ الحضارات الأولی من العراق منذ زمن نبوخذ نصر وکذلك دعوة ابراهیم الخلیل 

 ابن العراق فکل البدایات یؤکدها الشاعر کانت من العراق.  

:
ً
 وله أیضا

بمائي النجي  الصابئي   أنا 

 

العطاءِ   نهرُ  النهرُ   یُعمدني 

 (84: 2018)الحمد،                                 
 

الشعب   یتکون منها  التي  والطوائف  الدیانات  إلی کل  نفسه  الشاعر  القصیدة ینسب  في هذه 

العراقي، ففي هذا البیت ینسب الشاعر نفسه إلی طائفه من طوائف العراق ودیاناته وهي الدیانة 

 منه وکل طقوسهم الدینیة یقیمونه
ً
ا الصابئیة وهذه الدیانة من اهم معتقداتها الماء ویسکنون قریبا

 فوظف  
ً
في الماء فتکرار مفردة النهر للتأکید علی أهمیة ماء النهر في المعتقد الصابئي، أما صوتیا

 موسیقیا من خلال توارد الکلمات المکررة. 
ً
 التکرار في منح النص انسجاما

 في قصیدة یتغزل فیها بجمال اللغة العربیة فیقول فیها: 
ً
 وله أیضا

أکفره  لست  سجن   عیناكِ 

 

عبادُ   السجن  لهذا   کلي 

 (112: 2018)الحمد،                             
 

یتغزل الشاعر بجمال اللغة العربیة فیضفي علیها لغة التشبیه الانثوي فیشبه عینها بالسجن 

هذا   في  عابدا  یکون  ان  ویتمنی  فیه  المکوث  في  یتململ  ولا  السجن  هذا  فیجب  جمالها  لشدة 

 من خلال إثراء النص بالموسیقی الداخلیة العذبة التي تستلذ 
ً
السجن، فوظف الشاعر التکرار صوتیا

 ا الإسماع.  له
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تکرار جملة: مال الشاعر إلی استعمال التکرار للجمل للتأکید علی المعاني التي یصبو إلیها   -ج

 في أشعاره فضلًا عن الموسیقی المتشکلة من خلاله التي تزید جمالیة للأبیات الشعریة في النصّ 

 وعلی سبیل المثال قول الشاعر:  

بثغره  النهار  قام   فکلاکما 

 

بمعزل   صار  الحوت  في   وکلاکما 

 (104: 2018)الحمد،                             
 

للمثنی   ملحق  باعتباره  بالألف  مرفوع  معنوي  توکید  فجاءت  )کلاکما(  جملة  تکرار  نلاحظ 

والکاف ضمیر مجرور و)ما( علامة التثنیة، وهنا تکرار الجملة جعل النص متآلف صوتیا لاستساغة 

الحروف الجملة وتکرارها في أذن المتلقي مما یؤدي إلی خلق إیقاع موسیقي جمیل یزید من عذوبة  

، فضلا عن دور التکرار في التأکید علی ما مر بالشخصیتین من لحظات فرح ولحظات عسرة النص

 وضیق. 

 نقرأ له:هذا التکرار في الجملة یساعد إیقاع الشعر کما و

المعنی  شاهق  إلی   یسعی 

 

توقده   من   
ً
رمادا فیستحیل   توقده 

 (25:  2018)الحمد،                                
 

)توقدُهُ( یوظّ   نرى جملة  البیت  ففي هذا  الشعریة  نصوصه  في   
ً
کثیرا الجملة  تکرار  الشاعر  ف 

تکررت في عجز البیت فجملت )توقده( متشکلة من فعل مضارع والهاء ضمیر متصل في محل رفع  

عند  المتلقي  تطرب  عذبة  داخلیة  موسیقی  النص  منح  حیث   
ً
صوتیا الجملة  تکرار  فأفاد  فاعل، 

 من خلال تآلف الأصوات وانسجامها في الجملة المکررة. الاستماع وتضیف 
ُ
 صوتیا

ً
 جمالا

 العجز علی الصدر  رد  

ساهم هذا الفن البدیعي في تشکیل الإیقاع الموسیقي الداخلي في الکثیر من قصائد الشاعر  

 في دیوان )خطوتان لقمر هارب(، وسوف نذکر نماذج من ذلك منها في قول الشاعر:

رایتهم  العربِ  بیت  بأنك   أدري 

 

 

 

العربُ   بكِ  ماتت  فقد  تموتي   فإن 

 

 

 

تحطبنا  التاریخ  غربة   لکنها 

 

 

  

  

الحطبُ   العقدة   
ُّ

یحل ولیس   جهلًا 

 (110: 2018)الحمد،                             
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في حشو صدر البیت الأول جاءت مفردة )العرب( واختتم البیت بنفس المفردة مما أضفی علی 

البیت   شطري  بین  والتماسك  الترابط  من  زاد  کذلك  موسیقیا   
ً
إیقاعا وانشئ   

ً
ورونقا  

ً
جمالا البیت 

 من هذا النمط في البیت التالي:الشعري
ً
 آخرا

ً
 ؛ کما نلاحظ نموذجا

تحطبنا  التاریخ  غربة   لکنها 

 

الحطبُ   العقدة   
ُّ

یحل ولیس   جهلًا 

 (110:  2018)الحمد،                              
 

الموسیقی   صدى  في  زاد  مما  العجز  آخر  في  نفسها  البیت  صدر  في  )تحطبنا(  کلمة  وافقت 

المتشکلة من خلال تولید الإیقاع الموسیقي الناشئ من تکرار اللفظة فضلًا عن تحقق التوافق بین 

 الإیقاع والدلالة.  

 ونقرأ له:

لایراني  ومن  کربلائي   ولي 

 

کربلائي  من  ومجدي   
ً
 کبیرا

 (82:  2018)الحمد،                                
 

عذبة   موسیقی  الشعري  البیت  أکسبت  مما  وعجزه  البیت  صدر  في  )کربلائي(  کلمة  وردت 

أظهرت معنی النص وعمقت دلالته کما بیت منزلة مدینة کربلاء في ضمیر الشاعر. فالشاعر ینسب 

نفسه إلی مدینة کربلاء حیث قبر الحسین بن علي بن أبي طالب رمز الشهداء والفداء فهو یستمد  

ئه بالانتساب إلی تلك المدینة المقدسة التي ضمت جسد أبي عبد الله الحسین علیه  قوته وکبریا

 السلام.  

 ویقول الشاعر في قصیدة )صرخة وشاهد(: 

هم
ُ
أرجل الحزن  کماء   ساحت 

 

هم 
ُ
ترجّل المعنی   وکخیبة 

 ( 80:  2018)الحمد،                                 
 

جاءت مفردة )أرجلهم( نهایة صدر البیت واختتم عجز البیت بنفس اللفظة )ترجلهم( فشکل  

هذا التصدیر صدى موسیقي داخلي زاد من جمالیة النص وأضفی علی البیت تجانس وتآلف عند  

 المتلقي.  

 ومن قصیدة )حُبك المعنی( یقول فیها: 

بقلبي  تخطو  امرأة  ألفُ   أنتِ 

 

ألفُ   منك  استفاقت   وبعیني 

 (67:  2018)الحمد،                                
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 موسیقي تطرب  
ً
یمیل الشاعر إلی استخدام فن رد الصدر علی العجز لیضفي علی النص جمالا

له النفوس وتستلذ له الاسماع فنرى في هذا البیت ورود لفظة )ألف( ثاني کلمة في صدر البیت  

 من خلال تآلف الأصوات وتکرارها في سمع 
ً
 صوتیا

ً
وعودتها في آخر العجز قد منح النص انسجاما

 قي.  المتل

 ویقول الشاعر في قصیدة )معارج الصعید(:  

یرتجي  بصدري  دموزي   مازال 

 

 

 

بصدره   تنام  وإینانا   وصلًا 

 

 

 

بثغرها  الضیاء  أزامین   فیرى 

 

 

  

  

بثغره   الحالمین  شحوبَ   وترى 

 (34:  2018)الحمد،                               

 

 
نلاحظ مجیئ لفظة )بصدره( في صدر البیت وعجزه مما ساعد في تقویة وحدة البیت واظهار  

المعنی جلیا کذلك ساهم في تولید الإیقاع الموسیقي داخل النص الشعري فزاد في سلاسة البیت  

وانسجامه من خلال تآلف الأصوات المتکررة، وفي البیت الثاني نرى عودة الشاعر إلی استعمال  

الف البیت  نفس  من  والعجز  الصدر  نهایة  في  )بثغره(  لفظة  یستخدم  حیث  التصدیر  البدیعي  ن 

 الشعري لیحقق من خلاله صدى موسیقي یزید من جمالیة النص لیشد القارئ نحو أبیاته الشعریة.  

 الجناس

اعر إبراهیم مصطفی الحمد،  
ّ

سنتعرض في هذا الفقرة لأنواع الجناس المستخدم في شعر الش

 ودور هذا الفن في تحقیق الموسیقی الداخلیة في الابیات فنذکر من أنواعه:  

وهو ما نقصت فیه حروف أحد اللفظین عن الآخر، مع اتفاق الباقي في النوع » جناس الناقص: -أ

  رٍ مَ لقَ   طوتانِ خُ " ،وورد في عدة مواضع من دیوان  (492  :1ج  ،1996،المیداني« )والهیئة والترتیب

 وسوف نذکر أمثلة علی ذلك، منها قول الشاعر:  "اربهَ 

أسألها  کنت   
ً
موتا خمسین   عبرتُ 

 

الخللِ   من  ملت  أما  اختلال   
َّ

 کل

 (108: 2018)الحمد،                             
 

الخلل( فالمفردة الأولی دالة علی مداخلة   بین لفظتي )اختلال،  البیت  ورد الجناس في هذ 

الوهن أو فساد الشيء، بینما لفظة )الخلل( یقصد بها الخمرة، فتشابهت اللفظتان في هیئة الحروف 

من خلال   فالشاعر  الأولی،  في  التاء  زیادة حرف  وهي  الحروف  عدد  في  اختلفت  لکنها  وترکیبها 

یف الجناس ساهم في توسعة الدلالة للمعاني المختلفة بین اللفظتین کذلك دور التجانس في توظ 

عريّ والتحام موضوعاته، فالشاعر  
ّ

إعطاء النص طاقة موسیقیّة ونغمة ساعدت في تماسك النص الش
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 ولازالت تحثه نفسه علی الخطأ وهذه  
ً
العمر خمسین عاما یتحدث بحوارٍ مع نفسه بعد بلوغه من 

 الاخطاء ناجمة من تناول الخمر والمسکرات.  

   (:ویقول الشاعر في قصیدة )زمان

القبحُ  فیه  سار  زمان   هذا 

 

ربحُ   المعالي  خسارات   فیه 

 (101: 2018)الحمد،                             

عدد   في  المفردتان  فتساوت  الربحُ(  )القبحُ،  خلال  من  البیت  هذ  في  الناقص  الجناس  ورد 

)القاف حروف  من  تشکلت  الأولی  حیث  الحرف  نوع  في  اختلفا  لکن  الحروف  وترتیب   /الحروف 

الحاء( فساهم هذا الجناس في تولیف الموسیقی الداخلیة    /الباء  / الحاء( بینما الثانیة )الراء  /الباء

في النص وتجانس وقعها في السمع کذلك أدى الی زیادة في دلالة المعاني من حیث اختلاف  

 معاني اللفظتین. ونقرأ له في قصیدة )خیبة(: 

 
إ

طویل  
إ
خطأ خطها   حیاةً 

 

رغبة  البؤس  حیاة  في  لي   فما 

 (99:  2018)الحمد،                                

( تجانس وهذا التجانس تشکل من نوع الحروف واختلفا في العدد، إذ  
إ
بین کلمتي )خطها خطأ

الألف( ومعناها کتبها او رسمها بینما   /الهاء    /الطاء    /المفردة الأولی تکونت من أربع حروف )الخاء  

الهمزة( ومعناها ارتکاب الذنب بدون عمد وهذا    /  الطاء  /  تشکلت الثانیة من ثلاثة حروف )الخاء

اللفظتین  معاني  اختلاف  النص، کذلك  جمال  من  زادت  عذبة  داخلیة  موسیقی  شکل  التجانس 

 ساهم في توسعة الدلالة في البیت.  

 : و من نماذجه أخرى تجانس بین )تسامقت / تساقت(

دُررِ  في  الیوم  الشاهقون  أیها   یا 

 

السمر   لهفة  وتساقت   تسامقت 

 (94:  2018)الحمد،                                

ف الشاعر الحمد صیغة الجناس الناقص في هذا البیت من خلال توارد لفظتي )تسامقت، وظّ 

تساقت( فتشابهت اللفظتین في نوع الحروف والترکیب والهیئة واختلفا في زیادة حرف واحد في  

الأولی وهو حرف )المیم(، ومن حیث المعنی فالأولی دلالة علی العلو والارتفاع، بینما الثانیة تدل  

الشراب والرواء، فاختلاف المعاني زاد في بیان البیت وکثرة دلالاتها، فضلا عن وظیفة الجناس  علی  

الصوتیة ودورها في تشکیل الموسیقی الداخلیة التي تشد القارئ وتجعله منبهر ومتعجب من خلال  

 التشابه في اللفظ والاختلاف في المعنی. ونقرأ له:

أربك  
ً
مرحبا  قال 

 

 

 

المنی   أطلق   الدنی 
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عندما  همی   عطره 

 

 

  

  

أنا   قاتلي   دنا 

 (57:  2018)الحمد،                                 

 

 
من   الشعري  البیت  علی  طغت  التي  الجمیلة  الموسیقی  لهذه  یستمع  عندما  القارئ  یستلذ 

خلال کثرة الجناسات الناقصة التي وظفها الشاعر الحمد حیث یجانس في البیت الأول بین لفظتي  

المنی( فعدد الحروف وترکیبها متساوي لکنها اختلفت في نوع الحرف فالأولی )الدال    /  )الدنی

  
ً
والنون والألف( بینما الثانیة )المیم والنون والألف(، وفي البیت الثاني کذلك کان الجناس حاضرا

أنا( حیث تماثلا في العدد والهیئة والترکیب لکن اختلفا في الحرف الأول، فهذا    /  بین کلمتي )دنا

زاد موسیقیا   
ً
إیقاعا شکل  الحروف  تکرار  بسبب  کذلك   

ً
صوتیا  

ً
انسجاما الأبیات  منح  في   التجانس 

جمالیة النص، کذلك طوع الشاعر فن الجناس لبث آرائه وافکاره ونسج خیاله من خلال اختلاف  

 المعاني والدلالات لکل لفظة.  

الاشتقاقي -ب أنّ الجناس  علی  ویعرف  بالجناس  یلحق  ما  وهو  حروف  »ه::  في  کلمتین  توافق 

المعنی في  والاتفاق  مرتبة  دیوان  (  111:  1988«)التفتازاني،الأصول  في  لقمر  " وورد  خطوتان 

 في عدة أبیات وسوف نذکر نماذج منه، نحو قول الشاعر:  "هارب

 
ً
ممالکا الحیاة  لعشاق   یبني 

 

بعصره   العصور   
َّ

کُل ترتوي   کي 

 (35:  2018)الحمد،                                

رُ( الدال علی /  نلاحظ مفردات )العصور بعصره( من أصل اشتقاقي واحد یعود إلی الاسم )عَص 

الزمن والدهر، فشکلت المفردتین تجانس في اللفظ والمعنی مما منح النص موسیقی رائعة وکذلك  

 أفاد الجناس في التأکید من خلال تکرار المفردة.  

 بین یا موصل الحدباء"ونقرأ له من قصیدة 
ً
 : مفضل( / )فضیلة" حیث یوجد جناسا

لو  مفردإ  انتماء  الربیعان   حیث 

 

 

 

جُلجلِ   بدارة  مُدُنإ   فاخرت 

 

 

 

فضیلة  
ّ

کل الانحاء  إلی   وسعت 

 

 

  

  

مفضّلِ   کل  فوق  اکتمالك   لترى 

 (106:  2018)الحمد،                              

 

 
یفاخر الشاعر بجمال مدینة الموصل وطقسها الجمیل ویصفها بانها تمتلك الفضائل لما تحمله  

من أرث تاریخي ومواقف یشهد لها التاریخ وانجابها لشخصیات کبیرة من علماء وقادة ورجال دین،  

  فیوظف الشاعر جناس الاشتقاق لیثري النص بالمعاني الواسعة التي یرید ان یطرحها الشاعر کذلك

ساهم في اکساء النص بموسیقی جمیلة من خلال انسجام الأصوات المشکلة للفظتین المتجانسة 

( والذي یدل علی التمیز بالمکانة الرفیعة بین المدن.  
َ

ضل
َ
 )فضیلة، مفضل( واصلهما الاشتقاقي )ف
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التوظیف   هذا  وتقترن  هارب"  لقمر  "خطوتان  دیوان  في  التجانس  من  کثیرةً   
ً
نماذجا توجد 

 یقول فیها:   "حلب "قصیدة بعنوان   بفاعلیتهم في التنسیق الصوتي کما نري في

رایتهم  العُربِ  بیت  بأنكِ   أدري 

 

 

 

العربُ   بك  ماتت  فقد  تموتي   فإن 

 

 

 

تحطبنا  التاریخ  غربة   لکنها 

 

 

  

  

الحطب  العقدة   
ُّ

یحل ولیس   جهلًا 

 (110:  2018)الحمد،                              

 

 
والإسلامیة،  یتحدّ  العربیة  الأمة  قضایا  في  الریادي  ودورها  حلب  مدینة  تاریخ  عن  الشاعر  ث 

فیعدها قطب رئیسي في حمل رایة العرب فأي نهایة أو موت لهذه المدینة العریقة هو موت للعرب،  

ماتت(   )تموتي،  لفظتي  في  الأول  البیت  في  الجناس  فیها   
ً
موظفا الشعریة  أبیاته  الشاعر  فیشکل 

لهما الاشتقاقي الفعل الثلاثي )مات(، وفي البیت الثاني بین لفظتین )تحطبنا، الحطب(  حیث أص

القارئ  انتباه  ویحفز  لیشد   
ً
موسیقیا  

ً
إیقاعا خلاله  من  لینشئ  )حطب(  الثلاثي  الفعل  وأصلهما 

 . والمتلقي للنص الشعري

 النتيجة 

یة في شعر ابراهیم مصطفی الحمدِ، التي تلامس معانیه  یقاعالبحث عن جمالیات الصورة الإ إنَّ هذا  

الشاعر علی تطویع بقدرة  التأویليّ؛  فقها 
ُ
أ عُ  یُوسِّ الذي  الدلاليِّ  الشعوريِّ بعمقها  ة موقفه   حساسیَّ

الرؤیة   دَ  لتُحدِّ دمة؛  الصَّ أو  المفاجأة،  أو  التوقع،  التي تقوم علاقاتُها علی  بالصورة  ة  اللغویَّ الصیاغة 

ةُ   ة جودة الصورة بطابع نقديٍّ یستند إلی صیاغة تجتمع فیها الفکرة، والتجربةُ الموضوعیَّ المنهجیَّ

بنیة   تحمل  مُتنامیة  ة  شعریَّ تجربة  نواة  یُشکل  تکامُليٍّ  الوضوح  بترابط  أشکال   
َّ

کل ناقضة  عمیقة 

رها المتلقي صورة تکون العلاقة فیها بین الخارجيِّ 
ُ

؛ لیَنظ ، والداخليِّ -الشکليِّ الشعوريِّ  -الواقعيِّ

تَهُ من 
َ
ة الشاعر، وثقاف دُهُ عناصر الصورة، مُظهرة شخصیَّ ا تُجسِّ ة تُظهر إشعاعًا تصویریًّ علاقة عضویَّ

والاجت المعرفيِّ  التواصل  ة خلال  فیه بخصوصیَّ یعیش  الذي  المجتمع  ثقافة  ثقافتُهُ  لتکون  ماعي؛ 

ة ونلخص نتائج البحث بالآتي:  الإیقاعیة آلیة تشکیل الصورة ةٍ لغویَّ  النابعة منها بتلقائیَّ

أوضح البحث اهتمام الشاعر بجرس الألفاظ وتعلقه بوفرة أنغامها الناشئة عن تکرار الکلمات في    -

 یتوخیالبیت الواحد، کما کشف البحث عن استعانة الشاعر بالفنون البدیعیة من جناس وطباق،  

منها استجلاء المعنی والدقة في التعبیر، لإیجاد نوع من الانسجام بین المعاني العامة ورنة الألفاظ  

التي، تؤدي إلی إیقاظ الأذهان وتشوق النفوس لوقعها، مؤکدة أنها جاءت من دون تکلف أو قصد  

 من الشاعر.  



 محمودرضا توکلي محمدي، علي خالقي |  76

بالغة في شعره وحاول   اهتمّ   - إذ أولی الأصوات أهمیة  التکرار الصوتي  بالتکرار وبالأخص  الشاعر 

 تکثیف بعض الأصوات في بعض نصوصه مما منحها طاقة إیقاعیة خاصة. 

الکلمة    عتنیا  - تکرارات  من  بأنواع  الحرف  نحو:الشاعر  نصّ و   تکرار  منح  مما  والجملة،  ه  الکلمة 

 عبر توظیف تقانة التکرار.  
ً
 الشعري بنیة إیقاعیة متلاحمة دلالیا

 مما یدل علی إمکاناته   اهتمّ  -
ً
الشاعر بالقافیة المطلقة وکانت نسبة القافیة المقیدة لدیه قلیلة جدا

 الإیقاعیة وتمکنه من ناحیة اللغة التي تتیح له تطویع القافیة لأغراضه. 

 عن تشکیل کثافة تقفویة   یأتي  -
ً
بالقافیة وسعی إلی إدخال قواف داخلیة في النص بحثا الحمد 

  .
ً
 جدیدا

ً
 عالیة تزید من جمالیة الإیقاع في النص وتمنحه بعدا

فاستخدم حروف    - القصیدة،  عناصر  من  مهما   
ً
عنصرا لکونها  بالقافیة  الشاعر  اهتمام  لاحظ  فقد 

من   أکثر  ولکنه  ذلك،  أو  الحرف  هذا  استعمال  کثرة  في  تفاوت  مع  قوافیهم،  روي  في  متعددة 

استعمال القوافي التي تتراوح أصواتها بین الشدة والرخاء، وتتمیز بسهولة النطق وخفة المجرى  

 مة الطیبة التي، تدخل الارتیاح في نفس المتلقي وتحفزه علی انجاز الحاجات.  والنغ

کشف البحث أن الشاعر نظم في أغلب بحور الشعر العربي إلا أنه أکثر من استخدام البحور الأقدر -

(، %32علی التعبیر عن غایة الشاعر وحاجته، کالکامل ورد في دیوان خطوتان لقمر هارب بنسبة )

البحور  (، أما بقیة  %8(، والمتقارب والخفیف بنسبة )%12(، والوافر بنسبة )%20والبسیط بنسبة )

( بنسبة  مصطفی %4جاءت  ابراهیم  عند  الموسیقي  التشکیل  في  المهم  دورها  یعکس  وهذا   ،)

الحمد، واستخدامه لهذه البحور یؤکد سعة ثقافته العروضیة من ناحیة، وقدرته علی توظیف الأبحر  

 .في تحقیق أهدافه من ناحیة أخرى
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