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 ثالث های تلفیقی در آثار مهدی اخوان بررسی اندیشه
 1فاطمه حاجی رحیمی

  حسن شهریاری

 چکیده

ای تخیّ   ش اارانه   ه   ترین فرآورده ای، اساساً از پیچیده زمینه های تلفیقی در شعر، با هر ندیشها     

ا مخاط ب را در  ه   اندیش ه دارد، تووی   آ    ،مفاهیم و بارمعنایی که گستردگیِ سبب‎ِاست و البتّه به

معاصر  انوا  شاارِ برجستۀ ثالث، به‎ اخوا  شعرِ. کند هدایت می ،شاار اواطفِ تِمسیر نگاه و کیفیّ

س ت   ا ای های نوآوران ه  های ادبی پیشینیا  با زبا  و اندیشه سنتّسبک تلفیق و ترکیبی از  و صاحب

فارس ی،   ادبِ به می را ِ  خوا ااحاطۀ وسیع . شوند فارسی ارضه می بار در شعر  ینکه برای نخست

. هرچ ه زیب اتر، در ش عر خ ود بگنجان د      هایش را این مجال را برایش فراهم کرده است که اندیشه

تحلیل ی   -در پژوهش حاضر که مطابق با روش کیف ی ب ا روید رد توص یفی    این مقاله ندگا  نویس

ازجمله نتایج حاص  از . پردازند های تلفیقی در آثار اخوا  می حاص  شده است، به بررسی اندیشه

تلفیقی از : پژوهش در شعر اخوا  که در سه سطح زبانی، ادبی و فدری انجام یافته است ابارتند از

زبا  کهن و اامیانه با زبا  نو و ادیبانه، تلفیقی از حماسه و غزل، تلفیقی از ایرا  پیش از اس مم و  

 ک ه تلفیقی از شعرنیمایی با شعرکمس یک   و، تلفیقی از ادیا  و مذاهب مختلف ایرا  پس از اسمم

با نمادگرایی و دیدگاه نوین خود سبدی تازه را در ارصه شعر و ادب ای ن   ه استاین شاار توانست

 . وجود آورد سرزمین به
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 مهمقدّ

ه ای هن ری   ‎آفرینش آثار هنری خود، هم واره از می را  و اندوخت ه    شاارا  و نویسندگا  در     

شعرِ . ها و آثار است‎کنند و معمولاً بنای نخستین آثارشا  برپایۀ همین اندوخته‎گذشتگا  استفاده می

ه ای ن و و   ‎های وی، یک روند شتابی در آزمود  شیوه‎معاصرِ ایرا  در زما  نیما و پس از نوآوری

در ای ن دوره ج دال   . پیماید‎امی اجزا و اناصر نسبت به شعر کهن فارسی را میبود  در تم‎متفاوت

گروه ی از  . سال فارسی بر سرات این شتاب اف زود ‎گرایا ِ پایبند به ادب کهن گروه نوگرا با سنتّ

ای درجهت آشتی و آشنایی اذها  سنّتی با ش عرنیمایی دارن د و همچ و  پل ی     ‎شاارا  سهم امده

ت برخی از قوااد و اناصر سنّتی، از قبی  وز  و قافیه، فصاحت و بمغت زبا  و بودند که با راای

کردند؛ از جمل ه،  ‎سمت پذیرفتن قالب تازه هدایت می ‎سادگی موضوع بیا ، مخاطبا  بیشتری را به

که راه و روش آنا  ایجاد نوآوری در س ایۀ پایبن دی ب ه    ... ثالث، کسرایی، ابتهاج، نادرپور و‎اخوا 

 . های کهن ادبی است‎سنتّ

ه ای ای ن گ روه    ‎ترین چهره‎توا  از نخستین و برجسته‎را می( 1031-1031)ثالث ‎مهدی اخوا      

اخ وا  ب ا   . های ادبی زیبا را را زنده ک رد ‎های نو، سنت‎ّدانست که در کنار نوآوری و آزمود  شیوه

  ب ه اوج رس ید و در   شعر سنتیّ آغاز به سرود  کرد و س سس ب ه ش عر نیم ایی پرداخ ت و در آ     

ای اس تفاده ک رده اس ت،     اخوا  از واژگا  گسترده. تی شعر بازگشتهای سنّ های اخیر به قالب سال

ه ایش را در س ال    ها و قصیده مجمواۀ غزل. گیرد همین دلی  برای بیا  مطلب در تنگنا قرار نمی به

های  ست و گاهی درونمایها  یمضامین اشعار این کتاب، تغزّل. در کتاب ارغَنو  منتشر ساخت 1003

ب ا   در کنار آشنایی امی ق  «1001»اخوا  در شعر زمستا . اجتماای به سبک خراسانی دارد-سیاسی

نوسرایی و نیم ایی   شیوۀ‎سانی با آگاهی خاصی بهویژه شعرهای خرا‎شعر و ادبیّات گذشته ایرا  به 

« آخرش اهنامه »اخوا  در شعر . دهای غزل و مثنوی حفظ کر گرایش داشت و پیوند خود را با قالب

ای ت ازه دس ت    اموه بر استفاده از زبا  حماسه و تراژدی خراسانی در سبکِ نو به تجرب ه « 1001»

ای ن   ازوی س سس  . آی د  ت دریج گرایش ی ت ازه در او پدی د م ی      زند، از جه ت فد ری نی ز ب ه     می

کبود، بهترین امی د، در حی ا     ها، ااشقانه اوهای شعری  دیگر مجمواه. را منتشر کرد( 1011)اوِستا

گوید اما باز باید زیست، نام دارند که هم ه ب ه    و زندگی می چک پاییز در زندا ، دوزخ اما سردکو
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( 1031)« را ای کهن بوم و بر دوست دارمت»: آخرین دفتر شعر اخوا . اند هسبک نیمایی سروده شد

ت وا  م رد    م ی  ویهای داستا   ز کتابا .ارغنو ، در قالب سنتیّ و دارای سبک حماسی است مانند

  .را نام برد( 1011) زده و درخت پیر و جنگ  جن

ی اخ وا  و محت وای آث ار    ها‎تحلیلی است که به بررسی اندیشه -پژوهشی توصیفی ،این مقاله     

ای ن  ندگا  نویس. کرده است بندی‎طبقهرا در سه سطح زبانی، ادبی و فدری ها  توجّه کرده و آ  وی

چهارچوب . های شاار را مطالعه و بررسی کردند با تدیه بر مباحث نظری تحقیق، متن سروده مقاله

تلفی ق کلم ات مهج ور و    : از این قرار است که ابتدا در سطح زبانی به مواردی چو  طرح پژوهش

نه ها، تلفیق ترکیبات اامیا‎های مختلف فع ‎های ادبی و اامیانه، تلفیق گونه‎کلمات رایج، تلفیق واژه

تلفی ق در س اختار   : سطح ادب ی ب ه م واردی چ و     در  ...های اربی و فارسی و‎و ادبی، تلفیق واژه

ب ه  در س طح فد ری    و ...ها، تلفیق ش یوۀ هن دی و ن و    ‎تشبیهی، تلفیق در تناسبات لفظی و جناس

 ه ای اارفان ه و  ‎تلفیق حماسه و غزل، تلفیق باورهای اامیانه و شعر، تلفیق اندیش ه : مواردی چو 

ه ای فلس فی و ادیبان ه، تلفی ق ادیب ا  و ش اارا  که ن و معاص ر، تلفی ق           ادیبانه، تلفی ق اندیش ه  

 .پرداخت ه اس ت  ... های پیش از اسمم و پس از اسمم، تلفیق اشعار نیمایی و کمس یک و  شخصیتّ

ر دهای اخوا ، هشت دفتر شعری ارغنو ، زمستا ، آخرشاهنامه، از این اوستا، ‎برای بررسی اندیشه

امّا باز باید زیست، دوزخ اما س رد و ت را ای که ن    : گوید حیا  کوچک پاییز در زندا ، زندگی می

، براساس مبانی نظری تحقیق و تجزیه و تحلی  اطماات. شده است مطالعهبوم و بر دوست دارم، 

حقی ق،  ه ای ت  باشد و براساس یافته مستند و مستدل می ای با ارائۀ شواهد شعری گسترده و به شیوه

 . گیری شده است نتیجه

 

 بیان مسأله و سؤالات پژوهش

ادان ه ب ه   توا  با بررسی و نگاهی نقّ های شااری اخوا  است که میترین شاخصهتلفیق از مهم     

درک بهت ر   رایب   راه ی اس ت   پرداختن ب ه ای ن ام ر   . های وی پرداخت آثار او به واکاوی اندیشه

های ذهنی شاار به زبا  موردامقه و توثیری که این شیوۀ نو ‎گیها، شگردها و بارزترین ویژ‎تفاوت

در این پژوهش برآنیم با بررسی آثار اخوا  ثالث دریابیم . تواند داشته باشد‎در تاریخ ادبی کشور می
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د چگونه از شیوۀ تلفی ق به ره ب رده و س عی     و اندیشۀ خو پیامبرای رساند ِ این شاار برجسته که 

ای مهمّ تلفیق در حوزۀ زبا  شعر و مض امین ش عری در اش عار وی ب ا ذک ر      ه‎برآ  است که گونه

 :های زیر هستند‎نویسندگا  این مقاله درصدد پاسخ به پرسش. هایی نشا  داده شود‎مثال

 های تلفیقی و کاربرد آ  در آثار اخوا  ثالث به چه شدلی است؟ انواع اندیشه _1

قدیم نیز مسبوق سابقه بوده است ی ا از دس تاوردهای ش عر    در ادبیات ها، ‎تلفیق اندیشه آیا شیوۀ_ 

 آید؟ ‎شمار می هب معاصر

 

 پیشینۀ پژوهش

ت بسیاری نوشته شده که تنها به ذکر ها و مقالا ثالث کتاب ی مهدی اخوا زمینۀ شعر و زندگ در     

 : شودچند نمونه بسنده می

 . نشر سخن ،یکدکن درضا شفیعیمحمّ(. 1011)، «امید.حالات و مقامات م»

نشر مروارید که به نقد و تفسیر اشعار . دستغیب، ابدالعلی، (1010)، «اخوا  ثالثنگاهی به مهدی »

 . اخوا  پرداخته است

، یحیی کاردگر ،(1011)، «ردپای فرهنگ توده در اشعار اخوا  با توکید بر شعر قصۀ شهر سنگستا »

ی، نویسنده این مقاله در یک نگ اه کلّ    ،001-031صص ، 11نامۀ الوم انسانی، شمارۀ  پژوهش

های فولدوری ک   و سسس جنبه دادهمورد بررسی قرار  را  جایگاه فرهنگ توده در اشعار اخوا 

 . است کردهتحلی  و تفسیر را وی « قصۀ شهر سنگستا » :شعر

 ،01 شمارۀ ،ه شعرمجلّ ،الی احمدپور ،(1010) ،«اشق به ایرا  و مظاهر ملیّ در شعر اخوا  ثالث»

 . کند این تحقیق به اشق و امقۀ اخوا  به ایرا  و مظاهر آ  تا پایا  امر وی اشاره می

ات نشریۀ دانشدده ادبیّ ،پور درضا امرا محمّ ،(1011) ،«گرا در شعر اخوا  ثالث های کهن ساخت»

ه ای   پژوهش حاضر که ب ه بررس ی اندیش ه    ،11-3 1صص. 11شمارۀ  ،دانشگاه باهنر کرما 

نجام نشده و در نوع خود بدر در آثار این شاار معاصر گرانمایه پرداخته است، تاکنو  ا تلفیقی

 . است
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 بحث و بررسی

 ثالث های تلفیقی و جایگاه آن در اشعار اخوان نگاهی به اندیشه

ه ای ادب ی و   ‎شود، که شاار بتواند در مقاب  س نتّ  نوآوری در هر اصری در صورتی میسّر می    

های قب  طرحی تازه در زبا  ی ا محت وای ش عر    ‎فادۀ شاارا  در روزگار خود و دورهزبا  مورداست

بوجود آورد و با درک درستی که از موقعیتّ ادبی زم ا  خ ود دارد، ض من اس تفاده از تجربیّ ات      

سبک بود  یک شاار ‎درجۀ بزرگی و صاحب. های ادبی باز کند‎پیشینیا ، راهی تازه برروی آفرینش

های زمانی و مدانیِ ‎ار، تدام ، ترقّی و استقمل ادبی وی در استفادۀ صحیح از موقعیتّبه میزا  ابتد

اگرچه تدام  و ترقّی با تغییر »: باید درنظر داشت که. کند، بستگی دارد‎اصری که در آ  زندگی می

نده و های ز‎شود، تغییر و حرکتی که سنت‎ّشود، امّا هر تغییری لزوماً به تدام  منجر نمی‎حاص  می

ای ن ترکی ب س نتّ و    . ای تدام  بیانجامد‎تواند به گونه‎مناسب گذشته را با اناصر تازه درآمیزد می

: اند‎چنانده گفته( 10: 1010پور،  امین)« .توا  جستجو کرد‎های تاریخی می‎نوآوری را در همۀ دوره

دام  ِ هن ر، ا واملی    کیفیت پیوندهای میا  سنتّ و نوآوری مدام در تغییر است، امّ ا ه ر دو در ت  »

های هنری پیشین، ‎های پیشین و به تجربۀ هریک از گونه‎در هنر، پیوند با سنتّ تنها به تجربه. ثابتند

ه ای  ‎کلیّ نامتشابه و شد ‎های به ‎میا  هنرمندا  اصرهای متفاوت، میا  نهضت. شود‎منحصر نمی

  (11 : 1031خراپچندو، )« .توا  پیوندهایی یافت‎هنری متفاوت می

ش اهنامه  . هاس ت  ای از تجرب ه ‎گی ری مجموا ه   هر شعر ماندنی در تاریخ ادبیّات حاص  شد »     

رباایّات خیّام حاص  سرود  آزمو  در حوزۀ رباای و . ست‎فردوسی، استمرار کارهای امثال دقیقی

ۀ دیوا  حافظ، تبل ور تم ام آث ار برجس ت    . گیری مضامین خیالی در ادبیّات دورۀ اسممی است‎شد 

این ندته را در مورد صائب، بیدل، به ار، ش هریار، اخ وا  و ف رو  ه م      . شعری زبا  فارسی است

با این تفاوت که هرچه فاصلۀ زمانی دورتر باشد، ظهور این امر، یعنی تدام  و . توا  توضیح داد‎می

م  در هنر ترقّی و تدا»پس ( 011: 1031کدکنی، ‎شفیعی)« .توا  حس کرد ها را بهتر می‎تبلور تجربه

و ( 01: 1010پور، ‎امین)« .اگر باشد به معنای نفی مطلق گذشته و انقطاع کام  از آثار پیشین نیست

های تلفیق ی در   اندیشه. شوند‎دراین حال بدین معنی هم نیست که آثار هنری به یددیگر تبدی  می

س بب  ‎ه ب ه  اس ت و البتّ    های تخیّ   ش اارانه   ترین فرآورده ای، از پیچیده شعر، با هر صبغه و زمینه



      
 

 
  

    

 هاي تلفيقي در آثار مهدي اخوان ثالث بررسي انديشه           3
 

و کیفیّ ت  ه ا مخاط ب را در مس یر نگ اه      گستردگی مفاهیم و بارمعنایی که اندیشه دارد، تووی  آ 

اندیشه . های خود دست به نوآوری زده است‎اخوا  با ترکیب اندیشه. کند اواطف شاار هدایت می

ه ای   اندیشه. لف آکنده استهای اقوام مخت‎های دینی و ملیّ، همچنین اسطوره‎و شعر او با اسطوره

ه ایی از آ  در آث ار ش اارا      تلفیقی، خاصّ ادب معاصر و پدیده نوظه وری نیس ت، بلد ه نمون ه    

حافظ با وقوف کام  . دارد ای خاصّ نیز جلوه... فردوسی، سعدی، مولانا و حافظ و: کمسیک چو 

های ایرانی و اسممی  ود، اسطورهنظیر خ و با هنرمندی بی... ای، تاریخی، ادبی بع اظیم اسطورهبر منا

. نام ه و س ایر اش عار خ ود آورده اس ت      ات، ساقیرا به صورت تلفیقی و در نهایت ایجاز در غزلیّ

...  ی، اغ راق، ایه ام، تش بیه، تش خیص، تلم یح و کنای ۀ حماس ی و        به یاری زیورهای هنرحافظ »

 حماس ه ب ه وج ود    -ن وای غ زل   آمیزد و بسیاری از واژگا  غنایی را با واژگا  حماسی درهم می

جم ک ه  های جمشید و ابدااات  خویشداری حافظ با اطمع از (10: 1013سسهر،  همایو )« .آورد می

به یقین از شاهنامه و منابع دیگر اخذ کرده، بُعد دیگری را با مشرب ارفانی تلفیق و به آ  افزود و 

 (13: هما )« .ای جاودانه در دیوا  خود آفرید از او چهره

 کمندِ صید بهرامی، بیفکن، جامِ جم  بمردار  

 

 نه بهرام است ونه گمور   که من پیمودم این صحرا، 

 (375: 9531حافظ، )                                       

های ادبی پیشینیا   سبک تلفیق و ترکیبی از سنتّ  انوا  شااری معاصر و صاحب شعر اخوا  به     

 «.ش وند  ب ار در شعرفارس ی ارض ه م ی     س ت ک ه ب رای اول ین    ا  ای نوآوران ه های  با زبا  و اندیشه

  دلبستگیِ بسیار ب ه اس طوره و حماس ه و ب ه    های اصلیِ شعر اخوا ،  ویژگیاز ( 13: 1013حبیبی،)

ه به اناصر زبا  و فرهنگ گذش تگا   توجّ». باستا  است‎ی، تاریخ و فرهنگ و اندیشۀ ایرا  کلّ طور

 (11: 1011صهبا، )« .شود سازی، موجب اصالت و استواری شعر می  ستهدر شعر اموه بر برج
  

 سطح زبانی -9

گرایانه به ساختار ‎اخوا  با تلفیق میا  زبا  گذشته و امروز، ضمن آنده چهره و هویّتی باستا »     

شعر خود بخشیده است، مانند معماری ام  کرده که ب ا مص الح ق دیمی؛ یعن ی امدان ات زب انی       

اش در گذشته اس ت و خ ودش   ‎، بنایی تازه با سبک امروزی برپا ساخته است؛ بنایی که پایهگذشته

 (11:  101میزبا ، )« .در زما  حال
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 کلمات رایجو کهن تلفیق کلمات  .9-9

بخشید  به کمم و توثیر بخشی با ایجاد ت داای زم ا  گذش ته و بوج ود آورد      ‎برای تشخصّ»     

« . برن د ‎اول در زبا  را در کنار کلمات رایج در شعر خود ب ه ک ار م ی   فضای سنتیّ، کلمات غیرمتد

 :آفریند‎اخوا  با این روش دست به نوآوری زده و ترکیبات بدیع و نو می( 01: 1013میرصادقی، )

 و  مغمموم  من  من میهمان هر شبت لمولی 

 

 ممممن  ممممن سمممنرِ تینممماخورد  رن مممور  

 (907: 9539اخوان ثالث، )                      

/ به یم  ناماره شمدند   / های بلورین به قیرگون دریا جزیره/ ضمیر و ستار  روشن‎سنهر تیره»: و یا     

 «.بمر آبگمونِ بمه خاکسمتری گراینمده     / پر گند و لاشه و مردار 1هزار ژاغر/ صدای تنر آجین هزار ه 

 (11: 1011هما ، )

 

 تلفیق اصطلاحات ن ومی و غزل. 9-9-9

ط او تسلّاینده نشانۀ ذهن پویا و محات نجومی و غزل در شعر اخوا  اموه بر استفاده از اصط    

به خلق تشبیهات زیبا، ایهام و تناسبات لفظی و معنوی و  است از نظر ظاهری نیز بر واژگا  نجومی

  :و تعالی شعرش گردیده استرشد 

 خرمن مهر، و ز مه که ست بحر عشقز شفق که 

 زم پممروینبم گذشمت  ز کنممار   بمه شمتام مممی  

 

 ربمودم  می خوشهگرفت ، دو سه  دو سه جرعه می 

 غنمودم  دو سه لحامه ممی   بساط عیش زهرهبه 

 (30: 9573همان، )                               

/  بافتمه از دل و تنیمده ز جمان   / آردها بیخت، پروزن آویخمت / همره ، آرزو، به کلبۀ شعر»: نیز      

در دلم  خفتمه   / من همان طفم  ارغنمون سمازم   / ز شبستان شعر پارینها/ ها انگیخت خاطرم نقش حلّه

 (01: 1011هما ، )« .از تمنای رنر و بوی دگر/ های حزین نغمه

 

                                                      

 .چینه دان: ژاغر -  
 :تلمیح است به قصیدة فرخّی سیستانی در مدح فخرالدّوله ابوالمظفر احمد بن محمّدبن والی چغاانیان و توصیف شعر -  

 (59: 8928رهبر،  کوشش خطیب فرخی سیستانی، به)« با حلّه ای تنیده ز دل بافته ز جان/ با کاروان حلّه برفتم ز سیستان 
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 تلفیق اصطلاحات موسیقی و غزل .3-9-9

نایمر و بم  حضیضمی     زیمر اوجمی بمی   / خواند و داشمت  دو  در بزم طرم بیتی دو خو  می»     

هم ا ،  ) «.شعرک من با غنای آن دلارام جمی / وشوار عر  گشتشهر قدس و گ 1شهروای عدی  بی

1011 :111) 
 

 دارویی کهن با شعر اصطلاحاتتلفیق .5-9-9

و / 0و زُش   آن عنبرین بساط جَغرَگ/ نشانیِ عنقا را‎بگزیده بی/ آوری به صیتِ سخن مشهور نام»     

زی مشمهد آ، ز  / اخلومد و ابَمرده علیما را  / زکنر و نغُُندرُ و طُرُق و شاندی/ آن عنبران پاک و مصفاّ را

دارد گیاه داروی دربا / ها چو کندوی زنبوران در جعبه/ ی  حری  زاد  موسی را/ صدق و زیارت کن

 ( 11: 1031هما ، ) «.افرن مش  و عاقر و قرحا را/ اسفرزه، چاربیخ، سیه دانه/ را

 

 :تلفیق اصطلاحات و ترکیبات عامیانه و ادبی.3-9

در  اخوا  از کلمات و ابارات به اصطمح ساده و سبک اامیانه نیز سود برده و این کلم ات را      

ه ای   آند ه ب ه زمین ه    بی حالتی دوگانه به زبا  خود داده، پرابهت فارسی نهاده است،های ‎کنار واژه

نه بخش یده  کاربردی ش اارا  ها ااتنایی کند به آ  ها‎یی و ااطفی و قراردادی این واژهقبلی و بارمعنا

 :است

نگفتمه،   "وانتی بماری ":/ گفت تا می... ها مخلصت دارایِ پیش از این/ کشید آهی و با حسرت می»    

 (970: 9573همان، )«.ی  ابوطیاّره قزمیت صد رحمت به گاری بود:/ کردند دیگران دنبال می

 

 

 

                                                      

 . درم و دینار ناسره که خصوصاً در یک شهر رایج باشد -  

 .دهی است از دهستان مرکزی بخش طرقبه شهرستان مشهد - 
 .هزار گزی شمال باختری طرقبه واقع است 62دهی از دهستان شاندیز است که در بخش طرقبه شهرستان مشهد و  -  
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 های مختلف فع  گونهتلفیق .5-9

هایی که ب ه نس بت گذش ته ک اربرد     ‎یا فع  –تروک گذشته های م‎اخوا  با ترکیب ماهرانۀ فع      

در شعر خود شده است، و  1گرایی‎های رایج در زبا  امروز، بااث نوای باستا ‎و فع -کمتری دارد

 .شمار آورد‎توا  آ  را نوای تشخصّ و برجستگی در شعر او به‎می
  
  تلفیق افعال ساده و افعال نیشابوری.9-5-9

 بگمممزارم ممممن امشمممت آمدسمممت  وام  

 

 حسممممابت را کنممممار جممممام بگممممزارم 

 (901: 9531همان، )                           

 (13: 9573همان، )« .دان  چه باید گفت‎و می/ گویید‎شنیدست  چه می»    
 

 های ساد  قدیمی و امروزی‎تلفیق فع .3-5-9

های گذش ته   و  به دورهکند که بن فع  و ساخت آ  مرب هایی استفاده می اخوا  گاهی از فع       

 :شود است و امروزه در زبا  معیار استفاده نمی

 همای راز  مُهر بکری برگرفتن از گ ِ گن ینمه 

 

 هشممتنای  هممر قممدم از خممویش نقممش تممازه 

 (907: 9531همان، )                            

 های مرکت قدیمی و امروزی‎تلفیق فع .5-5-9

اند، که ام روز در زب ا  معی ار    ‎کار برده شده‎های مرکب به‎ای از فع ‎در آثار نیمایی اخوا  دسته     

 :شده است‎های گذشته استفاده می‎که در دوره« پختن‎خیال»برای مثال، فع  . رایج نیستند

: 9531همان، ) «.پخت‎عقابی پیر شاید بود و در خاطر خیال دیگری می/ چه داند تنگدل مرغ ؟»      

953) 

 :ظ از این فع  استفاده کرده استچنانده خواجۀ حاف

 پممزد هیهممات خیممال حوصمملۀ بحممر مممی 

 

 انمدیش  هاست در سمر ایمن قطمر  محمال    ‎چه 

 (303: 9531حافظ، )                            

                                                      

 . 62ص ،چاپ چهارم، آگه: تهران ،موسیقی شعر، (8939) ،درضامّکدکنی، مح شفیعی: گرایی رک برای آگاهی از باستان  

 .629ص  ،چاپ ششم ،امیرکبیر: تهران ،شناسی سبک ،(8939) ،دتقیبهار، محمّ: برای آگاهی از افعال نیشابوری رک  
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 :تلفیق کلمات عربی و فارسی.1-9 

 دلی از سمنر مگمر باشمد، و در ممن نبمود     

 حق هسمتی و بمر ایمن دعموی     ح ّت بالغ

 

 که تو راست  و دلالی 1نجغکه فریبش ندهد  

 اند موجه خط و خالی که تو راسمت  دو دلی 

 (33: 9573اخوان ثالث، )                       

 تلیفق کلمات فارسی و فرانسوی. 3-9 

 هممای مممزوّر  بلیممتگمماه بممه کممف آن   

 

 گمممرم گداهنشمممهی خریمممدن و جمممز آن   

 (933: همان)                                     

 ۀ فضمممممایح پیمممممدابمممممر صمممممحن

 

 گریممممیگونمممه  همممر یممم  بمممه گونمممه  

 (910: همان)                                     

 :تلفیق کلمات فارسی و ترکی و عربی. 3-9

 ترکمی و دری گفتمی، عمر دگمممرم دادی 

 ای شوخِ کمر باری ، قمد یع بنمی باریم    

 

 دهنممی مانمما   نفمسی حقّمما، شیرین عیسممی 

 ! ، جمانی  سمنه قربانما   تو ترکی و من تاجیم 

 (35: همان)                                        

 تلفیق کلمات فارسی و آلمانی.7-9 

 بمما تربیممت توکّمم  هرگممز مکممن فرامممو  

 
 0داس ایسمت اَیمنَ ایمده   من دارم این عقیده،  

 (310: 9533همان، )                             

 سطح ادبی -3

روشن ذهن آنا ، تحقی ق و  ‎آشنایی با اندیشۀ شاارا  و دستیابی به زوایای سایه های‎یدی از راه    

ه ای حماس ی و    ه ا و س نتّ   تخیّ  سرشار اخوا  از اشاره»: کندوکاو در تصاویر شعری آنا  است

« .س ازد  اش به زبا  و فدر فردوسی، سبک ش ااری وی را متم ایز م ی    اساطیری کهن و امقۀ ویژه

 (11: 1011یاحقی، )

                                                      

  
 .عشوه، ناز، کرشمه، خوشی - 
 .عشوه، غمزه، ناز، کرشمه -  

 .ستاین یک ایده و نظر ا: به آلمانی یعنی -  



 
 
 

            
  

        8931   زمستان /        64شماره   /    شانزدهم سال  فصلنامهء بهارستان سخن ؛  11
 

 :تلفیق در ساختار تشبیهی.9-3

اخوا  در شعر آخر شاهنامه، ظلم و ستم، خفقا ، و نابرابری را مربو  به غلب ۀ س یاهی س ایه         

 :کند داند و از آ  با انوا  دقیانوس فرمانروای ظالم در دورا  اصحاب کهف یاد می می

ممالی  و   چشم  ممی  / مگنان غارهمچو خوام ه/ خواهی  شد زین خوام جادویی گه بیدار می گاه»     

اخموان ثالمث،   )« .مرگ اسمت دقیمانوس   لی  بی/ کار آنَ ، طرفه قصرِ زرنگارِ صبحِ شیرین: گویی  می

9531 :71) 

 

 ها تلفیق تناسبات لفای و جناس.3-3

بیممارم،  / درممان کمن، دارو کمن   / ساحر شو، جادو کن/ حاص  تو بخت بی/ ساح  من دردم بی»     

 (931: 9531همان، )« .، مادرجانبیمارم، بیمارم

 

 و جناس با عیوم فصاحتتلفیق تناسبات لفای .5-3

/ خروشی پم  پم  مما را درو کمرد    / بهاران کو؟ بگو درد و بگو داغ/شباهنگی به گوش  گفت آرام»   

 (331: 9533همان، )« .تق، زَرَغ زاغ شنیدم من، تتََق تق

 

 ث  حماسی و ادبی و ضرم الم های‎تلفیق واژه.1-3

مرغکمان  / ها گ  کمرده را  آه در سینه/ ها از آسیا افتاده است آم/ اند ور خشکیده های شعله چشمه»     

: هممان )«.گون رسوا شده اسمت  ست و گونه واشده/ کوم قوی های آسمان مشت/ ها سرشان به زیر بال

9531 :33) 

اما دو تا / سیاه مست و سیه طومارهست  / رسوا شتر سواری دولاّ را/ دانی تو خود، خدایا ننسندم»     

 (997: همان)« نگفت  یکتا را

 تلفیق شیو  هندی با شیو  نو.3-3

شنیدم کز خمدا   می/ نوا با من ه  خفتگان نقش قالی/ آوران ه  غیبتی کردم و، به دل، ز انبوه پیغام»     

 ( 13: 9531همان، )« .ه  غیبتی کردند
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جه به نقش قالی از کارگاه ذوق و ذهن استادا  شیوۀ هن دی  و تو« خفتگا  نقش قالی»تعبیر زیبای 

 : است

 تکلیممف نیسممت در گفتمممار رنممد لاابالمممی را

 نزاکممت آنقممدر دارد کممه در وقممت خرامیممدن

 

 حالی رادارم که عاشق شعر چنانت دوست می 

 توان از پشمتِ قالمی دید، نقمش رویِ قالمی را

 (13: 9513صائت تبریزی، )                     

 تلفیق شعر کهنه و نو.3-3

بگریخت از فریت و ریا، از / با خاطری ملول ز ارکان مدرسه/ صاحبدلی ز مدرسه آمد به خانقاه»     

خانق اه اش اره ب ه ش عر     ( 910: 9531اخوان ثالمث،  )« ...بنیان مدرسه-گوید-نابود باد/ دروغ و جه 

 . سعدی است

از کمی و کمی و ک ما    / نامش مث  است و هی  پمروا / نداردروراست بود ریا / مث  حیا ندارد: گفتند»

ای وای / تشمبیه و کنایمه و م ماز    / ابما نمدارد   "اون"یا مایه و / از گیر و کدو گرفته، تا نس ندارد

 المث    ض رب  -در مثنوی ش ریف مول وی  « گیر و کدو»داستا  ( 113: 1031هما ، ) «.حقیقتا ندارد

 «کشند؟ ات را می مگر مایه»

 ، زیممن دو پیممر پخُتممه بشممنو  نممه از مممن 

 خمممرام آبمممممماد، سنبمممم  برنیممممارد 

 

 گرمممان، نممه سممردان ز غممرم و شممرقِ خممون 

 در او تخممم  و عممم  ضمممماید مگمممردان  

 (370: همان)                                      

اشاره ب ه بی ت مش هور    . (سعدی و الیوت شاار انگلیسی)ت غربی و شرقی تلفیق دو شخصیّ       

 .در او تخم ام  ضایع مگردا / زمین شوره سنب  برنیارد: دیسع
 

 سطح فکری -5

های نهفتۀ اخوا  شناسایی شود ‎الامدا  زوایایی از اندیشه‎در این بخش تمش شده است حتیّ       

اند، مورد ‎صورت ترکیبی و تلفیقی نمود یافته‎های وی که به‎های فدری، تعلّقات و دغدغه‎و گرایش

 . ی  قرار گیردبحث و تحل
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 تلفیق حماسه و غزل.9-5

ست ک ه ب ا س ازما  ش عر او پیوس تگی       حماسه در شعر اخوا  یک جریا  جاری و همیشگی      

ه ا رن گ و هی وت خاص ی داش تند و درک       پیش از اخوا  و در گذشتۀ شعر فارسی، حماسه. دارد

 ش کّ  ب ی . دوسی خلق شده ب ود های متعالی بود که در شاهنامۀ فر همگا  از حماسه مبتنی بر جلوه

ب ا لحن ی    "زمس تا  "ش عر  . گون ه تردی دی نیس ت    باره هیچ  ر از شاهنامه بوده و در ایناخوا  متوثّ

 :یابد شود و با لحنی تغزّلی خاتمه می حماسی شروع می

لشکر نداشمت  / زاد و مرد 1یا آن ستاره بود که ی  لمحه/ گویی خیال بود، شبح بود، سایه بود»       

از / وار سمایه رنمر   ای واپسین خیالِ شمبح / ای آخرین دریچۀ زندانِ عمر من/ پی، تنها طلایه بود در

 (937: 9531همان، )« .کن  با یاد دلفریت تو بدرود می/ های بلورین اش  خویش پشت پرده

 

 با شعر تلفیق باورهای عامیانه و اعتقادات اسلامی.3-5

 پریان، دو  پر بسمته گشمودند ممرا   

 

 و بمماده ز غمم  خانممه، ربودنممد مممرا   بوسممه 

 (97: 9573همان، )                              

ه ای  ‎را بر تع دادی از واژه  های شعر اخوا  است که راه مایه خرافی از جمله بنااتقادات کهن      

ه ای پهل وی پ ری از     در ادبی ات دین ی فارس ی میان ه و در نوش ته     »: کهن و مهجور گشوده اس ت 

های مربو  به پ ری   از مجمواه اشاره. هریمنی است که از نیروی جادو برخوردار استموجودات ا

آید که در ایرا  دورۀ اسممی پری موجودی زشت و ناخجسته  در شاهنامه و کتب دیگر چنین برمی

 «.نیست بلده بصورت نگار فریبای زیبا پنداشته شده که از نید ویی و حتّ ی ف رّ برخ وردار اس ت     

 (1: 1011سرکاراتی، )

اخموان ثالمث،   )« .چشم  پرید ناگه و گوش  کشید سموت / آیا دگر فسانه به پایان رسیده است؟»     

9531 :933) 
 

 

                                                      

 .ثانیه، لحاه، دم -9
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 های عارفانه و ادیبانه تلفیق اندیشه.5-5

تا شودم چش ، دیدم تشمنه لمت بمر    / من سنردم زورق خود را به آن توفان و گفت  هرچه بادا باد»     

 «.ه  بدان سان کمز ازل بمودم  / مالامالِ نور معرفت شد بازاندرون، ناچار، / رودم ساح  خش  کشف

 .تا در او نور معرفت بینی/ اندرو  از طعام خالی دار: اشاره به بیت سعدی (01: 1011هما ، )

نه همین تنها مسائ  دان، رسمائ   / "رخصت از مشیّت داشت"و همه هر منکر منفور را گفتن که »     

رویمۀ تنهما نمه، بم  عممق و      / تا فنای مرشد اعا  1چون تبتّ / تا دیانتِ مرجد اعل  خوان از طهارت

از طهارت تا دیانت، یک دورۀ کام   از ابت دا ت ا انته ای فق ه      ) (133: 1013هما ، ) «رویّت داشت

ف ه ای تص وّ   ه ای ص وفیانه و ص وری ح وزه     از تبت  تا فنا، یک دوره کام  از آم وزش  -اسممی

 (اسممی

 

 های فلسفی و ادیبانه فیق اندیشهتل.1-5

 "هسمت "مما بمه   / گموی ؟  فهمی چه ممی  آه، می/ نای خاک ور نگون ژرف/ گر نگین تاج خورشیدی »

  نوجوان امما چمو ایمن زروان   / افلاکی سرشتی، چون سبو ه  ه  مشرم خیام-ای ، آری خاکی آلوده

تنمدیس الهمۀ عشمق و    همچمو  / خو  نگاهی، خوشگلی، خو  نو / پرستِ پیر، طف  مکتتِ خیام

 (953: همان)« .زیبایی

 ز افلاطممون خوشممم  آیمد، کمه دانممم     

 چممرا گمممردم بمممه دنبمممال جهمانممی    

 درخممت و میمموه و گمم  حممور و نممور   

 

 سممت جهممانش همچممو مممن پمموی و مثممالی  

 سممت؟ کممه انممدر وی اصممالت لا اصمممالی  

 سمت  نه چمون شمیرِ علم ، بم  نقمش قمالی      

 (13: 9533همان، )                              

 

                                                      

 .دنیاگریزی، بریدن از جهان و مردم -  
های پهلوی به صورت موجودی برتر از اورمزد سخن  در برخی از نوشته. و نام یكی از ایزدان آیین مزدیسناست "زمان"زروان به معنی  - 

در آیین مزدایی »:نویسند که می رسانند؛ آنچنان میهای بسیار دور و پیش از زردشت  رفته و دانشمندان پیدایی این عقیده را به دوره

« .زردشتی، زروان اهمیّت زیادی نداشته و جنبشی که موجب پدیدآمدن آیین زروانی شده مربوط به دوران اشكانی و ساسانی است

 (598: 8999عفیفی، )



 
 
 

            
  

        8931   زمستان /        64شماره   /    شانزدهم سال  فصلنامهء بهارستان سخن ؛  11
 

 تلفیق ادیبان و شاعران کهن و معاصر.3-5

نمای انتقام ذلت عرق یهمودی  / درفش قهر/ 1خون دلمرد  سودازده، کافکا؟ پیامی دیگر از تاری »     

درود دیگری بمر همو  جاویمد قمرون و حیمرت      / از ناام دهر همه خش  و همه نفرین، همه دشنام؟

 (39: 9539همان، )« آفاق، مست راستین خیام؟ ابر رند همه/ عصیانی اعصار
 

 تلفیق اندیشه پیش از اسلام و پس از اسلام.3-5

به اساطیر و حماسه و بر روی هم فرهن گ و   بسیارابراز امقۀ بارز شعر اخوا   های ویژگی از»     

ار او آشدار اشعای که توثیر ذهن و زبا  شاهنامه در بیشتر  گونه اندیشۀ ایرا  پیش از اسمم است، به

 ه ای برخ ی از دفتره ای ش عر و     در ن ام  های ای ن دلبس تگی را   نشانه( 11: 1013یاحقی، )« .است

 :مبینی های وی آشدارا می چدامه

 ولی گر خواستی روزی لت از آلودگی شمویی 

 

 ای هسمت   همچنان من چشممۀ دوشمیزه  ! غزالا 

 (33: 9573اخوان ثالث، )                       

شود و نزدیک فرارس ید  ه ر    نگهداری می "کیانسه"نطفۀ زردشت در دریاچه بنابر اسطوره، »      

کند و نطفه منج ی در   د، بارور میکن ای را که در آ  دریاچه آبتنی می هزاره این نطفه، دختر دوشیزه

 (131: 1011هیلنز، )« .شود رحم او بسته می

 

 لامهای پیش از اسلام و پس از اس تلفیق شخصیت.7-5

و زیمن تصمویر بمر دیموار     / خمور ‎زن، ز سیلی‎ز سیلی/ من این ا از نواز  نیز چون آزار ترسان »     

اخوان ثالث، )« .وار، اما نه بر دریا زند دیوانه/ رح  خشایرشاه بی عمر با سوط / درین تصویر،/ ترسان 

9531 :931) 

کاشمکی  / "امیمد "ری پیدا نخواهد شد ناد/ صبر کن تا دیگری پیدا شود/ فردای دیگر: گویند باز می»

 (33: 9531همان، ) 1«.اسکندری پیدا شود

                                                      

 .نگاشت فرانتس کافكا، نویسندة یهودی ساکن چكسلواکی که به آلمانی می -  

 .نهتازیا -  
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 مان مکش و عاد، با جرم سدوممیچون ثممود

 این زبمردستممان دهمرآسممان را ه  گرفتند،

 تازد، چنانچون رست  و سهرام پماک  است می

 

 ورکشی، گو رح  دستی بمر سمر قمانون کشمد     

 کشمد  شهسمموار نام من، گو تیغ خمود اکنمون  

 باید چو خر پالان تو گوبمالون کشمد   که می آن

 (39: 9533همان، )                                 

های گوناگونی از جاودانی می را  نیاک انش    به شیوه های خود این، اخوا  در سرودهافزو  بر       

 :بهره جسته است

ایی است که در اغلب آثار ه ویژگی سرایی از ی و داستا گر روایت» :تلفیق شعر و داستان. 9-7-5

گ ری ب ر پیش ینۀ     ای که اکثر نقادا  ب ر ای ن باورن د ک ه روح روای ت      گونه ، بهشود اخوا  دیده می

 ( 0: 1013مرادی و ابدرویانی، )«.های اخوا  چیرگی دارد سروده

جغمد  / ته از یمادم های رف‎راوی افسانه:/ ام باری‎چنان که گفته‎بازگوی ، ه / راوی  من، راوی  آری»     

: 9573اخوان ثالث، )«.قمری کُوکُوسرای رفته بر بادم/ آباد‎بوم این خرام/ شد  تاریخ‎این ویرانۀ نفرین

33) 

ا اواطف خاص ی ک ه در وی ش د  گرفت ه،     های شعری اخوا  با حماسه و اسطوره و ب روایت     

ه ا را در ردۀ   توا  آ  و تنها نمیهای صرفاً تاریخی یا حماسی نیستند  ها روایت آ . تلفیق شده است

ه ای   ها آمیختگی دارند و درص دد بی ا  واقعی ت    اشعارحماسی و تاریخی قرار داد بلده با این مایه

. های امروز با آ  گره خورده است امروزین و اواطف و حالاتی هستند که سرنوشت شاار و انسا 

دس ت، ب ه بی ا      سا  راوی و نقّ الی چی ره   گیری از فضا و لحنی روایی و داستانی، به اخوا  با بهره

آورد،  گیرد، روی می های کهن ایرانی سرچشمه می های خود که از میرا  باستانی و اسطوره اندیشه

ک ه راوی   "م اخ "بینیم که مانن د  نقّال می "ما ِ"، او را در چهرۀ "خوا  هشتم"که در چدامۀ  چنا 

 .های خویش است گر اندیشه شاهنامه است، روایت

                                                                                                                                                       

نخست آنكه اسكندر که در دیدگاه ایرانیان باستان با لقب گجستگ یا . شود گذاری تقابل دو شخصیت دیده می در این نام -  

های بعد از دوران صفویه  های اول حكومت نادر که آشفتگی با توجه به سال)ملعون خوانده شده و دیگری، یک منجی 

 (.را نیز انسجام بخشید ها را آرام کرد و ایران است و حملۀ افغان
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.../ وه چمه سمرمایی  / کمرد  سرمای دی بیدادها ممی  1سورت/ آن شت نیز: گفت  داشت  می/ یادم آمدم، هان»     

یا به قمولی مماخ   / آنکه از پیشین نیاکان تا پسین فرزند رست  را به خاطر داشت/  هفت خوان را زاد سرو مرو

 (33: همان)« .کند این  روایت می راوی توسی/ ماث.../ روایت کرد خوان هشت  را/ سالار، آن گرامی مرد

های شفاهی و  فردوسی اموه بر استفاده از منابع مدتوبی چو  شاهنامۀ ابومنصوری، از داستا »     

، ش اهوی  0شادا  برزین، آزادسرو، ماخ: راویانی از جمله. منفرد راویا  و ناقم  نیز بهره برده است

 (113: 1011رزمجو، )و  (11-11: 1013صفا، )« .پیر، بلب 

 

  تلفیق اسطوره و واقعیت.3-7-5

ه   ای زن   دگی  ش   عر اخ   وا ، گ   رایش ب   ه اس   اطیر و ویژگ   ی دیگ   ر ت خصوص   ی»     

ه ای داس تانی و    ه ا و اش اره   گی ری از اس طوره   او ب ا به ره  »( 113: 1011کدکنی،  شفیعی)«.ست ایرانی

ص و ویژگی بخش یده و  پدیدآورد  ایجاز و ابهام هنری در شعر خویش، به زبا  و بیا  خود تشخّ

 (13: 1013االیوند، )« .رت توثیر و القای آ  افزوده استآ  را تازه و بدیع ساخته و بر قد

 همممه شممعرهای شممیوای کهممن   ‎بمما آن 

 رسمممت  دسمممتان غمممزل در حیمممرت  ای 

 

 از شمماعر نممو چکامممه خممواهی چممه کنممی؟  

 خمواهی چمه کنمی؟    "آخر شماهنامه "کاین 

 (331: 9573ث، اخوان ثال)                     

 های امروزی تلفیق امثال دیروزی با واقعیت.3-5
زن و ممرد و جموان و   / سو نشسته، خسته انبوهی و ما این/ تر، انگار کوهی بود فتاده تخته سنر آنسوی»       

او بمر  ... / هاممان  ندایی بود در رویای خوف و خستگی../ و با زن یر/ همه با یکدیگر پیوسته، لی  از پای/ پیر

گروهی ش  و پرسمش ایسمتاده   .../ گفت چندین بار چنین می/ رازی نوشته است، هر کس طاق هر کس جفت

همان، )« .رو به آن روی  بگرداند که از این/ کسی راز مرا داند/ مکید آم دهانش را و گفت آرام/ و دیگر/ بود

9539 :1) 

                                                      

 .تندی، حدّت، تیزی، شدّت، تأثیر -  

 .معاصر فردوسی -  

زاده هم این نظر را تأیید  تقی. شاید همان ماخ یكی از چهار راویان شاهنامۀ ابومنصوری باشد: گوید نولدکه می -  

 (.822از پانزده دریچه ص: رک)کند می
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و ص مبت   1یل ی در اوج س طوت  تاریخی را در قالب ش عری تمث  -یافت فلسفی اخوا  این ره»    

سو، فضای اساطیری واقعه را و از  صولت و سطوت لحن شعر تا به انتها از یک. ارضه داشته است

اخوا  با . سازد نمودار می -دار تقدیر آدمی است که پیام–سنگ را  دیگرسو، صمبت و اظمت تخته

اطمع م ن  ": ه، نمایا  کرده استاین شعر، موخذی تاریخی را که ساختار شعر بر آ  بنیاد نهاده شد

"قالب الصخره
 ،ش عر ای ن  س اختار کمم ی   ( 3 : 1011روزبه، )« .که از امثال معروف ارب است  

 .استاسلوب زبا  کهن و امدانات زبا  امروز ترکیبی از 

 تلفیق ادبیات غرم و شرق.1-5

 دیگممرم آموز به جز ممردن و رستن ای شیوه

 وحۀ صد داغجبین داغ دروغ  نه و جان لبر

 کممام مزن حرف، که دوزی  لبممت رالام تا

 

 که من مردم و درمانده بمه داممی  ! طوطیِ هند 

 بودم و ی  داغه غلاممی  0کا  در عهد نرون

 "حت ترپ، المی و کامممی "، بیا 1وار فرخی

 (903: 9533اخوان ثالث، )                      

 ، ماجرای زور و ضعممفبرهگرگ وداستان 
 

 هاست بهترین تمثی جهان غرم و شرق، ازدر  
 

 (3ۀ یادگار سال اوّل، شمار  م لّ) برداشت از لافونتن( 301: همان)                                              
                               

 تلفیق ادیان و مذاهت گوناگون.90-5 

هم بی امیزد  را در های کهن و تاریخ باستانی آییناز  های برگرفته کوشد فدرها و ایده اخوا  می      

او براساس این ب اور، روای ت ش اارانۀ    . ای به امروز پیوندی بزند های دور و افسانه و از آ  گذشته

 . آمیزد خود را با زرتشت، مزدک، مانی و بودا در می

سو چنمدوچون دانسمته    انوانکه ز/ چیست؟/ آن سوی این مرز ناپیدا/ چه میدانی؟! تو بگو، مزدک»    

دانمی  ‎یا جز این ایی که می»: پرسنده/ «.دان  بین ، نمی من جز این ایی که می»: مزدک/ «کیست؟/ باشد

                                                      

 .شوکت، حشمت، رعب، حمله، هجوم، عظمت -  

 (.693جوامع الحكایات عوفی ص: ک.ر) -  
 .مردی دیوانه و سرکش که سرانجام به خون مادر دست آلود. امپراطور روم. کلادیوس سزار آگوستوس -  

خاطر شعری   قمری به 8683او در سال . ها را به جان خرید سالۀ خود انواع رنج 52د فرخّی یزدی شاعری که در عمر محمّ -  

 .حاکم یزد سرود، زندانی شد و دهان وی دوخته شدکه در اعتراض به 
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یما  / از هممین دانسمتن و دیمدن   »: بودا/ «.جاست جا یا ک ا آن دان  چه آن من نمی»: مزدک/ «.بینی نمی

اهمرمن آن ما،   / هربند رازها آن اسمت ش/ دیدی کا  می! آه مزدک»: زردشت/ رفت ندانستن سخن می

 (39: 9539همان، )«پس خدا آن است؟»: پرسنده/ «پهن دشت نیروانا نیز»: بودا/ «اهورا نیز

 

 تلفیق اشعار نیمایی و کلاسی .99-5

تدریج زبانش را تغیی ر   وار است به‎که ادامۀ شعرهای کمسیک ارغنو  "زمستا "اخوا  در دفتر      

ش یوۀ ش هریار    هما  شعرهای چهارپارۀ فارسی است، که بیشتر به "زمستا " نیمۀ نخست». دهد‎می

ای ‎است، امّا شاار از نیمۀ دوّم این مجمواه، پس از سرود  ش عر تمثیل ی س ترو ، دارای اندیش ه    

س نتّ را ب ه    "زمستا "اخوا  در شعر . زند‎مستق  شده و زبا  خراسانی را به شعرنیمایی پیوند می

( 010: 1011پورآلاش تی،  ‎حس ن )« .کن د ‎زند و س بک جدی دی را اب داع م ی    ‎ره میزبا  مدر  نیما گ

ای از توثیرهای مختلف شعری از شاارانی چو  ایرج، نیم ا، ش هریار، ن ادرپور و    ‎زمستا  مجمواه»

وی برای زبا  خ ود س ه   . شاملو است، امّا اخوا  در این دفتر، صاحب یک شیوۀ خاصّ شده است

مدتب خراسانی، ش عر ای رج و زب ا  نیم ایی، اخ وا  ب ا اس تفاده از نح وۀ         . منبع را برگزیده است

سوی زبا  شعر و ‎وار از زبا  اامیانه، به سازی زبانی در مدتب خراسانی، طریقۀ استفادۀ ایرج‎ترکیب

ط رف  ‎ب ه  "زمس تا  "های مختلف، از ‎حتی قالب نیما درآمده، بعد درگیرودار همین توثیرهای شیوه

  (301: 1011براهنی،) «.ه استرفت "آخرشاهنامه"

ها با موسیقی ایرانی س بب ش ده ک ه    ‎با ادبیّات گذشته و وز  شعر و تلفیق آ  آشنایی اخوا »      

نوایی حاص  از نغمۀ حروف و حسن ترکیب کلمات، مص راع  ‎صورت نوای هم غالب اشعار وی به

ات، تدیه ب ر برخ ی اج زای    موقع، تدرار کلمات و ابار  های به‎ها و سدو ‎های خوب، وقف‎بندی

تناسب مق ام درآی د و درجه ت الق ای مع انی و تص ویر       ‎ها در هر مورد به‎کمم و بجانشاند  قافیه

ه ا ک ه از    افزو  ب ر نوخس روانی  »( 111: 1011احمدپور، )« .ها سود بجوید‎ها به نیدی از آ ‎صحنه
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رم ی، س راینده و   باربد جهاواخر دورۀ ساسانی منسوب به  1های ابدااات اخوا  براساس خسروانی

مین ه ش عر و   ه ایی نی ز در ز   آزم ایی ‎، اخوا  طب ع  ه است، و نیز فهلویاتآ  دور نوازنده بلندآوازۀ

را ک ه وز  غیراروض ی و    "گ اه  قولی در س ه "و  "قولی در ابواطا"دو شعر . موسیقی داشته است

ها ساخته و جای  ز برای آ ایقاای دارند، احتمالاً به صورت تصنیف و ترانه سروده سسس آهنگی نی

 (113: 1013بهبهانی،)« .های مختلف را تعیین کرده است درآمد و گوشه

 

 رم  و هزجتلفیق اوزان .9-99-5

بمه دنبمالش   / گر، با اشمکی آویمزان   برآمد، با نگاهی حیله/ سیاهی از درون کاهدودِ پشت دریاها»     

پم   ‎گروه تشنگان در پم  / عطشان قیرگون دامانبگستردند بر صحرای / های دیگر آمدند از راه سیاهی

بما لبخنمدی   / ولی پیر دروگر گفت/ همان ابر است کاندر پی، هزاران روشنی دارد/ دیگر این:/ افتادند

 (35: 9531اخوان ثالث، )« .بارد دارد، ولی هرگز نمی فضا را تیره می/ افسرده

 

 تلفیق اوزان رم  و رجز.3-99-5

ای شمطّ  !/ تنهایی و خلموتِ ممن  / پر عصمت و پر شکوهِ/ های زیباترین لحاه/ هِگاه و پنا ای تکیه»    

 (33-7: 9531همان، ) «.های بزرگ ن ابت در کوچه/ ای با تو من گشته بسیار!/ شیرین پر شوکت من

چون نگاه ناباوری به جما  / روی دست ما  دل ما/ روی دست ما مانده است/ نعش این شهید عزیز»    

 (33: 9539همان، ) «.مانده است

 

 

                                                      

های  های موسیقی براساس پرده قطعه: رفته است خسروانی علاوه بر اینکه نام یکی از الحان بود، در معنای دیگری نیز به کار می - 1

ن ترتیت هفت خسروانی به گرفتند و به ای ها که با ه  مشابهت داشتند در ی  دسته قرار می شدند و آن ها بررسی می سازند  آن

 .آمد دست می

مفرد آن فهلویه معرم . شود اطلاق می( پهله)های کهن نواحی فهله  های سروده شده به گویش فهلویات نامی است که بر دوبیتی» -  

نهاوند  بنابر روایت ابن مقفد نواحی فهله شام  پنج ناحیۀ اصفهان، ری، همدان، آذربای ان و ماه. صورت فارسی پهلوی است

 (991: 9533تفضلی، ) «.گرفته است یعنی سرزمین ماد را در بر می
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 گیری نتی ه

 ط ور   ، ابراز امقه و دلبستگیِ بسیار به اسطوره و حماسه و بههای اصلیِ شعر اخوا  ویژگیاز      

ه به اناص ر زب ا  و فرهن گ گذش تگا  در     توجّ. باستا  است‎ی، تاریخ و فرهنگ و اندیشۀ ایرا کلّ

اخوا  ب ا تلفی ق و ترکی ب     .شود شعر می ، موجب اصالت و استواری1سازی شعر اموه بر برجسته

آثار او تلفیقی از زب ا  که ن و اامیان ه ب ا      .های خود دست به نوآوری و آفرینش زده است‎اندیشه

زبا  نو و ادیبانه، تلفیقی از حماسه و غزل، تلفیقی از ایرا  پیش از اسمم و ای را  پ س از اس مم،    

ب ا   این شاار توانست. بودشعرنیمایی با شعرکمسیک تلفیقی از ادیا  و مذاهب مختلف، تلفیقی از 

 ‎وی. سبدی تازه را در ارصه شعر و ادب این مرزو بوم پدی د آورد نمادگرایی و دیدگاه نوین خود 

نظی ر خ ود در حس ن گ زینش و      های کهن، با توانایی ب ی  و ساختها  با کاربرد بجا و شایستۀ واژه

اگ ر ارتب ا    . نی اصی  و فخیم و باصمبت آفریده اس ت ترکیب و هماهنگی بین زبا  و محتوا، زبا

ه ای هن ری و فرهنگ ی     شک دریاف ت و ادراک  های ادبی و دینی نبود، بی تمیا  شعر معاصر و سنّ

ت وا    ا م ی شد؛ امّ   ای از نیستی فنا می تی معاصر، در هالههویّ حال، آ  هم در دورۀ سرگشتگی و بی

ه ای   اندیش ه مش خصّ ش د   . صر را راهبری ک رده اس ت  های معا گفت این نگاه به اقب، دریافت

ه ایی از آ  در آث ار ش اارا      تلفیقی، خاصّ ادب معاصر و پدیده نوظه وری نیس ت، بلد ه نمون ه    

 .ای خاصّ دارد نیز جلوه... حافظ و فردوسی، سعدی، مولانا و: کمسیک چو 

 

 

 

 

                                                      

یعنی شاعر . ، عظمت بخشیدن و بالا بردن سطح تأثیر کلام در خوانندگان استForgrandingمنظور از برجسته سازی یا   

های فراخور و گاه  ها و واژه ها، برگزیدن ترکیب یا سرایندة ترانه با شكستن معیارهای زبان روزمره با کمک وزن، پنداشته

در اشعار اخوان برجسته سازی واژگانی . حتی جابجایی برخی از ارکان جمله، زبان را از هنجار کلام روزمره دور کند

هایی که در معنی کهن به کار رفته،  های کم کاربرد، واژه های مرده، واژه واژه: های گوناگونی دارد از قبیل استفاده از نمونه

 .های مخفف ای اساطیری و واژهه واژه
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