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 چکیده

دوران  های هنر معماری دانست که به احتمال در اواخر توان یکی از بازمانده زاده ابوطالب را میی امام مجموعه

صفوی بنیان نهاده شده و در دوران قاجار به زیبایی آراسته شده است. این بنا در شهرستان رباط کریم و بخش 

زاده از دو بخش اصلی، گنبد خانه که مزار در آن قرار دارد و یک پلان بنای امامباختری استان تهران قرار دارد. 

های جناقی و یک ورودی در ضلع شمالی ردیفی از تاقحیاط دو ایوانی شکل گرفته است. در پیرامون حیاط 

ی پیش رسد که بنا دارای سه دوره معماری باشد، فضای گنبد خانه احتمالاً مربوط به دوره قرار دارد. به نظر می

های دیگر  های پیرامونی آن از دوره قاجار و یک سری الحاق از قاجار )صفوی؟( باشد و فضای حیاط و حجره

های کاربردی که در این بنای مذهبی به کار رفته شامل آجرکاری،  معاصر اضافه گشته است. آرایهدر دوران 

های هندسی و گیاهی با اصالت ایرانی بهره گیری  مایه کاشی کاری، گچ کاری است که با زیبایی بسیار از نقش

هنرمندان آن باشد به دست نیامده و ای که نمایانگر تاریخ ساخت و نام بانیان و  شده است. در این بنا هیچ کتیبه

الذکر برجای  های فوق توان اذعان داشت که از دوره ی آرایش و مقایسه با سایر بناهای ایران می بر اساس شیوه

مانده است. پژوهش پیش رو با هدف تبیین و معرفی تزیینات کاربردی در بنای یاد شده و مقایسه با بناهای هم 

جا که تا کنون پیرامون این موضوع پژوهش منسجمی انجام نگرفته پس نیاز به پرداختن دوره نگاشته شده و از آن

 رسد.  به این موضوع امری بدیهی به نظر می
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                                                            مجموعه تاریخی امامزاده ابوطالب آدران رباط کریم است. این مقاله برگرفته از طرح مطالعات و مرمت   
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 مقدمه

های باختری شهرستان رباط کریم یکی از شهرستان

و مرکز آن شهر رباط کریم است.  باشد میاستان تهران 

 703رباط کریم دارای شهرستان  8731در سال 

کیلومتر مربع گستردگی، و دو بخش مرکزی و 

گلستان، چهار دهستان: اسماعیل آباد و میمنت آباد از 

زاده ابوطالب و های امامبخش گلستان و دهستان

منجیل آباد از بخش مرکزی بوده است )آرشیو 

 ( 8)نقشه  ،فرمانداری شهرستان رباط کریم(

 3درجه و  18ل جغرافیایی زاده ابوطالب در طوامام

 8800دقیقه و ارتفاع  73درجه و  71دقیقه تا عرض 

زاده در های آزاد است. این اماممتری از سطح آب

ضلع خاوری روستای آدران )ابوطالب( قرار گرفته 

زاده از دو سو های دسترسی به این اماماست. راه

ساوه و  –راه شمالی از طریق آزادراه تهران  -8است. 

رار گرفتن در جاده شهریار به سلطان آباد در محل ق

تقاطع آزاد راه با جاده که در این صورت روستای 

شود.   آدران در سمت راست )باختر( جاده واقع می

از طریق جاده ساوه )اسلام  -راه جنوبی  الف( -2

رباط کریم( که در این صورت در منطقه سلطان  -شهر

چای با  خانه شادمتری پل رود 200آباد به فاصله 

انحراف به سمت راست )شمال( در جاده سلطان آباد 

کیلومتر به  7شهریار قرار گرفته و با طی نزدیک به  –

از راه  -رسد. ب( ابتدای جاده روستای آدران می

آسفالته واقع در شمال خاوری روستای ده حسن که 

)آرشیو سازمان  به سوی روستای آدران امتداد دارد

 (7و 2ی(. )نقشه میراث فرهنگ

تحلیلی و با تکیه  -ی توصیفی پژوهش حاضر به شیوه

ای و به صورت  های میدانی و کتابخانه بر پژوهش

استنتاجی انجام شده است. بدین ترتیب که پس از 

طرح پرسش و فرضیه با جمع آوری و فراهم کردن 

ها و اطلاعات گوناگون در زمینه تحقیق و بهره  داده

گیری از منابع مستدل به انجام رسیده است. همچنین 

ها و  ها، نقش در این پژوهش ضمن معرفی آرایه

ری و طراحی شده نمادهای بدیع و زیبا نیز مستند نگا

در این پروژه به صورت میدانی و مشاهدۀ است. 

و تبدیل عکس به  ها آنمستقیم و گرفتن عکس از 

 اتوکدی بوده است. های فایل

 

 پیشینه تاریخی

دشت تهران در طول دوران اسلامی همواره از »

های اصلی جمعیتی، فرهنگی، اقتصادی و کانون

عوامل آن واقع آمده که یکی از  سیاسی به حساب می

شدن دشت مزبور در مسیر شاهراه تاریخی ارتباط 

ی نوزدهم به بعد به  خاور به باختر است که از سده

عنوان جاده ابریشم شناخته شده است. مرکزیت 

داشتن و چهارراه بودن دشت تهران با مرکزیت ری، 

نزدیک بودن آن به مناطق شمالی ایران و نیز واقع 

که آب و هوای مناسب و خاک  ی البرز شدن در دامنه

حاصلخیز به آن بخشیده است، از دیگر عوامل مثبت 

آیند. این عوامل سبب ایجاد استقرارهای  به شمار می

شهری بزرگ در دوران اسلامی شد که شامل ری و 

تر و تهران در دوره معاصر  ورامین در دوران کهن

بر این اساس ( » 8730)کانینگهام و دیگران،« گردید

تهران یکی از مستعدترین مناطق ایران برای  دشت

گیری و شناخت تحولات اجتماعی و فرهنگی پی

ایران در طی دوران اسلامی است. لذا همواره باعث 

جذب باستان شناسان دوره اسلامی برای مطالعه و 
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ی  کاوش گردیده است. در این راستا به منظور مطالعه

ی دشت تهران تر، پروژه باستان شناس تر و منسجم دقیق

 8717های  تعریف گردید و بر اساس آن در سال

هایی از دشت مزبور  طی سه مرحله بخش 8711تا

توسط هیئت مشترکی از باستان شناسان ایرانی و 

انگلیسی با روشی نظاممند و به صورت پیمایشی 

های بسیاری بررسی و  بررسی و طی آن محوطه

ر بازنگری به منظو 8711بازبینی شدند. مجدد در سال 

های آتی  های گذشته و برنامه ریزی برای پژوهش داده

های اسلامی شناسایی شده، بازبینی  تمامی محوطه

 همان(. «)شد

گاه با ری باستان  تواند تاریخی هم رباط کریم می

ترین محل که این منطقه نزدیک  داشته باشد، چه این

ای که به شهر کهن ری بوده و هست. ولی پیشینه

ای از تاریخ از ادعا نمود که این منطقه در برهه بتوان

میان رفته و بازهم ایجاد شده باشد در دست نیست. 

زاده محمد در زاده، عماد و امامتنها وجود دو امام

رباط کریم محل و موقعیت مسکونی و اجتماعی 

ها بوده داشته که این محل اقامتگاه دائم و یا موقت آن

سپاری  این محل خاکبطوریکه پس از وفات در 

 اند و مزار آنان که با بقعه و بارگاه بنا شده از دیر شده

باز زیارتگاه مردمان این دیار بوده است )آرشیو 

سازمان میراث فرهنگی(. به علاوه اینکه در نزدیکی 

بازارک )چاله بازارک( کارشناسان بر این باورند که 

ط روستا یا شهری در زیر خاک مدفون شده است. ربا

و « جاده ابریشم»کریم به دلیل واقع شدن بر سر راه 

راه زیارتی خراسان به بغداد از گذشته دارای اهمیت و 

ترین و بی توجه بوده است و از این رو است که کهن

سراهای ایران مانند کاروان سنگی در نظیرترین کاروان

شود و به تدریج با متروک شدن این منطقه ساخته می

کردند الی که  این راه رفت و آمد میآن حکام و رج

-سرای دیگر به نام کاروانبه فکر ساختن یک کاروان

سرای فتحعلی شاهی افتاده و چون رباط کریم طبیعت 

های کشاورزی فراوان و ها و زمینزیبا و مصفا و باغ

بوده از این  های پرآب )در بازارک( برخورداررودخانه

ه کمال حرمسرای رو این امر ظاهراً با گذر خواج

یابد )آرشیو میراث فتحعلی شاهی قاجار تحقق می

 فرهنگی شهرستان رباط کریم(. 

خان قاجار تهران را به  پس از اینکه آغا محمد

پایتختی برگزید و به عمران و آبادانی آن همت 

گماشت و تهران مرکز دولتی و حکومتی شد، لاجرم 

برای  از نقاط گوناگون مملکت رفت و آمدهای مردم

رفع نیازها و مشکلات اداری و... که پیش از آن در 

شیراز، اصفهان و قزوین بود بیشتر به تهران متوجه 

شود. بنابراین مردم مناطق جنوبی و غربی مملکت از 

جمله شیراز، اصفهان، قم، کرمانشاه و... باید از رباط 

کریم که در مسیر جاده ساوه به تهران بود، کاروانیان، 

 گذشتند.  های بازرگانی و... میی نظامی و قافلههادسته

آغاز تقابل  دلیل به توان می را قاجار دوره اهمیت

 دوره این دانست. در ایران در مدرنیته و سنت

 به ایرانیان و زندگی شئون کلیه در تحولات اساسی

متعددی  عوامل تاریخی داد. منابع روی طبع معماری

قرار  توجه مورد تحول این های عنوان ریشه به را

 زیر مورد دو به توان می ها ترین آنمهم از که دهند می

 ابتدای در جدید علوم به توجه عدمکرد، الف:  اشاره

غرب )بمانیان  و ایران فزاینده دوره قاجار ب: ارتباط

 (. 8730و دیگران، 



 رواحد شوشت     –    شناسی ایران  فصلنامه علمی تخصصی باستان 63 

در شکل گیری معماری دوره قاجار عوامل چندی »

ها را به دو عامل داخلی و  موثرند که ما در اینجا آن

 ایم.  خارجی به شرح زیر تقسیم کرده

: منظور عواملی است که برگرفته از عوامل داخلی

ویژه دوره صفوی  معماری اصیل و سنتی ایران به

های  توان در خانه باشد. این تأثیر پذیری را می

مسکونی، ابنیه مذهبی از جمله مساجد، تکایا، 

ها، و همچنین در بنای قهوه  زاده ها، امام حسینیه

 ها و... مشاهده کرد.  ها، یخچال خانه

ترین عوامل تشکیل دهنده  : عمدهعوامل خارجی

رجی تشکیل معماری دوران قاجار را عوامل خا

دهند، منظور عواملی است که از کشورهای بیگانه،  می

« به ویژه کشورهای غربی و روسیه گرفته شده باشد

 (. 8713)ساریخانی، 

 

های  بررسی برخی فرضیات درباره خاستگاه آرامگاه

 اسلامی -ایرانی

هایی که درباره خاستگاه شکل  یکی از فرضیه

است، از سوی  ها در جهان اسلام مطرح شده آرامگاه

برت هیلن براند مطرح شده است وی بر این باور را

است که  مارتیریا، یا مشاهده مسیحی، الگویی برای 

شکل گیری ساختمان مقابر اسلامی بوده است. در این 

نفوذ ایران باید کنار گذارده شود، »گوید:  باره چنین می

داشت که  چون دین زردشت دوره ساسانی مقرر می

د به خورد لاشخوران سپرده شود، به خاک اجساد بای

سپردن جنازه به معنی نادیده گرفتن قوانین دین بود، 

گرفت و بالطبع به بنایی  آلودگی با مرده صورت می

کرد که جسد را در خود داشت. تنها  سرایت می

ماند و از لحاظ  سرچشمه الهامی که باقی می

ود، جغرافیایی و تاریخی نیز به راحتی در اختیار ب

اش بود که از  سوریه همراه با ولایات همسایه

مسیحیت و فرهنگ کلاسیک مسیحیت اشباع بود و در 

ها مقام بس والایی  آنجا فرهنگ ساخت آرامگاه

داشت. تا به امروز نیز شمار زیادی از مقابر رومی در 

های پیش از اسلام  اند، و در دوران سوریه باقی مانده

ویی برای معماران بیزانس این بناهای غیر مسیحی الگ

که برپایی بناهای یادبود گمارده شده بودند فراهم 

آورد. این بناها معروف به مارتیریا )مشاهده(  می

   (.211ص،8710)هیلن براند، « بودند

برت هیلن براند فرضیه دیگری نیز درباره خاستگاه را

ها را از  های اسلامی مطرح نموده که منشأ آن آرامگاه

نظریه دیگری » گوید:  داند و چنین می یانه میآسیای م

های معماری  درباره هرگونه بررسی خاستگاه ریشه

های میانی ایران باید به دقت مورد توجه  تدفینی سده

قرار گیرد. آیا این تأثیرات قابل توجه در روش و 

های توانسته از سوی استپ نشین سنت تدفین می

حساب، مردم  شمالی و آسیای میانی باشد؟ با این

اند فکر آرامگاه سازی را توانسته چادر نشین تُرک می

در ایران وارد کنند. در واقع نزدیکی جغرافیایی به 

ای که نخستین مقابر ایرانی ـ اسلامی در آن  منطقه

شوند، دلیل محکمی در تایید این پندار است.  یافت می

متون ادبی بر دو مرحله از سوگواری تصریح دارند، 

دادن جسد در یک چادر تدفینی )کورگان( دنبال  قرار

های های آرامگاهی که مشتمل بر سرداب شود. برج می

تدفین در بر گیرنده جنازه و اتاق خالی روی آن 

های تدفین به عنوان یک ترکیب  است، از این روش
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شود. حتی تزیینات چادرهای  معمارانه تعبیر می

های  انندیای شگفت انگیز هم صحرانشینان به گونه

های ایرانی دارد. نمای  نزدیکی با برخی از آرامگاه

ها نیز همانندی معمارانه با چادرهای  خارجی این برج

عالی سلطنتی توصیف شده از سوی مسافران غربی 

 (.237)همان، « مانند کارپینی و روبروکیس دارد

تیتوس بورکهارت نیز شکل چادر اقوام چادر نشین را 

ها دانسته است  اختمان آرامگاهمنبع الهام شکل س

 (. 873 ص،8733)بورکهارت، 

هایی انجام  های ایران تا کنون بررسی در زمینه آرامگاه

گرفته و شماری زیادی مقاله و چندین کتاب نیز 

توان به :  ها می ترین کتاب منتشر گشته است که از مهم

نوشته مهدی  «آرامگاه در گستره فرهنگ ایران» کتاب 

ها و نیز فهرستی  غروی که روند شکل گیری آرامگاه

از این بناها را ارائه نموده است و همچنین فصلی از 

برت هیلن براند نیز نوشته را «معماری اسلامی»کتاب 

به آرامگاه  اختصاص دارد که یکی از بهترین و 

 ترین منابع در این زمینه است.  تحلیلی

 

 زاده ابوطالب جموعه اماممعرفی کلی فضاها در م

زاده از دو بخش اصلی، گنبد خانه که  پلان بنای امام

مزار در آن قرار دارد و یک حیاط دو ایوانی شکل 

های  گرفته است. در پیرامون حیاط ردیفی از تاق

جناقی و یک ورودی در ضلع شمالی قرار دارد. به 

رسد که بنا دارای سه دوره معماری باشد،  نظر می

ی پیش از  گنبد خانه احتمالاً مربوط به دورهفضای 

های  قاجار باشد )صفوی؟( و فضای حیاط و حجره

های  پیرامونی آن از دوره قاجار و یک سری الحاق

دیگر در دوران معاصر افزوده گشته است. برخی از 

 گردد: فضاها در ذیل معرفی می

ایوان جلوی گنبد خانه که مربوط به دوران معاصر  -8

های اخیر به گنبد خانه  رواقی که در سال -2است 

فضای ناهمگونی  -3گنبد خانه  -7افزوده شده است 

راهروی ارتباطی به  -1که امروزه کاربری انباری دارد 

ایوان  -3راهروی ارتباطی به ایوان جنوبی  -3حیاط 

 -3اتاق جنوب غربی حیاط بدون کاربری  -1جنوبی 

 تاق -20تا 88بام  راه پله برای پشت -80پستوی اتاق 

نماهای پیرامون حیاط که برای فضای گورستانی 

راهروی  -22غسال خانه  -28استفاده شده است 

 -23هشتی  -27شرقی کنار هشتی برای دفن اجساد 

راهروی غربی کنار هشتی برای  -21ایوان شمالی 

غربی حیاط که  اتاق جبهه شمال -23دفن اجساد 

 (2و8و نگاره  8متروک است. )پلان 

توان گفت که این مجموعه از ابتدای  به طور کلی می

ساخت خود دارای هشت ورودی بوده است. هم 

زاده  های شمالی و باختری خود امام اکنون درب

ورودی از سوی بیرون بنا ندارد و درب جنوبی 

دار به سوی  زاده و دربی که از کنار رواق ستون امام

رود به داخل های و حیاط مجموعه باز شده است راه

های غسال خانه نیز تنها راه به داخل  بنا هستند. درب

اتاق دارند و راهی که به مجموعه وارد شد مسدود 

 (2شده است. )پلان 

کاربری بنا را شاید بتوان این چنین ارزیابی نمود: از 

آنجایی که این سازه نخست برای جایگاه تدفین یکی 

کاربری زیارتی  زادگان ساخته شده است، تنها از امام

داشته است و با افزودن الحاقات بعدی به بنا )شامل: 

های پیرامون حیاط( باعث شده  ها، و اتاق حیاط، رواق
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که این مکان به جایگاه تدفین و با کاربری آرامگاهی 

 زیارتی تبدیل شود. –

 

 های فنی ساختاری بنا ویژگی

 زاده ابوطالب در فضایی به مساحت تقریبی بنای امام

متر مربع ساخته شده  300متر مربع و با زیر بنای  300

است. پلان بنا شامل دو بخش اصلی گنبد خانه و 

ای  نماهای پیرامونی است. به لحاظ سازه حیاط و تاق

احتمالاً بنا بر روی بستری با پی سازی شفته آهک و 

سنگ ساخته شده و شالوده اصلی بنا از خشت با 

به جز چند جرز بیشتر  نمای آجری بر روی آن است.

 30ها در حدود  که پهنای آن دیوارهای بنا باربر هستند

های به کار  سانتی متر متغییر است. بیشترین چفت

رفته در بنا به صورت تیزه دار هستند و از انواع 

بخشی، تاق آهنگ، کلمبو و تاق  های چهار پوشش

ها به  تویزه در بنا استفاده شده است. گوشه سازی

سکنج در فضای زیر گنبد و در فضای ضلع شکل 

 پوش به کار رفته است.  جنوب غربی به صورت فیل

همانند ایوان، گنبد بارزترین عنصر معماری گنبد: 

ایرانی است، گرچه در چگونگی پیدایش ایوان هنوز 

بحث وجود دارد، ولی در مورد تکامل بناهای گنبد 

متر تردیدی دار ایرانی از آغاز دوره ساسانی تا کنون ک

از (.  307 ،ص8713)کیانی،  خورد به چشم می

شناخته شده نوع تکامل یافته  های نخستین نمونه

بناهای گنبد دار ایرانی که دارای دهلیزهایی در اطراف 

آن است بنای بزرگی است در بیشاپور که به کاخ 

 ،صم( شهرت دارد )همان238-232شاپور اول )

301 .) 

بد دار ایران اسلامی، تحلیل تنوع فراوان بناهای گن

سازد.  مشروح موارد آن را در مجال کنونی ناممکن می

البته اتاق گنبد دار در معماری اسلامی بر سایر 

 های پیشی گرفته، در روزگار سلجوقیان به طور سبک

کامل جانشین شبستان ستون دار گردید. ابعاد بزرگ 

 تاقی در مساجد عمده به تغییراتی در سیستم چهار

منجر گردیده، در جرزهای جسیم جانبی به جای 

ها به کار گرفته شد، مانند گنبد بزرگ مسجد  قوس

جمعه اصفهان، مسجد ارومیه و اردستان و نواحی 

 (. 388-382 ،صصدیگر)همان

شکل بخشیدن به آن با باریکه و  –طرز ساختن گنبد 

های تزیینی شامل  تویزه و قوس و... که در عین طرح

ها آغاز  پوش مان نیز باشد، از منطقه فیلاصول ساخت

گردید. این امر  شده، در حین ساختن دیوارها اجرا می

 با معماری گوتیک در اروپا که در آن تاق چهار

شد، هم دوره و موازی  بخش بر گنبد ترجیح داده می

ترین شاهد  بود. گنبد خاکی در اصفهان با ارزش

ه صورت مرحله کلاسیک آن تکامل است که بعدها ب

گنبدهای مقرنس دار ایلخانی و تیموری پیشرفت 

 حاصل کرد. 

گنبد مکان هندسی نقاطی است که از  در بیان هندسی

دَوَران چفدی مشخص حول یک محور قائم پدید 

آید. اما در زبان معماری گنبد پوششی است که بر  می

شود. گنبد از سه بخش  روی زمینه گرد برپا می

 انه، بشن و چپیره شود: گنبد خ تشکیل می

های به کار رفته در این بنا از تنوع  ها و قوس تاق

بالایی برخوردارند، بطوریکه علاوه بر کاربری جهت 

تحمل نیروهای فشاری در برخی موارد نیز به عنوان 
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های تزیینی بکار رفته است )نگاره  چمانه ها و پوشش

7) 

های  آجرهای به کار رفته در این سازه در اندازه

هستند و چیدمان آجری در بیشتر  1/3×28×28

های تزیینی به شکل زیر  دیوارهای بنا بجز بخش

 .(3است. )نگاره 

 

 های بکار رفته در بنا انواع چفت

ها و یا چفدها را در  اگر بخواهیم تاریخ تکامل قوس

معماری ایرانی ارزیابی کنیم باید از وسعتی به اندازه 

طول تاریخی به قدمت  تمام ایران پهناور گذشته، در

چندین هزاره پیش از میلاد حرکت کنیم که در 

حوصله این مقاله کوتاه نیست و اطلاعات ما یاری آن 

را ندارد.  فقط برای اشاره بر وسعت این بحث کافی 

های موجود در  ها و تاق است یادآوری شود که قوس

پ.م( از توسعه و پیشرفتی بس 8210چغازنبیل )

دارند، البته اگر به مدارک اخیر که استادانه برخور

اند استناد کنیم به  باستان شناسان به دست آورده

رسیم  هایی با دیرینگی بیش از چغازنبیل می قوس

 (.  733 ،ص8713)کیانی، 

چفدها به دو دسته کلی باربر و غیر باربر تقسیم »

 شوند: می

چفدهای باربر گروهی هستند که از  :فدهای باربرچ

رانشان گنبدهای وَهای باربر و از دَاقتتکرارشان 

از اسلام این  پسدر ایران . آیدوسیع به وجود می

-در بر گرفته گز را نیز83بالاتر از  های دهانهچفدها تا 

 انتیمتر و گز سلطانیس33)گز کوچک= اند

 (و همان طوری از نامشان پیداست،سانتیمتر03/3

 تحمل کنند. خوبی بهقادرند بارهای وارده بر خود را 

 راین گونه چفدها بارهای وارد ب :چفدهای غیر باربر

لذا بیشتر جنبه آمودی دارند یا  خود را تحمل نکرده،

و  اند رفتهبه کار  گز(7)حداکثر تا  در دهانه کوچک

و سادگی  سهولت اجرا زیبایی، ها آندلایل انتخاب 

و اگر در بعضی نقاط به عنوان قوس باربر  هاست آن

  .اند کردهاغلب شکسته و خطراتی تولید  ،اند تهگشاجرا 

 انواع چفدهای باربر

پنج و =پنجه=رخنه=الف(چفد پنج او هفت)سوراخ

 اوهفتن(=پوشاندن

(پنج او هفت 8:چفد پنج او هفت خود به سه نوع

چفد . شود می(کفته تقسیم 7(پنج او هفت کند 2تند

پنج او هفت تند را از ابتدا از تقاطع دو بیضی به 

ترین فرم آن بود)به  که در واقع صحیح آورنددست می

علت مقاومت بیشتر( ولی بعداً به طریقه چهار پرگاری 

که سهولت بیشتری داشت، منحنی نزدیک به آن را 

کردند. در پنج او هفت تند افزار تقریباً کمی  رسم می

کمتر از نصف دهانه است.این چفد به خوبی باربر 

ت کند با توجه به خیز کم است، ولی چفد پنج او هف

 های وسیع قابلیت حمل بار را ندارد.  آن در دهانه

 ب(چمانه=بیان=دولنگه 

گویند. این قوس از  به این چفت سه و چهار هم می

های  ترین چفدهای باربر است و در دهانه جمله مقاوم

رود، نمونه خوب آن ایوان پیشانی  وسیع به کار می

 مسجد جامع یزد است.

 یا شبدری ج(شبدر

این چفد برای پوشش خارج اکثر گنبدها استفاده 

شود غیاث الدین جمشید کاشانی طرز رسم آن را  می

در کتابش آورده است. چفد شبدری در دو نوع تند و 

ای که مأخذ ترسیم  کند متداول است در فرم تند دایره
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گیرد به شش قسمت و در نوع کند به هشت  قرار می

 شود. قسمت تقسیم می

 د(بیز یا هلو چین=تان=بیز: 

این چفد قبل از اسلام در ایران رواج بسیاری داشته 

که نمونه مشهورش تاق ایوان مداین را نام برد .این 

 قوس در دو نوع تند و کند اجرا گشته است.

 ه(بستو)کوزه=بستو(

این چفد با خیز بسیار در پوسته داخلی گنبد رک 

علت داشتن خیز  مورد استفاده قرار گرفته است و به

بسیار از قابلیت استحکام کافی برخوردار است . 

 اش در معبد چغازنبیل است. ترین نمونه قدیمی

 و(چفد سروک

آید و برای  این چفد از تقاطع دو بیضی به دست می

پوسته خارجی بعضی از گنبدها استفاده شده است 

 بسیاری از گنبدهای شیراز به این فرم است.

 ر باربرانواع چفدهای غی

شود  شاخ بزی: این چفد در دو نوع تند و کند اجرا می

و مشهورترین چفد آمودی است. در رسم چفد شاخ 

بزی تند نصف دهانه به سه قسمت و در نوع کند به 

 شود. دو قسمت تبدیل می

سه بخش: این چفد نیز دو نوع تند و کند دارد و در 

 خراسان و دامغان و سمنان بسیار معمول است.

کلیل: فرم کلیل پیش از اسلام از زمان اشکانیان شروع 

دهد.  تدریج پس از اسلام کمی تغییر فرم می شده، به

های غربی به این فرم آرک پرسان یعنی تاق  در زبان

ایرانی گویند. کلیل را اولین مرتبه در آذربایجان به 

که در واقع تقلیدی  اند شکل قوس شکنجی در آورده

به دست آمده را کلیل آذری نامیدند.  از کلیل بود. فرم

های آرامگاه شیخ صفی اردبیل نمونه آن کلیل

 (.731-308است)کیانی، همان: 

زاده ابوطالب  های به کار رفته در بنای امام انواع قوس

 -2قوس پنج او هفت تند  -8به شرح زیر است: 

 -3چفد سه بخشی تند  -7قوس پنج او هفت کند 

 س کمانی قو -1چفد شبدری تند 

های اصلی زاده ابوطالب، فرم بر اساس پلان بنای امام

که بنا در آن قرار گرفته است، شامل دو فضای 

مستطیل شکل بوده که به ترتیب فضای گنبد خانه و 

های  نماها و اتاق رواق جلوی آن و دومی حیاط و تاق

اطراف آن در آن جای گرفته است. این دو فرم 

درجه نسبت به  31ی تقریباً ا مستطیل شکل با زاویه

اند. فضای حیاط تقریباً به سه  یکدیگر قرار گرفته

شود و در  فضای مساوی از لحاظ مساحت تقسیم می

 شود.  هر یک از سه بخش تقارن میان فضاها دیده می

توان تعریف نمود: در فضای  محورهایی که در بنا می

گنبد خانه دو محور عمودی و افقی به عنوان 

است. برای فضای حیاط نیز دو   محورهای تقارن

توان تعریف  محور افقی و عمودی و با تقارن نیز می

(در مورد شکل بارگذاری 3و 80های  نمود. )نگاره

اجزای گوناگون بنا نخست باید به شیوه انتقال بار در 

ها اشاره نمود: در این بنا دو گونه پوشش  پوشش

وشش مسطح در شود، پ )منحنی و مسطح( دیده می

خانه که به صورت یک  سقف ایوان جبهه شرقی گنبد

ی جدید با تیرآهن و آجر فشاری ساخته شده  سازه

است که پس از ایجاد یکسری نیروهای کششی 

ها انتقال یافته و از  بارهای ایجاد شده به پایه ستون

طریق نیروهای جاذبه به زمین انتقال پیدا کرده است. 

از دیدگاه ایستایی، کلیه های منحنی  در پوشش
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هایی هستند که  های قوسی اعم از تاق و گنبد فرم فرم

ها انتقال وزن و سایر نیروها با مکانیسم غشایی  در آن

گیرد. در انتقال نیرو  و اندکی نیروی خمشی شکل می

های اطراف گنبد  ها، گوشه سازی از گنبد به دیواره

د. در مورد )سکنج( نقشی به انتقال بار به زمین ندار

ها باربر هستند، بجز چند فضای  دیوارها نیز تمامی آن

مشخص شده که به دلیل وجود تاق آهنگ که بار بر 

 (88و82های  یابد. )نگاره های جانبی انتقال می دیواره

زاده ابوطالب  ای که در بنای امام مواد و مصالح عمده

آید بیشتر از خشت است که به همراه  به چشم می

به کار رفته است. در نمای بنا برای  ملات گل

استحکام بیشتر از آجر به همراه ملات گچ و خاک  و 

گاهی ماسه و سیمان نیز بهره گیری شده است. در پی 

بنا به احتمال از شفته آهک و سنگ استفاده شده است 

که برای اطمینان بیشتر نیازمند زدن سونداژ است. 

و قیرگونی  گاهی از مصالح ناهمگون مانند سیمان

برای پشت بام و گاهی به اشتباه جهت مرمت استفاده 

شده که باعث آسیب رساندن به بناهای تاریخی است. 

در اطراف بنا کف سازی خاصی دیده نشده و تنها 

آسفالت کاری شده است و در داخل فضاها از جمله 

در گنبد خانه سنگ فرش و در حیاط موزاییک و 

 هستند. برخی فضاها بدون کف سازی 

 

زاده ابوطالب  های به کار رفته در بنای امام آرایه

 آدران 

ورود عناصر جدید به تزیینات وابسته به معماری که 

بیانگر خلاقیت معماران و هنرمندان دوره قاجار است 

از جمله کاشی کاری گل مگلی )قازمقازی(، کاشی 

کاری مُهری، قواره بُری، نمای آجری کورملات، 

آجرهای تزیینی قالبی و تراش و به کار بردن 

های اُرسی و... بیشترین  های هلالی بالای پنجره قوس

تأثیری را که معماری ایران از غرب پذیرفته عمدتاً در 

توان مشاهده نمود  شهرهای بزرگ از جمله تهران می

تر و این بیشتر به خاطر  تا نسبت به شهرهای کوچک

تجار به فرنگ به ویژه در سفرهای اعیان و اشراف و 

دوره ناصرالدین شاه است که باعث ورود عناصر 

معماری غربی به معماری ایرانی شده است 

 (. 8713)ساریخانی، 

های معلق بابل یکی از عجایب  : باغآجرکاری

گانه جهان، دیوار چین تنها بنای قابل رویت از  هفت

کره ماه، مسجد ایاصوفیه یکی از زیباترین مساجد 

هان اسلام، تاج محل هندوستان، قلعه قرون وسطایی ج

معبد در پاگن برمه با کهنگی  2000مالبوگر در لهستان،

سال، گنبد کلیسای فلورانس و .... همگی در یک  300

چیز مشترک هستند و آن بهره گیری از آجر خام در 

(. باید به 8713هاست )کمپل و دیگران،  ساخت آن

ری از بناهای کهن ایرانی را برده بسیا این بناهای نام

های خرقان  نیز مانند: چغازنبیل، گنبد کاووس، برج

ی دیگر را نیز که از  قزوین، سلطانیه و صدها نمونه

های بی نظیر آجر کاری جهان کهن هستند  نمونه

 افزود. 

آجر تنها پرکننده جرزها و پوشاننده احجام و جدا 

وان یک ها از یکدیگر نیست. بلکه به عن کننده آن

عنصر کامل در معماری ایران به کار رفته است. 

ویژگی کامل این عنصر ساختمانی در معماری آجری 

اصیل، به غایت محسوس است. آجرها در ترکیبشان 

ها  با یکدیگر تابع ریتم و هندسه خاصی هستند که آن

بخشد. روشن است هرگاه آن را  را شکل و حالت می
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ان نمودی تازه خواهد ریتمی تازه بیفزاییم، ترکیبش

یافت. این جستجوها همواره پارامتر مشخص ایستایی 

 (. 87 ،ص8733را به همراه خود داشته است )کیانی، 

آجر به عنوان یک عنصر تزیینی، کارایی آن را دارد که 

با تمامی عناصر تشکیل دهنده یک معماری بیامیزد و 

یا به شکل یک عنصر مجرد آرایشی جلوه گری کند. 

حالتی که فقط جنبه تزیینی دارد بار اضافی است  در

شود، مانند  که به سازه اصلی ساختمان متصل می

های آویزان، در حالت دیگر عامل انتقال دهنده  مقرنس

های  نیروهای کشششی و فشاری است با حفظ جنبه

ها، دیوارها،  آرایشی آن که شامل گنبدها، انواع پوشش

در این حالت گنبدها  شود. ها و تاق نماها می ستون

کنند  ی عواملی دیگر، انتقال نیرو می خود نیز به وسیله

ها که غالباً  ترین آن گوشوار است. مقرنس که مهم

باشند در دوره سلجوقی و  بخشی از گوشوارها می

های جدید  پیش از آن آجری بودند ولی در دوره

ای  های لعاب دار رنگ تازه ترکیبشان با گچ و کاشی

تحول و تکامل آن داد که نمونه کامل آن را در  به سیر

 توان مشاهده نمود.  دوره صفویه می

های مختلف آجر تزیینی را در هنر  ورجاوند گونه

توان دسته بندی نموده  ایران اسلامی را این گونه می

 -7آجر پیش بُر  -2مال  آجر واکوب آب -8است: 

 -1آجر تراش  -3آجر مُهری ساده یا نقش دار 

 -3آجر آبساب  -3رهای تزیینی و قالبی تراش آج

های ذکر شده شیوه پنج و  قواره بری. از میان نمونه

هفتم مربوط به دوره قاجار هستند  و در بیشتر بناهای 

 (. 13-11 همان،صصاند ) این دوره دیده شده

های گوناگون آجرکاری را نیز  همچنین ورجاوند شیوه

 ان گون تقسیم بندی نموده است: 

نما  های: راسته ، کله ، قد رگ چینی که به صورت -8

بند، نیمانیم، سه با یک  یا هره خواب نما، لازیر، لا

های جالب و مشهور، کله راسته، خفته  هستند که طرح

ای یا مشبک،  راسته با نرولاس، بافت حصیری، تسمه

قطار، جناغی، زاویه دار، زمینه شطرنجی، بادبزنی، 

گل اندازی که به دو نوع  -2 پیچازی و... هستند.

گره سازی  -7شود.  هفت رگی و پنج رگی تقسیم می

های هندسی )مربع، مستطیل، لوزی،  های نقش در مایه

آجرکاری  -3سه گوش، چند ضلعی و...( است. 

خوون  -3آجرکاری خفته رفته یا پتگین   -1رنگی  

آجر  -1آجرها تزیینی نقش دار )مهری(  -3چینی 

-31 همان،،صصبندکشی ) -3فرش  چینی یا آجر

13) 

از دوران جانشینان تیمور به بعد کار تراش دادن 

وآبساب کردن آجر و همچنین ساختن نمای دروغین 

آجری با یک پوسته گچ کوهی به صورت آجر نما 

گیرد. این هر دو شیوه در دوران  مورد توجه قرار می

ای گسترده  شوند و به گونه صفوی به کار گرفته می

(. شیوه آجر کاری 33 همان،صکنند ) واج پیدا میر

یابد.  دوران صفوی در دوران زندی همچنان ادامه می

یا « کورملات»در دوران قاجار در نماهای آجری 

شود و آجرها در عرض  بندهای عمودی حذف می

چسبند. برای این کار قسمت توکار آجر با  بهم می

شیوه  درآمده است.« فارسی» تیشه داری به صورت 

آجر در این دوران هرچه بسیار ساده « رگ چینی»

گل » ، «گره رنگی»گردد ولی آجرکاری به شیوه  می

« مُهری»و بالاخره آجرهای تزیینی « گره»، کار «اندازی

شود. استفاده از  در بسیاری از بناها به کار برده می

آجرهای مُهری در شمار بسیاری از بناهای این دوران 
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های گوناگون از  ان، یزد و شیراز با نقشدر تهران، کاش

های این دوران است که در امر نماسازی بناها  ویژگی

های برجسته در سطح بنا تأثیری چشم  و ایجاد حجم

 (. 38 ،ص8733گیر داشته است )کیانی، 

زاده  های به کار رفته در بنای امام بیشترین آرایه

های  یهابوطالب در بهره گیری از آجر است. بیشتر آرا

راسته و گاهی نیز از  -آجری به صورت خفته 

های گره چینی و گلُ اندازی بهره گیری شده  طرح

ها در لچکی تاق نماهای پیرامون  است. بیشترین آرایه

ها اجرا شده است  درها و پیشانی ایوان حیاط، سر

های  های آجرکاری لچکی (. آرایه87-83های )نگاره

زاده به دو گونه انجام  امامتاق نماهای پیرامونی حیاط 

 گرفته است:

 -2راسته   –آجرکاری به صورت خفته  -8

 آجرکاری به صورت گل اندازی

 

 های کاشی کاری  آرایه

همانند سایر هنرهای ایران در دوران اسلامی، صنعت 

ای  و هنر کاشی کاری نیز از اعتبار و ارزش ویژه

برخوردار است. پیشینه هنر کاشی گری، که توأمان در 

ای  آرایش و استحکام بناهای تاریخی نقش ویژه

گردد. مدارک  داشته، به گذشته بسیار دور باز می

از آن دارد که در تاریخی و باستان شناختی حکایت 

اواخر هزاره دوم پ.م هنرمندان ایران زمین، آشنا به 

دار بوده و از آن برای  ساخت خشت و آجرهای لعاب

ها و  اند. کاوش کرده آرایش مناسب بناها استفاده می

های باستانی، مانند چغازنبیل در  های محوطه بررسی

های  دهد که هنرمندان از خشت خوزستان نشان می

: 8733گرفتند )کیانی،  در آرایش معبد بهره میرنگین 

های مختلف تاریخی پیش از اسلام  (. در دوران823

ایران از جمله هزاره نخست پ.م، دوران هخامنشی، 

های بسیاری از کاشی  دوران اشکانی و ساسانی نمونه

های گوناگون بدست آمده  کاری رنگی را در محوطه

 است. 

های  ت در طی دوراناز آنجایی که این هنر و صنع

های ارزنده توسعه، تکامل و  اسلامی با ویژگی

های متفاوت ساخته و  گسترش یافته و با شیوه

پرداخته شده شایسته است تحول و توسعه هر کدام 

جداگانه مورد بررسی قرار گیرد. کاشی یک رنگ، 

کاشی معرق )کاشی کاری به شیوه معرق یا معروف به 

مانی پس از رواج کاشی کاشی گل و بوته، اندک ز

یکرنگ در معماری ایران مورد استفاده قرار گرفت(، 

های اولیه  کاشی زرین یا طلایی )بیشتر در سده

اسلامی استفاده شده است(، کاشی با تلفیق آجر 

 های میانی اسلامی استفاده شده است(،  )بیشتر در سده

از آنجایی که ادامه شیوه کاشی  کاشی هفت رنگ:

ی یازدهم هجری به دلایلی چون  از سده کاری معرق

اقتصادی مقرون به صرفه نبود. کاشی کاری نوع هفت 

رنگ مرسوم و متداول گشت. توسعه کاشی هفت 

های  توان ناشی از دگرگونی رنگ را تا حدودی می

اقتصادی و سیاسی دوره صفوی دانست. با توجه به 

اهمیت معماری و ساخت روزافزون بناهای مذهبی و 

مذهبی در پایتخت صفویان و همچنین سایر  غیر

شهرهای کشور، استادکاران معماری بر آن شدند که 

در آراستن بناهای گوناگون از شیوه آرایش بناها با 

کاشی هفت رنگ بهره گیرند. برای ساخت و اجرای 

های مورد نظر را  کاشی کاری هفت رنگ نخست طرح

و ها  روی کاشی ساده آماده ساخته و سپس نقش
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های گوناگون درآورده و سرانجام  ها را به رنگ نگاره

های متنوع  برند. از جمله طرح لعاب داده و به کوره می

کاشی هفت رنگ، نقوش اسلیمی است که با مهارت 

ویژه توسط هنرمندان دوره صفوی در بسیاری از 

بناهای این دوران به مرحله اجرا درآمده است. شیوه 

وره قاجار ادامه یافت، کاشی کاری هفت رنگ تا د

ولی متأسفانه به جز در بناهای استثنایی مانند مسجد 

سالار، مسجد سلطانی سمنان، مسجد شاه قزوین  سپه

و مسجد کبود گنبد و شمار اندکی در شهر های 

گوناگون ایران سیر نزولی پیموده و از نظر کیفیت و 

کمیت نسبت به دوره پیشین قابل مقایسه نیست. 

هایی بوده که  رد و نارنجی از جمله رنگهای ز رنگ

در دوران قاجاری با کاربرد وسیع در آرایش بناها بهره 

 (. 870-833: 8733گرفته شده است )کیانی، 

زاده  های انجام گرفته در بنای امام بیشتر کاشی کاری

ابوطالب از دوره قاجاری برجای مانده است. شیوه و 

فت رنگ ها به صورت ه روش اجرای کاشی کاری

است. در بخش ازاره ها و به صورت نواری و با 

های مربع و گلدانی کاشی کاری صورت گرفته  فرم

توان از دوره  های بسیاری از آن را می است که نمونه

های گلدانی  قاجار  در جای جای ایران پیدا کرد. فرم

به کار رفته در دو زمینه سفید و زرد انجام گرفته 

ری نواری از دیگر است. همچنین کاشی کا

زاده  های دوره قاجاری است که در بنای امام مشخصه

 .(83به عنوان آرایه دیواری کار شده است. )نگاره 

  

  بندی تزیینات کار

 های ضرورتاست که ساختار آن  ای پدیدهکاربندی، 

معماری  سنُتی مایه گرفته است و در طیف تاریخی 

و منحصراً زیباشناختی و بینش ایرانی ریشه دارد 

و  ترین سادهکاربندی  هااقتبرای پوشش  ایرانی است.

روش برای تبدیل مربع زمینه  به دایرۀ  ترین متداول

کاربندی ساده، نوعی پوشش  اق بوده  است.ت گنبد و

متشکل از تویزه با قوس معین است که تحت قواعدی 

قوارۀ اصلی  و کنند میهمدیگر را قطع  هندسی

از تقاطع تویزه ها نیز  .آورند یم وجود بهپوشش را 

و  .آید می وجود بهبرای سقف  استخوان بندی پوشش

تر اکثر مواقع به صورت اسکلت پوشش دوم و کوتاه

نسبت به سقف اصلی است و گاهی نیز برای سقف 

 )بزرگمهری، گیرد میاصلی مورد استفاده قرار 

کاربندی معمولاً به دو بخش عمدۀ قالب . (8:8711

در قالب  .شود میشاقولی و قالب سر سفت تقسیم 

شاقولی که بیشتر متداول است و اکثراً قابلیت حمل 

بار را دارند. این کاربندی بر دو نوع رسمی و اختری 

در صورتی که قالب کاربندی های قالب سر  است.

یل سفت، در فضا نسبت به صفحۀ زمین به طور ما

هر دو کاربندی بر حسب  (.88)پیشین، گیرد میقرار 

لعی ض80لاع کاربندی، تقسیمات زیادی از ضتعداد ا

  لعی دارند.ض23تا 

 

 قالب شاقولی

قالب این نوع کاربندی در فضا نسبت به صفحۀ زمین 

. بنابراین قابلیت حمل گیرد میبه طور عمودی قرار 

اصلی باشند در حالی که کاربندی، پوشش  بار را دارد.

مثل چهار سوق و بازارها، از قالب شاقولی استفاده 

انتخاب  این نوع کاربندی بیشتر متداول است. .شود می

کاربندی  تنها بر سلیقه و دلخواه  اضلاعتعداد و 

بلکه نوع آن ابعاد مختلف  دمعمار تعین نمی شو
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، مشخص شود میسطحی که باید در آن کاربندی 

هرگاه مستطیلی داشته باشیم به  به این ترتیب .کند می

به تقریبی نزدیک واقعیت فرمول  Bو عرض  A طول

بود )ستاری ساربانقلی و جدایی،  کار خواهدأ زیر مبد

8730 .) 

 )a+b-2(2تعداد اضلاع کاربندی=  

 کاربندی های قالب سر سفت

کاربندی هایی هستند که قالبشان در فضا نسبت به 

صفحۀ زمین به طور مایل است به همین دلیل به 

یا  کنند میمنظور تحمل بار به این ترتیب عمل 

خورشید وسط)دایره مرکزی کاربندی که به آن نَهَنبنَ 

که  گیرند میبه صورت کلاف در نظر  (گویند میهم 

یا دایرۀ مرکزی را  ها به آن تکیه دارند.اقتهمۀ لنگ 

و پس از اجرای  گذارند میاول به صورت قالب کار 

در این حالت حتماً چند لنگه  .دارند میکاربندی آن بر 

کند.  تاق باید به صورت تویزه باربر)دزد( عمل

که بخواهند  کنند میهای سرسفت زمانی اجرا کاربندی

باشند  تر کوچکدایرۀ خورشید مرکزی از حد متعارف 

ای کاربندی حالت کشیده به خود زدر این حالت اج

و از صورت معمولی خود)در حد قالب گیرند  می

مرکزی حدی مشخص دارد و به  های دایرهشاقول 

 شوند )همان(.  می سلیقۀ معمار بستگی ندارد( خارج

توان  زاده ابوطالب می این نوع از تزیین را در بنای امام

های گچ بری  ه با آرایهدر ایوان جلوی گنبد خان

مشاهده نمود که به شیوه رسم دوازده پا شاقولی اجرا 

 (.81شده است. )نگاره 

 

 

 

 نتیجه گیری

 در تحولات و نوآوری عصر توان می را قاجار دوره

دانست. در برآیند پژوهش انجام  معماری و هنر زمینه

زاده ابوطالب در  توان گفت که بنای امام شده می

های هنری و  کریم یکی از بازمانده شهرستان رباط

ساختار معماری از دوران پر تحول قاجاری است. در 

های آراستن بنا نمودهای هنری و معماری دوران  شیوه

قاجار و البته تا حدودی بازگشت به دوران پیشین به 

های آجرکاری تزیینی و نیز  روشنی پیداست. شیوه

اخته شده از کاشی کاری در مقایسه با سایر بناهای شن

این دوره بسیار همانند است. این بنای مذهبی به 

سبب بهره وری بیش از حد از گذشته تا به امروز 

های درست و نادرست  ها و بازسازی دچار دگرگونی

گشته است. گاهی این بازسازی و تغییرات چنان 

چهره جدیدی به بنا بخشیده است که بازشناسی آن را 

اید. آنچه که پیداست این نم برای پژوهشگر سخت می

بنا به احتمال از دوران صفوی؟ پایه گذاری شده و در 

دوران قاجار شکوه بسیار یافته است. بیشترین نمود 

هنر تزیینی کاربردی در این بنا را آجرکاری به 

های خفته ـ راسته و گُل اندازی و نیز هنر کاشی  شیوه

 های سپید و زرد تشکیل کاری هفت رنگ در زمینه

های تاق  های تزیینی شیوه دهد. در کنار این شیوه می

بندی گچی  زنی و قوس سازی، قرینگی فضاها و کار

 نیز شکوه بنا را دو چندان کرده است. 
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   منابع

، هندسه در 8711ـ بزرگمهری، زهره و پیرنیا، کریم،

معماری، چ اول، انتشارات سبحان نور، انتشارات 

 ور، تهران.سازمان میراث فرهنگی کش

ـ بمانیان، محمد رضا و مؤمنی، کوروش و حسین 

تحولات  و نوآوری بررسی، 8730سلطان زاده،

 های مدرسه – کاری مسجد کاشی نقوش و تزئینات

 ، تهران.81قاجار، فصلنامه نگره، شماره  دوره

ی  ، هنر مقدس، ترجمه8733ـ بورکهارت، تیتوس،

 جلال ستاری، انتشارات سروش، تهران.

، معماری ایران: مصالح 8733زمرشیدی، حسین،ـ 

 شناسی سنتی، انتشارات زمرد، تهران.

، پیوند و نگاره در 8710ـ زمرشیدی، حسین،

 آجرکاری، انتشارات زمرد، تهران.

، کاشی کاری ایران، 8733ـ زمرشیدی، حسین،

 انتشارات کیهان، تهران.

، بررسی باستان شناسی 8713ـ ساریخانی، مجید،

، 21وران قاجار، مجله جلوه هنر، شماره معماری د

 تهران. 

، 8730ـ ستاری ساربانقلی، حسن و جدایی، امیر، 

بررسی و تحلیل طرح های کاربندی به کار رفته در 

تیمچه های بازار تبریز، فصلنامه مطالعات شهر ایرانی 

 اسلامی، شماره پنجم، تهران. 

ت بندی، انتشارا ، گره و کار8711ـ شعرباف، اصغر،

 سازمان میراث فرهنگی: سبحان نور، تهران. 

ـ کانینگهام، رابین، مهجور، فیروز، فاضلی نشلی، 

، 8730حسن، صدیقیان حسین، خالدیان، ستار،پاییز 

دشت تهران در دوران اسلامی، مجله مطالعات ایرانی، 

ی ادبیات و علوم انسانی دانشگاه باهنر  دانشکده

 رمان.کرمان، سال دهم، شماره بیستم، ک

، تزیینات وابسته به 8733ـ کیانی، محمد یوسف،

معماری دوران اسلامی، چ اول، سازمان میراث 

 فرهنگی کشور، تهران. 

، معماری ایران دوره  8713ـ کیانی، محمد یوسف،

 اسلامی، انتشارات سمت، تهران.

، معماری اسلامی، فرم، 8733ـ هیلن براند، رابرت،

ایرج اعتصام، شرکت ی ترجمه ،عملکرد و معنی

 پردازش و برنامه ریزی شهری، تهران.

 ، ، معماری اسلامی8710ـ هیلن براند، رابرت ،
ی باقر آیت الله زاده شیرازی، شرکت پردازش ترجمه

 و برنامه ریزی شهری، تهران.

ـ گزارش سیمای اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی 

شهرستان رباط کریم/ آرشیو فرمانداری شهرستان 

 ط کریمربا

زاده ابوطالب آدران رباط کریم/ ـ گزارش بنای امام

آرشیو سازمان میراث فرهنگی استان تهران )اداره 

 شهرستان رباط کریم(
WWW.Robatcity.com 

WWW.Robatkarim.inf  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.robatcity.com/
http://www.robatcity.com/
http://www.robatkarim.inf/
http://www.robatkarim.inf/
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 : موقعیت قرار گیری شهرستان رباط کریم در نقشه تهران )آرشیو فرمانداری رباط کریم(8نقشه شماره 

 
زاده ابوطالب : نقشه حوزه شهرستان رباط کریم)آرشیو فرمانداری رباط کریم( و نقشه راه دسترسی به امام7و 2نقشه شماره 

 ()نگارندهآدران

 
 (8738، ابوطالب ) نگارنده زاده های مجموعه و نمای کلی گنبد خانه امام : موقعیت مکان8و نگاره 8پلان 
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 (8738، نگارندهزاده ابوطالب ) ها بر روی پلان امام : نماهای اصلی با توجه به موقعیت آن2نگاره 

 
 (8738، بر روی پلان آن )نگارنده زاده های مجموعه امام : مکان یابی ورودی2پلان 

    
زاده  رهای اماماصلی دیوا های زاده ابوطالب و نحوه چیدمان آجری در بخش امام های بنا : نمایش گرافیکی پوشش7-3نگاره

 (ابوطالب)نگارنده
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 (ابوطالب )نگارنده زاده های به کار رفته در بنای امام : انواع قوس1-1های  نگاره

 
 (ابوطالب )نگارنده زاده : تقارن در نماهای اصلی مجموعه امام3و 80های  نگاره

  
 (8738، نگارندهزاده ابوطالب ) : نحوه بارگذاری در فضاهای گوناگون امام88و82های  نگاره
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 (ابوطالب )نگارنده زاده های گوناگون بنای امام های آجرکاری در بخش هایی از آرایه :  نمونه87-83هاینگاره

        

 
 خانه )نگارنده( هایی از کاشی کاری در زمینه سفید و زرد با فرم هفت رنگ در دیوارهای اطراف گنبد : نمونه83نگاره

 
 (ابوطالب )نگارنده زاده بندی در بنای امام : بخشی از تزیینات کار81نگاره


