
     Biannual Academic Journal                           �و��ی �و��ھای ����� �نا��ی  دو�ص�نا� ع��ی 
 The Epistemological Research  �۱۴۰۳ھار و ���تان ، ۲۷، �ماره  ��زد�مسال  

 Vol. 13, No. 27, Spring & Summer 2024  ۷-۲۶ ��حات  
 

  بررسی مفهوم بدن آگاهی از منظر موریس مرلوپونتی و 
  تحلیل آن درآثار سبک امپرسیونیسم: با تکیه برآثارکلود مونه

  
  1الهام عسگري ابیانه

  2زاده محمدرضا شریف
  3آبادي ابوالفضل داوودي رکن

  4مختاباد امرییسیدمصطفی 
  چکیده
 زیسـته  و موقعیـت   وضـعیت،  داراي انسـانی  هر که است باور این بر اگزیستانسیالیست فیلسوفان دیگر همچون مرلوپونتی
 آگـاهی  بـدن  با او منظر از انسان دیگر طرف از و است جهان -در -بودن محصول زیسته این که است جهان در خاصی
 را خـود  هسـتی  و خـویش  زیسته انسان که شود می موجب بدن و. کند می تجربه را جهان -در - و بودن خاص موقعیت
 هـا  امپرسیونیست نگرش و آثار در پیشین مفهوم دو درباره مرلوپونتی را نگرش که است این بر تلاش مقاله این در. بیابد

 بـر  کـه  اسـت  مرلوپـونتی  آگاهانـه  نبد تجربه بیانگر آثار مونه .دهیم قرار ارزیابی مورد و به عنوان نمونه آثار کلود مونه
 ایـن  واقـع  در. کننـد  مـی  ادراك را آن که پردازند می موقعیتی تصویرگري به  خاص جهان - در - بودن و اساس زیسته

 اسـتفاده  تصـویرگري  بـراي  را آن هـا  امپرسیونیسـت  که است زیستی نحوه همان  مرلوپونتی تعبیر به جهان _در  _بودن 
 معتقـد  مرلوپـونتی  اینکـه  بـه  توجـه  بـا  کـه  است این مقاله اصلی سوال .است شده تبدیل آنان نقاشی سبک به و کنند می

 حسـی  ادراك تجلـی  نقاشی ویژه به هنر دیگر طرف از و است حسی ادراك بر مبتنی خارج عالم با انسان ارتباط است،
 دانسـت؟  خارج را همچون نگرش مرلوپونتیو از جمله کلود مونه در ترسیم عالم ها  توان نگرش امپرسیونیست می است

 خـاص  بصـري  و حسـی  ادراك نوعی به بکارگیري نور  با خود نقاشی آثار در نیز مونه دهد کلود می نتایج تحقیق نشان
  .سازد می مرلوپونتی تفکر با همسو را امر مونه این و رسد می خارج عالم از
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  مقدمه

 هسـتند  بـاور  این بر اندیشمندان از طیف این و است اگزیستانسیالیست فیلسوف یک مرلوپونتی
 - اگزیستانسـیال  -  هسـتی  و وجـود  خویشـتن  بـه  خـودش  کـه  اسـت  موجـودي  تنهـا  انسـان  که
کـردن رابطـه   بخشد. ماندگارترین نظریه مرلوپونتی پدیدارشناسی ادراك است. او با مطرح  می

کنـد   بـرد و تـلاش مـی    جدیدي میان انسان و جهان روش فیلسوفان گذشـته را زیـر سـوال مـی    
دوگانه انگاري که دکارت بین سوژه و ابژه (من و جهان) ایجاد کرده است را از میـان بـردارد.   

م او معتقد است من به عنوان سوژه و جهان به عنوان ابژه دو امر جدا از هـم نیسـتیم بلکـه در ه ـ   
انـد، مـن بـدون جهـان معنـایی       ایم. براي مرلوپونتی بدن و جهان مانند دو روي یک سـکه  تنیده

معناست. براي مرلوپونتی ادراك مواجهه بدنمندي مـا بـا جهـان     ندارم و جهان هم بدون من بی
کنیم، ما بـه صـورت    بیرونی است. ما جهان را به صورت کلی معنادار و وحدت یافته تجربه می

گرایان کـه سـوژه را فراسـوي جهـان تجربـه       جهان درگیریم. مرلوپونتی بر خلاف عقلفعال با 
خواهـد   دانند، معتقد است سوژه باید در جهان، زمان و مکان تقرر یافته باشد. مرلوپونتی می می

  میان سوژه و ابژه، عقل و تجربه و ایدئالیسم و رئالیسم هماهنگی ایجاد کند.
کنـد کـه نشـان از جهـان تجربـه شـده        می ي معنایی را آشکاردر فلسفه مرلوپونتی اثر هنر

رو پـس   در پژوهش پـیش  یعنی اثر هنري ریشه در زندگی فردي هنرمند دارد. هنرمند است.
هـا   ز منظر مرلوپونتی و رابطه بـین آن ا 2و بدن آگاهی 1جهان -در  -از تبیین دو مفهوم بودن 

پـردازیم و   مـی  ان نمونه آثـار کلـود مونـه   هاي سبک امپرسیونیسم و به عنو به بررسی ویژگی
از جملـه کلـود مونـه را خـوانش     هـا   تـوان آثـار امپرسیونیسـم    می کنیم که چگونه می بررسی

کنیم بـا نگـرش مرلوپـونتی در بـاره      می پدیدار شناسانه از نوع مرلوپونتی کرد. در واقع سعی
کردند آثارشان  می م تلاشکه از جنبه تکنیک و فرها  بدن آگاهی به فهم آثار امپرسیونیست

  را در فضایی پر از نور خلق کنند برسیم.
  

   

                                                                                                                              
1. Being-In-The-word  
2. Conscious-body  



 9   ...         �ر�ی ���وم  �دن �گا�ی  از ���� �ور�س ��و�و��ی و

  روش تحقیق
ــ   توصـیفی  آن نتـایج  بـه  دسـتیابی  شـیوه  و دارد بنیادي رویکردي هدف نظر از پژوهش این

و از طریـق مطالعـه منـابع    اي  بـه روش کتابخانـه   نحـوه گـردآوري اطلاعـات،    .است تحلیلی
  باشد. می مکتوب

  
  پیشینه تحقیق

پژوهشی که مستقیماً بـه بررسـی    دهد، می جستجو بر روي پژوهش هاي صورت گرفته نشان
ارد.برخی مقـالات  پرداخته باشد وجود ندها  نظریات مرلوپونتی در تحلیل آثار امپرسیونیست

نوشته غلامی » سزان و مرلوپونتی«مقاله  هاي مرلوپونتی در هنر پرداخته اند. به معرفی دیدگاه
بررسی تلقی مرلوپـونتی از  «پردازد. مقاله  می نظریات مرلوپونتی درباره هنر مدرنبه  )1393(

بـه قلـم   » هـاي سـزان   یش هستی در آن با تاکیـد بـر نقاشـی   وجه دیالکتیکی هنر مدرن و گشا
 ) تفسیر مرلوپونتی از نقش و نقاش و نـاظر و منظـره را بیـان   1393شایگان فر و ضیاء شهابی (

ــی ــوزاد و ه  م ــا ن ــد. هم ــارانکن ــه 1397( مک ــرد    « ) در مقال ــا رویک ــاملی ب ــر تع ــل هن تحلی
تعامل سوژه و ابـژه در هنـر تعـاملی را مطـابق بـا نظریـات       » پدیدارشناسانه از منظر مرلوپونتی

  داند. می پدیدارشناسانه مرلوپونتی
  
  جهان -در -بودن درباره مرلوپونتی نظر

حتـی فلسـفه    نه تنها آگاهی بلکـه او معتقد است که  مرلوپونتی یک اگزیستانسیالیست است.
 در اش در جهـان جـدا کنـد.    تواند و نباید خـود را از تجسـد ذاتـی    درگیر جهان است و نمی

ــت،     ــونتی اس ــود مرلوپ ــه مقص ــان ک ــت دارد. ادراك آنچن ــفه او ادراك الوی ــت  فلس دریاف
، ادراك نیسـت. هـا   داده شده از بیرون و سـپس تفسـیر کـردن آن   » هاي بازنمایی«ي  منفعلانه

اتصال مستقیم با جهان است و آن اتصال، صورت فعـال و درگیـري بـا اشـیاء اطـراف مـا را       
  گوید: می مرلوپونتی .)60، 1389 (ماتیوز،دهد  می شکل
از اعیـان اسـت، نـه آن    هـا   دریافت منفعلانـه بازنمـایی   گوید، می گرا که عینی چنان ادراك کردن نه آن"

اند، خلق جهان از ایده هـایی در ذهـن مـن اسـت. مـدرك در عـالم        آلیست گفته چنان که فیلسوفان ایده
 اسـت کـه بـر جهـان تـاًثیر     اي  (در عالم) هستند: مدرك سـوژه  است، اما نه به آن شیوه که اعیان محض
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  ).62(همان،"گذارد می گذارد همچنان که جهان بر او تاثیر می
ی مـا بـه   از جهانی کـه تجربه ـ م خودمان را توانی هاي آگاه از تجربه نمی ما به عنوان سوژه

کنـیم نیسـتیم، بلکـه قسـمتی از آن      می که تجربهجدا کنیم. ما جدا از جهانی آن ارجاع دارد 
 ـجهـان    ـنامد. بـه نظـر او هسـتی مـا در       می 1هستیم هایدگر این شیوه هستی انسانی را دازاین

  بودن است و مرلوپونتی در این مورد با او هم عقیده است.
وپـونتی ایـده انسـانی بـه مثابـه ضـرورتی تجسـد یافتـه اهمیـت حیـاتی دارد.           در فلسفه مرل

 تجارب من تجارب جهان مـن اسـت و جهـان چیـزي اسـت کـه بـه تجـاربی کـه دارم معنـا          
توانم منفعل از جهان باشم چرا که خود جهان است کـه بـراي مـن بـه مثابـه       لذا نمی دهد. می

) 34 (همان، است.» بودن ـجهان   ـدر  « دیگريبه بیان های امري معناداراست: موجود انسانی،
جهان چیزي نیست که فقط درباره آن اندیشه کنـیم، مکـانی هسـت    گوید که  می مرلوپونتی

  کنیم آن را بشناسیم. کنیم، امید داریم و تلاش می کنیم، احساس می که ما درآن زندگی می
   

  آگاهی بدن باره در مرلوپونتی نگرش بررسی
فیلسوفان پیشین به بدنمند بودن تجربه و واقعی بودن آن در یک وضعیت  مرلوپونتی،به باور 

 دانستند. می اي مجرد از بدن مربوط لذا فهم و ادراك را به سوژه و جسمانی توجهی نداشتند
بنـابر   اي دیرینه دارد. دوگانگی سوژه به مثابه فاعل شناسا با تن و جهان در فلسفه غرب سابقه

اگر ذهن و احساس انسان را جـدا بـدانیم و امـر درونـی و جهـان بیرونـی را        تی،نظر مرلوپون
توانیم آگاهی مستقیم و بدون واسطه از جهان داشته باشیم. در نگـاه   نمی دوگانه فرض کنیم،

مرلوپونتی ذهن مجزاي از بدن نیست. همچنین تجربه نه متمایز از بدن است و نـه بـازنمودي   
قواعـد ذهـن پدیـداري اسـت کـه سـوژه را در معـرض تجربـه و          مطلق از بدن، بدن جـذا از 

  دهد. می آگاهی قرار
منـدي و ادراکـات خـود     تواند خـارج از بـدن   مرلوپونتی معتقد است که انسان هرگز نمی

هـیچ حضـور و    حرکتـی آن،  -و بدون بدن و قواي ادراکـی   تصوري از خویش داشته باشد
زار و امکـانی بـراي بـرانگیختن حسـی یـک سـوژه       پذیر نیست. بدن در اینجا اب معنایی امکان

                                                                                                                              
1. Dasein 
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اي  ي چنـین سـوژه   هاي جهان نیسـت و درك جهـان بـه واسـطه     استعلایی در جهت فهم داده
وصـفی از بـدن آگـاه قلمـداد      ،شود. سوژه در این نگرش مجرد از کالبد جسمانی میسر نمی

  ).80-77، 1389 پیراوي ونک،( شود می
تماس ما با جهان ادراك حسی است و ادراك حسی امري به اعتقاد مرلوپونتی اولین راه 

رود که جهـان   می بدنی به شمار هریک از ما پیش ازآنکه آگاهی باشد،« پیشاآگاهانه است.
پـونتی ادراك نـه   از نظـر مرلو  .)17، 1391 (مرلوپونتی، »دهد. می و شکل کند می را دریافت

و برهان عقلی است بلکه مواجهـه   هاي حسی و نه صرفاً حاصل استدلال فقط دریافت کیفیت
حـس   اندیشـه اسـت.   و تفکـر  این شیوه مواجهه مقـدم بـر   بدنمندي ما با جهان بیرونی است.

یا  بلکه دریافتن آن، کردن چیزي به این معنا صرف ثبت کردن یا احساس کردن آن نیست،
رجـایی  ادراك در ه« مرلوپونتی معتقد است .)98 ،1390 (کارمن، است سردرآوردن از آن،

بـدن و تـن    .)25 (همـان،  »آورد اعمـاق و زوایـاي بـدن سـربر مـی     در «بلکـه  » شـود  زاده نمی
  اي براي درك و معرفت ما به عالم ابژه است. در واقع بنا به نظر مرلوپونتی:  واسطه
باشـد و هرگـز نمـی تـوانم آن را مقابـل دیـدگانم بچیـنم. بـدن          می بدن آن چیزي است که نزدیک من«

 را بـه کـار  هـا   کـنم. ابـژه   مـی  از تمام ادراك من است. من ابژه هاي خارجی را با بدنم مشاهدهاي  حاشیه
 »گردم؛ اما خود بدنم را نمی توانم مشـاهده کـنم.   ها می کنم، در اطراف آن می کنکاشها  برم؛ در آن می

)merleau-ponty,2005,104.(  
  

  جهان -در -بودن و آگاهی بدن رابطه
یزي است که جهـان را زنـدگی   کنم... و بدن نیز چ می وآن را زیستمن بدن خویش هستم. 

شناسی در صددیافتن و مرلوپونتی با رویکرد پدیدار .)merleau-ponty,2005,231( کند می
سـیله  ور شـده اسـت جهـانی کـه بـه و      سوژه با جهانی است کـه در آن غوطـه  توصیف رابطه 

). سـوژه بـا جهـان از طریـق بـدن      callagher,2010,184( ادراك به سوژه داده شـده اسـت  
بدن مـا  « کند: می گونه بیان ین ارتباط بین جهان و بدن را اینمرلوپونتی ا کند. می ارتباط پیدا

 دارد، مـی  آن چشم اندازمرئی را پیوسته پابرجا نگه جهان به مثابه قلب یک جاندار است، در
 »دهـد.  مـی  نظـامی را تشـکیل  کنـد و بـا آن    مـی  آن را از درون حفظ دمد، می زندگی به آن

)merleau-ponty,2005,202(.  
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مرلوپونتی معتقد است من به عنوان یک سوژه نمی توانم فارغ از زمان و مکان باشم، مـن  
 بدنمنـدي سـوژه   او شرط در عالم بـودن را  ضرورتاً در وضعیت تاریخی خاصی تجسد دارم.

کنـد و ایـن دیـدگاه کـه بـدن       نمیصرفاً فیزیکی در جهان قلمداد داند و بدن را وجودي  می
بـه نظـر    دانـد.  مـی  پذیرد و آن را جزئـی از خـود جهـان    هاست نمی اي در میان دیگر ابژه ابژه

مرلوپونتی بدن گاهی نقش ابژه و گاهی نقش سوژه را دارد. او سـاختار جدیـدي از بـدن را    
 شـدن قـرار   پذیر و بین لمس کـردن و لمـس  گر و دیدار کند که بدن را بین دیدن می معرفی

بینـد   می دهد. این ساختار، ساختاري متقاطع است که همزمان بدن با دیدن، دیدن خود را می
هـاي مـا از جهـان     بـدن در همـه تجربـه    کنـد.  می و با لمس کردن لمس کردن خود را حس

مفهـوم   شـوند  می دور و نزدیک و سرد و گرم به کمک بدن براي ما قابل فهم حضور دارد.
دهـد فضـا در    می بدن است که نشان کنیم، می را ما با کمک بدن درك عمق و رنگ وفضا

 ،هـان نـزد مرلوپـونتی ج   نیست بلکه در اطـراف ماسـت و مابخشـی از فضـا هسـتیم.      مقابل ما
بـا آن معنـا و    بدن او سـاکن شـده و در ارتبـاط    جهانی است که براي سوژه موجود است در

  ).romdenh-romluc,2010,165( کند تعریف پیدا می
 شـــد دو  او کـار  راهنماي و داد قــرار تاثیــر تحــت را مرلوپونتــی کــه اي فلســفی راز
 اینکــــه دیگــــر و جهانیــــم روي بــــه گشــــوده مــــا کــــه ایــــن نخســــت – دارد وجــــه

 بـر  صلاًا جهان که است حیرت انگیز این واقعیت راز، آن وجــه اولیــن. آنیــم در منــدرج
 بـه  را مـا  و رساند می دست خودمان از غیر چیزهایی بطن به ما آگاهی و شود می منکشف ما

 اعیـان  کـه  خاموشـی  هـاي خـارجی   نســبت با ظاهرا که نحوي به هم آن کند؛ می وصل آنها
 اســـت  آن راز ایـن  دوم وجـه . نیســت قابــل مقایســه دارند، یکدیگر با بسته چشم محض،

 ماننـــد  نـــه  جهـان  بـا  مـا . هستیم زنده موجوداتی بلکه ماشین، نه ایم فرشــته نه خود مــا که
 ماننـد  کـه  ارواحی و اشــباح نه همچون میشــویم مواجــه اطلاعات وها  داده پردازشــگران

. اســـت ) جســمانی یا( بدنــی نظرگاهــی کــی ادرا نظــرگاه. شناورند چیزها ســطح بر مه
 »اسـت  درجهان ما لنگــرگاه بدن«: داریم جهانی که اســت بدن داشــتن واســطه به تنها مــا

  .)28 ،1390کارمن،(
دهد تا راهش را با موفقیـت   می یابد که به او امکان می بدن راهی براي درگیري در جهان
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زمانی که رشد پیدا کرد ما به طرز معنـا داري در روزهایمـان بـا ایـن       در آن جهان پیدا کند،
ــه  ــاهنگی ک ــیش     هم ــه پ ــت ب ــده اس ــادي ش ــون ع ــی اکن ــ م ــدن و  روی ــابراین ادات ب م. بن

هاي پیشرفته آن بازتاب سـبک خاصـی از داشـتن دنیـا اسـت و همچنـین منطقـه         گیري جهت
 دهـیم  مـان را انجـام مـی    مـره هـاي روز  آورد کـه در درون آن مـا فعالیـت    مـی  انسی به وجود

)Jacobson,2010,223(.  
هـانی کـه در   ایم بلکه مـا بـا ج   ما خارج از جهان نایستاده کهمرلوپونتی همواره عقیده داشت 

میان آنچه در درون ماست و آنچه بیـرون از ماسـت مـرز مشخصـی      .ایم آن هستیم در هم تنیده
  ).181، 1390(کارمن، ي یک کل واحدند جوه به هم واسطهوجود ندارد، زیرا خود و جهان و

  
  هنري اثر خلق با حسی ادراك رابطه

 حواسـمان  واسـطه  به که هستیم جهان در انداموار یا زنده موجوداتی ما مرلوپونتی دیدگاه از
 برقـرار  ارتباط جهان با خود حواس با انسان. کنیم می برقرار رابطه خارجی و ابژکتیو جهان با

 جهـان  و ابژکتیـو  جهـان  بـا  مـا  ارتبـاط  موجـب  است بدن ابزار نوعی که ما حواس و کند می
 ارتبـاط  ایـن  هنـري  اثـر  خلـق  بـا  که است تلاش در هنرمند که طوري به است خود از بیرون
 نقطـه  حسـی  ادراك مرلوپـونتی  دیـدگاه  از جهـت  همین به درآورد نمایش به را خود حسی

 ژرفـاي  و عمـق  بـه  کـه  دارد توانـایی  هنـر  واقـع  در. شود می شمرده هنري اثر براي  آغازین
 و کنـد  می عمل حسی ادراك مانند و است حسی ادراك نوعی به هنر و یابد دستها  پدیده
 عمـل  جامـه  خـویش  حسـی  ادراك بـه  معنا یک به پردازد می هنري اثر خلق به هنرمند وقتی

 کـه  است معتقد و کند می یاد هنر یک عنوان به نقاشی از او خصوص این در 1.است پوشیده
 بـا  حسـی  ادراك میـان  رابطـه  و گـردد  می تلقی حسی ادراك ظهور براي هنر بهترین نقاشی

 هایـدگر  که همانطور واقع در. دهد می تعمیم و سرایت نیز هنرها دیگر به مجرا این از را هنر
 بـه  هنري اثر و است انسان هستی و اگزیستانسیال تجلی و برآیند هنري اثر خلق است، معتقد
 ظهـور  مـا  حسـی  ادراك به هنري اثر خلق که است معتقد مرلوپونتی بخشد، می هستی انسان
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 معنـا  خودمـان  افـق  و انـداز  چشـم  از جهـان  بـه  مـا  مرلوپـونتی  دیـدگاه  از این بنابر. بخشد می
  . یابد می گشودگی ما بر حواس توسط هایدگر تعبیر  به جهان و بخشیم می

 بـا  مـا  امـا  دارد وجـود  و تحقـق  مـا  وجـود  از مستقل و جدا خارج جهان که حال عین در
 سـازیم،  مـی  پدیـدار  خـویش  وجـود  و اندیشـه  در را خـارج  عالم که هست خودمان حواس

 مرلوپـونتی  منظـر  از که است خارج عالم از پدیدارشناسانه شناخت نوعی ما حواس همچنین
ــدخلیت ــواس م ــی در را ح ــکار پدیدارشناس ــی آش ــازد، م ــه س ــوري ب ــه ط ــدگاه از ک  دی

 خـارج  جهـان  رو ایـن  از. پـردازیم  مـی  خـارج  جهـان  1توصـیف  بـه  صـرفا  مـا  پدیدارشناسانه
 منظر از که چند هر دارد، وجود ما تفکر و اندیشه از مستقل و نیست تفکرات ازاي  مجموعه

 طـرف  از و داریـم  سـروکار  خـارجی،  اشـیاء  تواقعی ـ بـا  نـه ها  پدیده با تنها ما پدیدارشناسی
 دو انسـان  و خـارج  جهـان  و بـازد  مـی  رنگ دکارتی ابژه و سوژه ثنویت او دیدگاه از دیگر،
 ارتبـاط  نقـش  حـواس  عرصـه  ایـن  در کـه  شـود  مـی  تلقی هستی یک و حقیقت یک از وجه

  2.دارد را دهنده
 نهـاد  ژرف تـاثیري  مرلوپونتی بر که مباحثی جمله از که ساخت نشان خاطر باید علاوه به

 افرادي و یافت رواج 1920 و 1910 هاي دهه در که بود گشتالت شناسی روان برلینی مکتب
 ادراك کـه  بودنـد  بـاور  این بر کولر ولفگانگ و کوفکا کورت ورتهایمر، ماکس  همچون
 حسـی  ادراك در انسان گاه بسا چه و است نگر کل زیبایی از غیر نگر جزء زیبایی  و حسی

 گـاه  و باشـد  یکدیگر با اجزاء کل شناسی زیبایی از غیر که باشد داشته جزء یک در نگرشی
 یکـدیگر  بـا  اجـزاء  مجموعـه  در انسـان  شناسـانه  زیبـایی  ادراك کـه  اسـت  ممکـن  عکس بر

 بایـد  نیـز  حسـی  ادراك در واقـع  در. باشـد  اجـزاء  از یـک  هر به نسبت او نگرش از متفاوت
 مـا  حسـی  شـناخت  و درك بـر  تواند می گشتالتی شناسی زیبایی که داشت نکته این به توجه
 شـمرده  نیـز  حسـی  ادراك مسـاله  بر تحولی نیز گشتالتی نگاه و باشد موثرها  پدیده به نسبت

 در گام نخستین حسی ادراك که بود باور این بر مرلوپونتی اینکه بر علاوه واقع در. شود می
 عوامـل  از یکـی  تـا  کـرد  مـی  کمک او به گشتالت نظریه همچنین است خارج عالم شناخت

 شـناخت  جـاي  بـه  کـه  آموخـت  می او به و بدهد تشخیص را حسی ادراك شناخت در موثر
                                                                                                                              
1. Description 
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 در را جـزء  یـک  زیبـایی  که هستیم این نیازمند ما حسی ادراك در گاه مفاهیم توسط جهان
  1.کنیم درك حسی اجزاء کل زیبایی

  
  امپرسیونیسم هاي سبک شاخصه

اسـت و در مـورد    آنـی  و اي لحظـه  برداشـت  و تأثر معنی به 2امپرسیون ریشه از امپرسیونیسم
 همان به را آنها که کوشد می ذهنی هاي حس بیرونی دلایل جاي به رودکه می آثاري به کار

 بـر  حظـه ل امپرسیونیسم یعنی برتري دهد. توضیح کند می احساس کننده مشاهده که صورتی
 و اسـت  تکرارناپـذیر  طـرح  یـک  و احسـاس  یک پدیده هر که مفهوم این به بقا؛ و استمرار
نقـاش امپرسیونیسـم اثـرات آنـی را کـه       .)228 ،1387 پارسـا،  و یاحقی( زمان شط بر موجی

بخشد او نمی خواهد حقیقتی ثابت کـه پـی    می بندد تجسم می ازعالم خارج در ذهنش نقش
 يهـا  دریافـت «اي در آن جسـتجو کنـد.    در پی در حال تغییر است را کشف کنـد یـا معنـی   

 یدر پ ـآمد،  می از مهمترین مشخصات امپرسیونیسم به شمار یکه یک »از طبیعت یآن يبصر
امپرسیونیسـم را نیـز بـه     یسـبک ي ها ، دیگر مشخصهيخود از لحاظ روابط بصری منطق طبیع

سـطح رنگـی اثـر بـه      ي نور،هوا و فضـا از طریـق تجزیـه    یبازنمای :دنبال آورد که عبارتند از
تـک   اسـلوب  بـه  تیابیدس ـ ،رنگها روي بـوم  لکه يبند و سپس،سازمانها  وتکه رنگها  لکه

حذف طراحـی خطـی و در نتیجـه از بـین      ،ت و روانراح سریع، زنی قلم یعنی قلم، ي ضربه 
یـک اثـر   ي در نهایت موجب شد تا فضا ي این روابط، کاربست مجموعهها. رفتن مرز شکل

  ).89-76، 1385 (پرنیان، شود برخوردار متغیر و پویا و سیال خصلتی از تیامپرسیونیس
  

  رابطه نورو لحظه در سبک امپرسیونیسم
 بیننـده  بصـري  تصـورات  بر همواره گیري شکل دوران طی در امپرسیونیسم آفرین تحول گرایش

 رنـگ  ایجـاد  و نـور  حرکت مهم، این و است شدن سپري حال در زمان و مشخص مکانمندي از
 بـر  تجسـمی  هنرهـاي  پیشینی تاریخ که آنچه برخلاف نماید و می ایجاد را ها تفاوت این اساس بر
  یگانگی. و ایستایی نه و است تغییر حرکت و از نشانی است بوده استوار آن
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ــه هــا امپرسیوینســت ــد 1از جملــه مون ــا کــه معتقدن ــه ب  در خــاص عصــبی و بصــري تجرب
 هـر  ترسـیم  بـه  کهها   رئالیست خلاف بر و بیافرینند را خود اثر توانند می خاصی هاي موقعیت

 کـه  خـاص، آنطـور   لحظات تصویر و ترسیم به آنان پردازند، می است، واقعیت در که آنچه
 عرضـه  آنـان  بـر  آگـاهی  بـدن  مرلوپـونتی  تعبیـر  بـه  یـا  کند و می عرضه آنان بر خارج جهان
 در بـودن  بـا  تطبیـق  قابـل  کـه  خـارج  جهان دریافت از این اثر بر گمارند و می همت کند می

 نـور  زیـر  در ترسـیم  همـان  کـه  خـاص  فرم و تکنیک با را خود آثار است، مرلوپونتی جهان
  آفرینند. می است،

  
  ترکیب رنگ و بینش بصري انسان در امپرسیونیسم

 .بصـري  آمیختگـی  هـم  در یعنـی  .اسـت  رنـگ  امتـزاج  امپرسیونیستی نقاشی ویژگی ترین مهم
 چشـم  در هـا  رنـگ  و زدنـد  مـی  بـوم  بـر  مو قلم ضربات با خالص صورت به را ها رنگ درواقع
 از را خـود  شخصـی  برداشـت  بایـد  نقـاش  بنـابراین  .یابـد  می نمود یافته امتزاج صورت به بیننده

ــوژه ــاظر و س ــوم روي من ــاورد ب ــه بی ــویري ن ــاملاً تص ــابه ک ــا مش ــده،( آنه . )273 ،1391پاین
ها معتقد بودند که اشیاء به صـورتی کـه در جهـان واقعـی هسـتند قابـل بازنمـایی         امپرسیونیست

ت که در یک ترکیب بندي کنـار  هاي رنگ اس شود لکه نیستند و چیزي که روي بوم دیده می
کردنـد و   ها شروع بـه نقاشـی مـی    آن ریختند، طرح تابلو را از قبل نمیها  آن گیرند. هم قرار می

شـناختند زیـرا در    ها با نقاشی دنیارا دوباره می یافتند.آن اي دست می در حین کار به کشف تازه
  در حال دگرگونی است.یافتند که دنیا لحظه لحظه  حین تعمق در احوال طبیعت درمی

  
  رابطه دوربین عکاسی و سبک امپرسیونیسم

 تـوان  مـی  رنـگ  و نـور  تحولات  ایجابی منظر از امپرسیونیسم سبک و عکاسی دوربین میان
 را هـایی  لحظـه  آن طبیعـی،  منـاظر  ترسیم در کوشیدند می ها امپرسیونیست کرد. برقرار رابطه

                                                                                                                              
در پاریس متولد شد. او در آکـادمی سـوئیس و   1840کلود مونه از نقاشان معروف امپرسیونیستی در سال  .1

که نخستین 1874مدرسه هنرهاي زیباي پاریس تحصیل کرد و با پیسارو و رنوار و سیسیلی آشنا شد.در سال 
 شـرکت داشـت.  هـا   در ایـن نمایشـگاه  1882رکت نمودوتـا سـال   برگـزار شـد ش ـ  هـا   نمایشگاه امپرسیونیسـت 

 .است  گرفته شده امپرسیون، طلوع آفتاب هاي او با عنوان از یکی از نقاشی امپرسیونیسم اصطلاح
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 بگذارنـد،  نمـایش  بـه  دهـد  مـی  طبیعـت  به را خاصی حالت خورشید نور و جوي شرایط که
 کنـد. امـا   ثبـت  را خورشـید  طلـوع  تا بماند منتظر ها ساعت است ممکن که عکاسی همچون

 و اسـت  اسـتوار  متحـرك  تصـاویر  بیان اساس بر بیشتر است بوده آن پی در سبک این آنچه
 سـوي  بـه  بیشـتر  امپرسیونیسـم  گـرایش  عکاسـی  شناسی سبک در و کند می تداعی را سینما
  .کند می حرکت انتزاع

  
  فیگورها در سبک امپرسیونیسم

 کـه  است محیطی در بدن و تفسیر فیگراتیو نمودهاي پایه بر امپرسیونیستی هاي نقاشی اصول
 را بـدن  کـه  است فضایی هاي آگاهی و فضا ایجاد از تجلی و است درآمده نمایش به آن در
  .گیرد می بر در

 مفـاهیم  بـا  را امپرسیونیسـم  سـاختار  آنچـه  آگـاهی  - بـدن  مفهوم منظر از و اساس این بر
 ایـن  و معناسـت  در بـودن  واسـط  برابـر  در بـدن  خودآگاهی دهد، می پیوند ذهنی مرلوپونتی

بـه   اسـت  حرکتـی  امپرسیونیسم و سبک روند در پدیدارشناسانه آگاهی یک اساس بر کاملاً
  پیرامونی.  جهان در بخشی عینیت شکل در خویش سمت

ــبک  ــم     س ــرح شد.رمانتیس ــم مط ــم و رئالیس ــاي رمانتیس ــبک ه ــس از س ــم پ امپرسیونیس
گونـه   کرد و رئالیسم به بیـان واقعیـت آن   می براحساسات و عواطف و تخیلات هنرمند تاکید

مولفه هاي هنري هردو سبک را مورد توجـه  ها  امپرسیونیست پرداخت. می که اطراف ماست
آثارشان را تحـت شـرایط ویـژه و در    ها  بردند.آن می هبهرها  قرار دادند و در آثار خود از آن

بـه  هـا   پرداختنـد ماننـد رئالیسـت    می و چون به بیان واقعیت کردند می اي خاص تصویر لحظه
اي خـاص   صـی از عـالم واقـع را بـا نـورپردازي     کردند امـا لحظـات خا   می عالم خارج توجه

 هنرمنـد رمانتیسـم نزدیــک   کردنـد، بـا اینکــار بـه عـالم درونـی      مـی  انتخـاب وآن را تصـویر  
معتقد بودند واقعیت آن چیزي اسـت کـه مـا در لحظـه و شـرایط      ها  امپرسیونیست شدند. می

  کنیم. می خاص از عالم احساس
  

  مرلوپونتی حسی ادراك اساس بر مونه آثار تحلیل
 ادراك تجلـی  نوعی به نقاشی در هنري اثر خلق مرلوپونتی دیدگاه از شد اشاره که همانطور
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 بـه  کـه هـا   امپرسیونیسـت  دیگر و مونه آثار تحلیل در را مساله این توانیم می ما و است حسی
 تصـویر  و ترسـیم  بـه  خـود  آثار در مونه. کنیم مشاهده پردازند، می خود آثار در نور کاربرد
 اثـري  هنرمنـد  وقتی و است گذاشته اثر هنرمند بر خارج عالم که پردازد می آناتی وها  لحظه

 خـویش  حسـی  ادراك معنـا  یک به کند، می ترسیم خویش بصري قوه تحریک اساس بر را
ــه را ــر ب ــونتی تعبی ــه مرلوپ ــیده تصــویر ب ــن و اســت کش ــی ادراك ای ــط حس ــد توس  هنرمن

 آثـار  بـارز  خصوصـیات  جملـه  از کـه  طـوري  بـه  انجامد؛ می هنري اثر خلق به امپرسیونیست
 کـه  کنند می تلاش آنان و است آنان نگاري طبیعت در نور از استفادهها  امپرسیونیست هنري

 بـر  آفرینی اثر نوعی واقع در این و کنند بیان شدید نور با را طبیعت از خویش حسی ادراك
  . است حسی ادراك اساس
 ایـن  و اسـت  جهـان  بـا  مـا  ارتبـاط  از نخسـتین  شکل ،جهان احساس مرلوپونتی دیدگاه از

 در. اسـت  حسـی  ادراك تجلی هنري اثر خلق و دارم هستی با من که استاي  رابطه نخستین
 را مـا  که است بیرونی چیزهاي و عوامل بلکه نیست، او ذهنیت انسان احساس خاستگاه واقع

 گذارند می تاثیر ما حسی اندام بر خارجی هاي پدیده و اشیا و سازد می مرتبط خارج جهان با
 و رسـیم  می ادراك به که است خارجی هاي پدیده و اشیاء با ارتباطمان خاطر به ما همواره و

 سرما و گرما مثال طور به. باشند نمی خارج جهان از ما فهم منشا واقعی غیر و انتزاعی مفاهیم
 کـه  شـود  می موجب و کند می تحریک را ما حواس خارج عالم در موجود کیفیات دیگر و
 یـا  بـرف  میـان  در کسـی  اگـر  کـه  طوري به یابیم، دست خارج جهان درك و شناخت به ما

 دیـدن  و یابـد  دست خارج عالم در مفاهیم این شناخت به تواند نمی هیچگاه نرود، راه باران
 همچنـین  بخشـد،  نمـی  مـا  بـه  راها  پدیده آن از عمیقی و دقیق شناخت هیچ تلویزیون از آنها

 خـارجی  هاي پدیده با حسی ارتباط تنها و است اینچنین نیز خارج عالم مفاهیم از ما شناخت
  .کنیم پیدا دست آنها شناخت به که شود می موجب

 عامـل  را بدنمنـدي  و پردازد می حسی ادراك تحلیل به گونه این مرلوپونتی که همانطور
 نـوعی  بـه هـا   امپرسیونیسـت  دیگر و مونه آثار همچنین داند، می پدیدارها جهان شناخت مهم

 کنند می تلاش راستا این در و دارند محسوس عالم از که است ادراکی و آنها دیدگاه تجلی
 جهـان  از خـویش  حسی ادراك خارج، جهان از خاص آنات و لحظات کشیدن تصویر به با
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 هسـتی  ارتباط بود معتقد مرلوپونتی که همانطور واقع در. برسانند ظهور به را منظره یک یا و
 آورد مـی  وجـود  بـه  را اي زمینـه  مـا  حواس و است جهان احساس همان جهان با من شناختی

 نیسـت  ابژه و سوژه دوگانه نگاه نوعی خارج به انسان نگاه صرفا و شوم یکی جهان با من که
 تـلاش  خـود  نقاشـی  آثـار  در مونـه  همچنـین  هسـتم،  وحـدت  داراي خارج جهان با من بلکه
 بـه  خـارج  جهـان  از را خـود  برداشـت  خـارج،  عـالم  از بخشـی  و عضـو  عنوان به که کند می

  .است خارج عالم و نقاش میان وحدت نوعی به واقع در او آثار و بکشد تصویر
 و رونـد  مـی  فرو هم در ها رنگ مونه کلود هاي نقاشی ویژه به ها، امپرسیونیست نقاشی در
 در .دادند می اهمیت طراحی و خط از بیش رنگ به آنها. است محو تصاویر و شوند می حل
 رنگـی  سـطوح  صـورت  بـه  تنهـا  را آن بلکـه  نبودنـد،  فـرم  از دقیـق  طراحی پی در آنها واقع
 »امپرسـیون « دریافـت  اولـین  اسـاس  بـر  بایـد  همیشـه  نقـاش  که داشت اعتقاد مونه. دیدند می

  .چیزها از اش قبلی شناخت اساس بر نه کند، نقاشی
 ماهیـت  ،»بینـایی  چشـم  چـه  امـا  اسـت،  چشم یک فقط مونه« که سزان معروف جمله این
 کـه  گونـه  بـدان  را موضـوع  داشـت  سعی همواره او. دهد می توضیح خوبی به را مونه نقاشی

 بـا  تابنـاك  انـدازهایی  چشـم  ابتدا، در. کند نقاشی شناخت می قبل از که طور آن نه و دید می
 شـده،  مرزبنـدي هـا   شـکل  هنـوز  ولـی  .)1867 ،بـاغ  در زنـان ( کشید می درخشان هاي رنگ
 و ترنر آثار مشاهده از پس 1870 سال در .بودند محدود مو قلم هاي ضربه و ترکیبیها  رنگ

زمان بـه تـاثیري کـه شـیء در      این در مونه .آمد بوجود کارش در چشمگیر تحولی کانستبل
ا به کمـک تجزیـه   هاي ناپایدار نور ر داد و جلوه گذاشت اهمیت می اش میلحظه بر چشم نق

گـذاري، طـرح خطـی     کرد. با این نوع رنـگ  خالص ضبط میهاي رنگی  رنگ اشیاء به تکه
مثل پل  هاي دیگر رفت و بخش و امواج آب از بین می تصویر مثل درختان و ابرها بخشی از

  .)546 ،1386 (پاکباز، دندش هاي قلم برجسته نمایی می ها به وسیله ضربه و قایق
هـاي مونـه در هـواي آزاد اسـت، او بـا       ) که یکی از نقاشی1(تصویر در تابلوي امپرسیون

قلم بـافتی رنگـی ایجـاد کـرده اسـت از سـطوح       هاي  با کمک ضربهحذف خطوط مرزي و 
  نظمی داراي یک نظم اولیه است. بی کوچک کنار هم چیده شده که با وجود
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  )1872: امپرسیون طلوع آفتاب،کلودمونه (1تصویر

  

 تعریـف  حسـی  محـرك  آنـی  و عصـبی  روانـی  اثـر  را آفتـاب  ناگهانی طلوع »امپرسیون«
 کـه  کـوچکی  قـایق  در) لوهـاور ( بنـدرگاه  این رادر خود توان می آسان نام این با و اند کرده
 لحظـه  مجـذوب  شـد،  تنهـایی  ناظر و گذاشت مونه جاي به رود می پائین و بالا امواج، روي
  ).1373 (زایتس، شد نخواهد تکرار دیگر که گذرایی و یگانه
 شـاهکار  گرفـت،  قـرار  شـدید  انتقاد مورد کار ابتداي در مونه هنري تکنیک که حالی در
 هنـري  اثر این تصاویر .کرد ایجاد هنر دنیاي در انقلابی و آورد وجود به جدید جنبشی مونه

 مرکـز  زیـر  کمـی .دهـد  مـی  نشـان  را آلـود  مـه  دریایی صحنه یک آرامش براحساس تمرکز
 صـبح  آفتاب .است شناور خلیج در نامشخص شکل دو با کوچک پارویی قایق یک نقاشی،

 بندر در مختلف هاي قایق سایر وها  کشتی با همراه آلود مه بندرگاه فراز بر که حالی در زود
 خورشـید  پرتوهاي انعکاس وها  شکل وها  قایق هاي سایه .است شده کشیده تصویر به است،

 بـا  را کننـده  کسـل  خنـک و  معمولاً رنگهاي از پالت یک مونه .شود می دیده آب سطح در
 از پاششــی شــامل همچنــین امــا اســت، نقاشــی گنجانــده خاکســتري در و آبــی هــاي رنــگ
 رنـگ  یـک  از اسـتفاده  ایـن  .اسـت  خورشید و در آسمان قرمز گرم چون نارنجی هاي رنگ
 را زیـادي  عمـودي  عناصر .شود می به خورشید نقاشی اصلی توجه جلب باعث روشن کاملاً
 کلیپـر  کشـتی  یـک  بـوم،  مرکـز  چـپ  سمت در .یافت آلود مه منظره سراسراین در توان می

 .کننـد  مـی  پـر  را جـو  بخـار  هـاي  قـایق  دودهـاي  کـه  حـالی  در شـود  می بندر وارد تکه چهار
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 میـزان  .تشـخیص داد  نقاشـی  سـمت راسـت   در تـوان  می را سنگین آلات ماشین وها  جرثقیل
 نوعی و شود می مخلوط خورشید اولیه هاي اشعه با آلات ماشین وها  ها،کشتی کارخانه انتشار
 اشـکال  دور، فاصـله  در اسـت  "فریبنـده  هـم  و آور شـگفت  هـم " کـه  کنـد  می ایجاد زیبایی

 هـاي  دکل و مختلف هاي کارخانه هاي دودکش است ممکن ـ  شکند می را افق تري عمودي
 خـاص  هـاي  ویژگـی  بررسـی  طریـق  از ).Tucker, 1995( شـود  مشـاهده  دیگـر  هاي کشتی
 بـه  مونـه  کلـود . کنـیم  شناسـایی  را مونه برجسته هنري سبک توانیم می ما نقاشی، در آشکار
 توجـه  اعمـال  در اش توانـایی  و رنگ هارمونی از آگاهی دلیل به برجسته هنرمند یک عنوان

 لحظـه  یـک  و جـوي  غنـی  تـأثیرات  گـرفتن  خاطر به وي. گرفت قرار تقدیر مورد بینندگان
 ایـن  رسـاندن  انجـام  بـه  بـراي . بـود  مشـهور  بسـیار  خـود  هنري آثار در هنري زمان از خاص

 بـه  نسـبت  همچنـین  او. کـرد  اسـتفاده  پررنـگ  رنـگ  و شکسته موي قلم از مونه ها، موفقیت
 را خـود  روش او خـودش  گفتـه  بـه . بود حساس بسیار منظره یک توسط شده ایجاد حالات
 بـراي  کـه  هنگـامی  :دهـد  مـی  این چنین توضیح صحنه یک احساس کشیدن تصویر به براي

 یـک  داریـد،  خـود  مقابـل  اشیایی در کنیدکه چه فراموش کنید سعی روید، می بیرون نقاشی
 یـک  اینجـا  اسـت،  آبـی  کوچـک  مربـع  یـک  اینجـا  کنید، فکر فقط ...مزرعه یک درخت،
 نظـر  همانطورکه بـه  دقیقاً کنید رنگ و ستا زرد ردیف یک اینجا است، مستطیلی صورتی

 نشـان  را صـحنه  از شما لوحانه ساده تصور که زمانی تا آن شکل و رنگ دقیقاً رسد، می شما
  ).Dunstan,1976( دهد
 تـا  کـرد  اجـرا  آفتـاب  طلـوع  در او نوعی که از مونه نقاشی هاي تکنیک زمان، گذشت با
 بـالغ  و یافتـه  تکامل شود، می دیده او آبی نیلوفرهاي مانند بعدي بزرگتر هاي نقاشی در آنچه
 آورد، وجـود  بـه  را امپرسیونیسـم  جنـبش  کـه  اسـت  اي نقاشـی  امپرسون که آنجا از شود. می
 امپرسیونیستی سبک به اشاره کهکنیم  مشاهده هنري اثر این در را خاصی جزئیات توانیم می
 ضربات .است مو قلم از استفاده نوع امپرسیونیستی نقاشی هاي مهم ویژگی یکی از .دارد آن

 .بکشـد  تصـویر  بـه  را موضـوع  سـرعت  بـه  تـا  شود می اعمال بوم روي رنگ ضخیم و کوتاه
 کندکـه  مـی  ایجـاد  ریـتم  حـس  یـک  امپرسـیون  در آب در مشاهده قابل موي قلم هاي ضربه

 از دیگــر یکــی .کنــد مــی مــنعکس شــود مــی ایجــاد دریــا حرکــت اثــر در کــه را احساســی
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 قـرار  هـم  کنـار  درهـا   رنـگ  .بـود  رنـگ  متمـایز  کـاربرد  امپرسیونیسـت  نقاشـی  هاي ویژگی
 قسـمتهاي  در روش ایـن  .شـوند  مـی  مخلوط نوري صورت به بیننده چشم توسط و گیرند می

 طبیعـی  نـور  بـر  زیادي تأکید امپرسیونیست نقاشان. است مشهود آفتاب طلوع آب و آسمان
 اسـت  تشـخیص  قابل خورشید نور بازتاب جمله از مونه کارهاي کل در که روشی - کردند

)Lyon,1991,14-23.( تغییـر  حـدودي  تا مونه نقاشی روش و موضوع اوج امپرسیونیسم در 
 بیشـتري  تـاریخی  و مـذهبی  اهمیت از که کرد اشیایی کشیدن تصویر به به، شروع وي. کرد

 مـردم  کـه  داشـت  اشاره درختانی به که ،»آزادي درختان« هاي نقاشی مانند بودند، برخوردار
 نشـان  با بود امیدوار مونه. کاشتند فرانسه دموکراسی دادن نشان براي فرانسه انقلاب طول در

 ارمغـان  بـه  امپرسیونیسـم  بـراي  را مشـابهی  اهمیت دارند، مهمی معنایی بار که مواردي دادن
 در امـا  بارهـا،  و بارهـا هـا   صـحنه  یـا  اشـیا  همـان  آمیـزي  رنـگ  بـه  شـروع  همچنین او. بیاورد
 و آبـی  نیلوفرهـاي  ماننـد  او، سـري  هـاي  نقاشـی  در روش ایـن  .کـرد  روز مختلف هاي زمان

 نشـان  مجموعـه  ایـن  کـه  حـالی  در. اسـت  نمایان فرانسه غربی شمال روئن در جامع کلیساي
 در ثبـات  یـافتن  بـراي  مونـه  تـلاش  نمـاد  همچنین اما بود، نوري هاي جلوه به او علاقه دهنده
 هنـر  اساسـی  هـدف  کـه  طبیعـت  از برداشـت  بیـان  در مونـه،  شـاهکارهاي  .بود او هنري آثار

 شـده  ساطع احساسات نقاشی در مونه آوانگارد رویکرد. بودند عالی بسیار بود، امپرسیونیسم
 بـه  منجر که آورد فراهم را تکنیکی هاي پیشرفت جزئیات دقیق، زمینه جاي به صحنه یک از

  ).(Gunderson,2009 شود وال فوق در اینجا هم مطرح میهمان س مدرن هنر تکامل
 نقاشـی  عناصـر  بـا  آن تطبیـق  و مرلوپـونتی  منظـر  از "جهـان  ـدر   ـبـودن    "بدن آگاهی و 

توانـد   می گونه است که انسان یک موقعیت و یک احساس را وقتی آگاهی این امپرسیونیسم
بـرف   يمثلا اگر انسان در رودرك کند که در آن موقعیت قرار بگیرد و آن را تجربه کند. 

یا موقعی  درك کند دیآ می برف به وجود يرا که از راه رفتن رو یتواند حس یراه نرود نم
اي از این مفاهیم  کنم که خود تجربه می تواند بگوید که من فقر یا بدبختی را حس می انسان

اسـت کـه انسـان بـه     اي  داشته باشد. مرلوپونتی بر این باور بود که بدن انسان درگاه و دریچه
رسد و اگر انسـان خـود بـه صـورت شخصـی       می واسطه آن به فهم درست و دقیق از مفاهیم

تواند علمی سطحی داشته باشـد   می را درك نکند، صرفا به آن موقعیتها  از موقعیتاي  پاره
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اما آگاهی کامل و درك دقیق مبتنی بر درك بیواسـطه و مسـتقیم اسـت. در واقـع بـه تعبیـر       
 توان گفت که میان فهمیدن و دانستن تفاوت وجود دارد. به طـور مثـال   می فیلسوفان تحلیلی

پرده اسـت   بی واسطه و مبتنی بر یک شهود و ارتباط بیفهمیم که فقر چیست ولی دانستن  می
رود و مـا آن را از   مـی  که انسان آن را لمس کند. همانطور کـه وقتـی کسـی روي بـرف راه    

فهمیم که او در چه موقعیتی است اما دانستن عمیق به ایـن   می بینیم، می پشت شیشه تلویزیون
یا مثل یـک فـردي کـه زنـدانی اسـت در      معنا است که مثل او در موقعیت مشابه قرار گیریم 

تواند ادعا کنـد کـه    می زندان قرار گیریم. تنها در ارتباط مستقیم بدن آگاهی است که انسان
   به آگاهی و فهم دقیق رسیده است.

تواند آگاهی به آن مساله پیـدا کنـد و    را تجربه نکند، نمیها  از موقعیتاي  اگر انسان پاره
 یابی به یک حس و دریافت احساسی است. در این مسـیر  گاهیتجربه شخصی و فردي راه آ

هاي مهم تاریخ هنـر هسـتند کـه     و سبکها  یکی از جریانها  توان گفت که امپرسیونیست می
کنند زیرا آنان براي ادراك و فهـم یـک موقعیـت و     می براي ما نگرش مرلوپونتی را تداعی
گرفتنـد و   مـی  ن و مکان خـاص قـرار  در انتظار یک زماها  طراحی و نقاشی کردن آن ساعت

کردند که به درك یک موقعیت برسـند تـا بتواننـد آن را روي بـوم بیاورنـد. اگـر        می تلاش
توانـد بـه ترسـیم آن برسـد یـا  کانسـتبل        از یک صـبحگاه نداشـته باشـد نمـی    اي  مونه تجربه

کنـد.   می یماز یک کالسکه فرو رفته در رودخانه را دارد و سپس آن صحنه را ترساي  تجربه
پذیر نیست، ولی تجربه هنـري   ه تخیل کردن یک صحنه خیالی امکانتوان گفت ک البته نمی

نشان داده است که خلق یک اثر هنري نیازمند یـک تجربـه درونـی و خصوصـی اسـت. در      
از یـک موقعیـت یـا بـدن آگـاهی      اي  بسیاري از موارد خالق اثر هنـري اگـر خـودش تجربـه    

غیر واقعی خواهد بـود و چـه بسـیار آثـاري     او تصنعی و داراي فضایی خلق اثر نداشته باشد، 
  که در باره یک مساله آفریده شده است، اما بیانگر دقیق از آن موقعیت نیست. 

 انسـانی  هر .شود تأکید) هنرمند کننده، درك( مدرك نقش بر شده سعی امپرسیونیسم در
) هنرمند( سوژه بین دیالکتیکی رابطه نوعی دارد. به هستی جهان از را خاصی و ویژه درك

شود. هر اثر هنري به معناي دقیق کلمه مخلوق هنرمند است، نـه   می برقرار) هنري اثر( ابژه و
خواه کلاسیک و خـواه   یک نقاش، هاي از پیش موجود. صرف تأمل در باب برخی واقعیت
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گوید ایـن   می لوپونتیمر کند؛ می روي پرده نقاشی ایجادها  مدرن اثري را با قراردادن رنگ
  .)198 ،1389 (ماتیوز، لید جهان نیست بلکه خود جهان استامر تق

گونـه کـه وي آن را زنـدگی     کند حقیقتـی را در بـاب جهـان آن    می در واقع نقاش تلاش
 که این چنـین بـراي وي سرشـار از معناسـت.    اي  آشکار کند؛ جهان تجربه شده کرده است،

که آن معنا را تجسـد بخشـیده اسـت، بـر روي پـرده نقاشـی       این حقیقت با برساختن جهانی 
اي  سوژه و ابژه به گونـه «کند:  حقیقت عینی را بازنمایی نمی شود. این سوژه صرفاً می آشکار

کنـد کـه ریشـه در زنـدگی      مـی  اثر هنري معنـایی را اظهـار   اند. نا گسستنی در هم تنیده شده
نقاشی را مطالعه عینی نمودهـاي بصـري    ها  امپرسیونیست .)202 (همان، »فردي هنرمند دارد

خواستند نحوه به دید درآمـدن اشـیاءرا نقاشـی     می آنان... دانستند. می و کار بر روي طبیعت
فشان بـه تصـویر   و محاط ممزوج در جو و نور اطرااي  را بر مبناي ادراك لحظه کنند و اشیاء

  .)114 ،1392 (لاکست، بکشند
مري نـاممکن  ي ظهورشان ا از نحوه جداکردن اشیاء ین جهان،در ا« مرلوپونتی معتقد بود:

نمایاند و هنرمنـد کسـی    می خودش رااي  در واقع هر پدیده. )84 ،1391 (مرلوپونتی، »است.
کند ظهوري از آن منظره، پدیده و یا مفهومی را که بر آن آشـکار شـده    می است که تلاش

ن ست مهارت هنرمند متکی به متجسد سـاخت است، بازنمایی کند. در واقع مرلوپونتی معتقد ا
را بـر خواهـد   » هـایی  ایده«اش است به صورتی که در آن  منظري است که برخاسته از تجربه

اما در عین حال که هنرمنـد   .)202 ،1389 (ماتیوز، آگاهی دیگران دارد ساخت که ریشه در
جهان درونی خـویش   پردازد، در عین حال نحوه زیسته و می به تصویر و آفرینش آن پدیده

سازد و آن اثر هنـري ظهـور تلقـی و جهـان درون      می و تلقی خویش از آن پدیده را آشکار
  هنرمند است. 

  
  گیري نتیجه

با توجه به نگرش مرلوپونتی بـه مسـاله بـدن آگـاهی و از طـرف دیگـر بـا توجـه بـه نگـرش           
و ارزیـابی آثـار    تـوان گفـت تحلیـل    مـی  جهـان،  -در –اگزیستانسیالیستی وي در باره بودن 

کند که آن دو مفهوم بهتر و عمیق تـر   می هایی همچون کلود مونه به ما کمک امپرسیونیست
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فهمیده شود. هر هنرمندي با آثار خودش و ارتباطش با عالم طبیعت، به خود اگزیسـتانس یـا   
 هـاي اجتمـاعی را ادراك   خویش، جهـان خـارج، مفـاهیم و ارزش    بخشد و با بدن می هستی

د. در واقع کلود مونه با تجربه خویش از عالم طبیعت و عالم خـارج، هویـت و وجـود    کن می
کند تا به اطراف خویش پی ببـرد. در   می یابد و بدن و عالم خارج به او کمک می خویش را

تواند به تجربه و  اي ارتباط نداشته باشد، نمی بسیاري از موارد اگر انسان با بدن و تن با پدیده
یق آن پدیده اقدام کند و بدن آگاهی به ما فهمی دقیق و عمیق از محیط بیرون و بازنمایی دق

توان گفت کـه تـن و بـدن مـدخل و درگـاهی بـراي شـناخت         می بخشد. در واقع می اطراف
جهان بیرون و ارتباط با آن است که هنرمندان امپرسیونیست همچون مونه بـا نقاشـی کـردن    

رسانند. از طرف دیگـر کلـود    می نمایانند و به ظهور می آن تن آگاهی خویش را به مخاطب
مونه همچون مرلوپونتی بر این باور است که ارتباط ما با عـالم خـارج توسـط ادراك حسـی     

توان به ادراك حسی جامه عمل پوشـاند و در ایـن راسـتا     می است و هنر راهکاري است که
ها  ان شد آثار امپرسیونیستشود و همانطور که بی می نقاشی از مصادیق ادراك حسی شمرده

 و از جمله کلود مونه با استفاده از نور نوعی ارتباط با عـالم خـارج و ادراك حسـی شـمرده    
توان گفت که آثار طرفداران این سبک نقاشی در بکار گیري لحظات خـاص   می شود و می

وپـونتی  بصري و استفاده از موقعیت خاص و خصوصا با استفاده از نور همسوي با اندیشه مرل
  باشد.  می در باره ادراك حسی
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