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یاحی   3، محبوبۀ خراسانی2)نویسنده مسئول( رادمنش محمد، عطا1فاطمه ر

یافت:                          : پژوهشی نوع مقاله یخ در یخ پذیرش:                             6/7/96 تار  7/12/97تار

 چکیده
اطب را آماده ثیر عاطفی؛ ذهن مخوجه زیادی دارد زیرا موسیقی با تأشاعر شعر عامه به موسیقی ت

در شعر که  قافیه و ردیف است ،آفرین در شعر ترین موارد موسیقی کند. از مهم دریافت پیام شعر می
های بومی  سروده تی فارسی و قالب دوبیتی جایگاه ویژه و ثابتی دارند. در این مقاله علاوه بر معرفیسنّ 
به تحلیل ساختار قافیه و ردیف پرداخته شده است. قافیه در  ،های محلی شهربابک دوبیتی و

المخرج ساخته شده است نه  قریب ها بر اساس حروف همانند سایر لهجه های بومی شهربابک سروده
ها و اشعار عروسی  در لالاییهای رسمی زبان فارسی رایج است.  بودن حرف قافیه که در دوبیتی یکسان

شود و یا از ضمیر الحاقی به عنوان قافیه  برای ایجاد موسیقی استفاده می یفگاهی قافیه حذف و از رد
گونه است. قافیۀ   ثنویم، های عامیانه شهربابک از دوبیتی. قافیه در بیش از ده درصد گردد میاستفاده 

های عامیانه شهربابک از  در دوبیتی« ر»و  «ل»، «ن»و  «م»یا  «ر»و  «م»مخرج مثل  حروف هم
ردیف همراه  های عامیانه شهربابک با یک سوم دو بیتیشتری برخوردار است. بیش از بسامد بی

ها دارای ردیف غیرفعلی هستند.  درصد آن پنجاند و فقط  آمده« فعلی»ها با ردیف  هستند. اکثر دوبیتی
القای حس درونی شاعر، تقویت موسیقی شعر، کمک به انتقال  ،از کارکردهای ردیف در اشعار محلی

 ت است.ایجاد لذّ  و کید بر یک تصویر یا موضوعأاهیم، تمف
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 .مقدمه1
احساس انسان در  یانتقال عواطف، موجب تجلّ  ۀلیوس شه،یمنشأ اند رزمانیفرهنگ مردم از د

انسان  یها انطباق یو به طور کل عتیطب یو ماورا عتیانسان با طب یجهان و همدل نیگرفتن از ا الهام
 .(27: 1368 ،ی)عناصرخود بوده است ستیز طیبا مح

مردم گذشته ما را به احوال و افکار و ذوق و  یها ییها، اشعار و لالا ترانه، ها آداب و سنت مطالعه 
 یادب قیاز نکات دق یاریبس از را ما ،فرهنگ مردم یلاه ب سازد و در لا آن مردم آشنا می اتیهنر و روح

گاه می آن یها شهیو نوع اند لاتیو رسوم و تخ اتعاد یاجتماعو  یو اخلاق  . سازد ها آ
 کینقل شده و  نهیبه س نهیاست که س ییها باشد، بلکه گفته نیاش مع ندهیآثار نه چنان است که گو نیا

مادربزرگ آغاز شده و در  ییاست. فرهنگ مردم از لالا« مردم ۀتود»ندارد و آن  ترشیمنبع و مأخذ ب
ها و  و با نوحه افتهیو رامشگران ادامه  اگرانیاز جشن و سرور و سوگ به دست خن یزندگ عیتمام وقا

 .ابدی می انیپس از مرگ پا یها ناله
 نیاست و در ب سواد یو ب ییای ارزشمند است که خالق آن ذهن مردم ابتدا مجموعه انهیعام اتیادب 

  دهد. اشعار عامیانه خود ادامه می اتیبه صورت زنده و فعال به ح ،یرسم اتینار ادبمردم و در ک ۀتود
،  است  بوده  محلّی  های گویش  به  اشعار را، که  . این است  بوده  شناخته  ایران  مردم  از دیرباز در میان

هلویات   های اند، داستان خوانده بازار میو   در کوچه  خنیاگران  ، که فهلویات  از این  اند. برخی گفته می   ف 
  نوع  این دارد. دکاربر  دیگر در اشعار عامیانه  های از قالب  بیش  دوبیتی  . قالب است  بوده  منظوم  عشقی

و   احساسات  و گویای  تصنّع  گونه و هر  پیچیده  های و استعاره  از تشبیهات  عاری ، عامیانه  های ترانه
 (.41۹ : 1346،  شکورزاده: نک) است  افکار عامیانه

ها و ترجمان احساسات پاك و  ملت شۀیروح و اند نۀییآ ،در هر شکل و نوع آن انهیعام شعر 
آهنگ در  و خوش ریساده و محسوس و دلپذ هاتیو تشب ریاشعار با تصاو نیهاست. ا آن یمیصم

 یها و سرودها ترانه نیا  شود. گاه ها زمزمه می و بر زبان ندینش خانۀ  ذهن مردم کوچه و بازار می خلوت
 فیفراتر گذاشته، در ردرا خود پا  ییایشوند که از حوزۀ جغراف آن چنان معروف می یو محل انهیعام

 .ندیآ به شمار می یاشعار ملّ 
 یت ادبشعر و  لذّ  یقیموس جادیثر در اؤعوامل م نیتر که از مهم فیو رد هیمقاله ساختار قاف نیا در 

 ،یمقاله در مباحث نظر نیدر ا قیاست. روش تحقشده  یشهربابک بررس یها یتیدوب در، هستند
 یه است. در گردآورگرفت انجام یفیتوص -یلیها بر اساس روش تحل یتیدوب لیای است و تحل کتابخانه

 استفاده شده است.  یدانیاشعار شهربابک از روش م
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 یها یتیاز مجموعه دوب یتیدوب دویست شعر محلی و پنجاه کند تا با انتخاب مقاله تلاش می نیا
 – یفیها به روش توص یتیدوب نیا لیو تحل هیبه تجز ،است یتیدوب ششصدشهربابک که حدود  ۀانیعام

 بپردازد. یلتحلی

 . پیشینۀ تحقیق2
های پژوهش در  آن که یکی از ضرورت ردیف در شعر فارسی و تحقیق دربارۀدر مورد نقش قافیه و 

و وحیدیان کامیار  (1382)طبیب زاده هایی صورت گرفته است؛ از جمله  عامه است؛ پژوهشادب 
تحلیلی از ساختمان قافیه ارائه  (13۹0)شناس  اند و حق ه بررسی عنصر وزن در شعر پرداختهب (1357)

کارکردهای متمایز قافیه و »از جمله  ؛ستداده است. همچنین مقالاتی در این زمینه نوشته شده ا
از یعقوب  «قافیه در شعر معاصر»و  (13۹5)از محمد مرادی  «های عامه در لفظ و معنا ردیف دوبیتی

از مرتضی « شهرستان سوادکوه های عامیانۀ تحلیل ساختار قافیه و ردیف در دوبیتی» و (13۹3)نوروزی 
های محلی ایران زمین  ادبیات و زبان در فصلنامۀ 13۹4در اردیبهشت که پشتی محسنی و عارف کمر

 منتشر شده است.

 . کلیات3

 های بومی ودهسر.1-3
  های گویش  به  اشعار را، که  . این است  بوده  شده شناخته  ایران  مردم  از دیرباز در میان  اشعار عامیانه

هلویات است  بوده  محلّی و بازار   در کوچه  خنیاگران  ، که فهلویات  از این  اند. برخی گفته می   ، ف 
دیگر در اشعار   های از قالب  بیش  دوبیتی  قالب . است  بوده  منظوم  عشقی  اند، داستانهای خوانده می

  تصنّع  و هرگونه  پیچیده  های و استعاره  از تشبیهات  عاری  عامیانه  های ترانه  نوع  کاربرد دارد.این  عامیانه
  را به  از اشعار عامیانه  بسیاری .(41۹ : 1346،  شکورزاده: نک) است  و افکار عامیانه  احساسات  و گویای
  خوانان نوروزی  که  اشعاریتوان به  می  جمله  خوانند. از آن می  از سال  خاصّ در مواقعی  هایی مناسبت

،   عناصری: نک)اشاره کرد خوانند می ها در کوچه  نفری چهار پنج  های از آغاز نوروز در دسته  چند روز پیش

  زنان  بیشتر بین  که  است  ازدواج  خاصّ مراسم  های ترانه  عامیانه  های از ترانه  بسیاری (.31ـ24 ص 1368
ساز،   بدون  با ساز و گاه  اه، گ تنهایی  به  و گاه  گروهی  ، گاه تا زفاف  خواستگاری  و از هنگام  است  متداول

 خوانند. آواز می اب
  ویژه ، به خانواده  هایتر بزرگ  که  است  اشعاری  ،عامیانه  های ها و تصنیف از ترانه  توجّه  قابل  بخشی 

 1346،  شکورزاده: نک)کنند گیرند و تکرار می را فرا میها  نیز آن  خوانند و کودکان می  کودکان  ، برای مادران

 خاصّ   ، با آهنگی کودکان  اباندنخو  برای  مادران  که  است  هایی ها نیز لالایی ترانه  از این  ای پاره .(525 :
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  کودکان  های از ترانه  . برخی(527همان:  ) است  محلّی  های لهجه  به  هگهگا  گوناگون  خوانند و در مناطق می
، اشعار بومی ترین مشخصۀ اصلی خوانند. خود می  های از بازی  در بعضی  آنان  که  است  اشعاری  هم

بودن و عدم وابستگی به فردی خاص است، هرچند گاهی این اشعار به صورت مکتوب نیز  شفاهی
 درآمده اند.

 دوبیتی. 2-3 
های شعری است که مصراع اول، دوم و چهارم آن هم قافیه است و وزن آن معمولًا  دوبیتی از قالب

س محذوف یا مقصور بحر هزج مسدّ و « مفاعیلن، مفاعیلن مفاعیل»فعولن یا اعیلن، مفاعیلن، مف
دارای اهمیت  سرا یلهای فرعی در زبان و ادب فارسی است که در بین شاعران مح است و از قالب

 زیادی است.
های شعری است که از دیرباز در بین طبقه عامه رواج بسیار داشته است. شمس  دوبیتی از قالب 

شمس قیس رازی، : نک)ه شنیدن دوبیتی اشاره کرده استبارها به علاقه و اشتیاق بسیار مردم بقیس رازی 

تر  اهمیت و توجه به دوبیتی در بین مردم بیسواد و عامی به دلیل وزن راحتشاید  .( 108و  107: 1335
، تلخی یأس، سیاهی شوق و امید کنندۀ ها بیان سه با رباعی و سایر اوزان باشد. این ترانهدوبیتی در مقای

 .(3: 1345همایونی، : نک)ناامیدی و خروش عصیان شاعران آن است 
شوند که ریشه در اعتقادات و باورهای یک  های عامیانه بخشی از میراث فرهنگی تلقی می دوبیتی 

گیرند و به صورت سینه به سینه و شفاهی  ملت دارند و از دانش، اندیشه و عواطف انسانی سرچشمه می
 گردند. ثر میشرایط حاکم بر زندگی مردم نیز متأشوند و در این روند از  نسلی به نسل دیگرمنتقل می از

زاده اعتقاد دارد  فهلویات یا اشعار محلی امروز ایران بازمانده اشعاری هستند  طبیب .(1387 ،افروغرک: )
پس از اسلام برخی از این  ،ه استها عروضی نبود اند و وزن آن یش از اسلام در ایران رواج داشتهکه در پ

 .(13۹2طبیب زاده، : نک)اند طاهر به تدریج فارسی و عروضی شدههای بابا اشعار مانند دوبیتی
و قالب اصلی شعر عامه آن را یکی از د ،ای است که پژوهشگران بیتی در ادب عامه به اندازهاهمیت دو

 اند. محسوب کرده در کنار مثنوی

 های محلی شهربابک  دوبیتی. 3-3
 یها جنبه انگریمانده و نما یبر جا میاند که از قد و فرهنگ عامّه اتیاز ادب یبخش انه،یعام یها ترانه

 یمردم منطقۀ شهربابک، مقام انیدر م انهیعام یها ترانه هستند.مردم  یو معنو یماد یمختلف زندگ
که  یکند، زن می وکه گندم در یمرد کند، یم یکه چوپان یکوبد، جوان که خرمن می ید. دهقانندار ژهیو

 انهیو عام یمحلّ  یها خواندن ترانه شانیسرگرم شتریخواباند، ب که کودکش را می یو مادر پزد ینان م
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و عمدتاً  متنوع ،انهیعام یها ترانه ،علّت نیبخشد. به هم می یگریها شور و حال د است که به آن
نام  یو حت ستیها مشخص ن رانه. زمان سرودن تاستمنطقه  نیا یها محصول اعتقادات و باور

 .ستیها هم  مشخص ن آن ندگانیسرا
 یایو هرگونه تصنع و گو دهیچیپ یها و اشعار هاتیاز تشب یعار انهیعام یها نوع ترانه نیا 

و واژگان  انهیها زبان عام از آن یاریدر بس  (.41۹: 1363ه،شکورزاد:  نک)است انهیاحساسات و افکار عام
توجه  ردمو ربازیاست که د یشعر یها از قالب یتیدوب (.358: 1376 ،یونی)همابه کار رفته است یمحل

از  نهیبه س نهینام و نشان است که س یب یشاعران ها سرودۀ یتیدوب نیاست. ا بودهمردم شهربابک 
عشق و هجران  و آمال و آرزوهاها،  یها، شاد غم ،یمحل یها یتیدوب نیاند. ا ه تا امروز نقل شدهتگذش

 کند.  می انیب نیساده و دلنش یرا با زبان
ندارند و همانند  گرید یها یتیبا دوب یتفاوت چندان ،شهربابک از نظر ساختار یمحل یها یتیدوب 

 یها تفاوت یتیدوب ریها با وزن سا آن یاند. وزن عروض شده لیاز چهار مصراع تشک  رسمی یها یتیدوب
دانستند  می یاند وزن عروض ها را سروده یتیدوب نیکه ا یکه مردمان ستین یمعن دانباین ندارد. البته 

که  ییگفت نوا دیبا نیاند. بنابرا ختهیقالب ر نیها را در ا خواندند آن که می  تمییها بر اساس ر بلکه آن
 ۀانیعام یها یتیوزن شعر در دوب ۀکنند نییتع یعوامل اصل ،نوازد کند و نوازنده می خواننده انتخاب می

 نیکه مخصوص خواندن ا یو آواز ین نواختنها با  یتیدوب نیشهرستان شهربابک است. اکثر اوقات ا
 .ندها است همراه یتیدوب

 ها و اشعار محلی های این دوبیتی ویژگی .1-3-3
بدیعی به شیوه ادب عرب در  های اند و آرایه و معنا در کمال سادگی سروده شده ها از نظر لفظ دوبیتی

ترین  مهم (.61: 1345همایونی، : نک)کنندۀ طرز تفکر ایرانی است و در مجموع منعکسها کم است  آن
هات پیچیده و نادر و یهای محلی شهربابک فاقد تشب هاست. دوبیتی ویژگی اشعار محلی سادگی آن

 ی هستند.استعارات دور از ذهن و کنایه و ایهام و سایر صنایع لفظ
برای  ها مردم باشد و سرایندگان دوبیتیزندگی ساده و روستایی  ،شاید علت این سادگی لفظ و معنی

تاریخ و فرهنگ  ،ها در حقیقت شعر عامه و از جمله دوبیتی. »ها را سروده باشند رفع نیاز روحی آن
مطرح   ت نخوردهورت کاملًا بدیهی و دسزنده و گویای مردمی است که احساس و عاطفه را به ص

قدر ساده و طبیعی است که هر  آن ،به دیگران ی از جهت القااسلوب ابلاغ و معان کنند. وضع بیان و می
یابدتواند حالا ای می خواننده : 1373)ناصح، «ت عاطفی و اشارات درونی گویندۀ این متن را به درستی در

هاست که بر روی هم انباشته شده و در نهایت به  ها و سال سخنان مردم در طی قرن ها چکیدۀ این ک(.
پرسوز و گداز در آمده است.  انگیز و یا یک شعر عاشقانۀ یک کنایۀ کوتاه، یک داستان عبرتصورت 
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: نک)دهد انسانی را به خوبی نشان می ها دنیایی عمیق و ژرف است که تمایلات و روابط هر کدام از این
 .(1377رضوی، 

ده و به دور از گاهی هجران و گلایه از دوری معشوق، آرزوهایی که سا و بتغم غربت، عشق و مح 
مثل آرزوی زیارت ائمه یا آرزوی وصال، شکایت از تنهایی و غم غربت و خدمت اند؛  تجملات زندگی

ها را با عمق  حرف دل کسانی است که این گونه ترانه ،سربازی و شادی از ازدواج برادر یا نزدیکان
ظر آشنایی ها از نظر ادبی ارزش چندانی نداشته باشند اما از ن کنند. شاید این گونه ترانه میوجود فریاد 

 .اند شناسی، بسیار حائز اهمیت شناسی و گویش شناسی، جامعه با آداب و رسوم و مردم

 قافیه .1-1-3-3
: 1360قیس، )شمس «قافیت را شعر نشمرند اگر موزون افتد سخن بی»گوید  س قیس در المعجم میشم

کلمات آخر ابیات  ،و در اصطلاح رونده است ست عربی که در لغت به معنی از پیای ا قافیه واژه (.202
عیناً تکرار نشده ابیات  که کلمات آخر ها یکی است. به شرط آن است که آخرین حروف اصلی آن

های  در پایان واژهمصوّت و صامت مشترک که  ، قافیه عبارت است از مجموعۀبه تعبیر دیگر باشد؛
 های عامیانۀ ند قافیه در دوبیتیهرچ(. 168: 1385)مددی، شوند آخر مصراع یا بیت تکرار میر نامکرّ 

توان  اما نمی ها نیامده باشد و با همان ویژگی های رسمی شهربابک ممکن است همانند قافیه در دوبیتی
 اطر سپردن شعر نادیده گرفت.ت و به خنقش قافیه را در جهت حفظ موسیقی شعر و ایجاد لذّ 

 ردیف. 2-1-3-3
آید گفته  ها بعد از قافیه می ر و بدون هیچ تغییری در آخر بیتهایی که به صورت مکرّ  به واژه یا واژه

نجفی  ۀقلی میرزا در درّ  داند و از قول نجف های شعر ایران می شود. شفیعی کدکنی ردیف را از ویژگی می
در لفظ تر که مستقل باشد و  ای یا بیش بدان که ردیف عبارت است از کلمه»کند  را چنین تعریف می آن

 .(123: 1370 ،)شفیعی کدکنی «اصلی به یک معنی تکرار یابد و بعد از قافیۀ
های قدیمی  وجود ردیف در ترانهترین روزگاران وجود داشته است.  دیمیفارسی از ق شعردر ردیف  

اگرچه  .(133همان: : نک)مان ظاهری و فرم شعر فارسی استتجزئی از ساخ ،دهد که ردیف نشان می
کند اما باعث افزایش موسیقی شعر  ردیف محدودیتی را که قافیه برای شعر ایجاد کرده بود بیشتر می

 است.
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 ث اصلی.بح4

یب . قافیه1-4  های محلی شهربابک المخرج در دوبیتی سازی با حروف قر
اس شدن حروف بر اس با شعر سنّتی فارسی، قافیههای عامه  های ساختار قافیه در دوبیتی از تفاوت

و  (337: 1387)ای که شمیسا  نکته.  نه بر اساس یکسان بودن حروف رویّ  نزدیکی تلفظ حروف است
 لاف حرف رویّ اخت ،تیاند. در شعر سنّ  به آن اشاره کرده (485: 13۹0)کمرپشتی و  (68: 13۹4)ذوالفقاری 

اما در ( 1۹7: 1385)مددی، شود ، از عیوب قافیه )اکفاء( محسوب میمخرج و تبدیل آن به حروف هم
هایی معیوب نیستند چون تمام تلاش شاعر عامه صرف حفظ موسیقی  های محلی چنین قافیه گویش

قرینه برای  ت همسازی کلما نوازی وزن و یکسان شود. شعر عامه فقط از گوش شعر میبیرونی و کناری 
نیز قافیه بر اساس   های بومی در اشعار شهربابک و دوبیتی (.131: ۹4محسنی، : نک)برخوردار استقافیه 

 المخرج است نه حروف یکسان. حروف قریب
 های شهربابک: از دو بیتیهایی  نمونه 

ــــل  اومــــد (1)پســــینی گِــــو مــــن از گِوگ 
 

ــد  ــتن دراوم ــو دوخ ــه گ ــمم ب ــیاه چش  س
 

ـــــه ـــــه کاس ـــــرِ دس گرفت ـــــیری س  ش
 

ـــد  ـــادر اوم ـــر م ـــه مه ـــو ب  گوســـاله گِ
 

 (1348: 13۹5)حسینی موسی،   
 

 مــــن و دلبــــر بــــه تــــوی یــــه ولایــــت
 

ـــی  ـــم را نم ـــو ه ـــد چط ـــه بای  بینیم چ
 

 بـــــرم شـــــاه نجـــــف منـــــزل بگیـــــرم
 

ــــارت  ی ــــد ز ــــرم آی ــــاید دلب ــــه ش  ک
 

 (113)همان :   
 

 مــــــــن پســــــــرعموی اردو رفتــــــــۀ
 

ــــرۀ  ــــمش نق ــــی و ش ــــوا آب ــــن ق  م
 

 یایـــه پســـر عمـــوت می گن همـــه مـــی
 

ـــدۀ  ـــم و دی ـــر دو چش ـــدمش ب ـــن ق  م
 

 (65)همان:   
 

ــــه از بنــــدر اومــــد ــــینی کــــه گل  پس
 

 صـــدای کفـــش پـــای دلبـــر اومـــد 
 

ـــه بنشـــین ـــرو تـــو خون  عـــروس خـــانم ب
 

ـــد  ـــن اوم ـــت و روش ـــور رف ـــراغ ک  چ
 

 (64)همان:   
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 ای دلاروم ای دلاروم دلاروم
 

ــــرم آروم  ــــی گی ــــنم ک ــــو ورک  دل از ت
 

 ور کــــنم یــــاری بگیــــرمدل از تــــو 
 

ـــادون  ـــار ن ـــه ی ـــدرم بدون ـــا ق ـــه ت  ک
 

 (58: 13۹5)ریاحی،   

 رعایت نکردن قافیه .2-4
کند. در  کند و گاهی هم از یک ضمیر به عنوان قافیه استفاده می قافیه را رعایت نمی ،گاهی شاعر عامه

  توان یافت: ها این مورد را می ییاشعار عروسی و لالا
ــــت مــــی ــــت نمیکنم  لالای  یــــاد خواب

 

ــــی  ــــت م ــــادت نمی بزرگ ــــاد کنم ی  ی
 

ــــرد ــــت ک ــــیا هبزرگ ــــده باش ــــا زن  م ت
 

ــــی  ــــومه باش ــــرت معص ــــلام حض  غ
 

(111)همان:     

  :شود در اشعار عروسی نیز دیده میاین مورد 
 چهل پنجره                 شازده دوماد توش بشینه با یراق و کبکبه ،یه حمومی من بسازم چهل ستون

 (184)همان: 
 خان توش نشسته با هزاران سلسله کلاه ل پنجره                 کجچه ،یه حمومی من بسازم چهل ستون

 (185)همان: 
 :کند کند و قافیه را حذف می گاهی شاعر عامه از ردیف برای ایجاد موسیقی استفاده می

 زنه حجله بوسه ور گل می زنه                   شازده دوماد توی آفتابه لوله طلا مثل طلا برق می
 (1۹4)همان: 

 سازی دوبیتی بر شکل مثنوی . قافیه3-4
ای جداگانه دارد.  زیرا هر بیت آن قافیه ؛استاز نظر شکل و ساخت ترین قالب شعری  ساده ،مثنوی

 قافیه های خود را دوتا دوتا هم مصراع ،سرایندگان اشعار عامیانه نیز گاهی برای افزایش موسیقی
 . دان کرده

 گونه است.  مثنویشهربابک نیز  های عامیانۀ دوبیتیبیش از ده درصد  ساختار
 :گونه های مثنوی هایی از دوبیتی هنمون

ـــــــرت را ـــــــدادی دخت ـــــــی ن  الا دای
 

ـــو گـــوش کـــردی ســـخن  ـــت را ت  های زن
 

ــــم ــــرت ش ــــر ب ــــار پ ــــون ان ــــه قرب  ب
 

ـــرت شـــم  ـــون دو جفـــت دخت ـــه قرب  ب
 

 (20)همان :   
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 همـــرای خـــود بـــردول مـــن رفـــت و دلـــم 
 

 بـــه همـــراهیش نـــرفتم گـــردنم خـــرد 
 

ــــی ــــرفتم نیمــــه رای ــــه همــــراهیش ن  (2)ب
 

ــــی می  ــــونی ک ــــار ج ــــتم ی ــــایی نگف  ی
 

 (113)همان :   
 

ــــردم ــــاغ م ــــا ب ــــی ی ــــاغ من ــــل ب  گ
 

ـــــل بـــــاغ منـــــی دورت بگـــــردم   گ
 

 گـــــل بـــــاغ مـــــن ایشـــــالا بمـــــونی
 

ـــــاغبونی  ـــــو کـــــردم ب ـــــد ت ـــــه امی  ب
 

(۹۹)همان :     

های عامیانه شهربابک بیانگر روحیۀ شاد مردم این  به شکل مثنوی در دوبیتیاستفاده از قافیه  
با  دهد و این ویژگی همراه  موسیقی متن را افزایش می ،زیرا استفاده از قافیۀ مثنوی ؛شهرستان است

تر  بخش ها شادتر و لذّت شود که این نوع دوبیتی موجب میبیشتر از صنایع لفظی و معنوی  استفادۀ
ر در بیت دوم به حسن تعلیل است که شاع ،ها شاید یکی از دلایل تغییر قافیه در این نوع دوبیتی. گردد

 مثل این دوبیتی:آن پرداخته است؛ 
ــــاس ــــاس الم ــــد الم ــــوه بلن ــــر ک  س

 

 مــــرادم را بــــده یــــا حضــــرت عبــــاس 
 

ـــــرادم ـــــی م ـــــه ب ـــــده ک ـــــرادم را ب  م
 

 کـــه خـــرمن کـــوفتم و مشـــتاق بـــادم 
 ج

(7۹)همان :     

خواهد که مرادش را بدهد، حسن تعلیل آن را در مصراع سوم آورده است.  شاعر از حضرت عباس می
یافته است. مصراع سوم تعلیل است و مصراع چهارم  قافیه به حسن تعلیل زیبایی دستشاعر با تغییر 

 علت آن و در واقع جوابی است که برای مصراع سوم آورده شده است.

 تکرار کلمات قافیه .4-4
در مصراع دوم به عنوان قافیه به کار  ای که کلمهشود  شهربابک دیده می های عامیانۀ گاهی در دوبیتی

 کند؛ یعنی قافیۀ شود و حکم ردیف پیدا می ر میدر مصراع چهارم تکراهمان کلمه ناگهان و رفته است 
موارد متعددی  .ردیف است ،قافیه و در ارتباط با مصراع چهارم ،مصراع دوم در ارتباط با مصراع اول

 شود: اشاره میهایی از آن  به نمونهدر این جا توان مشاهده کرد که  ها می از این گونه دوبیتی

 الا مــــــرغ ســـــــفید پــــــا مبـــــــارک
 

ـــــهربابک  ـــــر ور ش ـــــن بب ـــــر از م  خب
 

 رســــــونه بگــــــو دلبــــــر ســــــلامت می
 

 نمـــــــاز و روزه و عیـــــــدت مبـــــــارک 
 

 (14: 13۹5)ریاحی،   
 

ــــــــا دروزارت  ــــــــن ت ــــــــنمدرو ک  ببی
 

ــــنم  ــــه بچی ــــرت خوش ــــال س ــــه دمب  ب
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 بــــه دمبــــال ســــرت خوشــــه نباشــــه
 

ـــــو توشـــــه بچیـــــنم   گلـــــی از بـــــاغ ت
 

 (226: 13۹5)حسینی،   
 

ــــن ــــفر ک ــــرک س ــــی ت ــــار من ــــه ی  اگ
 

 شـــــترداری نکـــــن کـــــار دگـــــر کـــــن 
 

 اگـــــه خـــــواهی شـــــتر داری کنـــــی ول
 

ـــــرو فکـــــر دلارومـــــی دگـــــر کـــــن   ب
 

(227)همان:     

 :شود قافیه در مصراع اول و چهارم تکرار می گاهی هم کلمۀ
ـــــه ـــــر ش ـــــالون خب ـــــا دل ن ـــــالم ت  بن

 

 بنــــــالم دلبــــــرم از خونــــــه در شــــــه 
 

 بنـــــالم هموچـــــونی در چنـــــگ اســـــتاد
 

ـــــر شـــــه  ـــــرم شـــــاید خب ـــــالم دلب  بن
 

(238)همان :     

 بیتی سه قافیه و ردیف در اشعار بومی .5-4
های معمولی تفاوت دارد و به  با دوبیتی هستیم کهای از اشعار  در اشعار بومی شهربابک شاهد نمونه

ها نظم خاصی دارند و از قواعد و اصول منظم و یکسانی در  بیتی یتی درآمده است. این سهب صورت سه
ها به این صورت است که بیت اول از نظر قافیه  بیتی کنند. قافیه در این سه پیروی می نوع قافیه و ردیف

همانند  قافیۀ دو بیت اولآخر از نظر قافیه شبیه دوبیتی است یا اینکه شبیه مثنوی است و دو بیت 
 دوبیتی است و بیت آخر شبیه مثنوی است.

به کار رفته است و حدود چهار  ویژگیهشت دوبیتی با این  ،دوبیتی بررسی شده دویستاز مجموع 
 اشعار : ای از این گونه نمونهاین دست است. از های محلی شهربابک  درصد از دوبیتی

ـــــۀ ـــــل رازون ـــــن پســـــر عـــــامو گ  م
 

ــــ  ــــا در خون ــــت بی ــــن کفش ــــن ۀبک   م
 

 بکـــــن کفشـــــت بیـــــا ور روی قـــــالی
 

ـــــاری  ـــــتت یادگ ـــــمال دس ـــــده دس  ب
 

ـــــده دســـــمال دســـــتت رو بشـــــورم  ب
 

ـــــالی  ـــــابون خ ـــــزم و ص ـــــه آب زم  ب
 

 (42)همان :   
 

ـــــردی ـــــو ک ـــــق زارم ت ـــــدایا عاش  خ
 

 درخـــت گـــل بـــودم خـــوارم تـــو کـــردی 
 

 شـــاهوندرخـــت گـــل بـــودم در بـــاغ 
 

ـــردی  ـــو ک ـــالم ت ـــه پام ـــه خـــاک کوچ  ب
 

ــــزونم ــــالا خ ــــودم ح ــــل ب  درخــــت گ
 

ـــــونم  ـــــادی مهرب ی ـــــتم ز ـــــدا گش  ج
 

 (54)همان :   
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 شهربابک های عامیانۀ .ردیف در دوبیتی6-4
بیت و در یک  آید و عیناً در پایان ای مستقل است که پس از قافیه می ترکیب یا جمله یا کلمهردیف، 

 شود. معنا تکرار می
تر باشد  قدر ردیف طولانییقی کناری و بیرونی شعر است، هر افزایش موس ،ترین نقش ردیف مهم 

تر  بخش ن بیشتر است و برای شنوندگان، لذّتکند و ارزش موسیقیایی آ تر و زیباتر جلوه می شعر موزون
 .خواهد بود

  بررسی کرد:جهات زیر توان از  شهربابک می های عامیانۀ ار ردیف را در دوبیتیساخت
 های فعلی الف: ردیف

 ردیف فعلی .1

 ردیف ضمیر و فعل .2

 ردیف فعل و ضمیر .3

 فعل و اسم .4

 فعل و حرف .5

 فعل و حرف و فعل  .6

 های غیرفعلی ب: ردیف

 ردیف فعلی .1-6-4
ۀ شهربابک است. این ردیف باعث های عامیان ها در دوبیتی ردیف فعلی یکی از پرکاربردترین ردیف

شود ذهن مخاطب منتظر بماند تا شاعر  و باعث می هاست  در این دوبیتیافزایش موسیقی کید و تأ
شده،  دویست دوبیتی بررسیکلماتی که پشت سرهم در بیت آورده است با ردیف منظم کند. از مجموع 

سی و یا به عبارتی  ها از کل دوبیتی سوم یکدقیقاً ؛ یعنیدوبیتی دارای ردیف فعلی است شصت و هفت
درصد بسیار بالایی نسبتاً شهربابک همراه با ردیف فعلی است که  ۀهای عامیان تیدرصد از دوبیسه 

 شود. . برای نمونه مواردی از آن ذکر میاست
زی بـــــــالا هیـــــــاهویی می  یایـــــــه ا 

 

 یایـــــه صـــــدای بـــــرّه آهـــــویی می 
 

ـــــنش ـــــینم کِمی ـــــیاد و بنش ـــــوم ص  ش
 

ــــویی می  ــــب ب ــــزار عج زی گل ــــه ا   یای
 

 (14)همان :   

 



 64  1398، بهار 23پیاپیشمارۀ  ،1 مارۀ، ش5سال  ایران زمین، یمحل یها فصلنامۀ ادبیات و زبان 

 

 

ـــــرون  ـــــار گ ـــــه ب ـــــیماگ ـــــودیم رفت  ب
 

ــــــیم  ــــــودیم رفت ــــــامهربون ب ــــــه ن  اگ
 

ــــونین ــــود بم ــــون خ ــــه ب ــــما در خون  ش
 ج

ـــیم  ـــودیم رفت ـــون ب ـــه ب ـــی خون ـــا ب  کـــه م
 

 (15)همان :   
 

 خــــوام اگــــه حــــور و پــــری آیــــه نمی
 

ـــــه نمی   خـــــوام ســـــهیل و مشـــــتری آی
 

ـــــونم ـــــر از اون ول شـــــیرین زب ـــــه غی  ب
 

ــــه نمی  ــــین آی ــــاه در زم ــــه م ــــوام اگ  خ
 

 (16)همان :   
 

ــــــور داری ــــــادیون ب ــــــد م ــــــه ص  اگ
 

 اگـــــــه همچـــــــین رســـــــتم زور داری 
 

ــــت ــــم برای ــــان بخش ــــک جه ــــه مل  اگ
 

ـــــی در گـــــور داری  ـــــه آخـــــر منزل  ک
 ج

 (16)همان :   
 

تفاده های عامیانه از هر ردیف فعلی برای افزایش موسیقی شعر و زیبایی و جذابیت آن اس شاعر دوبیتی
ر داده است. مثل ابیات بالا که است که آن را ردیف قراکید بر روی فعلی کرده است و همچنین در پی تأ

 آمدن، رفتن، نخواستن یا داشتن است. کید رویِ تأ

 ردیف ضمیر و فعل .1-1-6-4
در کنار فعل موجب طولانی شدن ردیف و افزایش موسیقی کناری و بیرونی و به کار بردن انواع ضمیر 

 :؛ به عنوان نمونهشود و زیباتر شدن شعر می
ـــــی آ ـــــا بس ـــــار و م ـــــد به ـــــیمنی  باش

 

ــــه  ــــت لال ــــه روی ــــیم ب ــــا نباش  زار و م
 

 بســـــــی آینـــــــد رفیقـــــــان و مهیـــــــا
 

ـــن کوه  ـــه ای ـــیم ب ـــا نباش ـــکار و م ـــا ش  ه
 

 (280)همان :   
 

ـــودم ـــو ب ـــت ت ـــوزن دس ـــکی س ـــه کش  ب
 

ــــودم  ــــو ب ــــت ت ــــازه و شس ــــونجی ن  می
 

 اجــــل اومــــد کــــه جــــونم را بگیــــره
 

 نـــدادم جـــون کـــه پابســـت تـــو بـــودم 
 

 (36)همان :   
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ـــــه ـــــو باش ـــــوی ت ـــــزلم ک  پســـــینی من
 

ــــه  ــــاب خیم ــــه طن ــــو باش ــــوی ت  ام م
 

ـــیدن ـــج رس ـــر ح ـــان ب ـــه حاجی ـــبی ک  ش
 

 زیـــــارت کـــــردنم روی تـــــو باشـــــه 
 

 (44)همان :   
درصد از  5/7د شود و در حدو مورد از این نوع ردیف دیده می پانزده ،دوبیتیدویست در مجموع از 

 شهربابک از این نمونه است. های عامیانۀ دوبیتی

 ردیف فعل و ضمیر .2-1-6-4
ضمیر بعد  در آن،فعل و ضمیر است که  ، ردیفشهربابک های عامیانۀ ری از ردیف در دوبیتینوع دیگ

دوبیتی  مخاطب به شنیدن ادامۀ آید و باعث افزایش موسیقی کناری و بیرونی و تشویق از فعل می
 شود. می

 ،که گاهی بعد از تکرار دو فعل مورد از این نوع ردیف مشهود است چهار ،دوبیتی دویستاز مجموع 
 برای نمونه : یابد؛موسیقی کناری افزایش  و باعث شده تاضمیر هم آمده است 

 بــــرو رو بــــون نگــــا کــــن اومــــدم مــــن
 

 بـــرو شــــکر خــــدا کــــن اومــــدم مــــن 
 

 همــــون نــــذری کــــه داری بــــا خداونــــد
 

ــــن  ــــدم م ــــن اوم ــــذرت ادا ک ــــرو ن  ب
 

 (27: )همان   
 

ــــی ــــو م ــــه دهن ــــینی رو ب ــــن پس  روم م
 

 روم مــــن بــــه پــــابوس ول نــــو مــــی 
 

 اگـــــه دونـــــم ول نـــــو بـــــار کـــــرده
 

 روم مـــن مـــی (3)دو منـــزل را بـــه یـــه شـــو 
 

 (43)همان :   
 

ـــاز می ـــرمه ن ـــکی س ـــه کش ـــن ب ـــدم م  ش
 

 شـــدم مـــن ســـیاهی چشـــم مهنـــاز می 
 

ــــز ــــه نیری ــــاز رفت ــــتی مهن ــــنیدم مش  ش
 

 شـــدم مـــن بــه کشـــکی خـــاک نیریــز می 
 

 (36)همان :   

 اند. ی بررسی شده از این نمونهها دو درصد از دوبیتی

 فعل + اسم. 3-1-6-4
شود و شاعر عامیانه از این روش  کاربرد فعل و اسم هم باعث افزایش موسیقی کناری و بیرونی شعر می

به موارد زیر اشاره  ؛ برای نمونهکید استفاده کرده استایش موسیقی شعر و تثبیت معنی و تأبرای افز
 شود: می
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ـــــردا می ـــــروز و ف ـــــرا ام ـــــی ول چ  کن

 

 کنـــی ول چـــرا غـــم بـــه دلـــم جـــا می 
 

ــــــــدایی ــــــــد روز ج ــــــــیده موع  رس
 

 کنـــــی ول می  (7)مـــــدارا چـــــرا گریـــــۀ 
 

 (47: 13۹6)ریاحی،   
 

 پســـــرعامو پســـــندت کـــــردم امـــــرو
 

ـــرو  ـــردم ام ـــدت ک ـــه قن ـــودی ب ـــکر ب  ش
 

ــــوی مــــردا ــــو کــــه مــــردی نبــــودی ت  ت
 

ـــتی  ـــه شس ـــه ی ـــرو ب ـــردم ام ـــدت ک  بلن
 

 (42)همان :   

این نوع ردیف ها از  دوبیتیدرصد از  5/1یعنی  ؛مورد سه شده، بررسی دوبیتی دویستاز  ،در مجموع
 .داشتند

 (یا حرف یا به تنهایی)فعل + حرف + ضمیر . 4-1-6-4 
کند و از این روش  را مطرح می الیؤبا حرف استفهام س ،شهربابک بعد از فعل ی شاعر عامیانۀگاه

 ان استفهام تأکیدی است:ال همبرد. در واقع این سؤ ی شعر بهره میکید و افزایش موسیقبرای تأ
 

ـــرِی( 4)ازی  چـــی؟(5)کوچـــه گـــذر کـــردی بِ
 

 دل زارم خبــــر کـــــردی بـــــری چـــــی؟ 
 

ــــودم ــــده ب ــــود خفتی ــــم خ ــــه روی زخ  ب
 

 تر کـــردی بـــری چـــی؟ کـــه زخـــم کهنـــه 
 

 (14)همان :   
 

ــــه؟ الا ــــا ن ــــادر داری ی ــــو م ــــر ت  دخت
 

 نشــــــونی از بــــــرادر داری یــــــا نــــــه؟ 
 

ـــه دادی کـــنج دالـــون ـــون بوســـی ک  هم
 

ــــی  ــــه؟ نم ــــا ن ــــاطر داری ی ــــه خ  دونم ب
 

 (22)همان :   

اند که شامل دو درصد مجموع  رد از این شکل ردیف بهره بردهچهار مو ،دوبیتی دویستاز  ،در مجموع
 هاست. دوبیتی

 فعل + حرف + فعل یا فعل + فعل .5-1-6-4
کند که گاهی ضمیری هم بین این دو فعل به کار  دو فعل را تکرار می ،کید بیشتربرای تأشاعر عامیانه 

قطعاً باعث افزایش موسیقی کناری و بیرونی شعر  ،بدون آنو چه  رود. کاربرد دو فعل چه با ضمیر  می
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را کند و امکان برقراری احساس مشترک بین شاعر و مخاطب  کدتر میؤتر و م است و شعر را دلنشین
 کند. که معمولًا اندوه و غم و هجران را بیان می سازد، احساسی فراهم می

 خـــــوام اگـــــر حـــــور و پـــــری آیـــــه نمی
 

ــــه نمی  ــــتری آی ــــهیل و مش ــــوام س  خ
 

ـــــونم ـــــیرین زب ـــــر از اون ول ش ـــــه غی  ب
 

ـــین آیـــه نمی  ـــه مـــاه در زم  خـــوام اگ
 

 (16 )همان :  
 

ــــــیم ــــــردیم و رفت ــــــودا ک ــــــینی ال  پس
 

ــــیم  ــــردیم و رفت ــــدا ک ــــر ج  دل از دلب
 

 راه غریبــــــــی نداشــــــــتیم توشــــــــۀ
 

ــــ  ــــیمتوکّ ــــردیم و رفت ــــدا ک ــــر خ  ل ب
 

 (43)همان :   

 .مشاهده شددرصد( با ردیفی به این شکل  5/3مورد )هفت  بررسی شده، دوبیتی از دویست

 ردیف غیرفعلی .2-6-4
از ردیف ها  در این دوبیتیردیف فعلی رواج نداشته باشد اما  به اندازۀکاربرد ردیف غیرفعلی شاید 

 استفاده شده است. یر، حرف یا اسم هم غیرفعلی مثل ضم
 

ـــایی ـــه م ـــی (8)اگ ـــا ک ـــر ت ـــر اب ی ـــه ز  ب
 

ـــی  ـــا ک ـــر ت ـــن گب ـــه دی ـــو ب ـــلمون ش  مس
 

ـــس ـــتنی ه ـــق کش ـــه عاش ـــی ک ـــه دون  اگ
 

ـــی  ـــش ای ب ـــی؟ بُک ـــا ک ـــبر ت ـــروّت ص  م
 

 (17)همان :   
 

 یایــــــه فلفــــــل مــــــن از اون بــــــالا می
 

ــــن  ــــزل م ــــش من ــــر دو زلف ــــون ه  می
 

ــــارین ــــل بک ــــش گ ــــر دو زلف ــــون ه  می
 

ــــن  ــــو دل م ــــه ت ــــا آرزوش نمون ــــه ت  ک
 

 (11)همان :   
 

ـــــــــدایا ـــــــــه خ ـــــــــینی اول مای  پس
 

ـــــدایا  ـــــه خ ـــــر آی ـــــه پ ـــــم ا  غص  دل
 

ـــــون می ـــــت رفیق ـــــوی ولای ـــــد س  رون
 ج

ـــــه   ـــــدۀب ـــــایم کن ـــــایه پ ـــــدایا ش  خ
 ج

 (43: )همان   

در استفاده شده است. به عنوان ردیف « تو» و در یک دوبیتی از ضمیر « من»هفت دوبیتی از ضمیر در 
 ها با ردیف درصد( از دوبیتی 5د )مور یازده بررسی شده در این پژوهش، دوبیتیدویست از  ،مجموع

 غیرفعلی آمده است. 
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 نتیجه گیری.5
. از هربابک مورد بررسـی قـرار گرفـتدوبیتی از اشعار محلی ش پنجاه شعر و دویست ،در این پژوهش

عشق زمینی، هجران و غم و اندوه است.  ۀتداعی کنند ،اشعار عاشقانه در ها قافیه و ردیف ،نظر معنایی
کار و تـلاش اسـت اسـتفاده شـده اسـت. اسـتفاده از  ۀکنند های کار از ردیف فعلی که تداعی یدر دوبیت

غم و اندوه یا گریز از شادی کوتاه به غم هجران اسـت. تکـرار  کنندۀ ، تداعیعلحرف و فو ردیف فعل، 
 ،در ادبیات رسـمیاین تکرار   که شود. هر چند کلمات قافیه در اشعار محلی شهربابک به وفور دیده می

شود اما در اشعار عامه رایج است. اشـعار محلـی شـهربابک از نظـر حـروف مشـترک  عیب شمرده می
های شهربابک براساس نزدیکـی  شعار رسمی متفاوت هستند، قافیه در اشعار محلی و دوبیتیقافیه با ا

« نبا م »و « ربا ی »و « لبا  ر»مخرجی حروف  هم. یکسان ندارد مخرج حروف است و حروف رویّ 

هـای  غـم و رنج ۀکننـد تـداعی« اربـا ال »سازی  سامد بیشتری برخوردار است. قافیهاز ب« زبا  ن» و 

 ،در اشـعار شـهربابکاسـت.  برای بیان شادی به کار رفته« زبا  ن» ۀمردم این سرزمین است اما قافی

غـم هجـران  خبر استفاده شـده و تـداعی کننـدۀ برای رساندن پیام و« دو ت »سازی با دو حرف  قافیه
ها  گونه است. در لالایی ویهای عامیانۀ  شهربابک مثن از ده درصد دوبیتی عاشقی است. قافیه در بیش

 شود. شود یا از ضمیر الحاقی به عنوان قافیه استفاده می و اشعار عروسی گاه قافیه حذف می
شود که به موسیقی کناری شعر افـزوده اسـت.  استفاده از ردیف در بیشتر اشعار شهربابک دیده می 

شـاعر عامـه اسـت.با توجـه بـه شهربابک ابزاری برای بیان و القای حس درونـی  ۀردیف در شعر عام
این میان تنها پنج درصـد و از  اند مردّفشهربابک  ۀهای عامیان دوبیتی سوّم ، یکهای انجام شده بررسی

کیـد بخشی، برای تأ زایش موسیقی شعر و لذّتفعلی دارند. استفاده از ردیف فعلی علاوه بر افردیف غیر
فردی  بۀتجر دهندۀ شوند نشان ب مین قافیه و ردیف انتخاهایی که به عنوا نیز کاربرد دارد. برخی از واژه

 شاعر، غم، عشق، فراق و هجران است.

 ها نوشت پی
 ( گلۀ گاوها 1)
 (راهی2)
 ( شب3) 
 از این (4) 
 بروی (6) 
 آهسته ( ملایم، آهسته7) 
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 شناسی. کرمان،انتشارات مرکز کرمان بابک،های شهر سروده بومی(، 13۹5)،حسینی موسی، زهرا -

، به کوشش مدرس رضـوی، چـاپ اشعار العجم رالمعجم فی معایی(، 1360) ،رازی، شمس قیس -
 سوم، تهران، نشر زوار.

 تهران،،شناسی در ادبیات و ادبیات عامه شناسی و سبک زبان(، 1377)،رضوی، سیده شجاع  -
 چاپ زوّار.

 ، کرمان، انتشارات ولی.های عامیانه شهربابک تییدوب(، 13۹5ریاحی، فاطمه) -

گاه.موسیقی شعر(، 1370)،رضادشفیعی کدکنی، محم -  ، چاپ سوم، تهران، نشر آ
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 مشهد، محقق. شعر دلبر،(، 1373)،ناصح، محمدمهدی -

گاه.بررسی وزن شعر فارسی (،1357)،وحیدیان کامیار، تقی -  ، تهران، آ
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 مجلات
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