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  چکیده:

ه هاي مختلفی چون سینما به دلیل درگیر نمودن ذهن و اندیشه ناخودآگادر رسانه هاي زمانی، مکانی، فضاییبازنمایی شهر و بازتعریف واقعیت

گیري تصویر شهر، شناخت آن و عناصر شاخص و حتی تعریف هنجارها و ناهنجارهاي الگوي رفتاري تواند نقش مهمی در شکلبیننده می

 ی ارائه کیفیات فضاهاي شهري در فیلمهاي ایرانی است.شهري ایفا کند. هدف از این پژوهش پاسخ به پرسش اصلی آن مبنی بر چگونگ

تحلیلی بوده و از روش تحلیل محتوا استفاده شده است. با استفاده از متون حوزه شهرسازي  –روش تحقیق به صورت کیفی و توصیفی 

ی د است مورد تحلیل و ارزیاببندي شد و معیارهاي بدست آمده در فیلم در دنیاي تو ساعت چنمعیارهاي کیفیت محیطی در جدولی جمع

ترین عوامل قرار گرفت و چهار معیار موثر در تحلیل فیلمها، به کالبدي، بصري، ادراکی، عملکردي به عنوان یافته تحقیق تدوین، و نهایتا مهم

از طریق تقویت  توانداصول می ها معرفی گردید. توجه ایناي موفق در ارائه این مولفهموثر بر کیفیت فضاها تبیین و فیلم به عنوان نمونه

  کنندگان فضاي شهري شود.هدهاي مرتبط با فضا در ذهن استفاموجب تقویت بار معنایی فضا و ایجاد حس ادراکات مخاطب،

 

Measurement of Urban Quality Indicators in Iranian Films Case 
Study: (A Movie Dar Donyaye To Saat Chand Ast) 

 
Hadis Loghmani*, PhD Student, Islamic Azad University, Science and Research Branch, Tehran 

Iraj Etesam, Professor, Faculty of Islamic Azad University, Science and Research Branch of Tehran 
Hossein Zabihi, Associate Professor, Faculty of Islamic Azad University, Science and Research Branch of 

Tehran 
 
Abstract: Representation of the city and redefinition of time, space, space in a variety of media such as cinema 
due to the involvement of the unconscious mind and thought of the viewer can play an important role in shaping 
the image of the city, its recognition and indexes, and even the definition of norms and abnormalities of the 
urban pattern of behavior. To play The purpose of this research is to answer the main question of how the 
qualities of urban spaces are presented in Iranian films. The research method is qualitative and descriptive-
analytic and content analysis method is used. Using the texts of the urban area, the criteria for environmental 
quality were summarized in a table and the criteria in the film in your world have been analyzed and evaluated. 
Four criteria for analyzing films, physical, visual, perceptual, functional, as The findings of the research were 
formulated and, finally, the most important factors influencing the quality of the spaces were the explanation 
and the film was presented as a successful example in presenting these components. Attention to these 
principles can, through reinforcing the perceptions of the audience, enhance the meaning of space and make 
sense of space in the minds of urban space users. 
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  مقدمه: 

بندي کلی، شهر در ذهن انسان با سه منبع شناختی در یک دسته

هاي صویرتجربه زیسته، تحقیقات و مطالب خوانده شده و ت

گیرد که شکل سوم موضوع در دنیاي ساخته شده شکل می

امروز بسیار مورد توجه واقع شده است. درواقع هر انسان 

تصویري از شهر و محل زندگی خود، شهرهاي کشور خود و 

دیگر شهرها دارد که این تصور ناشی از عوامل مختلفی از جمله 

 یگران، مطالبهاي دها، تجربیات و نقلتجربه زیسته انسان

توان باشد. میخوانده شده و تصویرهاي دیده شده و... می

گفت بخش زیادي از تصوري که شهروندان یک شهر از آن 

دارند و در سطوح بالاتر، تصوري که مردم جهان از یک مکان 

دارند، تحت تاثیر تصاویر ساخته شده از آن مکان و شیوه ارائه 

گیري به سبب ماهیتش، آنهاست. سینما نیز از آغاز شکل

بازنمایی  فضاهاي شهري، سبک شهري و شرایط زندگی آن را 

در بطن خود به همراه داشته است. از این طریق با استفاده از 

امکاناتی چون میزانسن، انتخاب لوکیشن، نورپردازي، 

تصویربرداري و پردازش، قدرت متمایزي در به تصویر کشیدن 

 ع، تفاوت و پویایی و سرزندگیساختارهاي فضایی، ایجاد تنو

اجتماعی شهر دارد. هدف از این پژوهش پاسخ به پرسش اصلی 

ها و تحقیق مبنی بر چگونگی ارائه فضاهاي شهري در فیلم

ویژگی و کیفیت آنها در فیلمهاي ایرانی است. روش تحقیق 

کیفی، توصیفی تحلیلی بوده و در نخستین گام در این مقاله از 

اي به عنوان گردآوري اطلاعات بر اساس نهمطالعات کتابخا

افراد سرشناس به بررسی مفاهیم کیفیت فضاهاي شهري و سینما 

پرداخته و در گام دوم ارائه چارچوب نظري و معیارهاي موثر 

در این زمینه بیان شده و در نهایت معیارهاي بدست آمده در 

هاي فیلمهاي سینمایی حاوي فضاي شهري منتخب سکانس

متخصصینی که از سویی هم با حوزه شهرسازي و هم توسط 

حوزه سینما مرتبط بودند، با استفاده از تحلیل محتوا که یکی از 

هاي تحقیق در مطالعات اجتماعی، رفتاري، پرکاربردترین روش

انسانی است بررسی شد. سپس این معیارها در فیلم مورد مورد 

اي تو در دنیشمارش و درصد گیري قرار گرفت. درنهایت فیلم 

ساعت چند است  به عنوان فیلم ایرانی که داراي بیشترین 

یی اي موفق در بازنماسکانس فضاي شهري است به عنوان نمونه

کیفیات فضاهاي شهري انتخاب گردید. این پژوهش به بررسی 

و تحلیل عناصر شهري و نحوه ارائه  لوکیش این فیلم، در 

زد.از پرداکرمونا می ترین مدل کیفیات محیطیچارچوب جامع

مولفه  -1هاي محیط عبارتند از:هاي کیفیتنظر وي مولفه

مولفه -4مولفه اجتماعی، -3مولفه ادراکی،  -2کالبدي، 

  مولفه زمانی.  -6مولفه عملکردي، -5بصري، 

  مبانی نظري پژوهش

کیفیت چگونگی یک چیز یا پدیده است که تاثیرات عاطفی، 

)زمانی که 35:1390ارد (پاکزاد،گذعقلانی خاص بر انسان می

دهد، یا محیط خود را پدیده خود را در معرض محیط قرار می

 تردهد، نمودهایی از آن که برجستهدر معرض ادراك قرار می

محیط  شود.است و داراي تاثیرات بیشتر، کیفیت نامیده می

پذیر، آن چیزي است که در پیرامون قرار دارد و به ادراك

ندي کلی ببا افراد در ارتباط است. براساس طبقهصورت بالقوه 

انجام گرفته محیط پیرامون انسان به دو دستۀ موثر و بالقوه تقسیم 

شود. محیط بالقوه محیطی است که هر موجودي به صورت می

گیرد و بر آن تاثیر میگذارد. در ناخودآگاه از آن تاثیر می

ه ی کصورتیکه محیط موثر، محیطی خودآگاه است، محیط

انسان از تاثیرات متقابل آن آگاه است و آن را به درستی درك 

هاي در دسترس ترین محیط) از مهم88:1386کند. (لنگ، می

هاي شهري اشاره کرد و در توان بر محیطو مورد استفاده، می

ترین و میان محیطهاي شهري فضاهاي عمومی از برجسته

می شهري مهمترین هاي عموعرصه.باشدها میپویاترین محیط

هاي شهري هستند که در چنین بخش شهرها و محیط

هایی بیشترین تماس، ارتباط و تعامل میان انسانها رخ عرصه

دهد. این فضاها تمام بخشهاي بافت شهري را که مردم به آن می

لدز، شود. (تیبادسترسی فیزیکی و بصري دارند را شامل می

از فضاهاي باز و عمومی )در حقیقت این فضاها بخشی 15:1383

شهرها هستند که زندگی جمعی در آنها در جریان است. همۀ 

مردم اجازة دسترسی به این فضاها را دارند و تعامل و تقابل 

باشد. ایجاد آرامش، هاي آن میاجتماعی از مهمترین مشخصه

سرگرمی، فراهم آوردن ارتباط، زمینه معاشرت و امکان تردد 
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فضاهاي عمومی شهري است. از دیگر عملکردهاي 

منظور از فضاي شهري، فضاي باز موجود  )10:1390(پاکزاد،

در شهر است که میان کالبد موجود در شهر قرار دارد، فضاي 

باز احاطه شده توسط ساختمانها و کالبد موجود در شهر که فرم 

آن بوسیلۀ عناصر مصنوع محیط برآن یا عناصر مصنوع واقع در 

. مراد از عمومی بودن فضا، حضور افراد از شودآن تعیین می

اقشار و سنین مختلف، وجریان داشتن فعالیتهاي متنوع اجتماعی 

بنابراین فضاي عمومی شهري، فضاي  .و خدماتی در آن است

هاي مختلف اجتماعی است که باز قابل حضور براي گروه

پویایی و کارایی آن نیازمند تعاملات اجتماعی و برخوردهاي 

ع است. مهمترین معیاري که در ارزیابی شهرها و محیطهاي متنو

هاي عمومی شهري شهري باید لحاظ شود، کیفیت عرصه

موجود در آن است. واقعیت اجتناب ناپذیر این است که مردم 

 بینند و تجربهبر اساس کیفیت آنچه در پیرامون خود می

به )25:1383کنند. (تیبالدز، کنند، در مورد آن قضاوت میمی

این ترتیب یکی از مباحث مهم در حوزه شهرسازي بررسی 

هاي کیفی فضاي آن است. با شروع رشته طراحی شهري مولفه

هاي شهري و ارتقاء میلادي، توجه به محیط 60در دهه 

فه هاي این حرهاي آن به عنوان یکی از مهمترین زمینهکیفیت

نه به ینمایان شد. با گذشت زمان متخصصین محیطی در این زم

 هاي شهريمطالعه پرداخته و نظرات خود را در زمینۀ کیفیت

مطرح ساختند. در میان آثار زیاد و متنوعی که از آنها 

پارامترهاي کیفیتی محیط زندگی و فضاهاي شهري استخراج 

هاي فعال در شده است به نظریات چند نظریه پرداز و سازمان

  عرصه طراحی شهري اشاره خواهد شد

  

  هاي فضاهاي شهري از دیدگاه صاحب نظران): شاخص کیفیت1(جدول 

  
  هاي تحقیقماخذ: یافته
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علاوه بر بیان پارامترهاي کیفیتی، نظریه پردازان در راستاي 

رائه ها ابندي این کیفیتهایی براي طبقهمطالعات خود، مدل

دهند. چهار مدل عام در این زمینه عبارتند از: مدل لنگ، می

  ، مدل اپیلیارد و مدل کرمونا.مدل کانتر

گیرد مدلی است که مورد که مورد بررسی این پژوهش قرار می

به آن پرداخته » فضاهاي عمومی، فضاهاي شهري«در کتاب 

هاي وجه مختلف کیفیت 6شده است که متیو کرمونا در آن 

ز: ها عبارتند اکند. این مولفهمحیط شهري مطلوب را بیان می

-4مولفه اجتماعی، -3مولفه ادراکی، -2، مولفه کالبدي -1

هاي مولفه زمانی. مولفه -6مولفه عملکردي، -5مولفه بصري، 

وط هایی است که به کالبد محیط مربکالبدي بیانگر کیفیت

ها، کاربري زمین، الگوي ها، بلوك بنديبنديشود. قطعهمی

شهري  هاي کالبدي فضايمسیرها از عوامل تاثیرگذار بر کیفیت

آوري، سازماندهی و حس باشند. مولفه ادراکی، شامل جمعیم

ی از فضا هایکردن محیط است. بعد معنایی فضا یعنی کیفیت

که بر ادراك انسان تاثیر مستقیم دارند و به تعبیري که انسان از 

هاي کند وابسته است. مولفه اجتماعی شامل کیفیتفضا می

ین بیانگر ا ت.مثبت و منفی یک فضا از لحاظ اجتماعی اس

مطلب است که فضا در شهر چگونه پاسخگوي حضور افراد در 

آن و رفتارهاي متفاوت آنها به لحاظ اجتماعی است. بنابراین 

تاثیرات فضا در عملکرد و چگونگی تنظیم و کنترل رفتار 

ساکنین در محیط از مباحث اصلی ابعاد اجتماعی یک مکان 

 شهري از عوامل تاثیراست. مولفه بصري، لذت دیدن فضاهاي 

 اي وگذار بر ادراك و فهمیدن است. این تاثیر گاهی لحظه

گاهی درازمدت است که بستگی به ویژگی خاصی دارد، که 

هایی تکیفی شامل فضا بصري بعد. است شده ادراك یا دیده آن از

است که با دیده شدن فضا توسط حاضرین و ناظرین، بر آنها 

هاي یک ملکردي از مهمترین کیفیتگذارد. مولفه عتاثیر می

فضاي شهري خوب قابل دسترس بودن آن براي تمامی 

هاست. هم چنین وجود عملکردهاي متنوع و آزادي گروه

هاي اجتماعی قابل قبول نیز از مواردي دیگر است که فعالیت

شود. بنابراین بعد موجب ارتقا عملکرد محیط شهري می

هاي تست که به فعالیییهاعملکردي فضا مربوط به کیفیت

موجود در فضا و عملکرد خود فضا وابسته است.استفاده از 

ول فص و شب، روز در زندگی همچون زمانی و فعالیتی هايچرخه

هاي زمانی محسوب فضاها از مولفه گیري ازمختلف، در بهره

گردد. بنابراین مدیریت زمانی در فضاهاي عمومی از عوامل می

 باشد.گیري عملکردها و تغییرات فضایی میتاثیرگذار در شکل

رسد با توجه به مطالعات، مدل ارائه شده کرمونا در به نظر می

 جانبه به محیط، داراي جامعیت بیشتريکتاب به دلیل توجه همه

هایست که این موضوع امکان استفاده از آن نسبت به باقی مدل

  دهد.یدر مطالعات شهري بویژه فضاهاي شهري را افزایش م

  رسانه

ها در دوران کنونی بخشی جدایی ناپذیر از زندگی مردم رسانه

روز از محتواهاي اجتماعی، سیاسی، طول شبانه در مردم. اندشده

. نسل کنندها استفاده میاقتصادي و آموزشی و سرگرمی رسانه

و در  شودها بزرگ میکنونی جامعه از ابتداي حیاتش با رسانه

هنگ، عظیم فر بخش، نسل این، امروز و ارتباطیدنیاي اطلاعاتی 

ها عه خود و دیگر جوامع را از رسانهها و هنجارهاي جامارزش

طلاعات ا عصر به که عبارتی در دوران معاصر به. کندمی دریافت

و جامعه اطلاعاتی و ارتباطی معروف است، بخش عظیمی از 

و نفوذ و  شودها انجام میها از طریق رسانهامعه پذیري نسلج

ی بر این پردازان ارتباطتاثیر رسانه تا جایی است که برخی نظریه

ها اولویت ذهنی و حتی رفتاري ما را تعیین باورند که رسانه

کنند و اگر چگونه فکر کردن را به ما یاد ندهند، اینکه به می

احمدزاده کرمانی، ( .آموزندچه چیزي فکر کنیم را به ما می

دارد که از آنجا ن حال، مک کوایل بیان می) در عی223: 1390

هاي معین تولید یا ها توسط افراد یا گروهکه محتواي رسانه

شود، معقول خواهد بود که تصور کنیم این محتوا انتخاب می

ها و فرضیاتی که آنها درباره مخاطبان دارند از نیات، نگرش

ز اتوان مدعی شد که محتوا چیزي آکنده باشد. هم چنین می

خاستگاه یا طبقه و محیط اجتماعی فعلی آنها را منعکس 

ی توان یکها را میکند. در واقع طبق نظر او، محتواي رسانهمی

نست هایی داترین مجموعه دادهترین و دست نیافتنیاز پر حجم

تواند بسیار درباره جامعه با ما سخن بگوید و به مرور که می

 هاي جمعی بهتواي رسانهتر شود. محزمان نیز دست یافتنی



 1398تابستان  -شماره سی  –سال هشتم  -فیا و مطالعات محیطی فصلنامه جغرا

 

81 

عنوان یک منبع، از این مزیت واضح برخوردار است که در 

ر رود و ددهد و از بین نمیگر واکنش نشان نمیمقابل کاوش

 هاي فرهنگی ثباتشود که از سایر پدیدههایی ظاهر میشکل

اي براي بیشتري دارد. به همه این دلایل، محتواي رسانه

(شهرسازان در مواجهه با شهر به عنوان مورخان، جامعه شناسان 

هاي اجتماعی و بستر آن و مردم شناسان یکی از مهمترین پدیده

)مک کوایل 1388بسیار ارزشمند است. (نک، مک کوایل،

کند که اینک سینما همچون یک آفریننده خلاق براي ادعا می

) 1388کند. (نک، مک کوایل،کل فرهنگ توده عمل می

هرها، فرهنگ بصري ش "نیز عقیده دارند که  بسیاري از محققین

یابند، از همچنان که در ساختارهاي بومی معماري تجسم می

ین شود. این چناي میطریق تولیدات فیلم و تلویزیون رسانه

هاي یویژگ ها وبنديدسته، معاصر زندگی، ايرشته بین مطالعات

  سازد.شهري را در دو بعد محلی و جهانی آشکار می

تین نظریه نظامند فیلم، از آن روانشناس و فیلسوف نوکانتی نخس

آلمانی (در اواخر سده نوزدهم و اوایل سده بیستم)، هوگو 

مانستربرگ است. او در کتاب فتوپلی: یک بررسی روانشناختی 

) کوشش کرد فیلم را از زیر سایه تئاتر بیرون کشد و آن 1916(

و  کانم گسترش او قیدهع به. کند مطرح مستقل هنري عنوان به را

ع هاي ویژه و تغییر سریطریق نماي درشت، جلوه از زمان در فیلم

هاي شود فیلم از محدودیتها به وسیله مونتاژ، باعث میصحنه

 شناسی آلمانی دیگري به نامتئاتر رها شود. پس از مدتی، روان

به میدان آمد.  -این بار از مکتب گشتالت -رودلف آرنهایم

الت را ماکس ورتایمر به همرا دو روانشناس دیگر، مکتب گشت

در دهه دوم سده بیستم، بنیان گذاشته بودند. آنها معتقد بودند 

م، بلکه ي چشکه توهم حرکت اشیاء ثابت، نه در سطح شبکیه

پذیرد. ذهن، احساسات مجرد را دریافت و در ذهن صورت می

ان شناسکند. روانادراك می "آنها را به صورت یک کل

رین تترین و مناسبگشتالتی معتقد بودند که ذهن ما ساده

 بندي اگرچه متاثر از دنیايجوید و این شکلبندي را میشکل

بیرون است اما لزوما منطبق با آن نیست. سینما به عنوان یک 

برداري صرف واقعیت متفاوت باشد، رسانه، تا آنجا که از نسخه

) هنر یک بده بستان با 60:1389تواند هنر باشد. (اندرو، می

). هنرمند مواد خام را از دنیاي 75جهان هستی است. (همان 

هاي خیالی گیرد، آنها را در ذهن خود و با طرحخارجی می

د. تابانکند و دوباره به دنیاي خارجی باز میخود پردازش می

یابد که هنرمند و جهان این کنش و واکنش تا بدان جا ادامه می

اي با هم به مصالحه برسند. در حقیقت، هنر آن نقطهخارجی در 

شود که نیروهاي ناشی از جهان خارجی و ذهن همگام زاده می

(همان). این دیدگاه آرنهایم، که هنر را  هنرمند به توازن برسد

تر از نیکند، البته بسیار پذیرفتصرفا فرآیندي ذهنی تلقی نمی

ت که ین متفکري اسآندره بازن سوم دیدگاه مانستربرگ است.

ا شود. بازن بدر این بحث به بیان تفکراتش پرداخته می

ها آثاري ترین فیلمرویکردي واقع گرایانه، معتقد بود که غنی

رند و گیرا پی می» شناسی واقعیتزیبایی« هستند که نوعی

عناصر تصنعی و قراردادها را تا حدي به نفع گرایش به ضبط و 

گذارند (بردول، داري کنار میآشکار سازي واقعیت پدی

کرد. به ) همواره بر وابستگی سینما به واقعیت تاکید می1386

یابد. (اندرو، عقیده او، سینما کمال خود را در هنر واقعیت می

). در وهله نخست، سینما بر واقعیت دیداري و 230:1389

 "فضایی متکی است. در نظر او، هسته اصلی واقع گرایی سینما 

ا گرایی بیان، که واقع گرایی فضگرایی موضوع یا واقععنه واق

). ماهیت فیلم، یعنی آنچه یک فیلم را 112:1971است. (بازن،

کند و آن را با ارزش و بی ارزش از دیگر فیلمها متمایز می

سازد فرم و معناي فیلم است که پس از هستی یافتن فیلم می

 هنر به جهان گوید که بشر از طریقشود. بازن میمطرح می

یابد و هنر و معنایی می» احساس«شود، او در هنر می» عوتد«

ر تر پنهان بوده و د، که پیش»دارداز جهانی پرده بر می«براي او 

تفاوت و تحلیلی، پنهان خواهد ماند. آینده نیز، از نظر منطق بی

به بیان دیگر، هنر تصویري از ژرفاي پنهان جهان به ما ارائه 

هاي پدیدار شناختی سینما ). نظریه392:1389(اندرو، دهد. می

اي نیز متاثر از آراء مرلوپنتی است. فیلم از نظر مرلوپونتی، گونه

ي تصویري و صوتی است. همین نکته، بازنمایی واقع گرایانه

زیر کند، چراکه فیلم ناگي فیلم را تقویت میوجه واقع گرایانه

رخ  نچه را که اگر در صحنهاست بگذارد ما ببینیم و بشنویم آ

شنیدیم. بنابراین، دیدیم و میدادن رویداد حاضر بودیم، می
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بازیگران باید طبیعی باشند، مکان فیلمبرداري باید تا حد امکان 

گوید که ما هنگام ) بوردول می57:196واقعی باشد. (مرلوپنتی، 

ت دلاکنیم. که از تباهایی استفاده میتماشاي فیلم از طرح واره

و برخوردهاي ما با زندگی روزمره، دیگر آثار هنري و سایر 

). در حقیقت، این طرح 13861، (بوردول. اندفیلمها حاصل آمده

ها بازنمایی انتزاعی رویدادها، اشیا و روابط آنها هستند که واره

را  هایمانها و پیش بینیاند. ما فرضدر حافظه ما اندوخته شده

کنیم و آنها را با همین طرح ها بنا میبر اساس این طرح واره

). به 74-72نماییم. (همان ها محک زده و تایید یا رد میواره

عقیده وي، تماشاگر در ساختن معناي فیلم، نقشی فعال دارد و 

به همین دلیل، تماشاي فیلم یک فرآیند پویاي روان شناختی 

یاري بر بسپردازان توان اذعان داشت که نظریهاست. بنابراین می

ها تاکید داشته و در نقش عمده ذهن در شکل گیري پدیده

توان با استفاده از زاویه دوربین، قاب بندي، ترکیب فیلمها می

گر، ي ارائه و اتصال آنها با یکدیبندي، پرسپکتیو، نماها و نحوه

ل عناصري مفهومی و معنی دار تبدی به را شده عناصر فیلمبرداري

قد است که در فرایند پیچیده فیلمسازي، کازه بیه معت کرد.

دوربین تنها یکی از عناصر سازنده است و تدوین و دیگر عوامل 

نیز در بازنمایی سینمایی اهمیتی بنیادین دارندو کازه بیه معتقد 

ر اي، چه بسا واقعیت داست که در ضمن چنین فرآیند پیچیده

 معرض تحریف قرار گیرد، و این آن چیزي است که بازن

گیرد. در اعتقاد کازه بیه هیچ دلیلی وجود ندارد که نادیده می

هاي ها و نمادپردازيپردازيها و شخصیتبپذیریم تصویرگري

هایی خیال ورزانه هستند. در مقابل دلایل فراوانی سینما، دال

توانیم عناصر سینمایی را اشیایی داراي وجود داریم که می

ه با وساطت ذهنی درك اشیایی ک -مستقل در نظر بگیریم

هاي شوند که از آنها فراتر است، و درك آنها مستلزم کنشمی

  )96:1390آگاهانه آن ذهن است. (کازه بیه، آگاهانه و نا

  

  نظریات فیلم از دیدگاه صاحب نظران :)1جدول (

  نظریه  صاحب نظر

و فیلم را هنري مستقل دانست که وجوه متمایزي از سایر هنرها دارد فیلم نه یک رسانه مقلد/بازنمایانه، که هنري نو و پیشرو است   مانستربرگ

  و متاثر از روان شناسی ادراك است

  اي ذهنی و متاثر از روان شناسی گشتالت و بر اساس ادراك بصري استفیلم پدیده  آرنهایم

دارند. از سینما،   "افشف"اي که با واقعیت رابطه شود: تماشاگر در هنگام درك بازنمایی سینمایی با اشیایی مواجه مینظریه شفافیت  بازن

د از واقعیت توانفیلمساز می کند.کند و معتقد به پدیدارشناسی در سینماست. وي خاطر نشان میبه عنوانی هنر واقع گرا یاد می

  داي نشانه ایجاد کند و به واسطه آنها حقیقتی هنري یا بیانی را به مخاطب انتقال دهتجربی، مجموعه

  ادراك جهان وابسته به ذهن انسان  کازه بیه

  فیلم به عنوان یک فرآیند پویاي روان شناختی  بوردول

  استفاده از طرحواره در هنگام تماشاي فیلم توسط مخاطب متناسب با  پیش زمینه ادراکی شخص

  پدیدار شناسی در سینما  مرلوپونتی

 هاي تحقیقماخذ: یافته

  

  تصویر شهر در سینما

زندگی  و شهر از ایستا و ساکن هاییجلوه، سینما اختراع از پیش تا

هاي رئالیستی و امپرسیونیستی قرن هجده و نوزده در نقاشی

عکاسی، شهر، فضاهاي شهري و  اختراع شد، بامیلادي دیده می

شوند. قرن نوزدهم میلادي می آخر هايهاي دههموضوع عکس

ت و متحرك، امکان ثبولی این سینماست که با ارائه تصاویر 

 ار نادیدنی زندگی مدرن شهري هاي فرار، گریز پا وضبط سویه

). در واقع 10:1394(حبیبی،. آوردمی فراهم کلمه دقیق معناي به

راتب هایی به مسینما نیز مانند دیگر هنرها و البته با قابلیت

تر، با پشت سر نهادن تجارب اولیه به سرعت متوجه شهر وسیع

ه فقط به عنوان زمینه داستان، بلکه ب نه، مدرن جامعه نانو شهرنشی

تر از سایر قو عمی فراتر سینما هنر سینما شد. لیکن» موضوع«مثابه 

 به را شهري هاي پنهان زندگیدر اعماق لایه رسوخ امکان هنرها

). اگر تا پیش از ابداع سینما و 77:1385دست آورد (مسعودي،



 1398تابستان  -شماره سی  –سال هشتم  -فیا و مطالعات محیطی فصلنامه جغرا

 

83 

ان از شهرهاي دور و حتی عکاسی، درك و تصور مردم

آشنا تنها به واسطه سفرنامه و داستان و روایت و هاي ناسرزمین

واقعی  مک و بیش تصاویري با همراه گاهگه نوشتاري هايگزارش

ورود سینما به صحنه زندگی مردمان، این  با شد،ممکن می

به  گانهم براي و کندمی پیدا واقعی و عینی نمودي ذهنی تصویر

آید. از آن پس دیگر پاریس و برلین و لندن و نمایش در می

 خوانندگان ذهن ساخته بر و خیالی شهرهایی، دوردست شهرهاي

ها نبودند، بلکه قالب و منظر آشنا به خود داستان و سفرنامه

شان شد آنها را دید، با دیدن تجربهگرفتند و عینیت یافتند، می

و  هیم شدشد در این تجربه با دیگري شریک و سکرد و می

شد فضاي نو و نوپردازي شده شهري را دید و تر آنکه میمهم

کالبد معماري شهري نو و نوپرداز  درون به شدمی، کرد درك

درك کرد و  حواس همه شد کالبد شهر مدرن را بارفت، می

این بازخوانی، نیازمند خلاقیت  .)10:1394(حبیبی، شد آن طالب

ند و به پرداخت متفکر بدانو تفکر است، امري که سینماگران 

 اطعمق در هاي بدیع سینماییهاي مختلف و با ایجاد شیوهروش

هر و براي بازتعریف ش متنوعی هايخلاقیت سینما تاریخ مختلف

 یشگرا با تن و روان آن بر روي پرده سینما انجام دادند. برخی

پردازي هاي صحنهشیوه با برخی و نوین تدوین (مونتاژ) فنون به

یزانسن) و دوربین متحرك و نماي بلند. اما همه در یک نکته م(

ی، هاي زمانواقعیت سینما با توانمی که داشتند نظر اشتراك

 هیچ در هک کرد ایی بازتعریفرا به گونه مکانی و فضایی جدید

مشابه ندارد. تماشاگر با روند پیشرفت و حرکت  دیگري هنر

با  گذارد وي تازه میدرونی فیلم قدم در مسیر کشف رویدادها

سفري عینی و ذهنی به ساختارهاي مکانی فضایی فیلم به کشف 

قصه،  روند وي پردازند. در این سفر راهنمايو شهود می

 پردازي است. آرایشتر از همه صحنهحرکت دوربین و مهم

(مدرنیست) و  نوآور ريفضایی مکانی مملو از معماري شه

 هایی با معماري ویژه و مبشران) است. فضا مکنوپرداز (مدرنیزه

 جهانی نو با هنجارها و رفتارهاي فردي و جمعی کاملا جدید،

متفاوت با  هاییمکان در شهري و رفتارهاي هنجارها، فضاها

آنچه قبلا بیننده تجربه کرده بود. فیلم بیننده را با خود به درون 

س یی بهارخ نیم و هاچهره و کشاندمی هاي تو در توي مکانلایه

دهد. متفاوت از کالبد معماري بنا و معماري شهر به او نشان می

شود، کالبد معماري و تن شهر جزئی لاینفک از داستان فیلم می

) سینماي شهر 1394:11حبیبی،هاي خاص. (ها و نشانیبا نشانه

محور تصویر ذهنی و نحوه ادراك افراد را از محیط شهر، ابعاد 

کرده و گسترش داده است. در یک  و زوایاي پنهان آن عوض

ذهنیت انسان از شهر بدل  اصلی سازنده به سینما کلام، رسانه

). تماشاگر آنچه بر روي صحنه 1388:25شده است. (وایزمن، 

 لسلهس بیند تصاویر یااکران سینما می روي بر تلویزیون و یا

گرش سلیقه و ن زاویه و دوربین انتخاب شده از دیدگاه تصاویري

باشد. تماشاگر این صحنه در واقع با گزارشی گردان میکار

روبه رو است که معنی و مفهوم  خارجی دست دوم از واقعیت

آن را در ارتباط و متناسب با معیارهاي درونی خود از طریق 

. فیلم )47:1384طباطبایی،آورد. (بازسازي ذهنی به دست می

 بیش از هر هنر دیگري به مخاطب احساس واقعی بودن

 قدرت سینما در بازآفرینی اول. بخشد. این امر چند دلیل داردمی

حرکت است. حرکت خود به خود و بدون کمک هیچ عامل 

لب اختیار جدیگر، جاذبه و لطف خاص دارد که نظر انسان را بی

ر هاي گرافیک وقتی که به حرکت دکند. در سینما ترکیبمی

تلویزیون هر دو، شوند و در مورد سینما و آیند زنده میمی

شود کند و باعث میکم می حرکت مقاومت انتقادي بیننده را

که تصویر با قدرت بیشتري خود را تحمیل کند و به بیننده 

تري از واقعیت ببخشد. بنابراین با وجود این، ما احساس قوي

ی و هاي سینمایاستودیو را با تمام حقه در شده ساخته هايصحنه

. پذیریمیم و کنیممی باور اشلا غیرطبیعیحتی با دکورهاي کام

 تواند از دید دوربین به هزاران شکل متفاوت موردیک فضا می

ن تواند شباهت و یا هم سانی ایکنکاش قرار گیرد. فیلم ساز می

هزار دید و یا تمایز و نا هم خوانی درونی آنها را نشان دهد، اما 

 و شودمی درك لشک یک به تنها از دید یک بیننده عادي فضا

او از جزئیات و احساسات و مفهوم مستتر در فضا چیزي  تصور

هاي کلی بسیاري کلی و تفسیر ناپذیر و کاملا وابسته به انگاره

ضا را تواند یک فهاي تغییر ناپذیر اولیه است. او نمیو دریافت

هربار به شکلی دیگر تجربه کند یا این تجربه را به هر صورت 

د. یک چشم عادي غالبا محدود به برداشتی عام از آن خود کن
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از یک فضاست که به سختی به جزئیات روز و بنیادین آن 

  ). 18:1388 شود. (وایزمن،تجزیه می

 آغاز زا همواره سینما که گرفت نتیجه چنین توانبنابراین می

گیري آگاهانه یا نا آگاهانه سعی در ارائه و بازنمایی شکل

است و از آنجا که ادراك انسان از محیط فضاهاي شهري داشته 

اطراف خود، تاحدي متاثر از کیفیت یک فضاي شهري و 

عواملی خارجی مانند زمان و فرهنگ هر جامعه است، که سبب 

گیري تصویر ذهنی از فضا شوند. اگرچه با توجه به شکل

رفتارهاي محیط (فرهنگ) و ادراکات هر شخص این تصورات 

 ستفاده اندیشیده شده عوامل کیفی فضاهايمتفاوت است اما با ا

از آنها به عنوان ابزاري جهت شناساندن  توانمی فیلمها در شهري

ی فرهنگ و اجتماعی هايویژگی، شاخص ها، بناهايمکان، فضاها

و آداب و رسوم و حتی الگوهاي رفتاري مناسب با آنها استفاده 

 د.واقع شدر نقش بستن تصورات ذهنی شهروندان موثر  نمود و

ي، ها در فیلم و توجه به شهر و معماربه تصویرکشیدن این مولفه

ت ها به علها، باورها و اعتقادات در فیلمنشانه، شاخص هايمکان

قدرت بالایی که در بیان جزییات تصاویر دارند با استفاده از 

توانند خود را به عنوان امکانات دوربین موثر واقع شده و می

هاي تدریاف و تصاویر گیريشکل در شهري امعهج فکري رهبران

هاي پیرامون خود معرفی کند و ذهنی مردم از وقایع و پدیده

متعاقب آن واکنش و الگوهاي رفتاري اشخاص را؛ با 

هایی حسی که منجر به ایجاد عواطف و ادراکاتی العملعکس

اي از هنجارها و ناهنجارهاي شود که به نوبه خود پذیرش پاره

  ي را براي مخاطب تسهیل کند و سمت و سو ببخشد.شهر

حیطی هاي کیفیت مبا توجه به مبانی و شناخت و بررسی مولفه

ر هایی از شهر که دتوان به مولفهو نحوه ارایه شهر در سینما می

ها ) این مولفه1فیلمها موثر است دست یافت. در شکل (

ي، و دسته عملکردي، ادراکی، کالبد 4استخراج شده و در 

  اند.بصري معرفی گردیده

  

  هاي کیفیت فضاهاي شهري مورد بررسی در فیلمهاها و شاخص): مولفه1شکل (

  
  هاي تحقیقماخذ: یافته

  

  روش تحقیق

راي تحلیلی و ب-پژوهش حاضر از نظر روش تحقیق، توصیفی

 اسنادي انجام شده و سپس -ايانجام آن ابتدا مطالعات کتابخانه

ه پردازد کش به تحلیل و بررسی فیلمها میبخش عمده پژوه

این فیلمها از طریق متخصصینی که از یک سو با حوزه با 

شهرسازي و از سوي دیگر فیلم سازي مرتبط هستند انتخاب 

شده است. در ابتدا پس از بررسی اطلاعات و نظریات، 

هایی که در ارتقا کیفیت فضاي شهري موثرند مشخص و مولفه

بندي کالبدي، عملکردي، بصري، ادراکی تقسیمدر چهار دسته 

 هايگردیدند. و در نهایت معیارهاي بدست آمده، در سکانس

فیلمهاي سینمایی حاوي فضاي شهري منتخب با استفاده از 

تحقیق  هايروش تحلیل محتوا که یکی از پرکاربردترین روش

در مطالعات اجتماعی، رفتاري، انسانی است بررسی شد. سپس 

تفاده از روش دلفی و پس از ارائه اطلاعات و تصاویر با اس

مربوط به فیلم مورد مطالعه از اساتید و متخصصین فعال در 

 ها استفاده شد.حوزه شهرسازي براي امتیازدهی به این مولفه
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 ها در این فیلمها،پس از شمارش و درصدگیري تعداد سکانس

از آن خود  اشاخص دسترسی در مولفه کالبدي بیشترین امتیاز ر

کرد و در نهایت فیلم در دنیاي تو ساعت چند است به عنوان 

فیلم ایرانی که داراي بیشترین سکانس فضاي شهري است به 

اي موفق در بازنمایی کیفیات فضاهاي شهري عنوان نمونه

  انتخاب گردید.  

با توجه  ها:همعرفی مولفهاي تحقیق: تجزیه و تحلیل یافته

م امتیازدهی متخصصین و صاحب نظران در به وارد نمودن فر

ها افزار و انجام تجزیه و تحلیل آماري بر روي دادهمحیط نرم

 06/3هاي عملکردي با میانگین مشخص گردید که مولفه

مقایسه با سایر مولفه هاي دیگر در فیلمها  بالاترین امتیاز را در

  به خود اختصاص داده است.

  

  مولفه  هاي کالبديمولفه  هاي ادراکیمولفه  ملکرديهاي عمولفه  هاي بصريمولفه

  میانگین  2500/2  1250/2  0625/3  5625/2

  انحراف استاندارد  06458/1  14746/1  06262/1  09354/1

  

ه هاي مولفدهد در بین شاخصها نشان میهمچنین میانگین داده

عملکردي، دسترسی بیشترین الویت را به خود اختصاص داده 

اي در دنی فیلم هاي حاوي فضاهاي شهريان سکانساست. در می

ساعت چند است به عنوان فیلمی که به همه معیارهاي کیفیت 

  محیط توجه نموده است به تفصیل مورد بررسی قرار گرفت.

فیلم در دنیاي تو ساعت چند است داستانی ساده دارد، اما معنا 

اختار شود که سدر آن با ساز و کار روان کاوانه اي القا می

کند. وقایع فیلم حول بازگشت زنی به اش را پیچیده میروایی

د. گیله گیراش شکل مینام گیله گل به شهر رشت و خانه پدري

سال را در فرانسه زندگی کرده و اکنون سالها  20گل مدت 

پس از مرگ پدر و پنج سال پس از مرگ مادري که حتی در 

با حسی از اش نتوانست شرکت کند، مراسم خاکسپاري

نوستالژي به زادگاهش سفر کرده است. در این سفر او به دیدار 

رود که در این مدت طولانی فقط هایی میاشخاص و مکان

تصاویري کم رنگ از آنها در ذهنش باقی مانده بود. این فیلم 

ت مکانی شهر و محلا -با به تصویر کشیدن ساختار فضایی

زآفرینی هویت قدیمی و با هویت شهر رشت کمک به با

گمشده این محلات دارد و بی توجهی به آنها را به شدت مورد 

دهد و با برانگیختن حس تعلق مخاطب وي را به انتقاد قرار می

ساز کند. فیلمسوي بازآفرینی این مفاهیم و ارزشها هدایت می

کند علاوه بر پیشبرد روایت داستان، در این فیلم کوشش می

آن تجربه کرده و یا تصوري که از  تصویري از محیطی که در

شد کوآن دارد، به بهترین نحو ممکن به مخاطب ارائه دهد و می

با بیان تصاویري کاملا سنجیده شهر را حتی براي کسانی که آن 

را تجربه نکرده اند به بهترین شکل ممکن توصیف کند .و بدین 

هرهاي ش هاي اقلیمیمنظور، از ابتدا با نکاتی ظریفانه به ویژگی

هاي گیاهی و بومی منطقه، ، پوششبارشهاي ریز شمالی،

هاي شهري، عملکردها، الگوهاي رفتاري، صداها، بوها، نشانه

اویر این تص.پردازدکالبد محله و ... به معرفی آن به مخاطب می

از فضاهاي موجود با ظرافت و نگاه تیزبینانه فیلمساز، گاه حس 

الژي به فضا را چنان در زیبایی شناسی و حس تعلق و نوست

مخاطب بر می انگیزد که همگام با شخصیت اصلی فیلم در 

نگریستن به کالبدي که دیگر با کیفیت سابق خود وجود ندارد، 

  کند.فرسودگی و عدم ماندگاري ابنیه را درك می
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  هاي کالبديبررسی شاخص

  تصویر  تحلیل  بعد

  

چون 
ی 

ص های
خ

جه به شا
ي : تو

مولفه کالبد
تنوع

- 
س

مقیا
-

م
تراک

- 
ت

حدودی
م

- 
ی مانند نشانه ها

صر هویت
ي و عنا

ت شهر
مبلما

- 
ط و پیوس

ارتبا
ی

گ
ت

-

ی
دسترس

  
  توجه به  تعریف وروي شهر و معرفی شرایط جوي و آب و هوایی شهر رشت به زیبایی

تمام با بارانهاي ریز نشان از ذوق هنري و درك درست فیلمساز از شرایط جوي منطقه و 

 یشه حاکم بر این شهر است. بارانهاي هم

 
 اي از شهر رشت با نام ساغرسازان رخ بخش زیادي از فیلم به دلیل محتواي آن، در محله

) فضاهاي مختلف و CLOSE UPدهد. بدین جهت فیلمساز با گرفتن نماهاي نزدیک (می

 متنوع، شناختی کامل از ساختار فضایی و کالبد شهر رشت و بالاخص محله ساغرسازان به

هاي دهد. گره اصلی ورودي شهر، گره مرکزي شهر و بازار در جوار آن، راهمخاطب ارائه می

اند و اصلی، و محلات به عنوان عناصري منسجم، که سازمان فضایی شهر رشت را تشکیل داده

سازان به عنوان یکی از محلات قدیمی و واجد هویت و چگونگی ارتباط بافت محله ساغري

 اند.  ان فضایی به خوبی در فیلم به نمایش کشیده شدهبین عناصر سازم

 
 ل ها، پبخش زیادي از فیلم در فضاهاي باز و عمومی معروف شهر رشت و انزلی، مانند راه

  گذرد.  غازیان و اسکله (واقع در انزلی) و لبه دریا می

  

  لم فیساختمان تاریخی شهرداري رشت و معماري خاص آن، و نماد برج ساعت در ابتداي

گردد، اولین کیفیتی که فیلمساز در ستایش فضاي شهري به عنوان عنصري براي معرفی می

  تداوم تاریخی و غناي حسی به کارربرده است.

  

  ،حسرت شخصیت فیلم در نگریستن به کالبدي که دیگر با کیفیت سابق خود وجود ندارد

 . در واقع ساختمانها و سبکدهدنشان از فرسودگی و عدم ماندگاري ابنیه در فضاي شهري می

  آنها نشان از ماندگاري و تداوم کالبد در طول زمان دارد.

 

 شود.پله به عنوان فضاي شهري به عنوان عنصري براي مکث و تعامل معرفی می  

  

  

 توان به مصالح بومی جداره، محصوریت، مقیاس انسانی، نوع از عناصر کالبدي کوچه می

 هاي سبز و درختان درون بافت محلات نام برد.کیب با جدارهي رنگ غالب که در تردانه بند

 
 

  در تمام طول فیلم شاهد پوشش و عناصر گیاهی منطبق بر ناحیه هستیم که علاوه بر تعریف

  کند.ا میاي ایفشرایط ویژه منطقه، در تلطیف فضاهاي شهري و انسانی نمودن فضاها نقش ویژه

  

 توجه به محلات قدیمی و با اصالت و واجد ارزشهاي یکی از نکات قابل توجه در این فیلم ،

باشد که به کرات در فیلم مشاهده هایی چون خرده فضاي سبز در این میهویتی و کیفیت

ناخت گذرد. بنابراین شمحتواي آن در محله ساغریسازان میشود. قسمت اعظم فیلم به دلیل می

  دهد.می کاملی از ساختار فضایی کالبدي آن به مخاطب ارائه
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- 
ت

ی و امنی
چون ایمن

ی 
ص های

خ
ی شا

ي: بررس
کرد

عمل
- 

ي
صر

ي ب
نفوذپذیر

- 
ي ها

کاربر
- 

ت ها
انواع فعالی

  
  

  

از عملکردهاي موجود در فیلم و  آنچه وجه تمایز سازمان عملکردي فیلم با سایر فیلمهاست  

از  سازي که در ساعاتی خاصایی قابباشد. مغازههاي چندگانه در فیلم میاستفاده از کاربري

 هاي آموزشی است.شبانه روز محلی براي آموزش زبان فرانسه و تاکید بر فعالیت

 
هایی همچون فرودگاه و ترمینال توان از فعالیتاز ساختار عملکردي غالب بر این فیلم می

 توان نام برد.می

 
ه از وسایل حمل و نقل در عملکردهاي مرتبط به وضعیت حمل و نقل که به اشاره و استفاد

پردازد اولین ذهنیت بیننده از مشاهده این سکانس که با نشان دادن کمک یک آشنا، عمومی می

 کند.تلقی نوعی حس امنیت از لحاظ عینی و ذهنی را القا می

  

 کنداز جمله عملکردهایی که فیلمساز به عنوان عملکردهاي فضاي شهري تعریف می

ه کاربري در مقیاس (محله) تا مقیاس شهر می باشدکه عملکردهایی هاي تجاري از خردکاربري

است به تامین نیاز ساکنین می پردازد.البته تمرکز فیلمساز بیشتر بر تعریف عملکردهاي محلی 

 و عملکردهایی چون اغذیه فروشی، آرایشگاه و ... است. 

  

ظر اسکله، گمرك از نقطه ن ها و عملکرهاي بومی مانند صید ماهی و پرندگان،اشاره به فعالیت

 تهاي توریستی نیز مد نظر اسفیلمساز نادیده نمانده است. که البته این عملکردها از جنبه

 

اعی اي است براي ایجادتعاملات اجتمکه بیشتر بهانههایی قدیمی در سطح محله، خرده کاربري

ی الژي محله را به خوبآورد، مورد استفاده قشر جدید نیست اما حس نوسترا نیز به وجود می

 کندحفظ می

 

هایی مانند بازدید از لبه رودخانه، تجمع، نشستن، از فعالیت و الگوهاي شهروندان فعالیت

توان ند میزناي از رویدادها را در فیلم رقم میها که طیف گستردهحرکت کردن و سایر فعالیت

  اشاره نمود.

  

ها شامل خیابان و ها، پیاده راهها و دسترسیهاي مختلف بازار، راهنمایش عملکرد راسته 

 هاي بافتکوچه

 

هاي خیابانی که رواج زیادي در این شهر دارد، از نقطه نظر هاي مرسومی چون موسیقیفعالیت

  فیلمساز نه تنها مغفول نمانده که به زیبایی به تصویر کشیده شده است.

  

  اي اجتماعیههاي محلی قدیمی به عنوان پاتوقاشاره به کافه 

 
ازدحام جمعیت در مرکز شهر به دلیل اگوهاي رفتاري چون خرید، قدم زدن و ادغام سواره و 

  پیاده
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  تصویر  تحلیل  بعد

ادراکی بصري شامل 

هایی چون شاخص

-خاطره انگیزي-خوانایی

-حس مکان -حس تعلق

تناسب  -تعادل -زیبایی

-نظم بصري -بصري

  نفوذپذیري ذهنی

  

هاي بصري مانند ساختمان شهرداري رشت، ساختمان انهاز نش

شهرداري انزلی به عنوان نمادهاي شهري در پس زمینه، که علاوه 

بر ایجاد سازمان بصري در تداعی و القاي معنا براي مخاطب نیز 

  نقش به سزایی دارد.

  

شود، آنچه براي بیندده از سازمان ادراکی ترمینال تداعی می

 لم در فضا به دلیل عدم وجود خوانایی آنسرگشتگی شخصیت فی

وسپس کمک یک اشنا به منزله امنیت ذهنی و الگوي رفتاري 

  باشد.مردم این شهر می

  

هایی از درختان سرسبز و فضاهاي سبز کلوزآپ و شات لانگ

بسیار که اشاره به موقعیت جغرافیایی، وضعیت آب و هوایی و 

چون درختان و گیاهان  مقتضیات آن دارد. توجه مکرر به عناصري

فضایی دوست داشتنی و خوشایند و آرام در تقابل با زندگی پر 

دهد گویی در فضایی فارغ از هرج و مرج و ماشینی امروز ارائه می

  دهد.هیاهوي شهر اتفاقات رخ می

  

در طول فیلم، توالی فضایی در حرکت شخصیت فیلم در کوچه به 

شود. عدم وجود طیف یآید و ادراك مدید مشاهده کننده می

ري هاي بصها، رنگ، کالبد و ... که جزو ویژگیاي از فرمگسترده

  شود، در فیلم مشهود استمنظر عینی محسوب می

توجه به کریدورهاي بصري بسیار در فیلم همچون نماي پل 

  ها و ...غازیان، رشته کوه
  

اي هفیلمساز گاها توجه به درونگرایی شهري با نشان دادن پنجره

کشد. توجهی به نماي بیرونی صراحتا به تصویر میروشن و بی

اي و معنا گرا جهت برانگیختن احساس فیلم از ساختاري نشانه

نوستالژیک مخاطب برخوردار است و بدین منظور با استفاده از 

فضاهاي متعدد گوناگون همچون ساختمان شهرداري، بازار و 

تماعی متفاوت علاوه بر متعدد با تعاملات اج فضاهاي با ارزش

ایجاد ساختاري هویتی و بازآفرینی ارزشهاي نهفته در آن در ذهن 

  مخاطب، سعی در بر انگیختن حس نوستالژي وي دارد.

هاي هاي متعدد شهري مانند ساختمانهاي خاص، بازار و راستهنشانه

هویتی که علاوه بر راهنما براي یافتن مسیرهاي پیرامونی به فرد، 

تقویت ، تعلق خاطر و هویت و اصالت منطقه را حس مکان

تمرکز بر عناصر هویتی، فیلمی غنی از نماید. به دلیل توجه و می

ها چه نمادها و نشانه هاي فضاي شهري است. این نمادها و نشانه

در فضاي خیابانها و چه در سطح محله مفهوم فضاي شهري 

  دهد.مناسبی را ارئه می

اي با اهمیت جلوه رزش آنها به گونهتصاویر فضاهاي شهري و ا

اي که این تصاویر تصویر مناسبی از فضاي اند. به گونهداده شده

واقعی در ذهن مخاطبی که فضا را نیز به صورت عینی تجربه 

  آورد.نکرده است به وجود می
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د در اناشاره به وجود فضاهاي بازي که نقش مکث و توقف داشته

عبوري مانند خیابان دارند، در نگاه تقابل با فضاهایی که نقش 

  شود.فیلمساز دیده می

اي که فیلمساز توانسته است از مفهوم اشاره به فضاها به گونه

فضاهاي باز دلنشین با استفاده از دریا، طبیعت، بازي پرندگان و... 

براي القاي مفهوم جریان زیبایی در فضا و در زندگی را به ذهن 

  مخاطب متبادر کند.
  

هایی از قبیل کفسازي، علائم و مبلمان شهري فیلم به مولفه این

توجه داشته و فیلمساز توانسته است به درستی یک از معدودترین 

  فضاهاي شهري را شناسایی و به مخاطب معرفی کند.

هاي بصري همچون در این فیلم ترکیب متنوعی از ویژگی

ارد که ها، نظم و هماهنگی و... وجود دتناسبات بصري جداره

ایجاد کننده حس زیبایی شناسی در فیلم هستند. از نظر ادراکی هم 

آید و علیرغم برخوردهایی که فیلم در همین فضاها به وجود می

در فیلم وجود دارد فضاي ادراکی فیلم مبتنی بر یک آرامش و 

  نظم پنهان در جامعه است.

یی اعدم وجود تراکم و تنوع که در ادراکات ذهنی مردم نقش بسز

خورد. بنابراین اگرچه قصد فیلمساز دارند در این فیلم به چشم می

برانگیختن حس تعلق تماشاگر نسبت به محل زیست وي بوده اما 

ها سبب تضعیف نقش فضاهاي شهري در اغفال وي از این جنبه

  پیشبرد فیلم شده است.

هاي فراوان که در واقعی نوعی هاي اقلیمی بارانتوجه به ویژگی

ف و شخصیت و عناصر طبیعی تعلق آفرین در فضا است با معر

  ظرافت تمام در نگاه فیلمساز در معرفی این شهر مشهود است.

  

  

  

  

  
  

  

  نتیجه گیري: 

این پژوهش توانسته با تحلیل و تفسیر فیلمهاي ایرانی منتخب به 

اختار س هک دهد نشان خوبی را به موضوع این، محتوا تحلیل روش

فضایی شهري در فیلمهاي ایرانی محدود به فضاهاي داخلی 

ا شهري به عنوان فضایی سرزنده و پوی بوده و استفاده از فضاهاي

شود. ها مهیا شده باشد دیده نمیکه در آن زمینه تمامی فعالیت

هاي عملکردي و شاخص دهد مولفههاي تحقیق نشان مییافته

تصاص هاي ایرانی به خود اخدر فیلمدسترسی بیشترین امتیاز را 

هاي داده است. فیلم مورد بررسی، فیلمی است که در کنار مولفه

زد. پرداهاي مطرح در این پژوهش میکالبدي، به دیگر مولفه

فضاهاي واجد کیفیات محیطی،  به تصویر کشیده شدن

فضاهایی براي مکث و سرزنده مانند پله که زمینه را براي همه 

هایی مانند قدم زدن، و گذران اوقات ا مهیا کند، فعالیتهفعالیت

همچنین توجه به استفاده از فضاهاي شهري که واجد  فراغت،

کیفیات معنایی بوده و بتواند حس مکان را به مخاطب خود ارائه 

هاي مفهومی داراي بار معنایی،  توجه به نماید از جمله المان

ه در ذهن شهروندان فضاي سبز در جهت تقویت و ایجاد خاطر

از طریق به کارگیري المان هاي سبز، فضاهاي جمعی به ویژه 

هاي آب از جمله راهکارهاي ایجاد خاطره انگیزي در محل لبه

باشد که به خوبی در فیلم در دنیاي تو ساعت چند است دیده می

 هاي تصویري براي مصرفها به عنوان رسانهشود. فیلممی

ات بیشتري نسبت به منابع نوشتاري اطلاع آن از اهمیت کنندگان

اشند ببرخوردارند چرا که سطح باورپذیري بالاتري را دارا می

محیطی در فیلمها سبب ادراك انسان  هايمولفه این به پس توجه

و شناخت تصور ذهنی آن و تاثیر رفتارهایش نسبت به محیط 

تواند یم ،سینما در شهري فضاهاي بازنمایی چنین نتیجه. گرددمی

از  اندبه شهرسازان کمک کند فضاهایی که خود خلق کرده

زاویه دوربین ببیند و به مزایا و معایب آن پی ببرند، مردم عادي 



 90-77، ص. ست)نمونه موردي: (فیلم در دنیاي تو ساعت چند ا هاي کیفیت فضاهاي شهري در فیلمهاي ایرانیسنجش شاخص

90 

مکانی به شهرها و فضاها داشته  –توانند گذرهاي زمانی می

ها و ها، شخصیتباشند و از این طریق، بسیاري از مکان

 شهرها را بشناسند که گاههاي اجتماعی و فرهنگی این ویژگی

ها مفیدتر باشد و همینطور سینما شاید از سفر واقعی به آن

تواند به بهتر و زیبا جلوه دادن فضاها و مکانهایی که در اثر می

تکرار و روزم و روزمرگی، کیفیت و جذابیت خود را از دست 

اند کمک نمود و بدین ترتیب ارتباطی قوي بین جهان داده

ي گیردر یک نتیجه .گیرداي شکل مین رسانهواقعی و جها

توان گفت براي انتخاب لوکیشنهاي فیلم، اولا در ایران کلی می

و  هاي اجتماعیفضاهایی واجد کیفیات محیطی که فعالیت

جمعی در آن به وقوع بپیوندد با کمبود مواجه هستیم و اگر 

فضایی واجد این کیفیات باشد به علت مشکلات فنی و 

ت مطرح در استفاده از فضاي شهري، فیلمساز استفاده از مشکلا

  دهد.فضاي داخلی را در الویت قرار می
  

  منابع:

اولسون، جین، سون، ویندال، ترجمه علی دهقان، کاربرد . 1

  ، انتشارات علمی و فرهنگی تهران1397هاي ارتباطات، نظریه

 شگاه، فرآیند طراحی شهري، انتشارات دان1377بحرینی، حسین،. 2

 تهران

)، عناصر طراحی بصري در منظر، مترجم: 1394بل، سایمون، (. 3

 محمدرضا مثنوي، چاپ اول، انتشارات دانشگاه تهران

)، تاریخ سینما، 1389بورودل، دیویدف و کریستین تامسون (. 4

 ترجمه روبرت صافاریان، چاپ چهارم، نشر مرکز، تهران

 )،1390پاکزاد، جهانشاه،(. 5

 ، مبانی نظري و فرآیند طراحی شهري،1394جهانشاه،  پاکزاد،. 6

 انتشارات شهیدي، تهران

هاي تحقیق در علوم اجتماعی، ) روش1385ساروخانی، باقر (. 7

 پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، تهران

هاي ارتباطات، ، نظریه1396جیمز، ، تانگارد جوزف، ورنر سورین،. 8

 هران، تهرانعلیرضا دهقان، دانشگاه ت

)، تکنیک سینما، انتشارات انجمن 1384طباطبایی، غلامرضا، (. 9

 سینماي جوان

محمدرضا، نوید حبیبی، محسن، فرهمندیان، حمیده، پور. 10

 )، خاطره شهر، انتشارات ناهید، تهران1394(

هاي عمومی، فضاهاي شهري، )، مکان1391کرمونا و همکاران (. 11

ید شکوهی، زهرا اهري، اسماعیل صالحی، ترجمه فریبا قرائی، مهش

 دانشگاه هنر تهران، تهران

)، سیماي شهر، ترجمه منوچهر مزینی، چاپ 1387لینچ، کوین (. 12

 هشتم، انتشارات دانشگاه تهران

، فضاهاي عمومی و خصوصی شهر، 1387پور، علی، مدنی. 13

 هترجمه فرشاد نوریان، چاپ اول، انتشارات شرکت پردازش و برنام

 ریزي شهري، تهران

، طراحی فضاي شهري، ترجمه فرهاد 1379پور، علی،مدنی. 14

  مرتضایی، انتشارات شرکت پردازش و برنامه ریزي شهري، 

) شهر در زیبایی شناسی سینما، 1385مسعودي، انوشیروان (. 15

 77-81جستارهاي شهرسازي، شماره هفدهم و هجدهم، صص 

رآمدي بر نظریه ارتباطات )، د1388مک کوایل، دنیس، (. 16

جمعی، ترجمه پرویز اجلالی، وزارت  فرهنگ و ارشاد اسلامی، 

  ها، تهرانمرکز مطالعات و تحقیقات رسانه

هاي رسانه اندیشه هاي رایج و مهدي زاده، سید محمد، نظریه. 17

 1392دیدگاه هاي انتقادي، انتشارات همشهري، 

انه از شهر، مترجم: )، تصویر ذهنی ارزیاب1393نسر، جک (. 18

 مسعود اسدي محل چالی، چاپ اول، انتشارات آرمانشهر، تهران

سینما و  ") شهر در افق دید، در کتاب 1388وایزمن، هلموت  (. 19

 -، ترجمه شهرام جعفري نزاد، چاپ دوم، انتشارات سروش"معماري

 هاي سیما، تهرانکانون اندیشه پزوهش

20. Carmona, matthew, " contemporary public 
spaces: critique and classification , part two: 
classification", journal of urban design, no. 15:2, 
pp:157-173,2010 
21. Carmona, matthew et al, living places: caring 
for quality, the Bartlett school of planning, 
London: UCL office of the deputy prime 
minister,2004 
22. Carmona, matthew, health, tim, oc, taner, 
tiesdell,steve, public spaces, urban spaces: the 
dimensions of urban design, oxford: 
architectural press, 2003 
23. Shiel, M (2001) Cinema and the city History 
and Theory, in cinema and the city: films and 
urban societies in a Global context, Oxford : 
Blackwell 
24. Shmidn,chirstain (2008)," heri lefebvres`s 
theory of the space : towards a three- 
dimensional dialetic" in space , different, 
everyday life, London, ledge 

  


