
 

 

 

 

  (1348 –1357گیری و تحول جریان موج نو سینمای ایران )شناختی روند شکلتحلیل جامعه
 1علی صادقی

  2دکتر فیروز راد     

 7/9/1394 تاریخ دریافت مقاله:
 23/3/1395 تاریخ پذیرش نهایی مقاله:

 چکیده

عی، های اجتمامینهزو  کند بین شرایطکه مشخصتحقیق حاضر با اتخاذ رویکرد بازتاب درپی این است
ویی سو و از س یک اقتصادی، سیاسی، فرهنگی و نیز جریان روشنفکری ایران بعد از اصلاحات ارضی از

یق کیفی با به کارگیری تکنیک این تحق ای وجود دارد.ی ایران چه رابطههای موج نو سینمادیگر فیلم
دهدکه تحولاتی های این تحقیق نشان مییافته ها پرداخته است.شناختی به مطالعه این فیلمتحلیل نشانه
های فیلم منفی در های ذکر شده جامعه ایران را تحت تاثیر قرار داده بود به طور مثبت یاکه در عرصه

اره کرد: تغییر ساختار توان به موارد زیر اشمورد مطالعه انعکاس داشته است. از جمله این تحولات می
ت و سنها، تقابل آن ها، تغییر نقش اجتماعی زنان و حضور اجتماعیبه شهراجتماعی در نتیجه مهاجرت 

تگی به نفت، رواج محصولی و وابس مدرنیته، تغییر نظام اقتصادی بعد از اصلاحات ارضی، اقتصاد تک
 مادیاعتنارضایتی و بی گرایی، فساد و ناکارآمدی حاکم بر حکومت، جودارانه، رشد مصرفمناسبات سرمایه

گی، قر فرهنفدید، گرایی یا غربزدگی، ورود عناصر فرهنگی جوجود آمدن حرکات چریکی، غربومی، بعم
اعی اجتم گرایی، بازگشت به خویشتن، تعریف جدید از دین، نقشغرب نقش اجتماعی مذهب، نفی

 .. .. و شدگیعملی و تسلیمروشنفکران، تقدیس مبارزه، انتقاد از روشنفکران به خاطر بی
 .شناختیتحلیل نشانه و رویکرد بازتاب، سینمای ایران، موج نو کلیدی: گانواژ

 

 مقدمه

شناسی است که به بررسی و تحلیل ای تخصصی از جامعهشناسی سینما حوزهشناسی فیلم یا جامعهجامعه
 پردازد. شناسانه پدیده فیلم و سینما میجامعه

                                                 
     ایران.      -شناسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز، گروه علوم اجتماعی؛ تبریزارشد جامعه. کارشناسی1

E- mail: ali691984@yahoo.com              

   ایران. -تهران 19395 – 3697پستی صندوق ، استادیار گروه علوم اجتماعی، دانشگاه پیام نور. 2

E- mail: rad_291@yahoo.com 

 «شناسیمطالعات جامعه»

 1393پايیز  ،بیست و چهارم، شماره ششمسال 

 35 -50ص ص
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سی است که شنایبازنظر معه است: اولی، مطالعه اثر از فیلم به مثابه اثر هنری از دو بعد قابل مطال
 وران است ون افلاطون، ارسطو، هگل و دیگچملات متفکرینی اای از فلسفه است و حاصل تخود شاخه

رتباط بین اارزی و  شناسی است، بدین معنا که سعی شود همنوع دوم، مطالعه و بررسی اثر از منظر جامعه
ه یا جود آمدوه ن بآساختارهای عینی و واقعیات اجتماعی محیطی که اثر در ساختار و محتوای اثر با 

یار مهجور شناسی فیلم خیلی نوظهور نیست اما بسکه جامعههنرمند در آن زیسته، کشف شود. با وجود این
 ت است.شناسی ادبیامانده و توسعه چندانی پیدا نکرده است و تا حدی هنوز وابسته به جامعه

م فیلشناسی جامعهد گفت که بای، فیلم تدوین کنیمشناسی جامعهبرای ای نامهواهیم شجرهحال اگر بخ
معرفت شناسی های جامعهعههنر و ادبیات است که این رشته خود از زیر مجموشناسی جامعهاز ای شاخه

 آید.می به شمار
 فیلمشناسی جامعه  ←هنر و ادبیات   شناسی جامعه  ←معرفت   شناسی جامعه

ترین همات که مشناسی ادبیالبته نکته مهمی که حتماً باید گفته شود، این است که علاوه بر جامعه
طالعه شناسی که در نیمه اول قرن بیستم شکل گرفت و به مشناسی فیلم است، سنتی از جامعهستون جامعه

پرداخت، دومین می« رهنگصنعت ف»گفت،گونه که خود میای یا آنفرهنگ و محصولات فرهنگی و رسانه
 شناسی فیلم را تشکیل داده است.ستون از جامعه

وجود  مر معرفتاگاه به نبینیم در طول تاریخ اندیشه دو نوع حال اگر روی موضوع بیشتر دقیق شویم، می
یده یطی، دردی و محفات ثیراداشته است. دیدگاه نخست، اندیشه و معرفت را به صورت ناب و مطلق و مبرا از ت

 .(5-6: 1388، توکل)است و دومین دیدگاه، اندیشه را وابسته و تبعی محیط اجتماعی به شمار آورده است
 : کندمی رحمناسب سینما چهار پرسش را طشناسی جامعهبرای طرح یک  جاروی. سی. آی
ه چ، سوم؟ بیند و چرامی چه کسی فیلم را، دوم؟ چگونه و چرا؟ سازدمی که چه کسی فیلماول این»

 وط چه کسی توس، شوندمی ها چگونه ارزشیابیکه فیلمو چهارم این؟ چگونه و چرا، شودمی چیزی دیده
 .(79: 1392، راودراد)«؟چرا

س شناه جامعهسه رویکرد اصلی در حوز»رسیم: شناسی معرفت میزمینه به سه رویکرد در جامعهبا این پیش

ت را به معرف شناختیجامعه –شناختی و رویکرد فلسفی لسفی، رویکرد جامعهمعرفت وجود دارد. که رویکرد ف
  .(4: 1390راودراد، )«شودشامل می

شناسی وزه جامعهح در»کند: شناسی هنر را فراهم میاما این رویکرد دوم است که مبنای نظری جامعه
جانت ولف  لدمن، وگوکاچ، لچون هاوزر،  گیرند که افرادیشناسان در رویکرد دوم قرار میهنر، بیشتر جامعه

ری، کافی است شرایط ( معتقد است برای درک آثار هن1976)شود. برای مثال آرنولد هاوزررا شامل می
 .(6همان: )«اقتصادی و اجتماعی را که اثر هنری در آن متولد شده بشناسیم
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                  .شناس فیلم جورجآید: جامعهمی شناسی فیلم نیز بسط این تاملات به حوزه سینما به شمارجامعه
جنبه پویای این »نویسد: هواکو، در توضیح مدل خود که برای تحلیل سه موج سینمایی به کار برده می .ا

کند که در بیشتر جوامع تاریخی منابع عمده تغییرات اجتماعی عبارت مدل در این فرضیه نمود پیدا می
جا که فیلم مناسبت مابین منابع اجتماعی و کیفیت ویژه تشکیلات اجتماعی. از آناست از تنش یا عدم 

های بیانی است، با توجه به این مدل شرایط لازم برای ظهور و تداوم یک موج بخشی از مقوله سمبل
منابع اجتماعی مشخص تاریخی، چگونگی تشکیلات اجتماعی، معیارهای سیاسی  :میانسینمایی را باید در

 .(27: 1361هواکو، )«های هنری جامعه مورد نظر پیدا کردحقوقی و سنتو 
که در عین حال  موجی از هنر فیلم شناسانهتحلیل جامعه»: دهدمی و درجایی دیگر ازکتاب خود ادامه

 کشیدهسبک این همگونی به فراسوی، جااست. دراینای دهد، امر جداگانهمی همگون را تشکیلای دسته
چه که در متن  با آن، مشترکهای و انگیزه هامایهدرون، هادهد که سوژهمی د، اما این امکان راشومی

طور مشخص با ساختارها و ه همگون بهای خود این دستهو  تر وجود دارد مقایسه شودگسترده فرهنگی
 .(8: همان)«تری وجود دارند. مرتبط گردندهایی که در سیستم اجتماعی گستردهبندیطبقه

دار اجتماعی و که مصادف با دوره تغییرات پر شتاب و دامنهموج نو سینمای ایران هم با توجه به این
امکان انتخاب آن ، بنابراین .این تحولات باشد دهندهتواند انعکاسمی اقتصادی و فرهنگی ایران است

، حاضر این است که عوامل اجتماعیپس در واقع مسئله تحقیق . شناسانه وجود داردبرای تحقیقی جامعه
گیری و تحول جریان موج فرهنگی و نیز جریان روشنفکری چه تاثیر احتمالی در شکل، سیاسی، اقتصادی

 نو سینمای ایران دارد.
 : تحقیق حاضر ده فیلم از موج نو را به شرح زیر مورد تحلیل قرار داده است

 1348مسعود کیمیایی محصول سال  ساخته، قیصر  .1
 1348داریوش مهرجویی محصول سال  ساخته ،گاو. 2
 1349ناصر تقوایی محصول سال  ساخته ،آرامش در حضور دیگران .3
 1351بهرام بیضائی محصول سال  ساخته ،رگبار .4
 1352 مسعود کیمیایی محصول سال ساخته ،خاک  .5
 1353 ابراهیم گلستان محصول سال ساخته ،اسرار گنج دره جنیّ .6
  1353مسعود کیمیایی محصول سال  ساخته ،هاوزنگ .7
 1356عباس کیارستمی محصول سال  ساخته ،گزارش. 8
 1356 مسعود کیمیایی محصول سال ساخته ،سفر سنگ. 9

  1357داریوش مهرجویی محصول سال  ساخته ،نامی دایره .10
های سینمایی و هنری ویژگیموج نو سینمای ایران جریانی است که از دو جنبه، بسیار مهم است؛ اولی 

های پردازان فیلم و منتقدین تا حدی به آن پرداخته شده است و دومی؛ ویژگیآن است که توسط نظریه
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باشد. این ویژگی تا حد زیادی مغفول مانده و اجتماعی و سیاسی آن است که موضوع تحقیق حاضر می
 حصر به فرد انجام نشده است.شناسی فیلم بر روی این دوره منکاری جدی در حوزه جامعه

ه و مردم است و و اصلاحات ارضی و انقلاب سفید شا 40ابتدای این دوره به لحاظ تاریخی، دهه 
رده تابی عجیب پیدا ککوتاهی که وقایع و تحولات اجتماعی ش . دوره1357وقوع انقلاب سال ، انتهای آن

 بود و تغییرات آن قدر سریع بود که از کنترل خارج شد.
لند ارهای بکت به آمد که شاه از موضع قدرت دسمی ر ابتدای دوره اوضاع به قدری آرام به نظرد

مد که ار در آکفاوت از چنان مت زد اما انتهای آنمی چون اصلاحات ارضی و انقلاب سفیدهمای پروازانه
لت این ت. حال عیافه هایش ناکام ماند بلکه سلطنتش را هم از دست رفتشاه نه تنها در اجرای برنامه

نبال دوناگون گسناد پژوهشگران تاریخ و علوم سیاسی در ا؟ اضمحلال سریع را در کجا باید جستجو کرد
اما ؛ تابر قدرهای شورکسردمداران  منویاتتوطئه در افکار و های گردند و باورمندان به تئوریمی پاسخ

د و چاقوی ا ور کشیاش رنیم آیا وقتی قیصر پاشنهخواهیم سری به سینما بزنیم و ببیما در این تحقیق می
توانست یها مالسر آن دارش را توی جیبش گذاشت تا یک تنه عدالت را اجرا کند، آیا بیننده هوشیاضامن

به  ا پیامید، آیحسن نتوانست مرگ گاوش را بپذیرد و مجنون شحدس بزند که خبری است؟ یا وقتی مش
 ؟ای نداردثروت حاصل از فروش نفت، آینده شاه نبود که اتکای مفرط به

تار و ست که بین ساخایعنی این رشته دنبال این ؛ فیلم دقیقاً همین استشناسی جامعهموضوع 
که ای ورها کند. دپیدای مضامین مطرح شده در فیلم و ساختار اجتماعی که فیلم در آن تولید شده رابطه

ی یای جدیدپاشید و دنمی دنیای کهنه داشت از هم، ک نسلاش آمد مقطعی بود که در طول عمر یشرح
 آمد که سرشار از تناقض بود.می وجوده داشت ب

جمعیت  شی ازاصلاحات ارضی نظام کهن ارباب رعیتی را ملغی کرد، این اتفاق از یک طرف بخ 
ها که قدرت ر اربابگفی دیها کرد و از طرنشین را از کار و زندگی روستایی کند و آواره حاشیه شهرروستا

را هم از دست  شاننتیدار سشان را در دوره رضا شاه از دست رفته دیده بودند، حالا منبع ثروت و اقتسیاسی
 شت.ودش را داخدارانه شوند که آن هم مدعیان بات سرمایهای نداشتند که وارد مناسدادند و چارهمی

روز قابت پیره در این ککرد و هر کس عجیبی پیدا میها و مشاغل خدماتی جدید رشد از سویی دیگر شهر
تازه بعد  هات؛ ایننشساه میماند به خاک سیپیمود و اگر از قافله عقب میشد یک شبه ره صد ساله را میمی

 تر بود.یبتر و عجم سریعافتاد از آن هاجتماعی و اقتصادی قضیه بود. شاید تغییرات فرهنگی که اتفاق می
گفتند حتی گونه که خود میرا در ایران تشکیل دادند آن« راک»های موسیقی که اولین گروهکسانی 

دادن این با گوشبنابر ،های جدید را یاد بدهدزدن بلد نبودند و استادی هم در ایران نبود که نواختن سازساز
ربط به خوبی شتاب تغییرات ها و آزمون و خطا راه خود را یافتند. این مثال شاید بی«بیتل»به صفحات 
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کرد، نشان نوردید و نسل جدید را متاثر میفرهنگی را که به یک باره جامعه هنوز سنتی و متعصب را در می
 دهد. می

شد و از طرف دیگر هنرمندان روشنفکر و عمدتاً مخالف می جا که تفریح عوام شمردهاما سینما از آن
بودند، شاید بهتر از هر رسانه و مدیوم فرهنگی  ات و مطبوعات یافتهتری نسبت به ادبیباز هم در آن دست
ما در این تحقیق بخشی از آن سینما را موضوع این ها را در خود جذب کرده باشد، بنابرشرایط آن سال
فرهنگی و فکری  ،سیاسی، اقتصادی، بین عوامل اجتماعیای ایم تا ببینم که چه رابطهخود قرار داده

 ایران وجود دارد. گیری و تحول جریان موج نو سینماشمسی و شکل 50و  40های دهه
اصلی تحقیق حاضر این است که تغییرات سریعی  این توضیحات باید گفت که مسئله حال در ادامه

فرهنگی و ، سیاسی، اقتصادی، اجتماعیهای چهل و پنجاه شمسی در حوزههای که جامعه ایران در دهه
 .ها داشته استتولید شده در آن سالهای چه بازتابی و تاثیری در فیلم، شدفکری با آن مواجه 

 .ا .ای است که در ایران کار چندانی در آن انجام نشده است. در سطح جهانی جورجشناسی فیلم حوزهجامعه
، سم آلماناکسپرسیونیشناسی سینما که به برسی سه موج سینمای اروپا یعنی: هواکو کتابی دارد با نام جامعه

ها را عنوان کرده است. اکسپرسیورئالیسم شوروی و موج نو ایتالیا پرداخته و دلایل ساختاری تکوین آن
 .ای مکتب فرانکفورت نیز به فیلم به مثابه صنعت فرهنگ نگریسته و به رابطه آن با توده پرداخته است.

برای نفوذ به درون »: و عنوان کردهجاروی هم به سینما به عنوان نهادی اجتماعی پرداخته است  .سی
هایی که برای بازار داخلی هیچ چیز با دیدن فیلم، شناختیمردم میدانی به غیر از کار، پوسته یک جامعه

آینه برای  (. پی یر سورلن نیز از نظریه77: 1392، راودراد)«قابل مقایسه نیست، اندیک جامعه ساخته شده
 :ینه این است کهآیی به ویژه انگلیس استفاده کرده است. منظور او از اروپاهای توضیح سینمای کشور

مثل ؛ تواند خود را به طور کامل از شر شرایط حقیقی رها کنداما در عین حال نمی، فیلم واقعیت نیست»
، محدود سازد و در چارچوبی قرار دهد، که ممکن است تحریف کندبا این، رو داردچه را پیشآینه که آن

 نمایش، را که در آن ساخته شده استای هایی از جامعهفیلم نیز جنبه، کندمی نجام در خود منعکسسرا
 ،پردازدمی فمینیستی فیلم نیز به نقد و ارزیابی بازنمایی زن در آثار سینمایی نظریه. (87همان: )«دهدمی

 .ن مطالعات این گرایش استنگاه مرد و نیز حضور منفعل زن در فیلم کانو نمایش زن به عنوان ابژه
شناسی فیلم انجام شده است. از جمله کتب تاریخ کارهای اندکی در حوزه جامعه اما در ایران تقریباً

شناسی سینما و سینمای اند. در کتاب جامعههای اجتماعی هم پرداختهلای سطورشان به زمینهسینما در لابه
 شناسی فیلم آورده شده است.حوزه جامعه دراد هم چند تحقیق درایران نوشته اعظم راو

رود و هنوز استقلال شناسی هنر و ادبیات به شمار میشناسی فیلم بسط و توسعه جامعهجایی که جامعهازآن
تواند محدودیت ادبیات تاحدی می شناسی هنر ومرور نظریات مربوط به جامعه ،کافی خود را به دست نیاورده

 -گردد. اما جامعهشناسی هنر به تاریخ اجتماعی هنر بر میرا جبران کند، پیشینه جامعهشناسی فیلم منابع جامعه
شناسی و ای مستقل از تاریخ اجتماعی هنر طبیعتاً پس از اعلام موجودیت جامعهشناسی هنر به عنوان رشته
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اما درنهایت رویکرد  شود.که مطرح میشناسی استهای اصلی حاکم بر جریان اصلی جامعهثیر رهیافتاتحت ت
-کند. راودراد در این باره میشناسی هنر و ادبیات را فراهم میهای مربوط به جامعهبازتاب شالوده عمده کار

 نویسد: 
نری ماعی در آثار هها و تحولات اجتویژگی، اند که شرایطهنر معتقدهای شناسبسیاری از جامعه»
اصر آثار امعه معسبی از جتوان به شناخت منامی شناختیجامعه شوند و با نقدمی شان بازتاب دادهمعاصر

  .(10: 1392، رادراود)«هنری رسید. در این رویکرد معتقدند که هنر حاوی اطلاعاتی درباره جامعه است
 : پرداز خواهیم داشتدر ادامه مرور کوتاهی بر چند نظریه

 .سم رسیدارکسیمز کرد و در نهایت به آلیسم آلمانی آغالوکاچ کار فکری خود را از سنت ایده
او  ن گفت کهتوامینشناسی و نقد ادبی است. اما بخش اعظم آثار پرحجم لوکاچ مصروف مسائل زیبا»

رکسیسم ه از ماکومی در وهله اول یک منتقد ادبی و در مرحله ثانی یک فیلسوف بود. او به اقتضای مفه
ده بشر ته و آینهای اجتماعی بزرگ و تاریخ گذشفرایند« لیتک»ترین مسائل را به داشت همواره حتی جزئی

اطر او همین خ ت و بهکرد. به گمان او چنین برخوردی جزئی اساسی از مارکسیسم و هگلیسم اسویل میات
 .(290: 1387کولاکوفسکی، )«دیدهمه مسائل را از دیدگاه یک فیلسوف می

چ لوکا. آورندمی وجوده ادبی مختص به خود را بهای وی معتقد است که مراحل مختلف تاریخ شکل
ر همان ندیشه دوع ابه عنوان یک مخالف سرسخت جامعه و اندیشه بورژوایی باور دارد که مشخصه این ن

اعی ان اجتمی و جهبورژوایی قادر به درک کلیتّ زندگ شدگی است به این معنا که اندیشهءمفهوم شی
سی شنارفتسط معبدهد. بر این اساس وی با می تاده را تشخیصنیست و فقط اشیایی منفرد و جدا اف

 رسد.می خود به ادبیات به نظریه بازتاب فکر
ر دوران هاساسی های دهد که ویژگیمی در واقع نگرش مارکسیستی لوکاچ او را به این فکر سوق

ه باشد و تنها اب داشتازتب( رمان) که طبعاً از نظر وی روابط تولید و نظام طبقاتی است باید در اثر هنری
 .کند در این صورت است که هنر توانسته است تصویر متحد و منسجم از واقعیت را ترسیم

ثر اچون خلف خود در ابتدا متاو نیز هم شود.دهنده سنتی است که با لوکاچ آغاز می لوسین گلدمن ادامه
کند. البته یکی از منابع ارهای لوکاچ آغاز میباشد و کار نظری خود را با ادامه دادن کاز هگل و مارکس می

گرایی تکوینی او را شناسی تکوینی وی پایه نظری ساختمهم او ساختارگرایی ژان پیاژه است که شناخت
گرایی سنتی داشت. هگل نیز از هایی با ساختگرایی تکوینی اساساً جریانی بود که تفاوتفراهم کرد، ساخت

ت که در توضیح بیشتر باید گفت وی مفهوم یگانگی فاعل و مفعول را از هگل دیگر منابع مهم گلدمن اس
تاریخ و آگاهی »های گیرد و کارش را با در دست داشتن دو کتاب استادش لوکاچ یعنی کتاببه عاریت می

شناسی ادبیات مختص به خودش برسد. دهد تا در نهایت به جامعهادامه می« هاجان و صورت»و « طبقاتی
شناسی شناسی معرفت وی دارد که آن نیز خود مکمل جامعهشناسی ادبیات او ارتباط نزدیکی با جامعهامعهج
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گرایی کند که ساختزمینه روش خاص خود را تدوین میمعرفت گئورگ لوکاچ است. گلدمن با این پیش
 تکوینی نام دارد.

گرایی تکوینی نام دارد، که وی آن تساخ، انسانی و اجتماعیهای روش گلدمن برای مطالعه واقعیت»
ها و تاثیری که گرا است، چراکه به اهمیت ساختسازد. گلدمن یک ساختمی گرایی متمایزرا از ساخت

گرایی به اهمیت گذارند، اعتقاد دارد. در عین حال وی به علت عدم توجه ساختمی ها بر زندگی انسانآن
کند. از طرف دیگر می ها به آن انتقادتغییر و بازسازی این ساخت، ددر ایجا، یعنی انسان، و تاثیرات فاعل

سازی سازی و ترکیبنامد، زیرا این روش احتمال مفهوممی گرایی مورد تایید خود را تکوینیوی ساخت
دهد، نه می یافتگی انجامکند. او این کار را با مطالعه روند ساختمی تکوینی را در معرفت علمی بیان

گرایی تکوینی، از نظر گلدمن عبارت است از این فرض اساس ساخت جدا از هم.های ها و واقعیتالعه ساختمط
که تعادلی را بین انسان و محیط « دار به یک موقعیت معینهای معناتلاشی است برای دادن پاسخ»که رفتار انسان 
 .(90: 1390راودراد، )«سازدوی برقرار می

شناسی بررسی محتوای اثر بود. گلدمن این ت رایج در بررسی آثار هنری از منظر جامعهتا پیش از گلدمن سن
 های موجود در اثر هنری را لحاظ خواهد داد.رویکرد را مورد انتقاد قرار داد و اعلام کرد برنامه مطالعاتی او ساختار

های کهنه شکنی ساختهای انسانی به تدریج و آهسته آهسته در روند ساختوی معتقد است واقعیت»
های اجتماعی مرتبط با های تازه گروهتوانند اهداف و نیازهای جدیدی هستند که میدهی کلیتو ساخت

ها به عنوان اجزای گرایی تکوینی وی با در نظر گرفتن ساختخود را پاسخ دهند. گلدمن معتقد است ساخت
گیری است. فرضیه اصلی آن، این است که جهتدهنده آثار هنری، خواهان تغییری تام در اساسی تشکیل

های های آن با ساختخلاقیت ادبی یک ویژگی جمعی دارد که از طریق یکنواختی یا یکپارچگی ساخت
ای های ذهنی نیز رابطههای اجتماعی معاصرشان قابل تشخیص یا تعقیب است و با این ساختذهنی گروه

ها، جهانی حقیقی باشد که ست که جهان تخیلی حاصل این ساختمنطقی دارد. اما از نظر محتوا، نیازی نی
گلدمن در جای ها است. در واقع از نظر محتوا، نویسنده آزادی کامل دارد. دهنده واقعیت این گروهنمایش

های اجتماعی و ساخت میانگرایی تکوینی او، باید تطابقی کند که بر اساس روش ساختدیگر بحث می
      ساخت همسان  فته در آثار فرهنگی و هنری وجود داشته باشد، اما محتوای دوگرهای شکلساخت

محدودی از آثار ادبی  گیرد که از این نظر، تنها تعدادمتفاوت باشد. وی سپس نتیجه می تواند کاملاًمی
 .(94همان: )«شناختی دارندارزش تحلیل جامعه

لوکاچ به نقد فرهنگ  «وارگیءشی»تفاده از مفهوم تر اشاره شد آدورنو با اسگونه که پیشهمان
ها و در واقع آدورنو محصولات صنعت فرهنگ را ساخته شده برای مصرف توده. معاصر پرداختای توده

 باشد را تبیینمی دو نوع استفاده از هنر که به زعم سوءاستفاده از هنرو  دانستمی سیاسی با هدف سلطه
 کرد.می
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جدی با های تتفاو اما، آمدمی کری بود که هر چند جزء مکتب فرانکفورت به حساباما بنیامین متف
ی آثار مکانیک تری به صنعت فرهنگ و امکان تکثیروی نگاه مثبت. متفکران این مکتب داشت بقیه

 کردمی لقیتها ودهیی تهنری داشت و آن را نه تهدیدی برای کنترل توده بلکه ابزاری برای آگاهی و رها
 داد.می گرا قراراز همین جا وی آن را در مقابل هنر نخبه و

آن هم ، ه استپرداخت ینمامل در باب ساپردازی دانست که به تآرنولد هاوزر را شاید بتوان اولین نظریه
لاتی مالکه تستقل بهاوزر نه یک نظریه م«. تاریخ اجتماعی هنر»نه مستقلاً بلکه در بخشی از کتاب 

 .سینما داشته است پراکنده در باب
ابطه با فیلم یقی در رشناسی فیلم مکتب فرانکفورت دو کار تحقپردازان جامعهزیگفرید کراکوئر از نظریه 

شناختی تلر: تاریخ رواناز کالیگاری تا هی»و («1960)رستگاری واقعیت جسمانی»با عناوین: نظریه فیلم: 
 انجام داده است. (« 1974)سینمای آلمان

هور فاشیسم ا که به ظرها، شرایط فرهنگی ش از ظهور نازیهای دوران پیآثار او با مراجعه به فیلمدر این 
 .(173: 1384کالکر، )کندمنجر شده بود، بررسی می

سال  ی هشتادفیلم ط بررسی تاریخ» :کندجورج. ا. هواکو سه نوع اثر سینمایی را از هم متمایز می
 کند:آشکار میگذشته بروز سه نوع پدیده را 

 ؛ بینیممی سازان منفرد راظهور آثار فیلم، اول 
 ؛ گیرندمی همگون از نظر سبک قرارناهای شان در گروهسازانی که آثارظهور فیلم، دوم

یلم های سبک در هنر فهای همگون از نظر سبک، یا موجسازانی که آثارشان در گروهسوم، ظهور فیلم
 .(7: 1361و، هواک)کندشناسی اعلام مینوع سوم را مناسب برای تحقیق جامعه که«. شوندبندی میدسته

 :ندکشناسی مناسب سینما چهار پرسش را طرح میآی. سی. جاروی برای طرح یک جامعه
، چه ؟ سومرابیند و چیم، چه کسی فیلم را ؟ دوم؟ چگونه و چراسازدکه چه کسی فیلم میاول این»

ی و وسط چه کست، شوندیها چگونه ارزشیابی مکه فیلم؟ و چهارم این، چگونه و چراشودچیزی دیده می
 .(79: 1392، راودراد)«؟چرا

او  ،رده استستفاده کاهای اروپایی به ویژه انگلیس پی یر سورلن از نظریه آینه برای توضیح سینمای کشور
 گوید: می

ها زندگی کنند که بیشتر تماشاگران آتی اثر آنتی زندگی میسازند در همان مملککسانی که فیلم می»
که سازان جز اینها برای آینده تا حدودی مشترک است؛ این فیلماندازهای آنکنند و مشکلات و چشممی

های )واقعی( خود را گیریم که مشغولیهایشان به حد افراط به فانتزی روی آورده باشند، چیزی از دلدر فیلم
تواند خود را به طور کامل گنجانند. فیلم واقعیت نیست، اما در عین حال نمیرای جلب تماشاگران میتنها ب

محدود ، ممکن است تحریف کند کهچه را پیشرو دارد، با این از شر شرایط حقیقی رها کند؛ مثل آینه که آن
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را که در ای هایی از جامعهفیلم نیز جنبه، کندمی سرانجام در خود منعکس، سازد و در چارچوبی قرار دهد
 .(87همان: )«دهدمی نمایش، آن ساخته شده است

نمایش زن به عنوان . پردازدمی فمینیستی فیلم به نقد و ارزیابی بازنمایی زن در آثار سینمایی نظریه
م از مکاتب هر کدا. نگاه مرد و نیز حضور منفعل زن در فیلم کانون مطالعات این گرایش است ابژه

 کنند.می فمینیستی توضیحی برای این بازنمایی ناعدلانه و فرودست زنان ارائه
 

 روش تحقیق

برای »شناختی است. لازم به توضیح است که: روش مورد استفاده در تحقیق حاضر، تحلیل نشانه
های مختلف تحلیل روش نگر با استفاده ازمطالعه آثار سینمایی، دو شیوه نقد وجود دارد؛ نخست، نقد درون

شناختی، پیوند نگر با رهیافتی جامعهشناختی. نقد بروننگر با استفاده از تحلیل جامعهمتن و سپس نقد برون
 .(98: 1392راودراد، )«کندمایه اثر و اجتماع پیرامون را پدیدار میمیان درون
هایی که معنایی را به ه متون و نظامدر کلی، هاشناسی روشی است برای فهمیدن و مطالعه نشانهنشانه

اما به آن محدود ، گرددمی شناسی برو ریشه آن به زبان اکه منشگذارند. پس با وجود اینمی اشتراک
 شود.می های ارتباطی همچون فیلم را نیز شاملشود و بقیه نظامنمی

نگر و برای سطح برون .تشناسی استفاده شده اسنگر از نشانهدر این تحقیق برای سطح نقد درون
 ایم.بهره گرفته( برداریفیشای )هم از روش تحقیق اسنادی و کتابخانه

 

 های تحقیقیافته

ترین ترین و اصلیمهم شمسی  50و  40های تحولات اجتماعی و اقتصادی و فکری ایران در دهه
حات ارضی بود. این برنامه اجرای اصلا، اجتماعی ایران دامن زد عاملی که به تغییرات وسیعی در پهنه

ارباب و رعیتی را به هم ریخت و از سوی دیگر زمینه را برای رشد  گرانه از یک طرف نظام کهنهاصلاح
دارانه باز کرد. روستاییان با اجرای اصلاحات ارضی یا صاحب زمین شدند و یا یک اقتصاد شبیه سرمایه

نشین را در ها شدند و قشر رو به رشد حاشیهه شهرزمین مانده بودند مجبور به مهاجرت بآنان که بی
داران نوین بدل گشتند. همزمانی این تحولات با افزایش وجود آوردند. مالکان نیز به سرمایهه ها بشهر

های گذاریدرآمد کلانی که در دست حکومت بود به صورت سرمایه. تر کردقیمت نفت مسائل را پیچیده
گذاری مستقیم در این راستا دولت با سرمایه. مصرف شد، عت و نیز ارتشکلانی در بخش اقتصاد و صن

، اصفهان، اراک، شد در شهرهایی مانند تبریزمی صنعت بخش دولتی را که عموماً صنایع سنگین را شامل
 -زمین مناسب به افراد مورد تایید خودکه عمدتاًهای داد و ازطریق اعطای واممی اهواز و کرمانشاه توسعه

کرد. این صنایع هم می شد صنایع بخش خصوصی را تشویق و حمایتمی داران بزرگ سابق را شامل
 کاغذ و لوازم خانگی را شامل، کاشی، سیمان، صنایع غذایی، پوشاک: شامل صنایع سبک مانند عمدتاً

ند و به جای آن نیز ها که از بالا به پایین اجرا شدند نظم کهن جامعه ایران را بر هم زدشد. این پروژهمی
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آن را ؛ زیادهای پر تنش و نامنظم بود که تضادای حاصل کار جامعه .نتوانستند نظمی پایدار به وجود آورند
  . آبستن حوادث آینده کرده بود. حوادثی که نظام سیاسی بسته توان مقابله با آن را نداشت

 : نویسدمی در این بارهآبراهامیان 
های اجتماعی را تشدید کرد. نخست، جاد شده در کشور به سه طریق عمده تنشتغییرات اجتماعی ای»

روشنفکر و طبقه  ترین چالش قرار داده بودای که در گذشته رژیم پهلوی را در معرض جدیجمعیت دو طبقه
هایی بیش از چهار برابر شد. مخالفت این طبقات به دنبال نابود کردن سیستماتیک سازمان -کارگر شهری

 -ای، اتحادیههای حرفههای فترت بر عهده داشتند انجمنه به انحای مختلف نمایندگی آنان را طی سالک
های مستقل و احزاب سیاسی بیش از گذشته تقویت شد. همزمان اصلاحات ارضی کارگری، روزنامه های

کرد و در مقابل، شمار  ها بر دهقانان و ایلات سلطه داشتند تضعیفاعیان و اشراف روستایی را که طی سده
وجود آورد که به لحاظ سیاسی در حکم نوعی بمب ه زمین بقابل توجهی کشاورزان مستقل و کارگران بی

بودند. انقلاب سفید به منظور جلوگیری از وقوع یک انقلاب سرخ طراحی شده بود اما در عوض، راه را برای 
های قابل کشت وسته جمعیت، به همراه کمبود زمینیک انقلاب اسلامی هموار کرد. افزون بر این، رشد پی

با مشکلات اجتماعی  1970/1350های دهه های شهری شد. رژیم در نیمهآباد گیری حلبیموجب شکل
 -رو شد. دوم، الگوی توسعه مورد نظر رژیمه ب قابل تصور بودند، روداری که در گذشته غیرمتعدد و دامنه

تر کرد. های دارا و فقیر را وسیعناپذیری شکاف بین گروهبه طور اجتناب« ایرشد قطره»تئوری اقتصادی 
-ها، شرکتها کارخانهاستراتژی رژیم سرازیر کردن ثروت نفتی به سوی نخبگان وابسته به دربار بود که بعد

ای به پایین های کشت و صنعت متعددی را تاسیس کردند. ثروت به لحاظ نظری به صورت قطرهها و واحد
ها، همچنان به بالا چسبیده بود و یافت، اما در عمل در ایران همانند بسیاری از دیگر کشورجریان می

شد. ثروت، همانند یخ در آب گرم، تر نردبان اجتماعی روز به روز کمتر میهای پایینمسیرش به سوی رده
 1950/1330نبود. در دهه آور شد و نتیجه آن نیز چندان تعجبدر فرایند دست به دست شدن، ذوب می

های جهان سوم به لحاظ توزیع نابرابر درآمدها بود؛ اما بنا بر گزارش ترین کشوردارایران یکی از مشکل
به یکی از بدترین کشورهای جهان تبدیل شد. در خصوص  1970/1350المللی کار در دهه سازمان بین

های هایی را درباره هزینه خانوارنک مرکزی ارزیابیتوزیع واقعی درآمد، شواهد قطعی در دست نیست، اما با
البته بر اساس روشی که به طور  ،انجام داده است 1352-53های و سال 1338-39های شهری در سال

های کند. مطابق این ارزیابی در سالهای واقعی را کمتر از حد معمول برآورد میناپذیری نابرابریاجتناب
ها هزینهدرصد از  7/1ها و تنها منددرصد بالایی ثروت 10های مربوط به هزینه درصد از 3/35 ،39-1338

تری را نشان وخیم وضعیت 1352-53های های بسیار فقیر بود. ارقام مربوط به سالدرصد گروه 10مربوط به 
شور است ها مربوط به دهک بالایی جمعیت ثروتمندان کدرصد هزینه 9/37مبنای این بررسی،  بر دهد.می

درصد بوده است. بر اساس یکی از اسناد فاش  3/1درصد پایین جمعیت فقیر،  10در حالی که این رقم برای 
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 زا 1354و  1352های درصد جمعیت ثروتمند شهری در سال 20شده سازمان برنامه و بودجه سهم درآمدی 
مصرف جمعیت شهری و  انمیزدرصد افزایش یافته است. مطابق این سند، شکاف بین  63درصد به  57

محسوس بود.  ها به ویژه در تهران کاملاًتر شده بود. این نابرابریروستایی به شکل قابل توجهی وسیع
ها های حلبی آبادکردند درحالی که فقرا در آلونکهای منطقه شمالی شهر زندگی میثروتمندان شهر در کاخ

: 1392آبراهامیان، )«بردندم حمل و نقل مناسب به سر میبه ویژه یک سیست عمومیگونه امکاناتبدون هیچ
252-251). 

هایی برای گسترش آموزش و اجتماعی مهمی نیز داشت. برنامههای پیامداین تحولات اقتصادی 
ه ها شرایطی بآن تا روستاها نیز کشیده شد. این برنامه خدمات بهداشتی و درمانی به اجرا در آمد که دامنه

که امکان اشتغال برای زنان را در مقیاسی بزرگ فراهم کرد. زنان توانستند حضور اجتماعی وجود آورد 
 . داشته باشندای سابقهبی

دارانه، توان گفت: گسترش روابط سرمایهحال اگر بخواهیم این دوره را با چند واژه کلیدی بیان کنیم می
برآمدن  ،های سنتیر اجتماعی زنان، افول معیارنشینی، تضاد طبقاتی، حضوگرایی، حاشیهگرایی، مصرفشهر

 ... های مدرن وارزش
 عامل و یا لااقل مرتبط با تحولات فکری آن دوره بود.، در مجموع این تحولات

که در بخش قبلی به آن اشاره   50و  40های همزمان و موازی با تحولات اجتماعی و اقتصادی دهه
گیری و تحول نفکری ایران اتفاق افتاد که مستقیماً در شکلنیز در فضای روشای تحولات عمده، شد

 . موج نو سینمای ایران موثر بود
در محافل هنری و ای در این دوران گفتمانی جدید در عرصه اندیشه تکوین پیدا کرد که نفوذ گسترده

ری بود اما خود پیشین فکهای ثر از جریاناآمده و متکه خود براین جریان در عین این. روشنفکری داشت
 . تندی نیز به متفکرین سرشناش پیش از خود کردهای ها نیز تبدیل شد و حملهبه منتقد آن

سنت و مدرنیته  میان اگر روشنفکران مدرن ایران که از اواخر دوران قاجار و صدر مشروطیت در تقابل
گیر مدرنیته را به طور پی دنبال جایگاهی برای خود بودند این جریان جدید اگر نگوییم به صراحت اما

 .دادمی خود قرارهای را محور عمده فعالیت «بازگشت به خویش» ایدهو  دادمی آماج حملات خود قرار
این جریان با نام روشنفکران و متفکرینی چون: احمد فردید، جلال آل احمد، داریوش شایگان، احسان 

های های داخلی دارد، سخت از جریانکه ریشهننراقی و حتی علی شریعتی پیوند خورده است و ضمن ای
 ها اشاره خواهد شد. ثر بوده است که در ادامه به آنااروپا نیز مت میلادی 60فکری دهه 

این بود که با ادبیات پیوند عمیقی داشت و در واقع تنها شاعر و  40ویژگی روشنفکری ایران دهه 
علمی و این مسئله شاید در رومانتیک شدن و غیر، شدمی نویسنده به عنوان روشنفکر به رسمیت شناخته

 . تحلیلی شدن اندیشه آن دوران نقش داشته باشد
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سال  نشعاب حزب توده دراتری از این جریان داشته باشیم به واقعه شناسی دقیقاما اگر بخواهیم تبار
ه برا   «ومنیروی س» نامدر این سال خلیل ملکی از حزب جدا شد و تشکیلات خود را با ؛ رسیممی 1326

ریان ه این جبهد شد احمد هم که دو دهه بعد به بت روشنفکری ایران تبدیل خواجلال آل، راه انداخت
اشت که شخص دمذهبی یا همان چپ اسلامی های هایی هم با سوسیالیستپیوست. این جریان نزدیکی

 .توان نماد این اشتراک دانستمی احمد راجلال آل
 .درسمی« بازگشت به خویشتن»شود و به می آغاز «زدگیغرب»با مفهوم این جریان 

که وجه هوم در ضمن ایناحمد فردید بود. این مف ،زدگی را ارائه دادکه مفهوم غرب اولین اندیشمندی
ست و جنبه وپایی ارن اروجه سلبی آن انتقاد از تمدن مد. سلبی دارد از جنبه ایجابی نیز برخوردار است

 . گرایی و بازگشت به عرفان و مذهب استآن هم عرفان ایجابی
های کار اروپا است در 60گرا و ضد مدرنیته دهه گرایی که البته هماهنگ با جریان عرفاناین عرفان

های دولتی نیز در که تریبونشود و جالب اینیمهای ایران هم تکرار دیگر متفکران و نویسندگان آن سال
اشت دهای تلوزیون دولتی ایران ! احمد فردید حضور منظمی در برنامهکننده کوتاهی نمیکار ترویج این اید

 کرد.ن فعالیت میآید در اشاعه آگرایی به حساب میحسین نصر هم که از طرفداران ایده سنتو سید
هایی در کشوراین بود که  انگیخت و دلیل آن همغرب ستیزی این ایده اما توجه و علاقه بسیاری را بر می
رو ار و استثمار فین استعمه همبمدرنیته و غرب  ،مثل ایران که از استعمار و استثمار اروپاییان صدمه دیده بودند

 آورد. شد و خصومت با استعمار زمینه غرب ستیزی و تجدد ستیزی را فراهم میکاسته می
سته به های روشنفکران وابمشترک کارمخرج « انتقاد از غرب و مدرنیته»توان گفت پس در حالت کلی می

احمد نوان نمونه آلعکردند، به این جریان بود و هر یک راه حل و جایگزینی را برای این مشکل پیشنهاد می
شد تا یمکرد و علی شریعتی هم خواستار دگردیسی در مذهب شیعه را مطرح می« بازگشت به خویشتن»

 دوباره به مکتب مبارزه تبدیل شود. 
لی یا عمطر بیخاه ای در فضای فکری ایران داشت، دیگر روشنفکران را باین جریان که نفوذ گسترده

 کرد.تهم میمکنند، به خیانت زدگی کمک میرسانند و به روند غربکه در عمل به حکومت یاری میاین
نه ب سقاءخامکت تجسمیهای در هنر، ثیر خودشان را در هنر آن دوران نیز گذاشتنداملات تااین ت

ه هنر در عرص بومی باشد ایرانی در خلق اثری که قرار بود بیانی هایموتیفظهور کرد که از عناصر و 
عدی این بو بخش  فکر استتکرد و در سینما هم موج نو را داریم که متاثر از این نوع می استفاده، مدرن

 تحقیق به آن اختصاص دارد. 
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 های مزبورفیلم های تحقیق در موردیافته

ها، تاثیری که از تحولات اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، فرهنگی و شناختی هر یک از فیلمبا تحلیل نشانه
ها در قالب پاسخ به پنج سوال پژوهشی شود. یافتهگرفته شده است مشخص می ،50و  40های فکری دهه

 ها شامل موارد زیر است:شود. این سوالارائه می
گیری و تحول جریان موج نو سینمای ایران   های اجتماعی جامعه و شکلن شرایط و زمینهآیا بی .1

 رابطه وجود دارد؟ 
اجتماعی آن دوره بوده های ها متاثر از شرایط و زمینهمضامین اجتماعی مطرح شده در این فیلم. بله

 : شودمی است که شامل موارد زیر
تغییر نقش اجتماعی زنان و ، نشینیرشد حاشیه، هات به شهرتغییر ساختار اجتماعی در نتیجه مهاجر

رواج فرهنگ ، ظهور طبقه مدرن شهری، شکاف بین نسلی، تقابل سنت و مدرنیته، هاحضور اجتماعی آن
تفاوتی انفعال و بی، فقر، نابسامانی اجتماعی، شرایط اجتماعی جدید بعد از اصلاحات ارضی، گراییمصرف

 ... اخلاقی وی هاافول ارزش، مردم
گیری و تحول جریان موج نو سینمای ایران های اقتصادی جامعه و شکلآیا بین شرایط و زمینه .2

 رابطه وجود دارد؟
اقتصادی آن دوره بوده های ها متاثر از شرایط و زمینهمضامین اقتصادی مطرح شده در این فیلم. بله

 : شودمی است که شامل موارد زیر
رواج مناسبات ، محصولی و وابستگی به نفتاقتصاد تک، صادی بعد از اصلاحات ارضیتغییر نظام اقت

تر از همه استثمار و مالکیت ابزار تولید بازار سیاه و مهم، فقر و نابرابری، گراییرشد مصرف، دارانهسرمایه
 . ... و

سینمای ایران رابطه  گیری و تحول جریان موج نوهای سیاسی جامعه و شکلآیا بین شرایط و زمینه .3
 وجود دارد؟

های سیاسی آن دوره بوده است ها متاثر از شرایط و زمینهبله. مضامین سیاسی مطرح شده در این فیلم
 شود: که شامل موارد زیر می

وجود آمدن حرکات چریکی، ه اعتمادی عمومی، بفساد و ناکارآمدی حاکم بر حکومت، جو نارضایتی و بی
 . ... پروازی و غرور شاه ولیتاریسم و نیز بلندمی مبارزه با حکومت،

گیری و تحول جریان موج نو سینمای ایران  های فرهنگی جامعه و شکلآیا بین شرایط و زمینه .4
 رابطه وجود دارد؟

فرهنگی آن دوره بوده های ها متاثر از شرایط و زمینهمضامین فرهنگی مطرح شده در این فیلم. بله
 : شودمی موارد زیراست که شامل 
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صر ابل عناذهب، تقمزدگی، ورود عناصر فرهنگی جدید، فقر فرهنگی، نقش اجتماعی گرایی یا غربغرب
 ....  فرهنگی سنتی و مدرن  و

 د؟جود داروابطه رگیری و تحول جریان موج نو سینمای ایران آیا بین جریان روشنفکری و شکل .5
. ستبوده ا ه شمسیچهل و پنجاهای گفتمان غالب روشنفکری دهه ها آشکارا متاثر ازاین فیلم. بله
 : کرده استمی تمان مضامین زیر را مطرحفاین گ

ارزه، قدیس مبران، تگرایی، بازگشت به خویشتن، تعریف جدید از دین، نقش اجتماعی روشنفکنفی غرب
 ....  شدگی وعملی و تسلیمانتقاد از روشنفکران به خاطر بی

 

 گیرییجهبحث و نت

عمیق  تحولات ی شاهدتر بگوییم از اواخر دهه سی شمسچهل یا اگر دقیق جامعه ایران از اوایل دهه
 د شاه ولاب سفیاصلاحات ارضی و به دنبال آن انق. اقتصادی و فرهنگی بود، اجتماعیهای در عرصه

صر جدیدی ره وارد عبا کیبه ، جامعه ایران را که تا پیش از آن متکی به نظام مالکیت فئودالی بود، مردم
 .داری بودکرده بود که بیشتر شبیه یک نظام سرمایه

نوسازی های رحرای طزمینه را برای اج، همزمان با آن درآمد سرشار نفتی که در انحصار حکومت بود
  .دآممی رده اجرا باقتصادی و فرهنگی ، اجتماعیهای فراهم کرده بود  که در عرصهای بلند پروازانه

ین ااما . ددرن شومبدون آمادگی وارد مناسبات ، سنتی ایران این تحولات باعث شده بود که جامعه
واجه کرده مبحران  ا باجامعه ر، تغییر سریع در کنار این مسئله که نارضایتی سیاسی در حال افزایش بود

جامعه  ت به یکاشجامعه یک دست ایران را د، بدون توسعه سیاسی، اجتماعی و اقتصادی توسعه. بود
بینی نوسازی پیشهای آمد که در برنامهمی پدید، اجتماعی جدیدیهای آسیب. کردمی پرتنش تبدیل

 .ودبن جمله آینی از نشها و به دنبال آن ایجاد و رشد حاشیهها به روستامهاجرت از شهر، نشده بود
رهنگ فه، بین مدرنیت معه، بین سنت وتوان گفت که تنش و تضاد بین حاشیه و متن جادر حالت کلی می

حات د از اصلاه بعمذهبی و فرهنگ نو ظهور و نیز تنش و تضاد بین طبقات مختلف جامعه، در طول دو ده
 . اپذیر شدنتنابتر شد تا در نهایت وقوع یک انقلاب اجارضی نه تنها کاهش نیافت بلکه مدام عمیق

، نه اسناد خاب کردهکه برای این منظور انت ردازد، اما منبعیپهای اجتماعی میتحقیق حاضر به این تضاد
ن برای هایی که چوهای سینمایی تولید شده در آن دوران است. فیلمهای تاریخی بلکه فیلمرسمی و پژوهش

ای تواند دریچهها میماین، این فیلپرداخت، بنابرشد به مسائل ملموس مردم میعموم مخاطبان ساخته می
  شدند.به ذهنیت افرادی که در نهایت پیاده نظام انقلاب باشد 

 ؟ تر استاما سوال این است که کدام فیلم برای این منظور مناسب
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اند و بدنه اصلی سینمای ایران را تشکیل فارسی معروفها که به فیلمهای تولید شده آن سالعمده فیلم
های جامعه ها و گرفتاریها، نمایش تضادشد. در این فیلمدادند، با هدف سرگرم ساختن مخاطبین، تولید میمی

ها دور سینما رفتنش هم برای این بود که ساعتی از آن گرفتاری ها درگیر بود و احیاناً که مخاطب خود با آن
ها فارسیاین، این مسائل در فیلمداد، بنابرشد و مخاطب را از سینما فراری میباشد، نقض غرض محسوب می

 د نداشت. نمو
خاستگاهی غیر از جریان اصلی سینمای  سازان جوان آن دوره که عمدتاًدر این هنگام برخی از فیلم 

سازی بدون تصمیم و قرار جمعی به صورت انفرادی دست به تجربیات جدیدی در فیلم، ایران داشتند
 تجربیاتی که هم به لحاظ فرمی نمود داشت و هم به لحاظ محتوایی.، زدند

ها فارسیهای رایج فیلمتر از آن در روایت، از کلیشهها در تکنیک سینمایی و مهملحاظ فرمی این فیلمبه 
 ها بود. تر از آن تجربیات محتوایی این فیلمپیروی نکردند و عناصر جدیدی را به کار گرفتند، اما مهم

شد و قهرمان یا تان فیلم میهایی که اشاره شد، محرک داسها و گرفتاریها همین تضاددر این فیلم
 ها بیابد. حلی برای حل آنکرد راهآمد، سعی میها گرفتار میاین تضاد میانها که در ضد قهرمان این فیلم

توسط منتقدین و صاحب ، ها به جهت قرابت زمانی و اشتراکات فرمی و محتواییگونه فیلماین
را ساخت و ( قیصر) در این سال مسعود کیمیایی، غاز شدآ 1348موج نو از سال . موج نو نام گرفت، نظران

و این موج تا وقوع ؛ را( آرامش در حضور دیگران) را و سال بعد هم ناصر تقوایی( گاو) جوییداریوش مهر
بالاخص آثار ؛ هایی از ادبیات داستانی ایران بودندها اقتباسبرخی از این فیلم. انقلاب ادامه داشت

 .مهم این جریان به شمار آوردهای توان از شخصیتمی که او را «غلامحسین ساعدی»
انتخاب شده و مورد ، تر داشتندکه جنبه اجتماعی برجسته، هاحاضر ده مورد از این فیلم مطالعهدر 

 . شناختی قرار گرفته استتحلیل جامعه
کی برای آن وجود دارد. است و منابع اندشناسی جامعهاز  ای مهجورحوزه، شناسانه فیلمتحلیل جامعه

آید و رویکرد بازتاب که می هنر و ادبیات به شمارشناسی جامعهکم اهمیت از ای فیلم شاخهشناسی جامعه
 .ادبیات مطرح شده است برای آن نیز کاربرد داردشناسی جامعهدر 

های گئورگ ارلوسین گلدمن و ک« گرایی تکوینیساخت»چون نظریه شناسی ادبیات همهای جامعهنظریه
 گیرند.لوکاچ و برخی دیگر تحت رویکرد بازتاب قرار می

 دهد.می است که واقعیات جامعه را  نشانای چون آینهطبق این رویکرد اثر هنری هم
چون بیشتر تحقیقات مشابه رویکرد بازتاب را مبنای کار خود قرار داده بود، در رویکرد تحقیق حاضر هم
های مختلف نخست سطح خرد که همان متن است و ما با تکنیک ،سر و کار داریم بازتاب ما با دو سطح 

کنیم و سطح دوم یا سطح کلان که همان جامعه است و ما معناهای سطح معانی درون آن را کشف می
 کنیم.نخست را به آن مربوط می
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مسائل  وشرایط  نخست به منابع و کتبی که، برای این تحقیق، گیری رویکرد بازتابجهت به کار
حلیل تطالعه و چهل و پنجاه شمسی را مورد مهای فرهنگی و فکری دهه، سیاسی، اقتصادی، اجتماعی

ی عد معانبرحله مدر (؛ سطح کلان) مراجعه شد و برآیندی کلی از اوضاع مشخص شد، قرار داده بودند
ری از بردایشفیز حتوی و ناجتماعی که در هر یک از آن ده فیلم مطرح شده بود توسط تکنیک تحلیل م

  (طح خردس) دهشاستخراج ، نوشته شده در مطبوعاتهای منابع مکتوب همچون کتب تاریخ سینما و نقد
 . مرحله قبل تطبیق داده شدهای و با داده
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