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The aim of this study is to discover the relationship between the 

Toogh (Alamat) and the religious visual arts in recent years. The 

Toogh has long been one of the special tools for mourning the 

Seyyed al-shohada in Iranian Islamic culture and civilization. In the 

ninth and tenth centuries AH, we can see the Toogh in Iranian 

paintings and later in the Pahlavi era, it was so prominent in the 

paintings of the Saqakhaneh school as an element of the folkloric 

art. But after the Islamic Revolution of Iran, especially in recent 

years, the Alamat can be seen in the drawings of various sub-

branches of visual communication (such as posters, illustration, 

logos, etc.), paintings, decoration, jewelry designs and fashion and 

clothing. This descriptive-analytical study tries to answer the 

questions such as how the Alamat is presented in these art works 

and the semantics of the different forms of these symbols in 

combination with other works of visual arts. The data is collected 

through library and field research method and the result shows that 

in recent years, Ashura symbols have had some changes, in 

addition to their main uses, and have taken on new functions and 

are more prominent in religious graphics than other items and it has 

been considered as one of the main symbols of Shiite art in the 

world. 

Research objectives: 1. Discovering the relationship between 

Toogh and visual arts in recent years 

2. Semantic study of Toogh symbol in different visual arts fields 

in our country 

Research questions: 1. To what extent Alamat is presented in 

contemporary Iranian visual arts with a religious theme? 

2. What can the presence of a Toogh in the visual arts mean? 
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 چکیده

کشور  ریاخ یهادر سال یتجسم ی)علامت( با هنرها توغ نیهدف از پژوهش حاضر کشف رابطه ب
 یاسلام یرانیدر فرهنگ و تمدن ا دالشهدایس یمخصوص عزادار یاز ابزارها یکی باز ریاست. توغ از د

 رانو بعدترها در دو میهست یرانیا یها یده نهم و دهم ه.ق شاهد حضور آن در نگارگراست. و اما در ص
داشته است. اما  انهیاز هنر عام یمکتب سقاخانه به عنوان عنصر یدر نقاش یریحضور چشمگ زین یپهلو

 ریز یشاهد حضور گسترده علامت در طراح ریاخ یهاخصوص در ساله ب رانیا یبعد از انقلاب اسلام
 ون،یکوراس، دیو ...( نقاش لوگو آرم، ،یسازریتصو چون پوستر،)هم یریمختلف ارتباط تصو یهاخهشا

 یآورجمع وهیو ش یلیتحل -یفی. پژوهش حاضر به روش توصمیا، مد و لباس بودهورآلاتیز یطراح
آثار و  نیحضور علامت در ا یچون چگونگهم یدارد به پاسخ سوالات یسع یدانیو م یات کتابخانهااطلاع

حاصل  جهیو نت زدبپردا یآثار تجسم گریبا د بیها در ترکعلامت نیمختلف ا یهاصورت یمعناشناس
خود به صورت انبوه دچار  یعلاوه بر کاربرد اصل ییعاشورا علامات ریاخ یهاسال در دهد؛ینشان م
 هیباززتر از بق یهبمذ کیبه خود گرفته است و در گراف یدیجد یشده و کارکردها زین ییهایدگرگون

 .رودیشمار م بهدر جهان  یعیهنر ش یاصل یاز نمادها یکیو در کل . کندیم ییموارد خودنما
 یمعناشناخت یبررس .۲، ریاخ یهادر سال یتجسم یتوغ و هنرها نیب کشف رابطه .۱ پژوهش: اهداف

  .کشور یمختلف تجسم یهانماد توغ در رشته
تا چه اندازه شاهد حضور علامت  یبا تم مذهب رانیمعاصر ا یتجسم یدر هنرها .۱ پژوهش: سوالات

 باشد؟ تواندیم یزینماد چه چ یتجسم ی.حضور توغ در هنرها۲ ؟میهست
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 مقدمه و طرح مسئله

به وجود آمدن آن و در ادامه به حضور  خچهیت و توغ و تاراز خود علام یاجمال یفیدر ابتدا تعر
و  هیخصوص در دوران صفوه ب یرانیا یاسلام یها یعلامت و عناصر موجود بر آن در نگارگر یریتصو

 ،کشور از جمله پوستر یتجسم یمختلف هنرها یها ها در شاخه علامت نیسپس به حضور نمادگونه ا
جواهرات و ... بعد از انقلاب  یو طراح یعکاس ،یدک، نقاشکتب کو یرسازیجلد، تصوی رو یطراح
 پرداخت. میخواه یاسلام

از شناخته  یکیچون علم بتوان گفت: علامت هم دیموضوع از آن جهت است که شا نیا تیاهم
و  واناتیح یاز برخ ییها کرهیپ ،یمرکز نیفولاد غهیاست که علاوه بر ت ییعاشورا ینمادها نیتر شده

و  ،(3۱به آن متصل است) رهیچون گلدان و صندوقچه و شمعدان و غهم ییها سازه نیچنهمپرندگان و 
 کیو به عنوان  میا و برزن بوده یبارها شاهد حضور آن در کو یرانیا کیهر کدام از ما به عنوان 

 .میشاهد هست یرانیمعاصر ا یو نقاش یمخاطب عام امروزه حضور قابل توجه آن را در طراح
 یفلز یدست عینمونه از صنا کیعلامت )به عنوان  ایتوغ  نیب  ژوهش حاضر کشف رابطهاز پ هدف

  -نماد در سال نیا یمعناشناخت یبررس نیچنهم یتجسم یمختلف هنرها یها ( با رشتهیاسلام -یرانیا
 کشور است. ریاخ یها

 مهم پژوهش حاضر عبارتند از: یها پرسش
 م؟یچه اندازه شاهد حضور علامت هست تا رانیمعاصر ا  یتجسم یدر هنرها .۱
 باشد؟ تواندیم یزینماد چه چ یتجسم یحضور توغ در هنرها .۲

 

 پژوهش یچارچوب نظر

-آبادی حایز اهمیت هستند. همهای ایران مقالات و کتب محمد مشهدی نوش در بررسی اصلی توغ

آیین عاشورایی )با تأکید بر آیین سرو در   بازتاب تصویری و نمادین نگاره»ای با عنوان  چنین در مقاله
که در اولین کنفرانس  ،(۱331نخل، علم و علامت در خراسان( نوشته: حسن طالبی و محمدرضا بشیری)

ملی نمادشناسی در هنر ایران با محوریت هنرهای بومی در دانشگاه بجنورد به چاپ رسیده است، صرفاً 
ای  ت مورد بررسی قرار گرفته است. و یا در مقالهبه نگاره سرو پرداخت شده است و تیغه میانی علام

نوشته زهرا « های عزاداری امام حسین )ع( در اصفهان و ابیانه بررسی تطبیقی علامت»دیگر با عنوان 
ها  که در کنفرانس ذکر شده بالا چاپ شده است بیشتر به شکل ظاهری علامت ،(۱331فر) رشیدیان

های شاهنامه طهماسبی از تغییر  مطالعه تأثیرپذیری نگاره»عنوان ای دیگر با  پرداخته است و در نمونه
 -که در فصلنامه علمی ،(۱331نوشته: میترا شاطری و پروانه احمد طجری)« صفوی  مذهب در دوره

های این شاهنامه پرداخت  پژوهشی نگره چاپ شده است، فقط به حضور عناصر شیعی موجود در نگاره
 های هنرهای تجسمی. ا دیگر شاخهشده است نه به ارتباط آن ب
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که در مشهد و در  ،(۱311نوشته محبوبه الهی)« تجلی هنر عاشورا در هنر ایران»چنین در کتاب هم
هایی از کتاب به حضور، اهمیت و قدمت  انتشارات آستان قدس رضوی به چاپ رسیده است، در بخش

اً به دلایل حضور و خاستگاه علامت در ها موکدها پرداخت شده است. اما در هیچ کدام از آن علامت
 تصاویر موجود در هنرهای تجسمی معاصر ایرانی پرداخت نشده است.

 
  معنی، تاریخچه و محدوده مطالعاتی

که  ییها و پره ها لهیبا م یفلز افق ایقطعه چوب  کیشامل  یا لهیوس "علامت"فرهنگ فارسی عمید: 
 . کنند عاشورا آن را بر دوش حمل می یر مراسم عزادارآن وصل شده و د یدر بالا یصورت عمود  به

 یبه معنا یدر فارس .۲ ،ینشان، نشان .۱)عَ مَ( ]ع. علامة[ )اِ.(  "علامت": نیمع یفارس فرهنگ
مخصوص به خود که در محرم هنگام  ناتیساخته شده از آهن با تزئ یمانند بیصل .3 ،پرچم، درفش

 . دهند دسته حرکت می شیشاپیپ یعزادار
نقل  شاهدو است محل اختلاف  رانیها در ا علم و علامت نیبه وجود آمدن اول قیدق تاریخ در

کنند.  عنوان می یهای مختلف تاریخچه علم و علامت را در دوره زیمورخان ن .میهست یهای فراوان قول
ای به دوره  ه و عدهای به دورة صفوی اساس آن را مربوط به دوره آق قویونلوها و قره قویونلوها، عده یبرخ

در  یفن و هنر فلزکار»در کتاب خود با عنوان:  یدیفائق توح برای مثالدهند.  زندیه و قاجاریه نسبت می
متداول گذشته )مفرغ، برنج،  یاژهایعلاوه بر آل هیهنرمندان فلز کار صفو: »نوشته است نیچن «رانیا

 ایشکل اش رییشده است. تغ نیز که طلا کوباند  هساخت یسینف ایمس، قلع اندود و ...( از آهن و فولاد اش
با  و ... حیضر ناتییو کتل و تز ، علامت، علمیرمراسم عزادا یمورد لزوم برااز لحاظ کاربردی به اشیاء 

 .(۲3«)باشد می یدوره صفو یهنر فلز کار یها و انسان از ویژگی وانیو نقوش ح ینقوش اسلام ناتییتز
به وجود  یعزادار نییدر آ انیکه در عهد صفو یدو تحول مهم، یطور کل  به: مظاهری نیز معتقد است

و  ها نییآ فیتعر زیابزارمند شدن و ن، یگریو د یشدن مجالس سوگوار یو حکومت یرسم یکیآمد، 
همانند  یبا ابزارها و آلات خاص یمعمول عزادار یها دوره به بعد، دسته نیبود. از ا یعزادار دیرسوم جد

به  خیدرباره تار یآبادنجف یلیالله خل(. فضل۱3شود) داده می نتیز «رقیب» و« توغ»، «کُتَل»، «عَلَم»
ی، را که در مراسم مذهب بیشکل صل: »گفته است نیچن رانیدر ا ییت عاشورااوجود آمدن علام

در جلو  و آورد رانیدر آن بدهند به ا یرییتغ نیکمتر کهنیبدون ا هیبرند، صفو یها م ها جلو دسته یحیمس
 (.۱1)ددنبر ها راه می دسته

 سرو یفلز غهیبا چند ت شکل پایعلم چل ینوع»کند:  می فیتعر نیچن نیعلامت را ا، یبلوکباش یعل
شد و رفته رفته به  غهیبود، بعد پنج ت غهیرفت سه ت به کار می میها که در قد علامت نیمانند است. نخست

تر و بلندتر  پهن گریی دها غهیاز ت یانیم غهیزبانه تد. یهم رس غهیت هسو  ستیافزوده شد و به ب ها غهیتعداد ت
 یمیهای قد ی علامتها غهیتر است. ت کوتاه یگریاز د بیآن تا دو سر علامت به ترت یی دو سوها غهیو ت
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ها، به خصوص  غهیاز ت یبرخ یکردند. رو می یو طلاکوب یکارها را کندهآن یساختند و رو را از فولاد می
دو  سیدار معمولاً تند غهیت یافق رکیکندند. در دو سر ت می ییعبارات دعا ای یی قرآنها هیآ، یانیم غهیت

 ا)یمانند و پنجه  حیمشبک ضر یها صندوقچه ها غهیت انیفاصله م دهان گشوده و در یفلز یاژدها
های  هم معمولاً زنگوله ها غهیگذارند. از سر زبانه ت کار می یو قبّه فلز یطاووس و گو ایو کبوتر  (ماهچه

 غهیکه زبانه ت یعلامت: »دیگو در ادامه می یو« زند.یآو ی الوان میها شهیهای کوچک ش یگو ای یفلز
« خوش سلام»و به اصطلاح  شتریب شیریپذو سلام انعطاف میبلند و پهن و به هنگام تعظ اریبس انشیم

محرم علامت را با انداختن چند شال ترمه و رفت ... در  خوش جنس و ساخت به شمار می یباشد، علامت
ابلق )پر دورنگ( و  ایو قراردادن پر  ها غهیت انیو در م یافق وبچ یبر رو اهیسبز و س ریهای حر پارچه

 .(5)«(بندندیم)و به اصطلاح  ندیآرا لاله و فانوس روشن می
در شهرها، از صورت  ژهیودر مناطق مختلف و به  یو اجتماع یفرهنگ طیشرا بسته بهها  علم نینخست

ها افزود. تنه درخت به آن یبالا یبر بلند یی فلزها غهیآن خارج شدند. ت نیی رنگها هیراآدرخت و  کی
 سالار یاز شهرها در مراسم سوگوار یکه در برخ یهای بزرگ آمد. توق و تنه علم در یاصل هیصورت پا

ها، نآ نیو فولاد یفلز یکه در اجزا ییها علمو گونه  شوند می لحم یهای عزادار همراه دسته دانیشه
  -و با پارچه دیآ ها به چشم میو مانند آن یو نقاش یو خطاط یاز فلزکار یو دست یسنت یآثار انواع هنرها

 (.۲2)هستند نیچوب یها همان علم افتهیتحول  یهاصورت، شوند گوناگون آراسته می یورهایها و ز

 زین ها غهیت شی، در جهت افزایبر بلند ض، علاوهیعر یذرگاهابزرگ به تبع گ یعلم در شهرها
 ایمقدس و  نینماد ایهای مختلف اشکال و اش و گونهشد  آراسته ناتیو باز هم به انواع تزئ افتیتکامل 

در ناخودآگاه  هی ماندها هیگرد خود دارند از نقش ما بری ها و اعتقادات مذهب ای از باور که هاله ییایاش
هاست علم گونه نیها شدند. امروزه شهر تهران زادگاه ا علم نیا کرییی بر پها هین گرفتند و آراجامعه جا

چون ها، همبزرگ که حرکت دادن آن غیچند ت یها علامت. شوند می دهیکه در اصطلاح مردم علامت نام
ت و محله و نشان جماع زرگب یها علامت نیخاص دارد، ا نیو آداب و آئ نیافراد مع یمیهای قد توق

 را دارد. علم و علمدار کربلا، حضرت عباس )ع( نیهای نماد چنان نشانهگروه و دسته شدند. علامت هم
(۲2.) 

ترین نماد عاشورا ست که در ساخت آن معمولاً از سه  شاید بتوان گفت که علامت شناخته شده
هایی فولادی، مفرغی،  تیغه یا تیغهشود. علم یا جریده شیئی است با  متریال فلز، پارچه و پر استفاده می

از فلز که دور تا  یقاب یدارا غهیت یتر در انتهاای مدور و بزرگ با صفحهآهنی و یا برنجی و گاهاً مشبک 
شده است. علم علاوه بر  نیاقتباس شده آذ یو ژاپن ینیاز هنر چاحتمالاً  اژدها که یقاب با سرها نیدور ا

و شمدان  یگلدان، قوط زیو ن گرید تاوانیاز پرندگان و ح یاز برخ ییکرهایپ یمعمولاً دارا یفولاد غهیت
وسط اسما  غهیت یدارد، متصل است. گاهاً بر رو هیای که قاب بر آن تک لهیها به مآن یاست که تمام
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های رنگین و  ی بلند به طول سه یا چهار متر قرار گرفته که پارچهشود. و بر سر چوب می یمبارکه طلاکوب
  .(3۱)تی مانند ترمه از آن آویزان استقیم

شود.  می یایرانی در موزه توپکاپی استانبول نگهداری ها ترین علامت یقدیمبنابر مستندات یکی از  
های  است در عصر حکومت ترکمن یو نشان قبایل مختلف ایران علاماتای از  نمونه کهشاید این علامت 

این اند.  کرده ها استفاده میاز آن یو مذهب یهای سیاس و دسته تاسقویونلو و قره قویونلو وجود داشته آق
ها را به علامت از غنایم جنگی است و پس از تصرف سپاهیان عثمانی بر شهر تبریز، شاه سلیم آن

 ۱3بعدی علامت فولادی زرکوبی است مربوط به قرن  نمونه. (۱)تصویر شماره (1)استانبول منتقل کرد
صفهان که در صحن کوثر حرم مطهر رضوی )موزه مرکزی آستان قدس هجری قمری و ساخت ا

انا فتحنا لک فتحاً مبیناً "اصلی آن آیه   شود. این علم هفت تیغه دارد که بالای تیغه رضوی( نگهداری می
اژدها آذین شده  سر و گنجشک، کبوتر، گوزن )یا آهو(، چون طاووسآمده است و با حیواناتی نمادین هم

 ۱۲23بازار شهر اهر است که ساخت آن در سال   سوم مربوط به محله  ( و اما نمونه۲ویر شماره)تص .است
محرم تبریز واقع در خانه ابوالقاسم خان صحتی در معرض دید   ه.ق صورت گرفته و هم اکنون در موزه

م( که ۱۲12)ه.ق  ۱۲۲۱است مربوط به سال  یو نمونه چهارم علامت( 3)تصویر شماره .(3)عموم قرار دارد
 شده است. جادیا یو نقره کار یبه صورت حکاک یاهیگ ناتیو تزئ یقرآن اتیآن آ یاصل غهیدر وسط ت

در طبقه  یمعل ی)ع( در کربلا نیدر موزه امام حسو معروف است  «شاه سلام»علامت که به نام  نیا
شناسی تهران  ر موزه مردماست که د یعلم پنجم نمونه و( 2)تصویر شماره . شود می یدوم بارگاه نگهدار

ه.ق ساخته شده است. در وسط آن  ۱32۱که در سال است یو فولاد یعلم برنج نیا. شود می ینگهدار
بر گردن آن نقش شده  زین ینبرد ریتصو. شود می دهید نیو حس ، فاطمه، حسنیالله، محمد، عل یها نام

دو طرف علم قرار  دری جفت طوط کین و ، چهار گلداهپرند کیتر با دو طاووس، کوچک غیاست. چهار ت
  .(1داده متصل است) هیکه قاب بر آن تکای  لهیدارد. دو شمعدان به م

 

 
 ترین علامات عاشورایی ایران  یکی از قدیمی (:1شماره )تصویر 

 (.موزه توپقاپی ترکیه) منبع:
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 محل ساخت اصفهان (: 2تصویر شماره )

 (.ه.ق( 29)قرن  م مطهر رضویحر صحن کوثرمحل نگهداری ) منبع:

 

 
 محل ساخت نامعلوم  (:3تصویر شماره )

 (.ه.ق( 2109) موزه محرم تبریز)محل نگهداری  منبع:

 

 
 محل ساخت نامعلوم(: 4تصویر شماره )

 (.ه.ق( 2122) موزه امام حسین )ع( در کربلا محل نگهداری) منبع: 
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 قیروش تحق

یی است که توسط ها افتهیو  ها هیبر نظر هیبا تک یای و اسناد همقاله کتابخان نیدر ا قیتحق روش
مانده  یها قبل تاکنون درباره موضوع در حال بحث برجا شناسان و نمادشناسان از سالپژوهشگران، نشانه

 است. 
و  یکیپژوهش استفاده شده است، آثار گراف نیها در اکه از آن ییبایز یریهای تصو از نمونه یبعض

اند،  حائز رتبه شده یو خارج یهای مختلف داخل در جشنواره ریاخ یها هستند که در سال یصرمعا یهنر
 ای داشته است.  ژهیو گاهیجا ییها علامت عاشورااز آن کیو در ساز و کار هر 

 

 ها( بحث )تجزیه و تحلیل داده

 یو ابزارآلات آن، قبل و بعد از انقلاب اسلام یعزادار یشکل  توسعه 

مراسم و مناسک  یاجتماع راتییدر تحولات و تغ یخیتار ینقطه عطف، یآمدن دولت پهلوکار  یرو
دوم سلطنت رضاشاه، مذهب و  مهیدر ن ژهیو به و یدر دوران پهلو .(۲۱است) رانیعاشورا در ا یعزادار

قرار  میرژ انهیتجددگرا یها رنامهالشعاع ب مواجه شد و تحت یدیشد یها یریگ با سخت یشعائر مذهب
بود که با عنوان مبارزه با  ییها آداب و سنت هیحکومت رضاشاه عل  ها، هجمه برنامه نیگرفت. از جمله ا
 ممنوع اعلام شد «یخوان هیو شب هیتعز»و  «یرزنیقمه و زنج»، «ادیکردن در اع یقربان»خرافات همانند 

 یبرگزار یسال اوضاع برا ره، «هیمبارزه با فرهنگ غم و گر»و با عنوان  ها استین سیدر ادامه ا .(2)
از سال  یصورت رسم  به یمجالس عزادار یبرگزار تیتر شد. ممنوع سخت انیعیش یمجالس عزادار

، یزادارمحدود کردن مجالس ع یاقدامات رضاخان برا گریاز د .(۱2)برقرار بود یشمس ۱3۲2تا  ۱3۱2
ران، یدر ا هیفاطم امیا یداردولت، رواج دادن عزا هیتک یبنا بیمؤسسه وعظ و خطابه، تخر سیتأس

مجالس،  نیمنظور اصلاح ا  به نیچن بود. هم یسوگوار امیو منبر رفتن در ا غیتبل یفرستادن طلاب برا
 کرد.  لیتبد یخوان ضهرا به مجلس رو هیاز مجالس بزرگ تعز یکیرا در قم ممنوع نمود و  یخوان هیشب

گرفتن محمدرضا و استقرار سلطنتش،  و قدرت  یشمس ۱3۲2 ماه وریسقوط رضاخان در شهر با
د. یآشکارا از شدت آن کاسته گرد یاز سر گرفته شد، منته شیب رضاشاه، کما زانهیست نید یها استیس

 روعظ و منبر د تیآن، موقع رامونیپ یو مبازرات یاز انقلاب و با شروع تحرکات اجتماع شیپ  یها سال
 دهیآن زمان د  یانقلاب  یروهاین تیآن در هدا یبخش یکارکرد مؤثر آگاه رونق شد. پر  مجالس  نیا

  یبخش کوچک فاتیو اعمال و تشر  خواهد رفت  زوال  معتقد بود که مذهب رو به میچند دورک هر. شود می
در جوامع  نینشد، بلکه د نیچن  فقط   نه  نشان داد یعیوس   را در برخواهد گرفت، تجربه  ها انسان  یزندگ  از

 یاجتماع  یزندگ  متن  همواره در نید زین یجوامع اسلام  درن، یا  علاوه برافت. یدوباره  یظهور  مدرن
 است.   داشته  حضور  مردم
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و  ینیخود، مناسک د ریداشت، در مس یعیو ش یکه خاستگاه مذهب یانیبه عنوان جر یانقلاب اسلام
 یانیجر طرهیسد. یبخش یاسیها کارکرد س ن)ع( را هم متأثر کرد و دوباره به آ نیامام حس یعزادار ژهیو  به

 هیسا یسوگوار لسبه بعد، بر گفتمان مجا هیاز صفو ژهیو  و به رانیا نیشیپ یها که در دوره حکومت
 غیرا تبل یعوامانه و صرفاً عاطفرگرا، یتقد، یعرفان، یاسیرسیغ، ینوعاً عرف ینید یها شیانداخته بود و گرا

 یها جامعه، برداشت یمبارزات یشد و در مقابل، به تناسب فضا رییتغدوران دستخوش  نیدر اکرد،  یم
  .(۱۲)افتیاز واقعه عاشورا قوت گرفت و رواج  یو مبارزات یاسیس، یحماس

 یو مجالس مذهب ها أتیه اتیح خیدر تار یگرید گذارتوان دوره تأثیر را می یلیجنگ تحم دوران
  و توانست خود را به افتیتکامل  یانقلاب یها أتیه دیگونه نوپد، یلیبا آغاز جنگ تحم رایدانست؛ ز

رنگ شدن و  پرها،  أتیه نیکند. شاخصه مهم ا تیتثب یسنت یها أتیمستقل از ه یا عنوان گونه
مسائل  انیاز ب ها یسخنران یمحتوا رییتغ، یمجالس مذهب یدر برگزار «اراتیو ز هیادع» افتنی تیمحور

 ؛امام اناتیو ب یمسائل جنگ، انقلاب اسلام نییروز، تب یاسیسائل سم لیبه سمت تحل انهیمعمول و عام
 گریتفاوت دشده،  ادی یها ها بود. علاوه بر شاخصه در جبهه یمباحث مربوط به اخلاق و خودساز زیو ن

ابزار و  یانقلاب أتیه، یسنت یها أتیخلاف هرها بود. ب آن یدر سادگ، یسنت یها أتیبا ه ها أتیه نیا
  .(۱1)شد یرا شامل نم یآلات خاص

و به طبع آن فراهم کردن ابزارآلات  ییعاشورا یمتوجه شد که مراسم عزادار نیتوان چن می جهینت در
و  ییبایبه اوج ز یرونق گرفت و در دوران صفو هیبوآل یعنی رانیبر ا انیعیش طاز زمان تسل یعزادار

 نیروز بر تجملات ا هبود و روز ب یباق شیدر دوران زند و قاجار کماکان به قوت خود. یشکوه خود رس
.ش( ه۱3۱2-۱3۲2ذکر شده ) یخصوص بازه زمانه اول ب یتا در دوران پهلوشد. یابزارها افزوه م

بازتر  یدوم فضا کم ینوع ابزار عزا ممنوع شد. در پهلو استفاده از هر جهیو در نت یگردانهی، شبیعزادار
خصوص در زمان جنگ ه ب .دگرگون شد یکل طورها به  عزاداری ی، فضایاما با وقوع انقلاب اسلام. بود

 .شد یبه ابزار خاص احساس نم یازین گریکه د دیرس یاز سادگ یزانیم ، بهیلیتحم
متفاوت و در  ییکردهایاند و رو شده خیاز تار یدیابزارها، وارد مرحله جد نیا زیزمان حال حاضر ن در

ی چگونگی  برای مطالعهاند.  کرده دایمذهب خود پ عهیش نیمخاطب یحال جذاب و قابل قبول برا نیع
های ایرانی ضروری به  ها در هنرهای تجسمی معاصر بررسی چگونگی حضور توغ در نگارگری حضور توغ

 رسد. نظر می
های  میلادی ما شاهد تصاویری هستیم از حضور علامت ۱5-۱1 هایهای قرندر برخی از نگارگری
های عاشورایی کنونی  های تصویر شده، دقیقاً شبیه علامت طوق که این علامت تک تیغه و یا اصطلاحاً

ها به چشم چون تیغه، اژدها و کتیبه در آنها هم های اصلی علامت حال بخشی از ویژگی با این .نیستند
ای تا به عنوان ابزاری بر اند ها بیشتر به عنوان ابزار جنگی به تصویر کشیده شدهخورد و این طوقمی

نسخه  ( و1السعدا )تصویر شماره (، حدیقه5های فالنامه طهماسبی )تصویر شماره  عزاداری. در کتاب
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نسخه ان، یم نیدر اها هستیم.  ( و چند کتاب دیگر شاهد این نگاره1خواندمیر )تصویر شماره  السیرحبیب
و در دوران اقتدار  داده  یرا در خود جا یعیو ش یاسلام نیاز مضام یا که مجموعه یهماسبطفالنامه 

  قابل یا نسخه، یتیو روا ینظر مضمون  نقطه شده، از دیهماسب تولط  در عصر شاه عیتش یِو فکر یاسیس
ها و  (، موجب بروز نشانهیامام  )دوازده عهیش نیضامنسخه به م نینگارگران ا کردیرو رایتأمل است؛ ز
شده   خلق یعیش نیمضام ریبا سا سهیدر مقا یریو تصو یتجسم داتیاز تمه یدیجد یها نمادها و جلوه

 .(۱3)گشته است یرانیا یدر نگارگر
  

 
 حرم امام رضا )ع(  نگاره(: 5تصویر شماره )

 (.میلادی 26فالنامه طهماسبی، قرن ) منبع:

 .حضور طوق در نیمه راست تصویر مشهود است
 

 
 اکبر )ع(های حضرت علی نگاره دلاوری(: 6تصویر شماره )

  .(م 26السعدا، قرن حدیقه) ع:منب
 تصویر طوق گوشه سمت راست بالای تصویر مشهود است.
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 ارتش آق قویونلو  در شکست نگاره شاه اسماعیل(: 7تصویر شماره )

 . (م 26 قرن، السیرحبیب) منبع:

 تصویر طوق سمت راست بالای پرچم مشهود است.
 یخانه را خاستگاه نقاش هقهو رسیم. ای و چاپ سنگی میای، ویتر خانه بعد از نگارگری به نقاشی قهوه

 ها، از سفارش خانه داشت و صاحبان قهوه یاز نقاش وهیش نیبا ا کینزد یوندیپ رایز دانند؛ یم یا خانه قهوه
 یها بر اساس سنتت، یدر دوران مشروط ینقاش وهیش نیا .(۲1)آمدند یم آثار به شمار نیا یدهندگان اصل 

و  یپرداز الیخ. (۲3)شد جادیمرسوم آن زمان ا انهیگرا عتیطب یاز نقاش یریذبا اثرپ ینید  یمردم
خانه، عنوان  جهت نقاشان قهوه نیاست. به هم یا خانه قهوه ینقاش یها از ویژگی، ینگار لیشما

مردم در  یمذهب نشیدر ب قیبا توجه به تحولات عم. (۲3)بودند دهیآثارشان برگز یرا برا «یساز یالیخ»
به  یمذهب ینقاشعه، یمختلف در جهت اهداف ش یکاربرد هنرها نیچن و بعد از آن، هم هیدوره صفو

 نیکار گرفته شد. بد  پرده به کیمختلف واقعه عاشورا در  یها صحنه انیب یبرا یبزرگ یصورت تابلوها
قرار  یعیمت اهداف شو ...، در خد یخوان روضه، ینقال ناردر ک زین یخوان به نام پرده یدیجد وهیشب، یترت

اند،  شده میترس یگروه یتماشا یبزرگ و برا یها در اندازه که اغلب یروغن مذهبرنگ  یها گرفت. پرده
 یگاه ایو ، «یشیدرو پرده»، «یخوان پرده»، «یساز یالیخ»، «یا خانه قهوه ینقاش» یها عموماً با نام

در،  نییتز یبرا وهیش نیعلاوه بر آن، ا .(۱2اند) شده یگذار شناخته و اسم «یخوان لیشما»و  «یدار پرده»
که از دوره  گردد یمشاهده م بیترت  نیکار رفته است. بد  به زین یاز اماکن مذهب یاریو سقف بس وارید

 ( ۲ )تصویر شماره .(۱ز به وجود آمد)ین یمردم یا وهیش، یدربار ینقاش یها وهیبه بعد، علاوه بر ش هیصفو
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 قیامت ای، روزخانهنقاشی قهوه(: 8)تصویر شماره 

  (.شمسی 04مدبر، دهه  اثر محمد)  منبع:

 پایین تصویر حضور سر اژدها در جهنم قابل مشاهده است. -پایین و چپ -در گوشه سمت راست
در اواخر دوره قاجار متداول  که شهیپشت ش یمثل نقاش یگرید انهیعام یو هنرها یا خانه قهوه ینقاش
[ یعی]ش یهبمذ یها و مصور کردن قصه یساز لیشما یبرا شتریداشت و ب یو روحان یمعنو یشد، حالت

 .(۱)ملزم نبودند ینقاش کیاصول آکادم تیبودند و به رعا یهنر، مردم عاد نینقاشان اشد.  یاستفاده م
 یهرجامعه ش یانیم یها هیو فرهنگ خاص لا یاعتقادات مذهب، یمل قیکه آمال علا یگونه از نقاش نیا

بقاع  ینگار -وارید، یکش )مانند پرده انهیعام یاشنق یها قالب ریاز سا دتریجد یا دهیپدداد،  یرا بازتاب م
از جمله عوامل مؤثر در  .(۲۲)بودند ها نیجزو ا ی(، با مضمون مذهبشهیپشت ش یمتبرکه و نقاش

 اشاره کرد. شهیش پشت  یو نقاش یچاپ سنگه، یتعز، ینقال توان به می، ینوع نقاش نیا یریگ شکل

 اریبس یشناخت  سبک یها از جنبه، یا خانه قهوه ینشان کرد که نقاش خاطر دیبا جا  نیدر ا نیچن هم
که در دوران قاجار استفاده از ابزارآلات عزاداری رونق توجه به این با .(۱5)قاجار است یدار مکتب نقاش  وام

 بسیار کمرنگ است.  ای حضور علامت خانهداشته است در نقاشی قهوه
 تی. محدودکند رشد می یا خانه قهوه یهمگام و همزمان با مکتب نقاش یدر زمان شهیپشت ش ینقاش
تا گذشته  دارد یهنرمند را وا م، یمذهب اتیو مرارت نقش وارونه زدن و علاقه به انتخاب روا شهیابعاد ش

در برخورد با  نیچناورند. همیب یچهره رو و ساختن تک ینگار لیبه شما شتریب، یمذهب اتیاز تکرار روا
. کنداز افسانه بسنده  یا گوشه یبه نقاش ینظم و نثر فارس یها قصه ریسا ای یشاهنامه فردوس یها افسانه

 ( 3 )تصویر شماره
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 دوران قاجار ، شمایل حضرت علی و حسنین )ع(، بدون رقم (:9تصویر شماره )

  .(شیشهتهران موزه نقاشی پشت ) :منبع
 تصویر شیر در قسمت پایین تصویر به عنوان نماد اسدالله مشهود است.

ای  که به موضوعات مذهبی گرایش ویژهای با این خانهچون نقاشی قهوهدر نقاشی پشت شیشه نیز هم
عاشورا کمرنگ و در  حال حضور علامت در این تصاویر به عنوان نمادی از واقعه با این ،شود دیده می

هایی با روبند چون وجود اژدها و یا اجنه مسلمان، گلدان و شمایلصفر است. هر چند مشترکاتی هم حدود
  .(۱۱شود) ها مشاهده میدر همه آن

 : شود می میتقس رانیوه عمده در اربه سه گ یچاپ سنگ یها کتاب
  .انهیعام یهاهای عاشقانه و داستان ج( حماسه، یمذهب اتیب( ادب ،یفارس کیکلاس اتیالف( ادب

گونه مهم و  نیا. شود مربوط می یمذهب یها مصور، به کتاب یچاپ سنگ یها گروه از کتاب نیومد
 یدریعبارتند از: حمله ح یمصور مذهب یها از کتاب یبرخشده است.  دهینام «یخوانروضه»ی برجسته ادب

، خاورنامه، یجوهر البکاء اثرطوفان کتابتر  و از همه مهم یالشهاده اثر سرباز بروجرد، اسراریاثر ملابمانعل
  .(۱۲الشهدا)دیو معجزات نامه حضرت س نیلةالنجات، حسنیمختارنامه، وس
های عاشورایی یافت نشد.  های مطالعه شده چاپ سنگی نیز اثری از حضور مستقیم علامت در نمونه

 شود.  ها به وفور دیده می های این کتابچون اژدها در تصویرسازیاما نمادهایی هم

 
 حضور علامت در نقاشی معاصر ایرانی

چون مکتب سقاخانه و ارسال های هنری مدرن هموجود آمدن سبکه در قرن بیستم میلادی با ب
ها با مکاتب روز اروپا، آثار هنری مدرنی با متریال رنگ برخی از هنرمندان ایران به اروپا و آشنا شدن آن

ی بین هنر ایرانی و سبک اروپایی در نوسان بودند، در این سبک وجود آمدند که از نظر موضوعه روغن ب
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های عاشورایی به شکل دفورمه شده مواجه هستیم. )تصویر  نقاشی ما به فراوانی با حضور نمادین علامت
 ( ۱2شماره 

 
 اینقاشی سقاخانه (:11تصویر شماره )

 (.شمسی 04اثر مسعود قندریز، دهه) :منبع

، یاریاحمد اسفنداپور، یض لیچون جل یتوسط هنرمندان، یشمس ۱3۲2 ةده زا رانیا ینوگرا ینقاش
و  یعامر للهعبدا، ییکتایمنوچهر ، یاضیشکوه ر، یکاظم نیحس، ییشکایو یمهدپور،  یمحمود جواد

شود. نسل  می ادیاز آنان  "نسل اول نقاشان نوگرا"که با نام  شد  گذارده  انیاز نقاشان بن گریتن د نیچند
 ریمدرن نظ ینقاش یها فرانسه بودند و با مکتب ژهیاروپا و به و دهیآموزش د اشان نوگرا اکثراًاول نق
و  یها را وارد فرهنگ هنر مکتب نیا یبه نوع آشنا بودند و سمیونیو اکسپرس سمیکوبسم، یونیامپرس
بر آمدند.  رانیا یو نقاش ردر صدد مدرن کردن هن رانیهنر غرب و ا قیکردند و با تلف رانیا یتجسم

بود و نه  یشده بود اما نه غرب یرانیا نیو مضام یغرب یها از مکتب یقیچه تلف نسل اگر نیافکار و آثار ا
جا  نیالملک قرار داشت. و از هم لاو مکتب کم یسنت یدر تضاد با آثار نگارگر گریو از طرف د، یرانیا

 بالا گرفت.  یتجسم یرهاهن ژهیبه و یسنت و مدرن در جامعه هنر انیجدال م بود که
 گمیدرسرو  دکواز ر دییاز حد تارا  انیرا معاصر نقاشیرن، مدو  سنتی هنر تلفیق با، سقاخانه مکتب

 مانند کسانی. ساخت شکوفا جهانیو  ملی یها عرصهآورد و در  در بهد، بو رچاد انبد خیرا یها ههدر د که
 ناصر، یزرقند رمنصو، عربشاهی دمسعوی، تبریز دقصا، رامپیلا زمرافر، لیوتنا یزوپر، رودیزندهحسین 

را  وهگر ینا حمطر یعضاا نددبو تزئینی یهنرها هنشکددا ننشجویادا که اکثراً از طباطبائیو ژازه  یسیاو
  .(۲)دادندمی تشکیل
 -نقاشان قهوه ینقاشان مذهب یمذهب یها خود متاثر از موضوع Lino-cutدر پرده  یرود زنده نیحس

پرده،  نیاز ا یو عصر عاشورا را مصور ساخته بود. در بخش نیشهادت امام حسلا، کرب یحراص، یا خانه 
شده  یدوز سوزنبه، یبه صورت کت ها هیتک یزهایرا که در آو یمحتشم کاشان بند عیترج یرود زنده نیحس
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لم همه که عا ستیک نیحس نیبود: ا نیا اتیاز اب یکیکرده بود.  یکار کندهد، یآ یدر م شیو به نما
  .(۱2)اوست ةوانید

هنر مدرن  انیم یپل ارتباط، یو مذهب یمردم ةانیعام با استفاده از هنر خواستند یم ها یا سقاخانه
از هنر  ییکایو آمر ییکه هنرمندان اروپا یکار رینظ دیبرقرار کنند. شا یو محل یسنت یو هنرها یجهان
 افتنیجستجو و  بااساس بود که  نیقاخانه بر اهنرمندان س یدور انجام دادند. تصور کل یها نیسرزم
استفاده کرد و  یا نهیعنوان زم  به رانیا یمیقد ةانیهنر عام ینیتوان از عناصر تزئ مناسب می یها هیدستما
-همین نگاه نوگرایانه توسط اساتید کم کم وارد سیاستافت. یو مدرن دست  یسنت یو حاصل جهیبه نت

انقلاب تشکیل  موسسه آموزش هنر قبل از 5با ادغام  ۱35۲که در سال  های آموزشی دانشگاه هنر شد
 شد.

 
  حضور علامت در گرافیک معاصر ایران

به سنت و  شیترین گرا شاخص: »...دیگو یم یمذهب کیکتاب سال گراف نیاول در انیریوز یعل
 22 در دههاست که  یانیهمان جر ریهای اخ دهه یط رانیمعاصر ا یتجسم یدر هنرها یصورت مذهب

نگار، بر کار و روزنامه ی، منتقد هنریامام میکه کر یمعروف شد. عنوان "سقاخانه"( با عنوان ی)شمس
و  یعناصر فرهنگ سنت  در استفاده یشان سعمشترک یژگیآن زمان اطلاق کرد که و ینوگرا اننقاش

هنر   هایی از پوسته دار گوشهمقسم آثار گرچه وا نیو قالب ا  بود. فرم رانیا یهنر مذهب یهای بصر نشانه
مذهب  میای به مفاه اشاره یبودند و نه حت ینه مذهب کی چیاما ه بود یرانیی ا انهیو گاه هنر عام یمذهب

 یو حت یعرب و یخط و حروف فارس ژهیو ، بهیو سنت انهیهنر عام یهافیداشتند. استفاده از موت
بود تا صورت  انهیگراصرفا فرم یشتندکه حاصلش کاربرددا یستیجنبه تور ها صرفاًدر آثار آن یسیخوشنو

 یانتقال معنا و مفهوم ینه برا فنقوش و حرو نین ببخشند. استفاده از اشامتجدد به آثار یو ساختار
پسند بود ستیتور یریبافت تصو جادیا یبرا معاصر بلکه صرفاً یایبه دن یسنت قیخاص از فرهنگ عم

و  یبه عناصر مذهب یجد کردیتنها رو زشیبا تمام افت و خ یاتفاق هنر نیاشد. یکه به کار گرفته م
ای از  گونه ریاخ  منظر در دو دهه نیاز ا .د. ..یمعاصر بود که تب آن زود خواب یتجسم یخط در هنرها

در حال نضج گرفتن است که  یمذهب یو باورها یریتصو یهارفته رفته و آرام با رجوع به سنت کیگراف
 و "صورت"ارتباط  کینوع گراف نیوجه ا نیتراطلاق کرد، شاخص "یمذهب کیگراف"آن  توان به می
های متعدد  و گونه یو مذهب یرانیهنر ا یاو نماده حروف و نقوش یها و توجه به ویژگی "یمعن"

در  که مشخصاً یمذهب کیگراف« و حرمت همراه است. میبا حفظ حر است که غالباً یفارس یسیخوشنو
آن اشاره  یهای بصر و هم قالب و ویژگی شیرونق گرفته، هم موضوع و معنا شیاز پ شیب ریدو دهه اخ

 یهایگالر درگوشه جامعه زنده است، نه انیدارد و در م یعیش ژهیو به و یمذهب یبه مذهب و باورها
  .(32خاص) ینیاندک مخاطب با متروک
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 ایپوستر  نیزایدر د ییو ختا یمیقوش اسلمعاصر تنها به ن کیسنت در گراف یرد پا یگر روزگارا
کنند  می ییخودنما عیبا ابعاد وس یگریعناصر گوناگون و متنوع د شد، امروزه یمحدود م یطرح جلد کتاب

-کرده دایپ یوزامر انیاند و ب آمده و دوباره نو شده رونیب یو مذهب یسنت یشان از دل هنرها یاریکه بس

 یهایسازریپوستر، تصو یدر طراح ریهای اخ در دهه ییبایو ز یه فراوانکه ب ینیاز عناصر نماد یکیاند. 
 نیو عناصر نماد ییعاشورا یها به کار گرفته شده است، علامت رهیجلد و غی رو ی، آرم و طراحیمذهب

از  هایی هبه تجرب یتریاند با زبان شخصکرده ینسل که سع نیاز هنرمندان ا ایعدههاست. حاکم بر آن
ا، ین فرخ پدرام (،۱۱هدایت علیپور )تصویر شماره ، یبهرام دیدر آثارشان بپردازند عبارتند از: وح دست نیا

 لایخدابنده، ت لیاسماع(، ۱3 )تصویر شماره یموسو مهرداد(، ۱۲محمدرضا حافظی )تصویر شماره 
 .گرید یاریو بس یمنصور
 

 
  یپوستر دوازدهمین سوگواره هنر عاشورای (:11تصویر شماره )

 (.اثر هدایت علیپور، معاصر) :منبع

 

 
 هشتمین سوگواره عاشورایی پوستر هیات  (:12تصویر شماره )

 (.حافظی، معاصر رضاداثر محم) :منبع
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 نهمین سوگواره هنر عاشورایی (:13تصویر شماره )

 (.سیدمهرداد موسوی، معاصر اثر) :منبع 

 
رویکرد جهانی حضور علامت در تصویرگری کتب معاصر ایرانی با  

 میمفاه انیب یکننده برا  فیدهنده و توص  حیتوض ریتصاو یریو به کارگ نشیبه گز، یرگریهنر تصو
و ادراک خود  ها دهیا انیب یبرا رگریباشدکه تصو می یکاربرد یسازی از شاخه هنرها ریکند. تصو اشاره می

که در صدد انتقال  راهایی  امیکند پ یسع دیبا رگریتصود. یجو نحو سود می نیبه بهتر یاز عناصر تجسم
اصول   جانبههمه تیرعا با ارزش و با و یغن اری، شکل و قالب بسییو محتوا یباشد از نظر موضوع آن می

د. ینما مصور می یگر تیدر آن اقدام به روا رگریاست که تصو یهنر یرسازیتصود. یارائه نما یشناسبایز
 فیتعر کی باشد. در...  و ی، علمیخیتار، یادب، یهای مذهب داستاناز  یکیتواند  می رگریموضوع کار تصو

مطلب و در  یبهتر فضا شینما یموضوع برا کی یریتجسم تصو یرگریتوان گفت کار تصو می یکل
  .(۲)دینموده و عرضه نما بیترک بایز قالبیرا در  یباشد که عناصر بصر درک بهتر آن می تینها

از  یکیای برخوردار است.  تصویرگری واقعه عاشورا از اهمیت ویژه در میان تصویرگری متون دینی،
 یفاخر یها سازی ری، دست به تصوییعاشورا یها که با الهام از علامت نوجوان  کودک وکتب رگرانیتصو

که توسط  نیاریداود ام یسندگیبه نو شانیا "پروانه کیتولد "کتاب  است. یمرکز هیزده است عط
در تصاویر  .(۲)افتی راه سلاوایبرات یینها نالیاست به ف دهیبه چاپ رس یورش فکرانتشارات کانون پر

 ( ۱2 شماره ری)تصو این کتاب ما شاهد حضور علامت به شکل نمادگونه و تجریدی هستیم.
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 جلد کتاب تولد یک پروانه ی رو (:14تصویر شماره )

 (.عطیه مرکزی، معاصر اثر) :منبع

 صفحات داخلی به شکل دفورمه شده قابل مشاهده است. و طرح توغ در روجلد
 

 حضور علامت در طراحی آکساسوار، زیورآلات و بدلیجات معاصر کشور

استفاده  یادیهای معروف و محبوب ز از نمادها و سمبل زیها ن یو اکسسور ورآلاتیز یایدر دن
با نماد خاص  ورآلاتیز دیاد با خررا با خود به همراه دارد و افر یکه هر کدام معنا و مفهوم شود می
 زیافراد ن یتیشخص پیگر تانیب یتواند به نوع می چنینهم خود را بروز دهند و یتوانند احساسات درون می

  .(۲2)باشد
گونه  ای با عنوان بیان مفاهیم در طراحی جواهرات کاربردهای زیور آلات را این بلالی مقدم در مقاله

 بندی کرده است:  تقسیم
 اند:  گرفته قرار می  استفاده  واهرات در طول تاریخ همواره برای اهداف گوناگونی موردج»
 عنوان پول، نمایش ثروت و سرمایه  به -

 ها(  ها و سنجاق سهای کاربردی )مانند کلیپ استفاده -

 گروهی خاص یا جایگاهی ویژه(   کاربرد نمادین )مثلاً برای تعلق به -

 ( ، نذوراتم و خواص جادوییمحافظت )در قالب طلس -

 جلوه هنری -
های مختلف  فرهنگ ایمختلف  انیکه به اد اند در جهان شناخته شده یادیهای ز و سمبل نمادها
 نیهم لینهفته است که ممکن است به دل یدیهای کل نمادها مفهوم نیا یشوند. در معان مربوط می

های مسیحی یا  )صلیب رندیقرار گ یاصخ یتیشخص پیت یحت ایخاص  یها مورد توجه گروه مفهوم
ها  آن ییبایمضاف بر دادن مفهوم از ز رندیشکل بگ که ینمادها در هر چارچوب .(3ستاره داوود یهودیان()

جواهرات و  یها در طراح استفاده از نماد ریچند سال اخ در ژهیشود استفاده کرد. به طور و هم می
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گونه  نیا یکه نمادها به طراح یچندان دو ییبایعلاوه بر ز کرده است. دایکاربرد پ اریها بس یاکسسور
 -وریآن مجاب شوند که ز یو مفهوم یمعان لیممکن است تنها به دل فراداز ا یبخشند برخ جواهرات می

 ند. ینما یدارها نزد خود نگه و از آن یداریرا خر آلات
به  یید استفاده از علامت عاشورااشاره ش کیو گراف ینقاش ژهیبه و یبصر یطور که در هنرها همان

و  حیتناسبات صح تیمتفاوت و رعا یبند بیبا ترک نیاز آن به صورت نماد یبخش ایشکل کامل و 
)تصویر خورد.  یبه چشم م یبه فراوان ریاخ یها خصوص در ساله ب لاتآوریز یشناسانه در طراحییبایز

 ( ۱1و  ۱5 هایشماره
 

 
 قرهگوشواره ن (:15تصویر شماره )

 (.طراح عرفان صحرانوردی، معاصر) :منبع
 

 
 مدال نقره  (:16تصویر شماره )

 (.اثر عبداله آذری، معاصر) :منبع
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 تیاز اهم «مایدست فاط»نماد ما، یدست فاط پنجه، کفین یا با نام یمثال حضور آکساسوار یبرا
سازد، ارتباط موثق  تداول جدا میم ینمادها ریسا نماد را از نیاچه که  برخوردار است. آن یمنحصر به فرد

ها و  مناسبت گرید یموضوع به همراه تمام نیاست. ا عیقدر تشمذهب گران ژهیو به و تیآن با معنو
در فرهنگ  لیبدبی یتیبه محبوب مایکه نماد دست فاط نماد، موجب شده است نیهای خاص ا ییبایز
روزمره هر  یو کنار زندگ گوشه توان آن را در می اریبه تلاش بس ازیبدون ن که یطوره ب ابد؛یدست  یرانیا
 ها وجود داشته است.ها و جریدهالایام به فراوانی بر روی علماین نماد از قدیممشاهده کرد.  یرانیا

و به  عهیاز بزرگان مذهب ش یراثینماد به عنوان م نیا هیدر دوران صفو عهیشدن مذهب ش ریبا فراگ
( مایفاط ای« )دست فاطمه»علت به عنوان  نیبه هم فته شده و)س( گر« حضرت فاطمه»خصوص 

 تیحضور دارد. در روا «میدست مر»نماد به عنوان  نیا زین تیحمسی در که است جالب .شود شناخته می
توان  می نیچناست. هم )ع( و حضرت عباس )ع( ، حضرت علیعباپنج تن آل انگرینماپنجه  گرید یعیش
 دانست.  نیاصول پنجگانه د یحت ایروزانه به جا آوردن پنج نماز  فهیوظ بر یادآورینماد را  نیا

 -موجود بر علامت یاز نمادها یاستفاده از بخش یبه جا ورآلاتیشده که در ساخت ز دهیگاهاً هم د
باز استفاده شده است.  ییها همراه دو اژدها با دهان یی اصلها غهیت ایو  کل فرم علامت از ییعاشورای  ها 

بوده و دارنده  ورآلاتیو ساخت ز یطراح یو یکه شغل اصل یدارنده مدرک معمار یرفان صحرانوردع
 -از شاخصه یکیعلامت توغ یا : »دیگو باره می نیاست در ا یجات مذهبو نقره جاتیبدل جیپ نیتربزرگ

ن اهل اتداردوس یبرا یهای مذهب پلاک یمن گاهاً در طراح لیدل نیبه هم است. عیهنر تش اصلی های 
  .(۱333تیر  ۱5صحرانوردی، مصاحبه شخصی، )کنمیفرم علامت استفاده م این از تیب

 شناسی، درک و دریافت پیام در قالب نشانه به عوامل زیر بستگی دارد:  نظام نشانه
  فرهنگ -

  / خاطره  حافظه -

 احساس -

 ادراک -
کارگیری نادرست   گیرد و به می  صورت اساس این عوامل  بر  بازنمایی درست معنا در ذهن مخاطب

در   فهمی و کج  بدفهمی  آن یا عدم شناخت درست نسبت به فرهنگ و سیستم ادراکی مخاطب منجر به
کند. بر این اساس هرچه مدل ذهنی   ای کاملاً معکوس ارایه شود و ممکن است نتیجه اثر از سوی وی می

  .(3)خواهد شد  دریافت  تر و صحیح  ام اثر بهترباشد، پی مخاطب دارای اشتراک بیشتری طراح و
(، در عکاسی ۱1غیر از موارد ذکر شده در طراحی تمبر برای شرکت ملی پست ایران )تصویر شماره 

(، مجسمه برای ۱3ها )تصویر شماره  ها یا جشنواره تندیس برای نمایشگاه (، ساخت۱۲)تصویر شماره 
آن،  دهنده علامت یا اجزای تشکیل وارد فراوان دیگری از( و م۲2دکوراسیون منزل )تصویر شماره 
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کوب( شیر شمشیر به دست و اژدری با های فلزی سرو مانند، پرندگان فولادی )طلاکوب یا نقره تیغه
 دهان باز به ظرافت و زیبایی استفاده شده است.

 

 
 تمبر ویژه روز جهانی صنایع دستی (:17تصویر شماره )

 (.2963د جوهریان، سال زنده یااثر ) :منبع
 

 
 جشنواره مردمی فیلم و عکس چهلچراغ (:18تصویر شماره )

 (.وند، معاصر اثر جمشید فرج) :منبع
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 1398دومین نمایشگاه ویژه محرم سال اصفهان  (:19تصویر شماره )

 (.عکس از صفحه حمید ظفرقندی) :منبع 
 

 
 عیار  24تابلو طلای  (:21تصویر شماره )

 (.گالری شیعا، قم، معاصر) :عمنب
 گیرینتیجه

آن گروه ، شود گفته می زین یدارید ای یبصر یهنرها یکه به آن گاه یتجسم یهنرهابنابر تعاریف 
، یچون نقاش ییهنرها. دهد را مخاطب قرار می یینایبر طرح است که مشخصاً حس ب یمبتن یاز هنرها

-و هم یداخل ی، طراحیمعمار، یصنعت یطراح، کیگراف، یعکاس، یطراح، یساز مجسمه، یسیخوشنو

 اند.  دسته نیها از ا از آن مشتق یهنرها نیچن
خلق اثر  یبرا دهیابزار و ا ازمندیکه ن از آن شیپ ییکه خلق اثر در حوزه هنر عاشورا رفتیپذ دیبا

ار ماندگار هنر آث یکه در تمام یدارد؛ موضوع ازیهنرمند از مفهوم عاشورا ن یو بالا حیباشد، به درک صح
هنرمندانه  انیب خاطر نیبه همخورد.  یمختلف هر سال در ماه محرم به چشم م یها در رشته ییعاشورا

که خود  یهنرمندان یبرا گرید یکند و از سو تر می کار هنرمندان را سخت ییعاشورا، از سو میحماسه عظ
 خواهد بود.  نیدلنش و نیریش یکاردانند،  یمرام و مسلک و دلداده آن م نیرا عاشق ا
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با ( الشهدادیس یبرا یبه عنوان ابزار عزادار)خود  یکاربرد اصل علاوه بر ییامروزه علامات عاشورا
، یطیمح غاتیپوستر و تبل، سیونآلات و آکساسوار، دکوراوریز طراحی چوندر کارکرد هم یدگرگون

نو  یگاهیاستفاده شده است و جا یانبه فراو و ... ی، عکاسیجلد کتاب، نقاشی روطراحی سازی و  ریتصو
 کرده است.  دایخود پ یبرا

و چه در  یمذهب ریچه در تصاو فالنامه و ... ریخصوص در تصاوه ب یلادیم ۱1 قرن یورهاتاینیر مد
 غهیبا دو اژدها در دو طرف ت غهیکه معمولاً به حالت تک ت میما شاهد حضور علامت هست یرزم ریتصاو

 چیما به هیی( خصوص عاشوراه ب) ینیای با وجود قالب بودن موضوعات د خانههقهو یدر نقاش. هستند
 -موجود در علامت یاز نمادها یحال بعض نی، با امیستین ریعلامت در تصاو میعنوان شاهد حضور مستق

 یهایدر نقاش.  و ... ریمانند: مرغ رخ، اژدها، ش مشترک هستندای  خانهقهوه ریتصاو ی عاشورایی باها 
شوند و در آن دوران ساخت  اول مربوط می یبه دوران قاجار و پهلو که نیبا وجود ا زین یچاپ سنگ

علامت  ینیو د ییبا موضوعات عاشورا یریحال در تصاو نیرونق داشته است با ا یفولاد یها علامت
سب بالدار، مرغ مثل جنگ با اژدها، ا اردوجود د ریعلامت و تصاو نیب یمشترک یوجود ندارد، اما نمادها

 . رخ و ...
 ینمادها گریمطرح است تا د لیشما شتریب زین یی( با موضوع عاشورایترای)و شهیپشت ش یدر نقاش

 یی عاشورا
دارد تا اشاره  یجنبه ظاهر شتریها ب مکتب سقاخانه( استفاده از علامت یخصوص نقاشه )ب یدر نقاش

مت بیشتر برای ایجاد تعادل بصری با استفاده از های علاو استفاده از فرم آن ینید قیعم یبه معان
 نمادهایی سنتی، بومی، ایرانی و عامیانه بوده است. 

 یرنگ به عرصه ظهور پر ریسال اخ ستیب -که در ده رانیا یکیگراف ی)شاخه نوپا یمذهب کیدر گراف
 یهنرها یاه مجموعه ریز گریاز د عالم هنر به عنوان نمادی شیعی در است( حضور علامت دهیرس

 تر است.  و بارز شتریب یتجسم

گر  دانست که قابلیت دارد تا رساننده پیامی از سازنده یا استفاده "رسانه"ای  توان گونه جواهرات را می
این اساس قطعه   و بر  گیرد ها صورت می ای و رمزگان های نشانه خود باشد. این انتقال پیام بر مبنای نظام

ها وابستگی بسیار زیادی به فرهنگ دارند و بنابراین یکی از  خواهد بود. رمزگان زیور، متن رساننده پیام
پویاست و همواره   عامل  شناسی، عنصر فرهنگ است. خود فرهنگ، یک ترین عناصر در درک نشانه مهم

باشد و از این روست که فرهنگ  های دیگر می در ارتباط و تبادل اطلاعات با عوامل بیرونی و فرهنگ
دارند. از آن جا که زیورآلات زمان زیادی   ها در آن نیز امکان تنوع و تغییر عامل زنده است که نشانهیک 

همراه با مخاطب است و نیز انتخاب و استفاده از آن رابطه مستقیم و اساسی با احساسات پوشنده دارد، 
، باید به  زیورآلات  در  هیماست و برای درک درست مفا  بیشتر  دیگر  تأثیر این پیام نسبت به محصولات
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پلاک "با عنوان  زیلات معاصر نآو مصنوع ورآلاتیز یطراح در ها توجه کرد. کاربردهای نمادین آن
 الهام گرفته شده است. به زیبایی دهنده آن  لیتشک یاز علامت و نمادها "یمذهب

 از واقعه بزرگ ستیکه نماد نیا لیبه دل شتریب ینییتزتجسمی و  هنرهایوجود علامت در آثار 
حتی آن  یهای معنو به کار برده شده است و جنبه ارانشیو  )ع( نیهای امام حس آور حماسهادیعاشورا و 

 یادیزشناسانه هم تا حدود ییبایهای ز که جنبه شناسانه آن است، هر چندییبایهای ز تر از جنبه یقو
 . شود می تیرعا

قبول  یعیهنر مختص ش نمادی از ، آن را به عنوانییشورااکثر هنرمندان الهام گرفته از علامت عا
نویسد: معنای صریح نشانه، معنایی است که تعداد بیشتری از اعضای  گونه که چندلر می هماندارند. 

 جامعه دارای فرهنگ مشترک حول آن توافق دارند. 

ضور نداشته باشد صورت کامل نیز در تصویر حه در هر کدام از هنرهای یاد شده حتی اگر علامت ب
باشد. مانند: شیر نشسته در پیش روی ها می علامت دارای اشتراکاتی با عناصر نمادین نصب شده در

حضرت علی )ع( در نقاشی پشت شیشه، مرغ رخ، ذوالجناح، اژدها، نماد سرو، لشگر جنیان، دیو )ملک 
 . .چاپ سنگی، مکتب سقاخانه و .. ای، خانهعذاب( و ... در نقاشی قهوه

خاطر وجود شرایط خاص ه های اولیه و جنگ تحمیلی ب رسد بعد از انقلاب اسلامی در سالبه نظر می
ای در گرافیک مذهبی اتفاق نیفتاده است، ولی بعد از آن در حدود بیست  در کشور پیشرفت قابل ملاحظه

)از جمله  های مختلف گرافیک مذهبی خصوص علامت( در طراحی شاخهه سال اخیر عناصر شیعی )ب
 ای داشته است.  جلد کتاب، تصویرسازی و ...( رشد قابل ملاحظهی طراحی پوستر، رو

 

 تعارض منافع

  » .بنا بر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هر گونه تعارض منافع بوده است»
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