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  چكيده

. هاي رايج در بررسي متون ادبي استامروزه ساختارگرايي از شيوه

. كنندي آن تجزيه ميمنتقدين با استفاده از اين شيوه، متون را به عناصر سازنده

 به معناي واقعي و زنند تابه عبارت ديگر، آن ها معناي ظاهري اثر را كنار مي

                                                 
1. Email: khanmohammadi@yahoo.com 
2. Email: timoormalmir@gmail.com 
3. Email: Gulla.moradi@gmail.com 
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در اين پژوهش با استفاده از آراء نظريه پردازان . ساخت اثر دست يابندژرف

 داستان كوتاه از شهريار بارت، برمون و تودوروف، سه: ساختارگرا همچون

بررسي شده و سادگي و  ، شام سرو و آتش نار بانو،شرق بنفشه: مندني پور

. داستان ها، مشخص شده استدشواري روايت، نوع راوي و ژرف ساخت 

او با تكيه . نويسي ايران استپور از نويسندگان نسل سوم داستانشهريار مندني

بر عنصر زبان و شگردهاي جديد داستان نويسي، آثار درخورتوجهي در 

ساخت عمده ترين ژرف .استژانرهاي رمان و داستان كوتاه، آفريده

ن مرگ و زندگي، عشق و نفرت، هاي مندني پور، شامل مضاميني چو داستان

 . مي شود... جنگ و تبعات آن و روابط ناسالم بين انسان ها و

ساخت،  ساختارگرايي، داستان كوتاه، روايت، ژرف:هاكليد واژه

  شهريار مندني پور

 
 مقدمه

 هر  ي دهنده لي تشك ي اجزا و عناصر اصل    ي است در جستجو   ي فكر ايوهي ش ييساختارگرا

 لي ـ بـه تحل   يافتيره د،ي خود رس  يي به اوج شكوفا   1960 كه در    ،يياختارگراس . هر جسم  اياثر  

 ،يي فهـم سـاختارگرا    يبرا . علم زبان دارد   يهاني ساختارگرا يشناس  در زبان  شهي است كه ر   يادب

استاد و  دو سوسور،   نيان فرد يهشناسان  زبان اتيها و نظر     آن را در نوشته    يخي تار يها  شهي ر ديبا

 در  ي و يمطالعات علم  .كرد جستجو ستمي قرن ب  لياخر قرن نوزدهم و اوا     او يسيشناس سو   زبان

كتاب . گردد ي محسوب م  ي ادب لي به تحل  يي ساختارگرا يژهي و افتيخصوص زبان، شالوده و ره    

  برداشته شـده   يها  ادداشتي است از    يا   كه مجموعه  ،ي همگان يشناس   زبان ي با عنوان دوره   يو

 او  اني كه پس از مرگش توسـط دانـشجو        1911 تا   1906 يها   سال ي ط ي و يگفتارهااز درس 

 بخـش  ي و شـالوده شـود  ي محـسوب م ـ ني نـو يشناس ـ آثار دورانساز زبان  از جمله،منتشر شد 

-130:1386برسـلر،   (د  ده ي م لي را تشك  ستميدر قرن ب  ي  عمل  و نقد  ي ادب يهي از نظر  يا  عمده

. از سوسور وام گرفتندرا  خودي هشناسان زباني ها  و روشيهنظر، واژگانن، ايساختارگرا ).126

 نه بـر  شود، ي م دي بر شكل و ساختار متن تأك      ،هاني گوناگون نقد ساختارگرا   يها   روش ير همه د

مندنـد     به آن نظام علاقه    تون از خود م   شبي اني ساختارگرا به عبارت ديگر،  . آني   واقع يمحتوا

 است كه متون چگونـه  ني به اتوجه آنان عمدتاً معطوف   .دهد ي م لي متون را تشك   يكه شالوده 
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 ).137:همان (دهند ي ميي كه چه معناني نه ادهند، يمعنا م

 ـ روا يعرصـه  گرا، ساختار ي ادب لي تحل يها   از عرصه  يكي  اسـت كـه بـا انـواع        ي شناس ـ تي

خـود   بوطيقـاي    در كتـاب   تزوتـان تـودوروف       را ي شناس روايتاصطلاح  .  سروكار دارد  ها  تيروا

 . كردشنهاديپ

 ـ اشـكال روا ژهي و به وروايت لي تحلنهي در زمي و بررسقي به تحقيشناس  ترواي  انـواع  ت،ي

 ـ ي استنباط قواعد داخل   ،يراو شان ي ـهـا و ساختارها   و اسـتخراج نظـم حـاكم بـر آن    ي انواع ادب

پروينـي و   ( اسـت    يـي ارو در متـون     هـا  و به دنبال شناخت سبك، سـاخت و دلالـت          پردازد يم

 كـه كوتـاه،   رسـد  يم ـبه اسـطوره   سو  يك از   تي روا يرصهعاز آنجا كه    ). 185:1387ناظميان  

 و مكتـوب اسـت،      ي طـولان  ،  دهيچي كه پ  به رمان  گري د ي سو و از  ست ا ي و شفاه  ي، همگان ساده

 ليتحل ).91:1383اسكولز، (رود ي به شمار مهاني مطالعات ساختارگراي براي عالاري بسايعرصه

 ـ   يردها دسـتاو  تـرين  از شـگفت   يكي ييآثار روا ي بر   ساختار  هامـروز .  معاصـر اسـت    ي نقـد ادب

 هـاي پـژوهش  اسـتوارند و     ي سـاختار  ي كـه بـر كاركردهـا      افـت ي تـوان  ي را م  ي فراوان ينقدها

  . داشته استياري بسيي و كاراشرفتي پتي در باب روايساختار

نخستين روايت شناسي كه در حوزه ساختارگرايي با بررسي انواع مختلف روايت، طرحـي              

 تحقيقـي ، دسـت بـه      هـا  فرمالـسيت  اتي از نظر  ياو با آگاه  . ولاديمير پراپ بود   فراگير ارائه داد،  

 در »اني ـپري ها  قصه يشناس  ختير«و آن را تحت عنوان       زد انهي عام يها   از قصه  هانيساختارگرا

 نـوع   يـك  را از    ي روس ـ انـه ي عام يقصهپراپ صد   ). 83:1380شايگانفر،(  چاپ كرد  1928سال  

 ـنو ي مـورد م ـ ني ـخود او در ا. هور است انتخاب كرد مشاني پر يها   كه به قصه   معين مـا  « :سدي

 ـ و سـپس بـه مقا      ميسـاز  ي جدا م ـ  ي خاص يها   را به روش   اني پر يها   قصه ي سازا ياجزا  يسهي

 ـ پر يهـا    قـصه  يشناس  ختي ر ، كار ني ا يجهي نت .ميپرداز يها م    آن يهاه برحسب ساز  هاقصه  اني

 ـ و پر  انهي عام يها   از قصه  ياريكه اگر بس   بود   افتهپراپ دري ). 20:1368پراپ،  (» خواهد بود   اني

  خواهد شد  هافتيها     و مشابه در تمام آن     نيادي داستان بن  يك شود، عملاً    ي به دقت بررس   روسي

 طـرح   يـك  در واقع اشكال مختلف      اشي مورد بررس  يصد قصه  تا نشان دهد چگونه      ديشوك او

 مـشابه،   يبنـد   بي ـ بـا ترك   تي ـكا ح صد از   يا   مجموعه يپراپ با بررس   . هستند نيادي بن ييهاول

ــاختار  ــكس ــت« ي ــاه حكاي ــ را ب»ش ــشروني ــ).102:1383اســكولز،(يد  ك ــراپ در بررس  ي پ

 حاصـل از    جينتـا ولـي    را در نظر داشـت،       روسي يي جادو يها   خود فقط قصه   يهشناسان  ريخت

 ـ   .  داد تعميم ملل   ري سا يها   به قصه  توان ي م او را  يها يبررس  ي و اسـتنتاج   يروش پـراپ، تجرب
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تنها به ساختار مـتن    روش پراپ .  تكرار كرد  شود ي از آن را م    ي ناش يها  لي و تحل  هيت و تجز  اس

 ـ بـه ا   ديبا. كند ي م ي آن بررس  ي و فرهنگ  ي از بافت اجتماع   ي و متن را جدا    پردازد يم  نكتـه   ني

 بلكـه   ست،ي ـ ن تي خود هدف و غا    ي به خود  ي ساختار لي و تحل  هيروش تجز « :توجه داشت كه  

 فرهنـگ   يعني مطالعات را به جهان خارج از متن         ني حاصل شده از ا    جي نتا دي آغاز است؛ با   يك

 پـراپ تنهـا   روش بي ترتني بد .ادد وندي پ ،اند  ها شكل گرفته  ن متون در آ   ني كه ا  ييها   فرهنگ اي

پروينـي و   ( »شـود  ي بـزرگ محـسوب م ـ     ي خـود گـام    يالبتـه بـه خـود     است كه    نخست   ماگ

 از  ي امـا بعـض    ، بعـد از او شـد      اني تمام سـاختارگرا    كار ينابپراپ م كار  ). 189:1387ناظميان،

 منطبق سـاختن   يبرا  پراپ، بعد از  پردازان  هينظر.  كردند جادي ا يراتيي پراپ تغ  در آراء  نيمنتقد

 و  ري اسـاط  زي ـ و ن  ي شامل متون ادب   ت،ي روا ي برا ي عام ي و نظريه  كه او كشف كرده بود    ي  نظام

 ـ را بـر پا    يشناس ـ  روايـت   حـوزه   گرمـاس   «. ندا   كرده ي فراوان يها   تلاش انه،ي عام يها  تيحكا  هي

كه مورد بحـث پـراپ بـود، فراتـر رفـت و       از ژانر خاصي    اما او   پراپ استوار كرد؛   يشناس  تريخ

پراپ تمـام   « گر،يبه عبارت د  ). 163:1386 ،ياحمد(د  ابيداستان را ب  » زبان دستور« تا   ديكوش

امـا گرمـاس معتقـد     كنـد،  ي مميدسته تقسهفت   را به    اني پر يها   قصه يها  تي شخص گرانيباز

و بـه   كنـشگر كـاهش داد  شـش   را بـه  گراني بازني اتوان ي م تر ي عمل يبند  مي تقس يكاست با   

 وارد يا  لطمـه قصه به ساختار نكهي بدون ا  افت،ي كه مورد نظر پراپ است، دست        يجيهمان نتا 

 آن از ي كنـار گذاشـت و بـه جـا         كسر ي  را ژهيگرماس مفهوم نقش و   ). 20:1371اخوت،(» شود

 شـده   ليرفـت تـشك    پـي  از تعدادي ، هر داستان    ي او دهي به عق  . استفاده كرد  »رفتپي«مفهوم  

 كـنش   يالگوهـا . دينام»  كنش يالگو«ها را     آنكه گرماس    ، الگو ياز تعداد رفت  پياست و هر    

گرمـاس پـي از انتـشار       . د در بحث پراپ هـستن     ها  تي با شخص  اسيمورد بحث گرماس، قابل ق    

به عنـوان مهـم تـرين نظريـه         ) 1970(و درباره معنا  ) 1966(ناشناسي ساختاري كتاب هاي مع  

 تا  دي در كتاب منطق داستان كوش     )1929(كلود برمون   . پرداز معناشناسي روايت شهرت يافت    

 آثـار  اساس كـار او اسـتوار بـر          .ابدي ب ي داستان تي در مورد روا   همگاني ايه قائد ،منطقبه ياري   

 يشناس ـ  خـت ي از كتـاب ر    قي ـ دق ايي كتاب منطق داستان بررس    او در بخش نخست   . پراپ بود 

 ياما در تـوال  ،داند ياگرچه برمون اساس روش پراپ را درست م     . پراپ انجام داده است    تيحكا

 ـ باور است كه نياو بر ا. داند ي مي را الزاميراتيي تغها خويشكاري نيا  كـه پـراپ ارائـه    اييوالت

 آن را تـوان  ي ساده دارند صـادق اسـت و نم ـ        يكه ساختار  انهي عام يها   در مورد قصه   فقط هداد

 يكارشيوخ به   ازي ن ي امروز يها  بلكه داستان   استفاده كرد؛  ي امروز يدهيچي پ يها   داستان يبرا
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 افتني ـ ي پـراپ در پ ـ يوهيبـا اسـتفاده از ش ـ  برمـون  ). 1371:20اخوت، (دارندب  ك مر يبا توال 

 داسـتان   يها  تي شخص تي اهم بربرخلاف پراپ،   اما  .  داستان برآمد  تي روا در ي همگان يا  قاعده

 ايـراد  بـر پـراپ   گـر ي دياز سـو . اسـت ها را چندان مهم ندانسته  آن يژهي كرده و نقش و    ديتأك

ها ارتباط     كه به آن   ييهاه را در دست   ي داستان يها  هي درون ما  ي از كاركردها  يا   كه پاره  رديگ يم

 ـ پا موقعيـت ) 1ي؛  سه پايـه   از   تيبه نظر برمون هر گونه روا      . داده است  ي جا ،دنندار  الـف   داري

، شـود  ي نم ا، ي شود يالف دگرگون م  ) 3 و   ديآ ي م دي الف پد  ي دگرگون امكان) 2،  شود ي م حيتشر

  ).1386:166احمدي،  ( شده استليتشك

رفـت   هـر پـي    ديگو ياو م . داندمي يي گشا و نياز و راز   برمون گسترش داستان را تداوم راز       

 ـ اسـت و ا    يگـر يرفت د  كه خود شروع پي    نديآفر ي تازه م  رفتييپ در گسترش خود     نيآغاز  ني

 شرفتي پ ندي فرا نياساس ا  . برسد داري حالت پا  ورفت آخر    تا داستان به پي    ابدي  ي ادامه م  نديفرا

 زي ـ عامل زمـان را ن     تي ساختار روا  ي به الگو  دنيتكامل بخش در روند   .  داستان است  ايهنامهگا

 ي گـزاره دودر   حداقل دي شدن به داستان با    لي تبد ي حادثه برا  او معتقد است كه   . به آن افزود  

امـا   .رود ي م ـشي پ ـايگاهنامـه  داستان بـا زمـان      تي روا ، نوع نيدر ا  . شود اني ب يمتفاوت زمان 

 گذشـته  يها بلكه زمان ستي استوار ن  ايهر زمان گاهنام  بوجود دارد كه     تي از روا  گري د يا  گونه  

كـار  .  كنـد   ي را دگرگون م ـ   تيشوند و اساس روا   يمم   دره زين ندهي زمان آ  يو حال و در موارد    

.  او گذاشت  بعد از  ي ادب يهي بر نظر  يادي ز ري تأث او اتينظر.  است تي روا يي ارائه ساختار نها   وي

.  استاي داستان گونهت،ي است كه هر شكل رواني كه برمون به دست آورد ا      يا   نكته نيتر  مهم

 يباقگو   و داستان  تگري روا انگر،ي ب دي شود باز با   كي نزد تيقع وا ي به بازتاب ذهن   اتيهم ادب  هرچه

 پرسش را مطرح كرد كـه       نيا رولان بارت    ستم،ي دوم قرن ب   مهيدر ن ). 167-171 :همان( بماند

 ـ رواي عمـده يژگي به وجود آورد كه و يي كرد و الگو   يبند   را طبقه  تي روا توان يچگونه م   را تي

 است كـه در     يي استقرا وهي ش يكي كار ممكن دانست؛     ني انجام ا  ي روش را برا   دواو   .نشان دهد 

 .شـود  يشان ثبت م ـ  يها يژگي و و  شوند ي م ي هر تعداد كه مقدور است، بررس      اي اتيآن تمام روا  

 و سـپس در     شود ي مطرح م  هي نظر يك اي ي فرض الگويي است كه در آن،      ي استنتاج وهيدوم، ش 

 را مطرح كـرد و  يي روارمزگان مفهوم   او). 1382:82وبستر، (گردد ي م شي گوناگون آزما  اتيروا

 رنـگ ي پيبـرا  )هسته(يه  پاي نمود و گفت رخدادها  مي تقس روي و پ  يهدسته پا دو  به   رخدادها را 

 را پـر    روايـي سـاختار   ) زورهـا يكاتال(و    ري پ ياما رخدادها  . حذف شوند  توانند ياند و نم  يضرور

 ـ روابـارت، ). 6-8 :انيد اسي بيرق واكبر( ندارند ي نقشرنگي پ شبردي و در پ   كنند يم  را بـه  تي
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 .دانـد  ي م ـيتجلم ي فرهنگ بشريها  و آن را در تمام جلوه      ه در نظر داشت   آن ي و كل  عام يمعن

 ـ .رديگ ي را در بر م    ي ادب هي از نقد و نظر    تر  عي وس يا  گستره روش كار بارت    يارت مفهـوم نظـر     ب

 دانـد  يها م ژهي نقش و  ينطقرفت را تداوم م   رفت را از گرماس و برمون وام گرفته است و پي          پي

 ـ كرد كـه پـس از نظر       يادآوري او.  و مستحكم دارند   ي درون يكه با هم ارتباط     ـ هي  ارسـطو  ي ادب

 ، منطـق  ايـن  و   . رخـدادها  يا  نامـه  نه نظم گاه    دارد تيشده است كه منطق اهم    ن دانسته   گريد

 قائـل    داسـتان  يهـا   تي شخـص  ي برا يا  ژهي و تياهم ارت ب . داستان است  يها  رفت پي يسازنده

 و  تعـين هـا    را جـدا از      هـا   تي تا شخص  شدوك ي م ي ساختار ليست كه تحل  نجاياست، اما نكته ا   

  . آنان مطرح كندي روانيها  رشتس

و در  ا.  است وي و انواع را   تي مقاله به آن پرداخت، روا     نيدر ا بارت   كه   يگري مهم د  ينكته

  : را مطرح كرده استيا  گانهسه يبند مي مورد تقسنيا

 گـاه قهرمـان   ،ضمير مـن مـي نويـسد     داستان را دارد، با      ي اصل تي شخص گاهدي د راوي  .1

 . داستانياست و گاه شاهد رخدادها

 . داردها تي فراتر شخصي كل است و اقتداريدانا.  استي شخصغير ويرا  .2

 محـدود   هـا   تي شخـص  نشي ـ را به دانـش و ب      تشي روا ي راو ت،يگونه روا  نيدتريدر جد   .3

 . )231-234: 1386 ،ياحمد( .كند يم

 اني از سـاختارگرا ياري گفته است كه بـرخلاف بـس     ت بار حي شرح و توض   نيبا وجود تمام ا   

 گرفتـه اسـت، امـا بـه     شي در پ ـي علم ـيهر چند خود روش ـ   ندارد؛ ياعتقاد» اتيعلم ادب «به  

 روش يسـاختار  نقـد   كـرده دي ـاو تأك.  اسـت اعتقـاد  ي باتيدر ادبي  علم ي قطع جي و نتا  نيقوان

 در يهمگـان ي قاعـده   و  را شـناخت يمتن ـ  ندارد تا بتوان با آن هرگونه يع و قط  يي نها ،ياصول

  ). 215-216:همان (ستا  شدهن ني تدوي به منظور ارائه چنان روشانيآثار ساختارگرا

هـا   و گفـت كـنش   دانستي نحوي ا را مانند مقولهييعملكرد روا) 1969(تزوتان تودورف   

 هركـدام از  يهـا بـه صـفت و بـرا      آنيها يژگيو به اسم و     ها  تيفعل شباهت دارند و شخص    ه  ب

 را قـرار داده   ) ي و اخبـار   ي دسـتور  ،ي التزام ـ ،ي اسناد ،ينشيگز(ي   از وجوه فعل   يكيعملكردها  

ه، گزار -1:  را در نظر داشت    ي واحد اصل  سه تي هر روا  ي برا او ).6:اكبري بيرق و اسديان   (است  

 ـتودوروف در كتاب نظر   . )8: همان( .متن -3،  پي رفت  -2  ـ يهي  در  اصـلي را   شي گـرا  دو ي ادب

 و  جويـد   ي اول، معنـا را در خـود مـتن م ـ          شيگـرا  : جدا دانست  گريكدي از   يخواندن متون ادب  

 تاويـل او مورد نخـست را   .ابدي ي ميديتجري  ساختاراني هر متن را همچون ب  ،يگري د شيگرا



�٧         شهريار مندني پور) و آتش و ناربانو شرق بنفشه، شام سرو(تحليل ساختاري سه داستان كوتاه 

 به  يابين دست آموضوع   و   رديگ ي م ي علم جا  ي دوم در چهارچوب كل    شياما گرا . خواند يمتن م 

 ،تـودوروف . )273-274 :1386 ،ياحمد (باشد ي آن است، م   جهينتخاص   كه متن    ي كل نيقوان

 ي سخن داسـتان   ي خط زمان  يك ي :ددان  ي مربوط م  ي خط زمان  دو انيبه رابطه م  را   زمان   يهمقول

  را عامل همه ساخت    ويو را ا. است دهيچي پ اريكه بس   است ي داستان ياي دن ي خط زمان  يگريو د 

 :دي ـگو ي م ـيو در مـورد راو  شناسـد  ي متن و مخاطـب م ـ اني م يا   داستان و واسطه   يزهاو سا 

 ـ كـه روا   لي دل ني باشد به ا   ري متغ اري بس تواند ي م ي و مراتب حضور راو    زانيم  ـ   تي  ي ابـزار مكمل

ــرا ــ حــضور در اختيب ــاري ــه اجــازه م ــ در درون دنراوي دهــد ي دارد ك  ظــاهر ي داســتانياي

  . )73 تا 60: 1382،تودوروف(شود

 كـه از   ، متن  و  پي رفت   گزاره، :كند ي م يي را شناسا  رواييواحد  سه   داستان   يبراتودوروف  

 ـ           حال .اندتحليلي ييهاهواحد نخست ساز  دو   اني م نيا  حاصـل   يآنكه نوع سـوم بـه طـور تجرب

ي گيري، كه همـان شـيوه      درونه -1: كندها سه شيوه ارائه مي    رفتاو براي تركيب پي   . شود يم

هـاي زنجيـر بـه      ها به صورت حلقـه    رفتاي، كه در آن پي     زنجيره -2. داستان است داستان در   

رفـت نخـست، پـس از       اي از پـي    تناوب، در اين نوع از تركيب گاه گزاره        -3. آينددنبال هم مي  

رفـت اول   اي از پـي   رفت دوم پـس از گـزاره      اي از پي  آيد، و يا گزاره   رفت دوم مي  اي از پي  گزاره

 از  يك ـي به عنـوان     »مجازها « مجلد كتاب  سهپس از انتشار    ژرار ژنت   ). 95-93: همان(آيد  مي

 ار راگ سـاختار  ي شناس ـ تي ـژنت روا  . شناخته شد  متن ي ساختار ي پژوهشگران بررس  نيتر  مهم

يي  بازنمـا رش دي ـ همچـون ارائـه رخـدادها،      ، طرح اصطلاحات مخصوص خود    با ديتكامل بخش 

 ـ روا ي و بـرا    قائل شـد   زي داستان و گفتمان تما    انيم …و ) 1؛   سـطح در نظـر گرفـت       سـه  تي

 تن ماي تيعمل روا) 3 وگفتمان) 2،داستان

 بـر   ترتيبـشان است و    لفظ در نيامده     كه هنوز به    است ياز نظر ژنت داستان شامل موارد     

 ـافزا ي به داستان م ـ   سندهي است كه نو   ييزهاي همه چ  زيگفتمان ن .  است يروند گاهشمار   بـه   دي

مـارتين،  ( بـا داسـتان   ي راويه و رابط ـهـا  تي ارائه خودآگاه شخـص    ،ي پي رفت زمان   تغيير ژهيو

 كـه   ياش بـا داسـتان       از رهگذر رابطه   ت،ي به عنوان روا   راويگفتمان   ديگو يژنت م ). 1386:77

 كنـد  ي كـه آن را عرضـه م ـ       يتي وجود دارد و به عنوان گفتمان از رهگذر عمل روا          كند ينقل م 

 ،مارسـل پروسـت   كه درباره رمان مـشهور    طولاني يا  ه در مقال  وي). 9: اني اسد  و رقي ب ياكبر(

  :پردازد ي متي عناصر رواي به بررس، نوشته،» زمان از دست رفتهيجستجو در«

هـا    عرضه آني نظم واقع  و موردنظر رخدادها در داستان      ي توال انينظم، كه بر روابط م     -1
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زمـان  «خـدادها را   رين ـي و وقـوع ع معناصر متن از نظ ـ در متن نظارت دارد و هرگونه انحراف    

بازگـشت بـه عقـب و بازگـشت بـه           : دهـد  ي صورت رخ م   دو در   يشيزمان پر . نامد يم »يشيپر

 .ندهيآ

 حجـم  و ردي ـگ ي زمان كه رخدادها را در بـر م ـ ي گسترهاني كه روابط مت،يتداوم روا  -2

 جنبه از زمـان  ني ايژنت برا. كند ي مي همان رخدادها را بررس يهص و عر  افتهيمتن اختصاص   

 خاص را نسبت بـه      اينقطهضرباهنگ متن در   كوشد ي و م  كند ي را اتخاذ م   ي فرامتن يهكارهارا

 . بسنجدتير رواد گري ديضرباهنگ

 .پردازد يمان م ر دري رخدادتي رواتعداد بسامد كه به ايتكرار  -3

 ـ رواآيا؟ است كدام اتي روااني با بتي، فاصله روا  يا وجه حالت   -4 يـا   اسـت،  مي مـستق تي

  آزاد؟ميرمستقي غاي م،ي مستقريغ

 دگاهي از د  تي با روا  يراوت   در بحث ژنت كه به مناسب      تي عنصر روا  ني آخر آوا يا لحن   -5

 .)315 - 317: 1386 ،ياحمد (پردازد ي مي مكان- ي زمانيها تيموقع

 
 داستان كوتاه

 ـ        نوزده   است كه در قرن      ي از انواع ادب   يكيداستان كوتاه     نيو در غرب شـكل گرفـت و اول

 وافـسانه  ). 196:1383شميـسا،  (ادگار آلـن پـو بـود      به آن پرداخت     ي صورت جد   كه به  يكس

 ـنو   دارد؛ امـا از عمـر داسـتان        هي پرما يا   سابقه راني ا اتي در ادب  منثور منظوم و    تيحكا  بـه  يسي

 ـ   ني ـدر واقـع ا   . گـذرد  يمن قرن   يك از   شتري ب ران،ي در ا  جديد وهيش  پـس از انقـلاب     ي نـوع ادب

 نـسل   سندگاني از نو  پور يمندن اريشهر.  شد  فارسي اتي وارد ادب  مشروطه و رخنه فرهنگ غرب،    

 ن،ي روز زم ـنيهـشتم : يها  و مجموعه داستان   دادگيرمان دل دل   : چون يسوم است كه با آثار    

 توانسته است كـه  … ومروزي بحار، ماه ني ماورايآب،  بنفشهشرق غار، يها  هي سا عسل،و  موميا  

  . كندتيفق تثب مويا سندهي خود را به عنوان نوتموقعي

و در  ا. كنـد  ينظـر م ـ      نخست جلب  ي آن در وهله   ي اجرا ي شيوه  زبان و  پور يدر آثار مندن  

 شي بـه پـردازش و پـالا       پور يمندن . است افتهي   دست ي زبان صي تشخ يك خلق آثارش به     ريمس

 ـ و دها تي كه با توجه به ذهن،گرداند ي را معطوف مياري بس توجه شايزبان داستان   ييهـا  دگاهي

 و سـاختار  ي بـه فـضاساز  ياني او كمـك شـا  يويژهزبان   دارد، شيها   بردن داستان  شيكه در پ  

 كنـد  ي م ـيدگي ـچي او را صاحب پيها  به ظاهر نوشته  ، نوع نوشتن  ني ا ديشا .كند يها م   داستان

 ـ و او را بـه اند دهـد  ي م ـشي را در خواننـده افـزا    ي ذهن ـ راتياما در مقابل، تأث     قي تـشو دنيشي



�٩         شهريار مندني پور) و آتش و ناربانو شرق بنفشه، شام سرو(تحليل ساختاري سه داستان كوتاه 

 ي بـرا يا لهي پس وس ـ. هدف نگارش است  ،زبان«: ديگو ي در مورد زبان م    يسنده خود نو  .كند يم

 ـ و نو  ستي ـ ن يسينو  داستان  ـ با سندهي »  مختلـف را خلـق كنـد       يهـا    از زبـان   طيفـي  بتوانـد    دي

 وجـه  چي بـه ه ـ رامـونش ي پياي ـ بـه دن پور ينگاه مندن ).1382 پور، ي مندناري با شهرييگفتگو(

  اسـت ي را دارد و نگـران اتفاقـات   رامونشيكلات جهان پ   مش يو دغدغه ا. ستي ن ي داستان هينگا

 ياي ـ در دن  ي زندگ  و شر  كي به دنبال حل معادلات ن      او .استتغيير داده   كه مختصات جهان را     

 اسـت  ستهي ـطور كـه شا  آنتواند ي نم شود، ي مسئله م  ني ا ري درگ سندهي نو يوقت.  است ياستاند

وسـواس  . كـشد  ي مشيها  داستان ا نثر جور اين ضعف ر   و   شديندي ب ي داستان يبه خلق شگردها  

 نيتـر   گفـت مهـم  تـوان  ي م ـآثـار او   يبـا بررس ـ  . ضعف استني بر اي پوششنثراو در لطافت 

مـسائل  ، جنگ و تبعـات آن گ ، مر و نفرت، عشق :ها وجود دارد، عبارتند ازآن كه در    ينيمضام

 بازگـشت   ،هـا   ن انـسا  اني ـ در روابط م   يعدم صداقت و راست   ز،   گذشته و رو   ي و اجتماع  ياسيس

 ـا .كـابوس و جنـون  اش،  ي وحشخويانسان به   عرضـه  ي متفـاوت ي بـا شـگردها  ني مـضام ني

در  و ق اسـت  ار محكوم به ف ـ   اششرقي اوست در نوع     يها   داستان ي اصل  عشق كه تم   شوند؛ يم

 شيپـر  مجنـون و روان    يهـا   انـسان  .پاشـد  ي عشق را از هم م     يرازهي ش گ مر زي ن اشنوع غربي 

 ر او بـه هـم د      يهـا    در داسـتان   الي ـ و خ  تي ـواقع . او هستند  يها   داستان  از ياري بس تيشخص

 همچـون  زي ـ نگمـر  .رسد ي بلندتر از گفتگوها به گوش مها تي شخصي ذهنيصدا. زنديآم يم

 گذشـته و روز  ياس ـيمـسائل س  . اسـت ي و جـار  يسار پور ي مندن يها   داستان يه در هم  عشق

احــزاب و  ، و تبعــات آنجنــگ ،1357انقــلاب بهمــن  ،1332 مــرداد 28 يهمچــون كودتــا

 او  هـاي داستانبسياري از   موضوع   زين … و 2001 سپتامبر   11حادثه   ،ييدانشجوي  ها  جنبش

نقدهاي مختلف و متعددي در مورد آثار مندني پور نگارش يافتـه كـه بـه            . دهند ي م ليرا تشك 

 ي بـه بررس ـ صد سال داستان نويسي   ر كتاب   د ينيرعابديمحسن  : بعضي از آنها اشاره مي شود     

 ـ را در اپـور  ي منـدن   او .پـردازد  يم ـ) 1371( ني روز زم  نيمجموعه داستان هشتم    مجموعـه  ني

 تـا بـا     دي ـجو ي م ـ يا   زبـان تـازه    د،ي ـ جد يها  بحث مي مفاه اني ب يبرا«: كهد  دان ي م ايسندهينو

 - 1466 :1387 ،ينيرعابـد يم(»  برهانـد  يكـه  يي معنا ديآن را از ق     كردن داستان،  ييچندصدا

 مختـل   شيهـا    كه تـوازن داسـتان     شود ي م نثر ي جادو ري چنان اس  پور ياز نظر او مندن    .)1465

  .شود يم

 ـ و هـزار «مـن داسـتان     " محبوب   يها  داستان"در  ) 25: 1381(و خندان    انيشيدرو  كي

رضا خندان ابتـدا بـه       .پردازد ي آن م  ي و رضا خندان به نقد و بررس       آورد ي را م  پور ي مندن »شب  
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 ـ و  هزار يمي با داستان قد    نام داستان  سهيمقا  داسـتان را بـا   تي و شخـص پـردازد  ي م ـشـب  ك ي

 داسـتان   ي اجتمـاع  نهي زم يسپس به بررس   .كند ي م سهي مقا شب  ك ي و  هزار يگو شهرزاد قصه 

 ري او را ز   تي و شخص  كند ي داستان م  تي توجهش را معطوف به شخص     شتريخندان ب . پردازد يم

  .دپرداز ي مدي دهي زاوي وو نقد را و در آخر بهگذارد ي نقد منيبذره

و ابتـدا   ا. منـدني پـور را نقـد كـرده اسـت          »   بحار ي ماورا يآب«كرم پور مجموعه داستان     

كرم پـور    (پردازد ي م هسندي و سپس به نقد زبان و نگاه نو        دهد ي از كتاب ارائه م    ي كوتاه يمعرف

  .)45 - 49: 1384بهفر، و 

 و  .پـردازد  ي م پور ي مندن اري در آثار شهر   ييرا نوگ ي به بررس  يا   در مقاله  )1390(نيا   يياياول

 ـنو  داسـتان دي ـ جديهـا  شي گـرا ي از چند داستان به بررس ـيا با آوردن خلاصه   هـا    در آنيسي

 ـ   ،گي را بشكن دندان سـن    :ها عبارتند از     داستان ني از ا  يتعداد. پردازد يم  بـاران  س،ي سـنبل ابل

 بلـوط،   يهـا    جنگـل   مـه   غـار،  يهـا   هيا از س  يا  هي سا ،يمروزي رنگ آتش ن   مروز،ين، ماه ن  ااندوه

 و هـا گوييتك معطوف بهها   داستانني ا ي در بررس  وي توجه   نيشتريب. غيره و   نهي در آ  ازهيخم

 ـ دنـوع راوي و زاويـه  و ي پرداز تي شخصيو سپس به بررس ا.باشد ي ذهن مالي س انيجر در  دي

  .ازدپرد ي شرق بنفشه و شام سرو آتش ميها  و داستانيدلدادگدل مان  ردر

 مجموعـه داسـتان   بـه نقـد   پرشـورتر   يكتـاب صـداها   » توحش پنهـان  «در بخش   علايي  

 ـ نقد ا  ييلا ع .ه پرداخت پور ي غار مندن  يها  هيسا  و  تناسـخ ، كتـاب را بـا ارتبـاط دادن، تقابـل          ني

 مجموعه بـه    ني ا يها   داستان اني و دنبال كرده است و در م       غاز آ واني انسان و ح   انيماستحاله  

 ـ      داستاني و گاه فرمي      اسم ،يمفهوم ،ي موضوع  كردن اسيدنبال ق   ـيا ري ـ غ يها با آثـار ادب  يران

 و او ه پرداخت ـپور ي مندنيپردازتي شخصيسپس به بررس علايي   . معاصر است  ودوران باستان   

 ي موفـق  داسـتان ي او را در خلـق و پرداخـت فـضا       اما كند، ي م في توص في ضع نهي زم نيرا در ا  

  . )53: 1385 ،ييعلا (.داند يم

 ـاو در ا .پـردازد  يداستان دفاع مقـدس م ـ بيست   لي به نقد و تحل     خود  در كتاب  فيحن  ني

 داسـتان   ابتـدا  او. ه است پرداختمندني پور    »يدلدادگدل   «ي رمان دوجلد  يمجموعه به بررس  

 داسـتان   يخي و تـار   ي اجتمـاع  نـه ي زم ي و سـپس بـه بررس ـ      كنـد  يرا به صورت خلاصه ذكر م     

 .آوردبـه حـساب مـي    ي فارس ـو قـوي  كدسـت ي، بآثار خوي  مره رمان را در ز    ني و ا  پردازد يم

  زبـان، رنـگ، ي پ،يپـرداز  تي عناصر داستان همچون زمـان، شخـص  ي در ادامه به بررس   سندهينو

  .)96: 1386 حنيف،(پردازد ي ميريوگو و غافلگ گفت
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ه  ك ـدي دتوان ي انجام گرفته م  پور ي مندن اري كه بر آثار شهر    يي نقدها ي و مشاهده  يبا بررس 

 و روايـت  ساخت و ارتباط آن با   ژرف ، سبك، تيساختار روا :  همچون يها به مسائل مهم     در آن 

 ـ نشده اسـت و      ي نگارش داستان كوتاه توجه    ني نو يها  وهيش  حـداقل كـار كامـل و درخـور          اي

 ـبا در نظر گـرفتن ا     . ستي آثار او در دست ن     يهاني نقد ساختارگرا  نهي در زم  يياعتنا  كمبـود،   ني

 يوهاي تـا ش ـ    شـده اسـت     پرداختـه  پـور  ي آثار مندن  يهاني ساختارگرا لي به تحل   پژوهش نيدر ا 

 ـ رابطه زبـان بـا اند  وها  داستان  ساخترف و ارتباط آن با ژ  سندهي نو يتگريروا  ني و مـضام شهي

با عنايت به مطالب فوق در پژوهش حاضـر، قـصد داريـم بـا اسـتفاده از                  .  آيد دستداستان به   

شيوه روايت گري منـدني پـور چگونـه          )1:ال زير پاسخ دهيم   روش تحليل ساختاري به دو سؤ     

  ها بر چه مضاميني استوار است؟ژرف ساخت داستان) 2است؟ و

  

�روش كار

هـا مـشخص       داسـتان  ي عناصر سـازنده   ،يي پژوهش با استفاده از روش ساختارگرا      نيدر ا 

هـا از  رفتا پي  منظور ابتد  نيبد . است ها پرداخته شده     آن اني م يبه كشف رابطه  سپس  و  شده  

 مـشخص   ي و دشوار  ي از لحاظ سادگ   تي ساختار روا  ياند تا چگونگ    استخراج شده داستان  متن  

 ني ـدر ا  . است پرداخته شده  نوع راوي     و دي د هي ساخت داستان، زاو   ژرف ليسپس به تحل  . شود

مفهـوم  .  اسـتفاده شـده اسـت      گرا سـاختار  ني منتقـد  نيتـر    از بزرگ  يپژوهش از نظرات تعداد   

 لي ـ گرفتـه شـده و در تحل        و تودوروف  گرماس برمون،   : چون زانياپرديه نظر شهياز اند رفت   پي

 ،در نظـم    و تـودوروف بـارت و     ي از آراء   راو نـوع  صي تشخ ي برا ت، از نظرات بار   تيساختار روا 

 كه به آن اشاره     يروش. استفاده شده است  از آراء ژنت     روايت و بسامد در     تي روا و تركيب لحن  

هـا از مـتن        و نقـش   هـا   رفـت اسـتخراج پـي    : شـده اسـت     ارائه بي ترت نيبه ا  اين مقاله شد، در   

 ژرف سـاخت    لي ـ و تحل  و دشواري  يها از لحاظ سادگ      داستان تي ساختار روا  ليها، تحل   داستان

 ـ از علا  ت،ي ساختار روا  يقسمت بررس در  .  گيري جهي و نت  يبند جمع و در نهايت،     ها  داستان  مي

» ن« پي رفت و حـرف       ينشان دهنده » پ«اساس حرف    نيبر ا .  استفاده شده است   ياختصار

  .باشد ي نقش مينشان دهنده

  

  شرق بنفشه

  اصرار راوي بر رمزي بودن داستان: پ مقدماتي
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  هاي رمزي توسط راوي خواندن نامه: پ اول

كنــد و متوجــه  ي حافظيــه، بــه طــور اتفــاقي كتــابي را بــاز مــي راوي در كتابخانــه-1ن 

  .شود از حروف ميهايي در زير بعضي علامت

نامـه را پـسر عاشـقي    . كنداي را آشكار مي  راوي با نوشتن حروف بر روي كاغذ نامه        -2ن  

  .را امانت بگيرد» شازده كوچولو«خواهد كتاب براي دختري به نام ارغوان نوشته و از دختر مي

ز پسر نوشـته كـه هـر رو       . خواندرا هم مي  » شازده كوچولو « راوي نامه رمزي كتاب      -3ن  

  .كند شان تعقيب مي ارغوان را تا نزديك خانه

ليلـي  «راوي نامه رمزي    . را امانت بگيرد  » ليلي و مجنون  «خواهد   پسر از ارغوان مي    -4ن  

پسر نوشته يكي از كتابدارها فهميده كه او هميشه دنبـال ارغـوان             . خواند  را هم مي  » و مجنون 

» رباعيـات خيـام  «خواهد    امه از ارغوان مي   پسر در آخر ن   . رود و به او تذكر داده است      بيرون مي 

  .را امانت بگيرد

كنـد؛ ارغـوان سـامان و       ، اسم دختر و پسر را پيدا مي       »ليلي و مجنون  « راوي بعد از     -5ن  

  .ذبيح االله مريخ
  

  مرگ مادر ذبيح: پ دوم

  . راوي به دنبال شناسايي ارغوان است-1ن 

  .، مرده»بي بي عطري« ذبيح نوشته كه مادرش، -2ن 

را امانـت بگيـرد و بـرايش بـا رمـز او        » غزليات شـمس  « خواهد     ذبيح از ارغوان مي    -3ن  

  .چيزي بنويسد

گويـد ذبـيح عـضو      كتابـدار مـي   . گيـرد  راوي از يكي از كتابدارها سراغ ذبيح را مـي          -4ن  

  .كند مزاحمي است و بزودي اخراجش مي

 سـر خـاك مـادرش تـشكر         ذبيح از آمدن ارغوان به    . خواند راوي نامه ديگري را مي     -5ن  

  .كرده است
  

  ناراحتي ذبيح از ادامه ي سكوت ارغوان: پ سوم

هـشت  «هـايش را بخوانـد        خواهد بـاز هـم حـرف        نويسد اگر مي   ذبيح به ارغوان مي    -1ن  

  . بيندمي» هشت كتاب«راوي، ارغوان را هنگام تحويل دادن . را امانت بگيرد» كتاب

ارغـوان بـاز هـم هـيچ     .  را امانـت مـي گيـرد   »هشت كتـاب « نيم ساعت بعد، ذبيح      -3ن  
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  .علامتي نگذاشته

خواهـد  ذبيح از ارغـوان مـي     . خواهد برايش رمزي بگذارد      ذبيح باز هم از ارغوان مي      -4ن  

  .را امانت بگيرد» دن كيشوت«
  

  تعقيب: پ چهارم

  .كند و ذبيح هم به دنبال ارغوان است  راوي ذبيح را تعقيب مي-1ن 

كنـد و ذبـيح سـر         اينكه در خانه را ببندد، نيم نگاهي بـه ذبـيح مـي             ارغوان قبل از     -2ن  

  .شوداش مي خوش از نگاه ارغوان، راهي خانه

  .شود اش مي ذبيح وارد خانه كوچك و كلنگي.  راوي همچنان در پي ذبيح است-4ن 

  .آيد  صداي خزشي از زير تيرهاي چوبي سقف مي-5ن 
  

  ديدار در قبرستان: پ پنجم

گذارد؛ نوشته كـه    ي كوتاه را علامت مي    چند جمله » دن كيشوت «در كتاب    ارغوان   -1ن  

  .ترسد مي

  . در نامه بعد ذبيح نوشته كه يك مار خانگي گرفته و در قفس قناري انداخته-2ن 

  .بينند ي بعد ذبيح و ارغوان در قبرستان همديگر را مي جمعه-3ن 

  .نشيند راوي كنار قبري نزديك آنها مي-4ن 

ارغـوان بـه زمزمـه    . انـد  يح و ارغوان، دو طرف قبر بي بي عطري سـاكت نشـسته    ذب -5ن  

  .رودزند و مي حرفي مي
  

  رفتن راوي پيش پيرمرد فالگير حافظيه: پ ششم

  .خواهد راوي از پيرمرد فالگير، فال مي-1ن 

  .شود كند و با ديدن فال، حالش دگرگون مي پيرمرد كتاب را باز مي-2ن 

راوي و پيرمـرد  . خوانـد ويد اين فال براي هيچ كس نيامده و آن را نميگ پيرمرد مي -4ن  

  .كنند با همديگر بگو مگو مي
  

  ها متقابل شدن نامه: پ هفتم

  . خواهد كه ديگر برايش نامه ننويسد ترسد و از ذبيح مي ارغوان مي-1ن 

اي ه ـ  ذبيح نوشته كه مار توي قفس هم مثل او جنون گرفتـه و سـرش را بـه ميلـه      -2ن  

  .كوبد قفس مي
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  .خواهد پنج شنبه عصر به باغ ارم بيايد ذبيح از ارغوان مي-3ن 

  .اند  خانواده ارغوان به رفتار او شك كرده-4ن 

  .كند ارغوان به عشق ذبيح اعتراف مي-5ن 
  

  درگيري ذبيح با پدر ارغوان: پ هشتم

مانجا ارغـوان را از     گيرد و ذبيح ه   ي ذبيح را مي      پدر ارغوان نصف شب در كوچه يقه       -1ن  

  .كند او خواستگاري مي

  .كند كه ذبيح فرار مي. خواهد پليس خبر كند زند و مي  پدر ارغوان ذبيح را مي- 2ن

  .پدر و مادر ارغوان ديگر اجازه تنها بيرون آمدن از خانه به او نمي دهند-3ن 
  

  ي راوي فال گرفتن دوباره: پ نهم

زده به  آيد و پيرمرد وحشت   همان فال مي  . خواهد  مي  راوي از فالگير پير فال ديگري      -1ن  

  .كند راوي نگاه مي

  .كنند  راوي و پير مرد با هم بگو مگو مي-2ن 
  

  غيبت يك ماهه ارغوان: پ دهم

آيد و ارغـوان تنهـا بـه سـمت            پدر نمي .  ارغوان جلو در حافظيه منتظر پدرش است       -1ن  

  .رودخانه مي

ارغوان در طول يك مـاه گذشـته بـه          . ه ايستاده است   ذبيح مثل هر روز سر چهار را       -2ن  

  .كتابخانه نيامده است

  .داند بين آنها چه اتفاقي افتاده است راوي نمي-3ن 

شـود    ذبيح با ديدن ارغوان از خود بيخود مي       . زند   ارغوان با ديدن ذبيح خشكش مي      -4ن  

  .دهد گونه انجام ميو حركاتي سماع

شـود و مـردم او را بـه    ذبيح بيهوش مي. كند بيح نگاه مي ارغوان گيج و ناراحت به ذ-5ن  

  .آورند پياده رو مي

  .شود  ارغوان گريان از آنجا دور مي-6ن 

  .گردد راوي بر سر قبر حافظ بر مي-7ن 
  

  فرار ناكام ذبيح و ارغوان از شيراز: پ يازدهم

و را دانـد و نوشـته كـاش پـدر ارغـوان ا       ذبيح نقـشه فـرار را حماقـت خـودش مـي           -1ن  
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  .انداخت بخشيد و به زندان مي نمي

  .را بگيرد» تذكره الاوليا«خواهد   ذبيح از ارغوان مي-2ن 
  

  نيامدن ذبيح و ارغوان به كتابخانه: پ دوازدهم

اندازد و منتظر الهامي از سـوي       گيرد و در همان قفس مي      ذبيح جفت مار را هم مي      -1ن  

  .مارهاست

. آيـد   گيرد و تا دو هفته ديگر به كتابخانـه نمـي          مانت مي را ا » تذكره الاوليا « ارغوان   -2ن  

  .ايستد ذبيح هم ديگر سر چهار راه نمي

  .اند ها راه ديگري براي تماس و ديدار پيدا كرده كند آن  راوي فكر مي-3ن 
  

  جستجوي راوي به دنبال ذبيح و ارغوان: پ سيزدهم

  .آيد ايستد اما ذبيح بيرون نمي رود و ساعاتي منتظر مي  راوي به در خانه ذبيح مي-1ن 

او بـه   . گـردد   اي مـي    ها به دنبال نشانه   گردد و در ميان كتاب       راوي به كتابخانه برمي    -2ن  

  .ها را در قفس نگه داشته  فهمد چرا ذبيح آن كند و مي مارها فكر مي

  .بيندرود و شبح او را پشت پنجره اتاقش مي  راوي به در خانه ارغوان مي-3ن 

ذبـيح، سـر تراشـيده و كتـك     . زنـد  رود و در مـي      وي دوباره به در خانه ذبيح مـي        را -4ن  

  .كند خورده در را باز مي

  .گويد دنبال جفتي مار است و شنيده كه او دارد راوي مي-5ن 

خاطر نجـات    گويد به  ذبيح گمان ميكند راوي جاسوس پدر ارغوان است و به او مي            -6ن  

  .بندد رد و در را ميب عشقشان، ارغوان را با خودش مي

گردد   اند  به حافظيه برمي       راوي كه مطمئن شده ذبيح و ارغوان چه تصميمي گرفته          -7ن  

  .برد و كنار قبر خوابش مي
  

  قطعي شدن تصميم ذبيح و ارغوان براي خودكشي: پ چهاردهم

  . گيردرا امانت مي» تولدي ديگر«آيد و   روز بعد ارغوان به كتابخانه مي-1ن 

آيـد و   شود اما ذبيح بيـرون نمـي      رود و تا شب منتظر مي       وي به در خانه ذبيح مي      را -2ن  

  .گرددراوي به حافظيه بر مي

گيـرد و نامـه را    راوي آن را مـي . آوردرا پـس مـي    » تولـدي ديگـر   « روز بعد ارغوان     -3ن  

  .خواند مي
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ح خواسته   ارغوان از ذبيح پرسيده مطمئن است كيسه مارها پر از زهر است و از ذبي               -4ن  

  .پنج شنبه بعد از ظهر به حافظيه بيايد تا با هم به خانه او بروند

  .خواند گيرد و نامه ارغوان را ميرا امانت مي» تولدي ديگر« روز بعد ذبيح -5ن 

  . كنندها ذبيح را از حافظيه بيرون مي نگهبان-6ن 

گيـرد و  گـر فـال نمـي   گويـد دي  پيرمرد مي. خواهد مريدي از پيرمرد فالگير، فال مي      -7ن  

  .بخشد ديوان را به مريد مي

  .شوندشويد راوي و مريد با هم درگير مي  مريد سنگ گور را با گلاب مي-8ن 

  .كند نشيند و به مارها و ذبيح و ارغوان فكر مي راوي در سايه سروي مي-9ن 
  

  ملاقات ذبيح و ارغوان در حافظيه: پ پانزدهم

آيـد و     ارغـوان هـم مـي     . شود  ها وارد حافظيه مي      نگهبان  روز بعد ذبيح دور از چشم      -1ن  

  .ايستد روبروي ذبيح مي

روند تا از خواجه خداحافظي كننـد و    ذبيح و ارغوان شانه شانه هم به سمت قبر مي          -2ن  

  .زنند ي قبر با هم حرف ميهاي شماتت بار مردم، روي صفه اعتنا به نگاهبي

  .كنندبه فالگير پير به هم نگاه ميگيرد و   راوي چشم از آنها بر مي-3ن 

  . اندبيند كه ذبيح و ارغوان رفتهگردد و مي راوي برمي-4ن 

ظاهراً داستان دختـر و پـسري عاشـق بـه نـام ذبـيح و                » شرق بنفشه «: خلاصه داستان 

اي  اي كوچـك در محلـه   در خانه» بي بي عطري «ذبيح پسر فقيري كه با مادرش       . ارغوان است 

شـود كـه در كتابخانـه         كند عاشق دختري زيبا و ثروتمند به نـام ارغـوان مـي             فقير زندگي مي  

شود و تـا حـد جنـون پـيش      عشق و علاقه ذبيح و ارغوان دو جانبه مي        . حافظيه او را مي بيند    

ها باز هم با هم در تمـاس          كنند اما آن    هايي ايجاد مي    خانواده ارغوان برايش محدوديت   . رود  مي

اي   انـد هـستند و چـاره         راهي براي نجات عشق قـشنگي كـه سـاخته          دو دلداده دنبال  . هستند

  .ي نيش مارمرگ و فناي جسم، به وسيله: كنند خردانه اما عاشقانه انتخاب مي بي

در واقـع داسـتان خـود       » شرق بنفشه «ظاهر داستان اين است اما       :تحليل ژرف ساخت  

راوي است؛ درويشي جادويي به اين دليل كه عشق واقعي ديگر وجود ندارد، از حالت جسم به                 

او در دنيـايي كـه      . پيونددي وجودش به هم مي    اگر او عشقي واقعي بيابد، گل پراكنده      . درآمده

نشاند به دنبـال عـشقي اسـت           آتش عشق را فرو مي     اند و آب وصال   هايش آلوده به جسم     عشق

غبـار متفـرق تـنم را بازگردانـده،         . من به باور عشق ديگران محتاجم     «. كه از اين جنس نباشد    
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  ).10: 1388شرق بنفشه، (» كند ارواح تنم را مجموع مي

داستان اگر چه عاشقانه است، اما ژرف ساخت آن چيز ديگري اسـت كـه بايـد در رمزهـا                  

هـايي كـه ذبـيح و     منتهي نـه در عبـارت   . داستان به اصرار نويسنده، رمزي است     . ردجستجو ك 

سخن نويـسنده مبنـي بـر     . كنند، بلكه در طرح اصلي آن     ها علامت گذاري مي     ارغوان در كتاب  

آوردن بـه رمـز   هايي كـه موجـب روي   گيريساختاري سياسي و اجتماعي است، نخست سخت 

هـاي رمزگـذاري، اسـتفاده ابـزاري از      يكي از شيوه. هااريانديشي شده، دوم راه و روش رمزگذ      

اسـتفاده از   . هاسـت   هاست كه شكلي ديگـر از قرائـت سياسـي يـا قرائـت خـاص كتـاب                   كتاب

كـه  ...شاه شجاع و ابو اسحق و تيمور لنگ و        :  هايي مثل   ناخودآگاه جمعي ايرانيان با آوردن نام     

ي كتـاب هـا، مـي    ايت ذبيح به وسيلههمچنين در رو. هايي سياسي هستند نه عاشق   شخصيت

. ي موجود در هر كتاب را در ضمن روايت داستان پيدا كرد           هاي بينامتني بر فلسفه   توان دلالت 

هايي كـه از زبـان راوي اسـت،       برخي عبارت . به اين اعتبار خود عشق هم كدگذاري شده است        

  . رفتار رياكارانه كتابداردهد مثل رفتار تيمور لنگ، يا بيشتر اين نوع كدگذاري را نشان مي

گذاري شـده  مطالب علامت) 1: بنابراين بايد دو نوع كدگذاري را در داستان بازخواني كرد      

كه در پرتو   . ذهنيت ها و گفتار راوي    ) 2.  اجتماعي است  -ها كه بيانگر يك سبب سياسي       كتاب

هـا نيـز     رفـت  بريده بريده شـدن پـي     . ها را جستجو كرد     گذاري در كتاب  آن بايد سبب علامت   

  .مبتني بر همان ساختار سياسي است و حاوي ترس

حضور پسامدرني نويسنده در يك بخش داستان همچنان اصرار بر بازخواني رمز داسـتان              

» هـا رمـان خريـده بـود          نامي، ساده لوح، براي ايـن كتابخانـه        "مندني پور "يك زماني   «: است

  ).26:همان(

ط آدم و حوا به فريب شـيطان و دسـتياري مـار را     وسيله مار، هبو   مرگ ذبيح و ارغوان به    

ها از اين جهان و رسيدن آنهـا بـه درجـه              بستن آن  مرگ دو عاشق و رخت بر     . آورد  فرا ياد مي  

گـسيختن  از هـم . والايي از عشق و رفتن به جهان بالاتر، حالتي برخلاف هبوط آدم و هواسـت        

ي عـشق ذبـيح و ارغـوان نيـز بـه            گل وجود درويش و به هم پيوستن دوباره آن پس از ماجرا           

وگوها و اعمال شخصيت هـاي      و گفت » ترس«ي    بسامد واژه . آفرينش نخستين بشر اشاره دارد    

هـاي    كننـد نيـز بـر ژرف سـاخت داسـتان و تـرس             را به مخاطب القا مـي     » ترس«داستان كه   

  .گذارداجتماعي و سياسي صحه مي

هـا را   پـي رفـت   . ن پيچيده است  هاي اين داستا   تركيب پي رفت   :تحليل ساختار روايت  
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اي مخفـي  ها ارتبـاط زنجيـره  بين پي رفت. هاي ذبيح و ارغوان استخراج كرد    بايد از خلال نامه   

اي ها و روايـت راوي جـادويي، ايـن ارتبـاط زنجيـره            وجود دارد، كه با قرار دادن اطلاعات نامه       

بـراي  . كنـد وايـت نمـي   داستان را يك نفـر ر     . نوع روايت داستان پيچيده است    . شودكشف مي 

ي وجوه داستان روايت شود و در عين حال از راوي دانـاي كـل دوري شـده باشـد،          اينكه همه 

هاي پر از حس داستان، گفته هاي دختـر و پـسر را از              نياز به اول شخصي است كه در قسمت       

در عين حال به دليل محدوديت در روابـط و شـرايط خـاص قـصه،        . زبان خودشان روايت كند   

همچنـين بـراي    . هاي كتابخانه جهت پيشبرد روايت داستان است      اي مثل كتاب  ز به واسطه  نيا

هاي مختلف و شرح سريع رويدادها از بيـرون و شـرح ماهيـت درويـش، نيـاز بـه                   روايت مكان 

هاي مختلف، حضور داشـته     اين راوي براي اينكه در مكان     . اي غير از ذبيح و ارغوان است      راوي

اي جـادويي بـراي روايـت       بـر همـين اسـاس، راوي      . موجودي جادويي باشد  باشد، ناگزير بايد    

در نهايت براي پوشش دادن هر دو وجه داستان، از روايت تركيبي استفاده شـده      . انتخاب شده 

هاي   ها به نامه    ي ژرف ساخت آن است؛ پناه جستن شخصيت         كنندهروايت داستان تداعي  . است

گـاه بـه گـاهش در داسـتان همگـي حكايـت از تـرس                رمزدار، روح گونه بودن راوي و حضور        

زبان شاعرانه و غزل گونه راوي متناسـب بـا شخـصيت            . كند كه ژرف ساخت داستان است       مي

  .اوست كه دوستدار عشق و مأنوس با حافظ است

  

  شام سرو و آتش

  ي راويهاي هذيان گونهتك گويي: پ اول

  »ماه نهال« آرامگاه در» بانو«با ) متولي آرامگاه(آشنايي راوي : پ دوم

پرسد آيا اين اسم او را بـه      پرسد راوي مي   بانو علت نامگذاري خواجه ماه نهال را مي        -1ن  

  .اينجا كشانده

گويد كه خودش را وقـف  پرسد آيا او متولي آرامگاه است و راوي مي  بانو از راوي مي  -3ن  

  .ماه نهال كرده

  .ه بيايدخواهد هر روز به آرامگا گويد مي بانو مي-5ن 

  .كند  راوي به گردن آويز بانو نگاه مي-6ن 

پرسد و راوي علت را براي بـانو          را مي » ماه نهال «گذاري خواجه    بانو دوباره علت نام    -7ن  

  .دهد توضيح مي



�٩         شهريار مندني پور) و آتش و ناربانو شرق بنفشه، شام سرو(تحليل ساختاري سه داستان كوتاه 

  چگونگي متولي شدن راوي: پ سوم

  .اش منتظر كسي بوده تا عاشقش شودهاي تنهاييي سالگويد در همهراوي مي-1ن 

بيند به همين خاطر      كند شخص مورد نظرش را در آرامگاه خواجه مي          وي فكر مي   را -2ن  

  .رودهر روز به آنجا مي

  .متولي آرامگاه را سد راه خود مي داند راوي پيرمرد -3ن 

  .كنند يك روز صبح جسد پيرمرد را در آرامگاه پيدا مي-4ن 

  .ودش  يك هفته بعد آگهي استخدام متولي در روزنامه چاپ مي-5ن 

  .شود شود و هر روز منتظر آمدن بانو مي  راوي به عنوان متولي استخدام مي-6ن 
  

  آمدن بانو به آرامگاه بعد از مرگ شوهرش: پ چهارم

  .خواهد اشعار ماه نهال را برايش بخواندمي) راوي( بانو از متولي آرامگاه -1ن 

  .زند  بانو از خاطرات شوهرش و از دختر كوچكش حرف مي-2ن 

  .خواند  راوي اشعار ماه نهال را براي بانو مي-3ن 

  .كند  راوي به خواست بانو جهانگردان ژاپني را از آرامگاه بيرون مي-4ن 

  .نشيندبارد و بانو با موهاي خيس پايين گور مي باران مي-5ن 
  

  به سردابه مخفي) راوي(رفتن متولي : پ پنجم

  .رود بندد و به سردابه مخفي مي شود و راوي در آرامگاه را مي  غروب مي-1ن 

  . راوي مي گويد چند روز پيش بانو را به سردابه برده و او را كشته-2ن 

  .خواهد خودش را هم بكشد تا به حضور مداوم معشوق برسد  راوي مي -3ن 
  

  )راوي(توسط متولي ) شوهر بانو(كشتن امير : پ ششم

  .و در آرامگاه منتظر اوستگويد بان  راوي به محل كار امير مي رود و مي-1ن 

  .كنند  امير و راوي با ماشين امير، به سمت آرامگاه حركت مي-2ن 

  .شود رسند وامير به تنهايي وارد حياط مي  امير و راوي به آرامگاه مي-3ن 

بينـد كـه متـولي پـشت      آيد و مـي  بيند و سراسيمه بيرون مي   امير همسرش را نمي    -4ن  

  .آيد عت به سمت او ميفرمان ماشينش نشسته و با سر

  .برد كشد و جسدش را با ماشين به جاي ديگري مي متولي امير را مي-5ن 
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  )راوي(كشتن برادر بانو توسط متولي : پ هفتم

. آيـد   خواهد گردن آويز بانو را داخل كوره بيندازد كه صـداي در زدن مـي                 راوي مي  -1ن  

  .رودراوي براي باز كردن در مي

گويد خواهرش دو روز پيش به قصد آمدن به آرامگـاه از خانـه بيـرون             برادر بانو مي   -2ن  

  .آمده

كنـد و وارد  كند اما برادر بانو حرف متولي را بـاور نمـي    متولي آمدن بانو را انكار مي      -3ن  

  .كند شود و شروع به جستجو مي آرامگاه مي

  .شودين ميكند و راوي خشمگاحترامي مي برادر بانو به ماه نهال و متولي بي-4ن 

  .بيند  برادر بانو گردن آويز خواهرش را در گردن متولي مي-5ن 

  .كشد كند و متولي او را مي برادر بانو به متولي حمله مي-6ن 
  

  گفتگوي بانو و متولي در حياط آرامگاه : پ هشتم

  .كندرا تفسير مي» ماه نهال« بانو شعرهاي خواجه -1ن 

  .روند وهرش به يك مسافرت طولاني ميگويد به زودي با ش  بانو مي-2ن 

  .دهدهايي را كه به نيت بانو كاشته نشانش مي  متولي اطلسي-3ن 

متـولي بـا تعجـب      . بخشد  خاطر بعضي فكرهايش مي    گويد او را به      بانو به متولي مي    -4ن  

  .خواند پرسد مگر ذهن او را مي مي
  

  نوشيدن آخرين جام از خاكستر بانو: پ نهم

انـدازد و بـه سـردابه بـاز            برادر بانو را در چاهي در حيـاط آرامگـاه مـي             راوي جسد  -1ن  

  .گردد مي

  .افتد كند و به ياد شعرخواني بانو مي  راوي كوره را روشن مي-2ن 

  .نوشداندازد و خاكستر بانو را با جامي مي هاي بانو را در كوره مي  راوي لباس-3ن 

او كـه  .  شـيدا و ماليخوليـايي اسـت   داستان مـردي » شام سرو و آتش «: خلاصه داستان 

كند كه به   كنندگان، زني را ملاقات مي    است، در ميان زيارت   » خواجه ماه نهال  «متولي آرامگاه   

ي كند و سخت والـه وشـيفته  هاي مكرر او و صحبت و درد دل با وي عادت مي  تدريج به آمدن  

ي » بـانو « ابـد مالـك   كنـد، بـراي اينكـه بـراي    سپس به دلايلي كه خود ذكر مي     . شودزن مي 

راوي در راه اين عشق ماليخوليايي، ابتدا پيرمرد متولي         . رساندرؤياهايش شود، او را به قتل مي      
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آميز و بيمارگونه بـه بـانو     او كه عشقي جنون   . شودكشد و خودش متولي آنجا مي       آرامگاه را مي  

بعد از  . كشد  هر بانو را مي   دارد، تحمل ديدن كسي را در كنار او ندارد و با نقشه اي موذيانه شو              

راوي براي اثبات عشقش بـه بـانو   . شود زدن با او بيشتر مياين اتفاق انس و علاقه بانو به حرف    

گيرد بـه زنـدگي جـسماني او        و جاودان كردن او و نجاتش از پيري و مرگ زيبايي تصميم مي            

بـرد، او را      ه مخفـي مـي    آيـد، او را بـه سـرداب         آخرين باري كه با نو به آرامگاه مـي        . خاتمه دهد 

ريـزد كـه    سوزاند و قسمتي از خاكسترش را به پاي سرو مـي          كند و جسدش را مي      مسموم مي 

ريزد كه باران شود و ببارد و قسمتي را           يادي از قامت بلند بانوست و قسمتي را به رودخانه مي          

رش بـه  بـرادر بـانو، در جـستجوي خـواه    . نوشد تا با هم يگانـه شـوند      هم خودش با جامي مي    

بينـد خـشمگين بـه او حملـه         آيد و وقتي گردنبند خواهرش را بر گردن متولي مي           آرامگاه مي 

كـوره را آتـش   . گـردد كشد و دوباره بـه سـردابه مخفـي بـازمي     متولي برادر بانو را مي . كند  مي

سوزاند و آخرين جام از خاكستر او را سر         ها و گردن آويز بانو را هم در آتش مي           كند لباس  مي

  .كشد يم

، شخصيتي روان پـريش     »شام سرو و آتش   « شخصيت مرد داستان     :تحليل ژرف ساخت  

در «. وار نسبت به زن داسـتان دارد  او عشقي ماليخوليايي و ديوانه  . و دچار پارانويا و توهم است     

گـره  : هـاي رنجـور و روان پـريش فـراوان اسـت      هاي شخصيت داستان نويسان معاصر ما نمونه 

هاي بيمارگونه در شـرق بنفـشه و مـاه نيمـروز،               و خشونت با شخصيت    خوردن مضامين عشق  

رساند كه ديگري او را تصاحب نكند؛ مانند شخصيت مـرد   عاشقي كه معبود خود را به قتل مي 

هـايي  هاي مدرن انـسان     هاي داستان   شخصيت). 93: 1389اوليايي نيا،   (» در شام سرو و آتش    

خاطر بدبيني و عدم اعتماد به مـردم   تند و يا خود به    له شده و طرد شده از اجتماع هس        تنها و 

هاي شخصيت مـرد داسـتان   گوييتوان در تك اين موضوع را مي   . گيرند  و دنيا از آنها فاصله مي     

هاي خاك و رهبرهاي بـاد، مـرا نـشانه     هاي نور، كينه خارهاي آب، تيغه «: مشاهده كرد ) راوي(

خواهند ببينند رقص تـنم را فـراز     مي. شنوم  ا مي از ذهن همه هلهله خواهش مرگم ر      . اند  گرفته

ام پـا بگذارنـد و بـه     خواهنـد روي جنـازه     خواهنـد بـشنوند آه دم مـرگم را، مـي            سرهاشان مي 

» ...هـا بيـرونم كننـد    هايشان تعريف كنند تا از كـابوس هـاي آن    هايشان بروند؛ براي بچه  خانه

  . ژرف ساخت داستان مرگ است). 38: 1388شرق بنفشه، (

هاي اين داستان پيچيده است و در روايت آنهـا          تركيب پي رفت  : تحليل ساختار روايت  

هـاي راوي روان پـريش      گـويي هـا را بايـد از خـلال تـك         پي رفـت  . ترتيب زماني رعايت نشده   
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داستان با سيلان ذهن راوي     . پريشي و آشفتگي بر كل داستان حاكم است       زمان. استخراج كرد 

ها به اگر ترتيب خوانش پي رفت   . كند  شود و مخاطب را سر در گم مي         يآغاز م ) متولي آرامگاه (

سـوم، دوم، هـشتم، شـشم،    : شـود  شكل زير باشد ارتباط منطقي و زماني داسـتان برقـرار مـي     

  .چهارم، اول، پنجم، هفتم، نهم

كنـد مربـوط      ي داستاني كه روايت مي    راوي شخصيت اصلي داستان است و قسمت عمده       

اند، سيلان ذهـن راوي همچـون زنگـي     هايي كه مربوط به گذشته پي رفتدر. به گذشته است 

هاي زمان حال مخاطب همراه و همگـام بـا          گرداند و در پي رفت    داستان را به زمان حال برمي     

كشتن بـرادر   (مثلاً در پي رفت هفتم      . رود و دانش راوي به اندازه مخاطب است         راوي پيش مي  

اي بـراي او نكـشيده او هـم همچـون مخاطـب از       كشانده يا نقـشه ، راوي او را به آرامگاه ن      )بانو

آنچه در سـاختار ايـن داسـتان قابـل توجـه اسـت،              . اطلاع است اتفاقي كه قرار است بيفتد بي     

در «. باشـد  اي از داستان مي روايت آن به شيوه جريان سيال ذهن است، كه شامل بخش عمده         

 ـ   شيوه جريان سيال ذهن، احساسات و انديشه       دون منطـق روشـن و قابـل فهـم در ذهـن             ها ب

گويي دروني شخصيت همان گونه كـه در     در اين شيوه تك   . يابند  شخصيت داستان جرياني مي   

كـاري در   برخلاف تك گويي روشن كـه نويـسنده بـا دسـت    . شود ذهن جريان دارد، نوشته مي  

ر ذهـن  نويسد، راوي در شيوه سيال ذهن بدون دخالت هر آنچـه د    ذهن شخصيت درون او مي    

حـسن  (» از همين رو معمولاً روايت نامنسجم و گنگ است        . كند  گذرد روايت مي    شخصيت مي 

  ).12: 1388لي و قلاوندي، 

هـايي كـه بـه شـيوه ي جريـان سـيال ذهـن روايـت                  موضوع قابل توجه ديگر در داستان     

 زمان به مفهوم جديد آن يا به عبارتي مفهوم قرن بيـستمي آن اسـت              «. شوند، زمان است   مي

هـاي    زمان ذهني يا زمـان حـسي بـا تيـك تـاك            . شود  كه زمان حسي يا ذهني هم ناميده مي       

ايـن زمـان از هـيچ       . ساعت مچي قابل سنجش نيست و جريان نامنظم خاطرات و روياهاسـت           

كـشد يـا    كند و گاهي يك ساعت در ذهن يك شخصيت يك روز طول مـي               نظمي پيروي نمي  

شام «در  ). 13و12: همان(» مان غير قابل تفكيك اند    گذشته و حال و آينده در اين ز       . برعكس

گـذرد و    كل زمان داستان چند ساعت بيشتر نيست اما آنچه از ذهـن راوي مـي        » سرو و آتش  

  .كشد ها طول مي شود، روزها و بلكه ماه روايت مي
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�ناربانو

  نشستن راوي كنار قبر پدرش : پ اول

هـايي را كـه     اربـانو نشـسته و حـرف       راوي با كتف زخمي كنار قبر پدرش منتظـر ن          -1ن  

  .كند خواهد به او بگويد، با خود مرور مي مي

  .آورد  راوي خاطرات پدرش را به ياد مي-2ن 
  

  روايت مرگ پدر راوي: پ دوم

  .رود رود و به دنبال رد شير زخمي از كوه بالا مي  پدر به تنهايي براي شكار شير مي- 1ن

  .كشد  به جاي شير خودش را ميشود، اما پدر با شير روبرو مي-2ن 

  .شود  جسد پدر بعد از چهار روز پيدا مي-3ن 
  

  عاشق شدن راوي: پ سوم

  . گويد او اولين عشقش نيستاما مي.  راوي عاشق دختري به نام ناربانو است-1ن 

شـود و تـصميم     هايش، با دختري بـه نـام درنـا آشـنا مـي             راوي در يكي از مهماني     -2ن  

  .دواج كندگيرد با او از مي

كند و بـراي خواسـتگاري از        راوي كه براي شكار رفته، برنامه شكارش را منتفي مي          -3ن  

  .بيند گردد كه درنا را با يكي از دوستانش مي درنا به شهر برمي

  .اندازد اي را كه براي درنا آورده توي جوي آب مي  راوي حلقه- 4ن 
  

  بردن شير به باغ وحش : پ چهارم

  .  شود  مي وحش منتقل در راوي زخمي كرده به باغ شيري كه پ-1ن 

  . رود  وحش مي اي چند بار براي ديدن شير به باغ  راوي هفته-2ن

  . شود هاي شبانه مي  راوي دچار كابوس-3ن
  

  اخراج راوي از دانشگاه: پ پنجم

هاي سياسي مخالف رژيـم دارنـد، آشـنا     راوي با تيم كوهنوردي دانشگاه كه گرايش      -1ن  

  . شود مي

  . گيرد هاي گروه را برعهده ميكردن شب نامه يك ماه بعد راوي پخش-2ن 

  .شودشوند راوي نيز دستگير و زنداني مي  اعضاي گروه توسط ساواك دستگير مي-3ن 
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  .شود راوي از دانشگاه اخراج مي-5ن
  

  هاي شبانه ي راوي كابوس: پ ششم

  .كند اش را تعريف مي راوي كابوس تكراري-1ن 

  .داند هايش ميي متقابل كابوس راوي ناربانو را تنها خوشي دنيا و نقطه-2ن 
  

  رفتن پدر راوي براي شكار شير : پ هفتم

  . رود پدر فقط با دو گلوله براي شكار شير مي-1ن 

  .رود هاي كوه ميكند و به دنبال رد خون تا وسط پدر شير را در دشت زخمي مي-2ن 

  .كشدشود و به جاي شير خودش را مي مي پدر با شير روبرو -3ن 

  . روند گردد و راوي به همراه گروهي براي پيداكردن او مي  پدر برنمي-4ن

  .كنند پوكه اولين گلوله را پيدا مي-5ن

  . كند  راوي جسد پدر را پيدا مي-6ن 
  

  زندگي شير در باغ وحش: پ هشتم

  .كنند يش جفتي پيدا مي هفت هشت سال بعد از انتقال شير به باغ وحش، برا-1ن

 وحـش    ماند راوي هميشه به بـاغ     زايد كه يكي از آنها زنده مي         ماده شير دو توله مي     -2ن

  .  بيند رود و بزرگ شدن توله شير را مي مي

  . ميرد شود شير بزرگ مي  وقتي توله شير دو ساله مي-3ن

 لحظه عمر پدر     وقت مردن شير بزرگ، راوي كنار قفسش نشسته و به عنوان آخرين            -4ن

  . كند به او نگاه مي
  

  رفتن راوي به شكارگاه پدر ناربانو : پ نهم

  .رود ربانو به شكارگاه آنها مي راوي همراه خانواده نا-1ن

شـود و از راوي   راوي و پدر ناربـانو بگـو مگـو مـي كننـد پـدر ناربـانو عـصباني مـي              -4ن

  . خواهد زودتر از آنجا برود مي

  .رود ماند و براي شكار گراز ميمي راوي در شكارگاه -5ن
  

  »سازمان حفاظت محيط زيست«اوي در استخدام ر: پ دهم

گذارد و در سازمان حفاظت محـيط زيـست در سـمت             راوي شكار كردن را كنار مي      -1ن
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  .شودمديركل مشغول به كار مي

خيلـي  اندازد و آنها     رئيس حسابداري اداره پيرمردي است كه راوي را به ياد پدر مي            -2ن

  . شوندزود با هم دوست مي

آيـد و گـزارش يكـي از     يك روز كه راوي در اتـاقش نشـسته، پيرمـرد پـيش او مـي        -3ن

  .دهد همكارانش را مي

  . آيد دهد و از آنجا بيرون مي  راوي همان لحظه استعفا مي-4ن
  

  فرار شير از باغ وحش و كشته شدنش توسط مردم: پ يازدهم

  .كند وحش به خارج شهر، شير فرار مي  در جريان انتقال باغ-1ن

  .رود دارد و براي پيدا كردن شير مي خبر، تفنگش را برمي  راوي به محض شنيدن-2ن

  . شوند هاي ديگري هم براي پيدا كردن شير راهي مي  گروه-3ن

كشد، بدون اينكه چيـزي  رسد يك گله گوسفند را مي     شير به اولين روستايي كه مي      -4ن

  .بخورد

گذارنـد و بـا    هاي بيهوشي را كنـار مـي     ي شير به روستاييان، مأموران تفنگ     حمله با   -5ن

  . دهند هاي واقعي به تعقيب شير ادامه مي گلوله

  . كنندهاي وسيع، دنبال مي راوي و مأمورها رد شير را تا دشت-6ن

ينـد و   ب  هايي از شير مـي      كنند اما راوي نشانه     ها رد شير را گم مي      مأمورها و شكاربان   -7ن

  . كنداو را دنبال مي

  . بيند ي درختي مي هاي شير را بر تنه  روز دوم راوي جاي چنگال-8ن

العمـل ديگـري    شـود و هـر كـدام منتظـر عكـس             روز سوم راوي با شير مواجه مـي        -9ن  

  .ماند مي

  . آورد  باد صداهاي نامفهومي را از دور مي-10ن 

  .شوندره ميحركت به هم خي  راوي و شير همچنان بي-11ن 

  . شود شوند راوي آماده ي شليك مي  صداها نزديك تر مي-12ن 

راوي بـه طـرف   . كننـد  رسند و بـه شـير حملـه مـي    هايشان مي روستاييان و سگ -13ن  

  . كشد كند و يكي از آنها را مي ها شليك مي سگ

  . شودكند و راوي بيهوش مي  يك نفر با داس كتف راوي را زخمي مي-14ن 

بينـد و از آن روز بـه بعـد    آيد و لاشه ي تكه پاره ي شير را مي        اوي به هوش مي    ر -18ن  
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  .شود هاي راوي تمام مي كابوس

است كه بـا از دسـت دادن پـدر در      ) راوي( ناربانو، روايت زندگي مردي      :خلاصه داستان 

پدر كه شكارچي است آخرين بـار بـراي شـكار         . گيرد  شانزده سالگي، دنيايش رنگ ديگري مي     

كنـد، هنگـام مواجهـه بـا او خـودش را      رود و با وجودي كه شير را زخمي و لنگ مـي         ر مي شي

كند او هـم مثـل پـدر        مرگ زودهنگام و رازآلود پدر زندگي راوي را پر از كابوس مي           . كشد  مي

شود و تنها در اوقات شكار است كه درد و غـم مـرگ پـدر بـرايش قابـل تحمـل                      شكارچي مي 

شـود و راوي بـه عنـوان آخـرين خـاطره از پـدر                وحش منتقل مي   شير زخمي به باغ   . شود  مي

وحش بـرايش جفتـي       چند سال بعد از انتقال شير به باغ       . رودهميشه براي ديدنش به آنجا مي     

 وحـش   راوي همچنـان بـه بـاغ   . ماندها زنده مي زايد و يكي از آن     جفتش دو توله مي   . آورندمي

 ها  ميرد و سال    شير بزرگ مي  . بيند  اش را مي    ولهرود و پير شدن شير بزرگ و بزرگ شدن ت           مي

كنـد و بـه   وحش به خارج شـهر، فـرار مـي         اش كه تقريباً پير شده، در حين انتقال باغ        بعد توله 

شـكاربانان و   .  كنـد    كند و خسارات زيادي به آنها وارد مـي          هايشان حمله مي    روستاييان و گله  

رود و زودتـر   راوي هم براي شكار شير مـي   . روندمأموران و روستائيان به دنبال كشتن شير مي       

شود و نـسل   داستان پدر، براي راوي هم تكرار مي      . شود  بيند و با او روبرو مي     از بقيه شير را مي    

توانـد شـير را بكـشد؛ بـا      او هم مثل پـدر نمـي  . گيرنددوم انسان و حيوان روبروي هم قرار مي    

حركـت بـه او خيـره         شير هم بـي   .  مي شود  العمل شير   رود و منتظر عكس       خودش كلنجار مي  

گيرد كـه شـير را بكـشد، امـا در همـان لحظـه روسـتاييان                 بالاخره راوي تصميم مي   . شود  مي

رسند و به شير حملـه      هاي وحشي و گرسنه به آنجا مي        خشمگين و لطمه ديده از شير با سگ       

. كنـد   هـا را نفلـه مـي       كند و يكي از آن      راوي براي دفاع از شير به سگ ها شليك مي         . كنندمي

شـود    كند و راوي بيهوش مي      يكي از روستاييان هم با داس كتف راوي را به سختي زخمي مي            

بـا مـرگ شـير،    .  هـا در حـال خـوردن لاشـه شـير هـستند         آيد كه سگ    و زماني به هوش مي    

انـد    ها هم تمام شده   كابوس«: ماند  شان باقي مي  شوند اما جاي خالي     هاي راوي تمام مي     كابوس

شـرق  (» شان مثل حفره يك زخم كه گوشت نيـاورده باشـد مانـده تـوي خـوابم             و جاي خالي  

  ). 165: 1388بنفشه، 

 زندگي راوي بعد از مـرگ پـدر پـر از غـم و تنهـايي و بدشانـسي                    :تحليل ژرف ساخت  

تـرين دوسـتش دسـتگير و     ي خيانت نزديكهاي سياسي و درنتيجه به خاطر فعاليت  . شود مي

شـود و عـشق او را   ي دختري به نام درنا ميبسته دل . شود  دانشگاه اخراج مي  زنداني شده و از   
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كـردن حيوانـات را كنـار       مدتي كشتن و بيجـان    . بيند  كند، از او هم دروغ و خيانت مي         باور مي 

شـود در ميـان همكـاران،         گذارد و در سازمان حفاظت محيط زيست مشغول بـه كـار مـي             مي

ي دوسـتي ميـان     اندازد و همين، سبب ايجـاد رابطـه         پدرش مي پيرمردي است كه او را به ياد        

تنها اتفـاق خوشـايند     . كند  ي او كار در آنجا را رها مي       شود اما با ديدن رفتار فريبكارانه       آنها مي 

يـادم  «: دانـد    هاي دنيا مي    ي كابوس زندگي راوي، آشنايي با ناربانو است راوي او را عوض همه          

هر جـا كـه مـردي، مردانگـي كنـد، جـايي          . هر چيزي عوضي دارد   باشد به او بگويم توي دنيا       

تو هم در عـوض كـابوس       . شود  اي زخم بزند، جايي عشقي پيدا مي        هرجا كينه . ترسدمردي مي 

اما با اين همه، راوي قصد دارد بانو را ترك كند چون گمـان              ). 144: همان(» توي دنيا هستي  

ر شوم از تو، بگذارم خوشـبختي راه داشـته     بايد دو «: كند وجودش مانع خوشبختي او است     مي

كس را نبينم، جايي كه صـداي جـانوري نباشـد، بـاد            من هم بروم جايي كه هيچ     . باشد طرفت 

اسـت  كس ناربانو داستان مردي تنها، خسته و گريزان از همه. »…حتي بويي نياورد، و خواب    

اش را بگويـد     هاي ناگفته   حرفي  كه در كنار قبر پدر، منتظر محبوبش، ناربانو، نشسته تا همه          

دانـم  سخت است دوباره يادم بياورم فقط مـي       . ها بانو   سخت است گفتن اين   «: و از او جدا شود    

زد، تـا   فهميدم و اطرافم مثل مرگ پرپر مـي       كه بايد همه را براي تو بگويم، هر چه كه بايد مي           

نهـايي هميـشگي    علـت غـم و ت     . هاي قشنگت غصه سوال نباشد      وقت خداحافظي در آن چشم    

اولين ضـربه بـا مـرگ       . شود  هاي عاطفي است كه پياپي بر روح او وارد مي           راوي، لطمه و ضربه   

كني براي چند نفر پيش آمـده؟ شـانزده سـالگي زل زدم بـه               فكر مي «: شود  پدر بر او وارد مي    

 مرگ شكار زيادي ديده بودم، ولي تازه آن وقت مـرگ را         …سينه حسابگرانه دريده شده پدر      

تـوي گوشـت و اسـتخوان كـسي بـود كـه         . خيلي نزديك بـود   . خيلي زود بود برايم   ! ديدم بانو 

ديدمش، حتي پوست زن، رغبـت زنـدگي    ديگر توي هر چيز مي    . گوشت و خون من ازش بود     

اي بـر    هر روز زخم تازه…ديدن خيانت از دوستان و همكاران و    ). 136: همان(» را ازم گرفت  

شخـصيت او، نماينـده     . سازد  و از او انساني غمگين، رنجور و تنها مي        كند  هايش اضافه مي    زخم

هـاي   شخـصيت «. مـدرن اسـت   هـاي مـدرن و پـست        پـريش داسـتان   شخصيت ناراحت و روان   

بـه طـوري كـه فكـر     . پريش و دچـار پارانويـا و تـوهم هـستند         هاي پسامدرن، اغلب روان     رمان

نمونه عيني اضـطراب آنـان، بـدگماني        . دان  كنند ديگران جهت آزار آنان به توطئه برخاسته         مي

تـوان    با اين توضيح نمـي      ). 86: 1389اوليايي نيا،   (» ها است   حد آنان به تداوم روابط انسان       بي

ي هاي راوي در مورد دوستان و اطرافيـانش واقعـي اسـت، يـا زاييـده                ها و قضاوت    فهميد گفته 
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هاي اين دوره بيشتر جلب توجـه         دو ويژگي كه در بررسي رمان     «. روان پريشان و رنجور اوست    

اين دو خصيصه تقريبـاً از يكـديگر جـدايي ناپذيرنـد و             . كند، محدوديت و بدبيني هستند      مي  

محدوديت تا حدود زيادي نتيجـه      . شوند  البته هر دو در زمينه تاريخي خود به خوبي درك مي          

ر كلـي كنـار آينـد،       بينند قادر نيستند با دنيـا بـه طـو         نويسندگاني كه مي  . فرعي بدبيني است  

بـه  . كنند، عزلت گزيننـد     ي دنجي كه كم و بيش احساس اطمينان مي        اند در يگانه گوشه   مايل

همين دليل است كه نويسندگان طبقه متوسـط در قـرن بيـستم گـرايش دارنـد كـه انـساني                     

العـاده    رنجور خود، يا در غير اين صورت فقط بـه دنيـاي فـوق             گير باشند و صرفاً به روان     گوشه

). 120: 1389لاج و همكـاران،     (» كننـد محدودي بپردازند كه خود را در آن غريبه حس نمي         

ژرف ساخت داستان؛ مرگ، تقابل خوي وحشي و انساني و پيـروزي خـوي وحـشي بـر خـوي           

  .انساني است

پـي رفـت اول،     . هاي اين داستان پيچيده اسـت       تركيب پي رفت  : تحليل ساختار روايت  

هـاي ذهنـي راوي       هـا بازگـشت ذهنـي و سـيلان         و بقيه پي رفت    پي رفت اصلي داستان است    

هـا را يـاد       هستند كه راوي به صورت مغشوش و در هم و بدون توجه به زمـان روي دادن، آن                 

آيـد   بگـذار خـودم هـر جـور يـادم مـي      . كنم هيچ نپرس خواهش مي«: گويد راوي مي . آورد  مي

 زماني پي رفت آخر اسـت و بـا قـرار            پي رفت اول از نظر    ). 147: 1388شرق بنفشه،   (» بگويم

هاي دوم و هفـتم هـر   پي رفت . گرفتن در اول سبب زمان پريشي در روايت داستان شده است          

ها در اين دو پي رفت سبب چنـد محـور شـدن          دو، روايت مرگ پدر راوي هستند، تكرار نقش       

. ل شخص است  راوي داستان، او  . شودها مي روايت داستان وزمان پريشي بيشتر در اين قسمت       

. كنـد او خود شخصيت اصلي داستان است و داستان را با فاصله از زمـان رويـداد، روايـت مـي                   

هاي بيروني و دروني يا جريان سيال ذهـن         گوييهاي ذهني و تك   روايت او تركيبي از بازگشت    

  .است

نويسي امروز مرسوم شده است شـيوه جريـان سـيال             هايي كه در داستان     يكي از تكنيك  «

است اين اصطلاح در اصل عبارت از ويليـام جيمـز اسـت در كتـابي موسـوم بـه اصـول                      ذهن  

هـاي روحـي و       در اين شيوه روايتي، همـة طيـف       .  نوشته شده است   1890شناسي كه در      روان

شـود و داسـتان عرصـه نمـايش           هاي ذهني قهرمان، در داستان مطـرح مـي          جريانات و مشغله  

ي و نيمـه آگـاهي و ناخودآگـاهي، سـيلان خـاطرات و           هاي آگـاه    ها از جنبه    تفكرات و دريافت  

هـاي    در شيوه جريان سيال ذهن، تكيه بيشتر بر لايه        . پايان است   احساسات و تداعي معاني بي    
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هـاي   بدين معني كه در ذهن شخصيت يـا شخـصيت  . پيش از گفتار است تا گفتارهاي عقلاني  

 نيافته است، امـا خواننـده بايـد         داستان مطالب و مسائلي است كه هنوز به صورت گفتار تبلور          

  ).188: 1383شميسا، (» را حس كندآنها 

  

  نتيجه

با توجه به تحليل ساختار روايت و ژرف ساخت سه داستان كوتاه شرق بنفشه، شام سـرو                 

  .و آتش و ناربانو مي توان به نتايج زير رسيد

ده از خلق   هر چند هدف نويسن   . داستان شرق بنفشه توسط راوي جادويي روايت مي شود        

اين راوي روايت زوايايي از داستان است كه يك راوي حقيقي با توجـه بـه محـدوديت هـايش      

قادر به روايت آن نيست اما باز هم در بعضي جاهـا زاويـه ديـد راوي هـم محـدود بـه علايـم                         

گذاشته شده در كتاب ها مي شود و زماني كه كتابي رد و بـدل نمـي شـود رواي جـادويي از                       

 خبر است و زاويه ديد او هم همچون مخاطـب داسـتان محـدود مـي شـود و                   شخصيت ها بي  

دقيقـاً آنجـا كـه بايـد ذهـن          . داستان به نوعي دچار آشفتگي و پيچيدگي در روايت مي شـود           

مخاطب براي درك و پذيريش عشق ماليخوليايي دختر و خودكـشي او همـراه پـسر داسـتان                  

اه پي رفت آخر، تصميم به خودكشي ذبـيح و  آماده شود، راوي چيزي روايت نمي كند و به ناگ        

شـرق بنفـشه هـم در    . داستان در اين قسمت دچار ضعف روايت است. ارغوان، آشكار مي شود 

تركيب پي رفت ها و هم در نوع روايت دچار پيچيدگي است كه پيچيدگي در روايت ناشـي از                   

شرق بنفشه اگر چه بـه      . داستان از اين نظر داستاني نسبتاً ددشوار است       . ضعف نويسنده است  

ظاهر داستاني عاشقانه است اما ژرف ساخت آن ترس هاي سياسي و اجتمـاعي و پنـاه بـردن                   

  .انسان ها به رمزگذاري و كارهاي پنهاني است

او كه مردي است دچـار    . اين داستان توسط اول شخص روايت مي شود       : شام سرو و آتش   

ي و عشق خود را براي معشوقي كه حـالا او  عشقي جنون اميز و افسار گسيخته بخشي از زندگ  

پيچيدگي روايت در اين داستان     . را كشته و مي خواهد با هم به ابديت برسند، روايت مي كند            

ناشي از ذهن بيمار راوي است و هدف نويسنده از اين نوع روايت نشان دادن ناهنجاري روانـي      

خلق شخصيتهايي دچار پارانويا    . شخصيت داستان بوده و در اين زمينه موفق عمل كرده است          

قسمت عمده ايـن داسـتان سـيلانهاي        . و توهم در داستان نويسي معاصر موضوع رايجي است        

. ذهني راوي روان پريش است كه مخاطب را نيز در سردرگمي هـاي خـود شـريك مـي كنـد               
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تركيب پي رفت هاي اين داستان پيچيده است و همان طور كـه اشـاره شـد ايـن پيچيـدگي                     

  .ژرف ساخت اين داستان مرگ است. ز روان پريشان و گسيخته راوي داستان استناشي ا

نار بانو نيز همچون داستان شام سرو و آتش توسط اول شخص روايت مي شـود و                 : ناربانو

قسمت عمده آن سيلان هاي ذهني و تك گويي هاي راوي يا همان شخصيت اصـلي داسـتان                

 و اكنون با بي نظمي زماني به ذهن راوي هجوم مـي             اتفاقاتي كه در گذشته رخ داده اند      . است

راوي اصراري ندارد وقايع را بر طبق توالي زماني روايـت كنـد و ايـن      . آورند و روايت مي شوند    

تركيب پي رفت هـاي     . مسأله سبب بي نطمي در روايت داستان و ترتيب پي رفت ها مي شود             

 حال و زمان گذشته در نوسان اسـت و  ذهن راوي مدام در ميان   . اين داستان نيز پيچيده است    

اما پيچيدگي در روايت ناربانو به اندازه شام سرو و آتـش            . مخاطب را دچار سردرگمي مي كند     

نيست زيرا راوي در اينجا بيمار نيست و پريشاني در روايـت داسـتان ناشـي از بـي نظمـي در                      

 هـم قـرار داد مـي تـوان          اگر پي رفت ها را از نظر ترتيب زماني كنـار          . تركيب پي رفت هاست   

ژرف سـاخت داسـتان مـرگ و تقابـل خـوي وحـشي و         . ارتباط منطقي داستان را كشف كـرد      

  .انساني است

با توجه به بررسي اين سه داستان از مندني پور مي توان گفـت كـه او بـيش از محتـواي                  

ه بيشتر  او دغدغه روايتگري دارد كه مي توان گفت دغدغ        . داستان به نوع روايت آن توجه دارد      

زيرا ديگر مثل گذشته نمي توان از رواي داناي كل استفاده كـرد            . داستان نويسان معاصر است   

و مخاطب را همچون يك عنصر خنثي در داستان در نظر گرفت و مخاطب نيز همچـون يكـي      

داستانهاي مندني پور اگر چه به ظاهر عاشـقانه انـد          . از شخصيت ها با داستان درگير مي شود       

  . ساخت آن ها مرگ است و بوي مرگ از همه زواياي داستان به مشام مي رسداما ژرف
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٨١         شهريار مندني پور) و آتش و ناربانو شرق بنفشه، شام سرو(تحليل ساختاري سه داستان كوتاه 

  .1390اريبهشت 

ي بررسي آثار داستاني شـهريار منـدني پـور، سـايت اطـلاع رسـاني خانـه                اوليايي نيا، هلن،     -

  .1390تاريخ آخرين بازيابي خرداد . داستان سرو

مصطفي عابـديني  : ترجمه(هاي نقد ادبي    ها و روش  درآمدي بر نظريه  ). 1386(برسلر، چارلز    -

 .انتشارات نيلوفر: ، چاپ اول، تهران)فرد

اي، چاپ اول،   فريدون بدره : ترجمه. هاي پريان  شناسي قصه  ريخت). 1368(پراپ، ولاديمير    -

  .انتشارات روز: تهران

الگوي ساختارگرايي ولاديمير پراپ و كاربردهاي      ). 1387(پرويني، خليل و ناظميان، هومن       -

، »پـژوهش زبـان وادبيـات فارسـي       « پژوهـشي    -دوفصلنامه علمـي  . آن در روايت شناسي   

 .183 -207: شماره يازدهم، صص

: ، چـاپ اول، تهـران     )محمد نبـوي  : ترجمه(بوطيقاي ساختارگرا   ). 1382(تودوروف، تزوتان    -

  .انتشارات آگه

هـاي روايـي در رمـان شـازده       بررسـي تكنيـك   ). 1388(لي، كاووس و قلاوندي، زيبـا       حسن -

  .7-25: مجله ادب پژوهي، شماره هفتم و هشتم، صص. احتجاب هوشنگ گلشيري

نقـد و بررسـي بيـست رمـان و داسـتان بلنـد              :  جنگ از سه ديدگاه    ).1386(حنيف، محمد    -

  .انتشارات صرير: جنگ، چاپ اول، تهران

: داستانهاي محبـوب مـن، چـاپ اول، تهـران         ). 1381(اشرف و خندان، رضا     درويشيان، علي  -

  .انتشارات چشمه

 .انتشارات دستان: تهران. نقد ادبي، چاپ اول). 1380(شايگانفر، حميدرضا  -

  .انتشارات فردوس: انواع ادبي، چاپ دهم، تهران). 1383(شميسا، سيروس  -

: تهـران . يـسنده، چـاپ اول  نقد و تحليل شـعر نو : صداهاي پرشورتر). 1385(علايي، مشيت   -

  .اختران

نقدهايي بر ادبيات داستاني معاصر ايران، چـاپ اول،         ). 1384(پور، فرزانه و بهفر، مهري      كرم -

  .يرمندانتشارات ه: تهران

سـايت سـخن   . 1382سـال   . ، مـشهد  »شرق بنفشه  «همايش. پورگفتگويي با شهريار مندني    -

)www.Sokhan.com( 1390، تاريخ آخرين بازيابي ارديبهشت.  

يـسم  هاي رمان از رئاليسم تـا پسامدرن      نظريه). 1389(لاج، ديويد؛ ديچز، ديويد و وات، ايان         -
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  .انتشارات نيلوفر: تهران. ، چاپ اول)حسين پاينده: ترجمه و گردآوري(

: تهـران . ، چـاپ دوم   )محمـد شـهبا   : يترجمـه . (هاي روايـت  نظريه). 1386(مارتين، والاس    -

  .انتشارات هرمس

  .انتشارات مركز: تهران. شرق بنفشه، چاپ هشتم). 1388(پور، شهريار مندني -

انتـشارات  : تهـران . نويسي ايران، چـاپ پـنجم   سال داستان صد  ). 1387(ميرعابديني، حسن    -

  .چشمه

، چـاپ  )الهـه دهنـوي  : يترجمه(درآمدي بر مطالعه نظريه ادبي پيش). 1382(راجر  وبستر، -

  .انتشارات روزنگار: تهران. اول
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