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 )مقاله مروری( مالیستی در مقامات حریریهای مینیبررسی مؤلفه
 1ندا ریحانی

 کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی، پژوهشگر آزاد
 5/11/1011 تاریخ پذیرش:   11/5/1911تاریخ دریافت: 

 چکیده
مالیسم ریشه در ادبیات داستانی کلاسیک دارد. ماشینیزم حاکم برجهان باعث شده که مردم وقت کافی و حوصله مینی

ها نویسندگان با رو در این داستانیا رمان نداشته باشند. ازاین (long stories) های بلندوافی برای خواندن داستان
یری کارگوگو، استفاده از کلمات و جملات کوتاه و بهشگردهایی چون، مقدمه گریزی، استفاده فراوان از عنصر گفت

که هر مقامه در مایند. ازآنجاییهای ساده و ماندگاری خلق نکنند که داستانموضوعات جذاب و خواندنی و ... سعی می
 مالیستی گرایش دارد؛ ضرورت انجام تحقیقهای مینیمایه به داستانقالب داستانی کوتاه نگارش یافته و از حیث درون

های تحلیلی صورت گرفته است به بررسی مؤلفه -خوبی احساس شد. در این پژوهش که به شیوهٔ توصیفیحاضر به
ریری پرداخته شده است. نتایج پژوهش حاکی از آن است که مقامات حریری، با برخورداری مالیسمی مقامات حمینی

آسا، حجم بالای های کوتاه و برقهای محدود )برای هر داستان پنج شخصیت( و مقدمه گریزی با مقدمهاز شخصیت
اندن تعلیق مناسب های داستان مینی مال، ازجمله طرح ساده و گنجدرصد( و سایر ویژگی ۸٫۴۴وگوها )گفت

 های فقر، مرگ، دریوزگی، خفت و خواری، وعظ، پرهیز از دنیاپرستی و... قابلیت اطلاق داستانک را دارا است.دغدغه
 

 : مینی مال، مقامات، حریری، مؤلفه.هاکلیدواژه
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 مقدمه.1

 ۸۱و  ۰۷۹۱های دهه جنبشی است که در short short story مینی مال در داستان یا به تعبیری نگارش و خلق
کید بر این اننده خود که خومحبوبیت بسیاری داشت و آن ارائهٔ تصویری عریان و ساده از یک رویداد است، با تأ

وان به داشتن تمالیستی میباید شرایط موجود و تأثیرات ناشی از آن را تصور کند. از خصوصیّات داستانی مینی
د هایی که با صدای بلنوچکی ابعاد و کوتاهی داستان و شخصیتموضوع معمولی، روایت مستقیم و خطی، ک

. ستنویسی انویسی تنها یک سبک و شیوهٔ داستانمالیسم در وادی داستانکنند، اشاره کرد. مینیفکر می
که این عناصر با ایجاز و مالیسمی همهٔ عناصر داستان کوتاه را در خود جمع دارد، جز آنهای مینیداستان»

غافلگیرکننده  دهنده وای است که پایانی تکانیافته و استادانههمراه است. غالباً داستانک لطیفهٔ گسترش اختصار
کید بر ایجاز و اینهای اصلی ترین ویژگیمهماز (. ۱۹۴ :۰۸۸۱میر صادقی، «)داشته باشد گونهٔ داستانی هنری، تأ

ودیت زمان و مکان، سادگی زبان و اندیشه های محدود، محدرنگ( ساده، شخصیتفشردگی، داشتن طرح )پی
توان نزد محوری است. این نوع ادبی ابتدا در غرب رواج یافت؛ اما سابقه حقیقی گرایش به مختصر گویی را می

بزرگان ادبیات کلاسیک سراغ گرفت که بر لزوم ایجاز و گزیده گویی و القای معانی بیشتر از راه بیان مختصر، 
مقامات حریری نوشته توان در مقامات حریری مشاهده کرد. هایی را میهای چنین روایتونهاند. نمتأکید داشته

مقامه نگاشته شده است و در تصنّع و  ۰۱الزمان همدانی در ابو محمدقاسم حریری، به تقلید از شیوهٔ بدیع
به  انی کوتاه و مستقل استتکلف از او نیز درگذشته و این فن را به کمال رسانده است، هر مقامه، در قالب داست

ها پیرمردی است شوخ، روایت حارث بن همام که مردی شیفته نوادر ادب و لطایف ادبی است. قهرمان داستان
های شیرین خود همگان مشرب و دانای علوم و فنون ادبی به نام ابوزید سروجی که با خطابهفرزانه، گدا، خوش

 دد است تا به سؤالات ذیل پاسخ بدهد.فریبد. در این پژوهش نگارنده درصرا می
 های حریری را درگروه داستانک به شمار آورد؟توان مقامهآیا می -۰
 های داستانک همخوانی دارد؟های حریری چه تعداد با مؤلفهاز میان مقامه - ۱
 های مینی مال را دارا هستند؟ها کدام ویژگیاین مقامه -۸ 

 پیشینه پژوهش .1-1
که مبحث ر این زمینه )بررسی مینی مال در مقامه( هیچ پژوهشی مشاهده نشده است ازآنجاییچنانچه بررسی شد د

ای است موارد فراوانی در این زمینه کار نشده است داستان کوتاه کوتاه )مینی مال( در حوزهٔ ادبیات داستانی بحث تازه
رانی و حکایات کوتاه کلاسیک مواردی مطرح های معاصر ایخورد که به بررسی داستانکولی تعداد محدودی به چشم می

ای ( در مقاله۰۸۹۹گوهرین ) ازجمله؛ گردیده که به موضوع ما مربوط تمی شود ولی در راستای مینی مال است.
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مالیسم و تطبیق آن با حکایات ادب فارسی پرداخته به بحثی در مینی« آیندهٔ رمان و شتاب زمان»تحت عنوان 
ای هبه بررسی تطبیقی حکایت« مالیسم و ادب فارسیمینی»ای تحت عنوان مقاله( در ۰۸۸۰است. پارسا )

گرایی در کمینه»ای تحت عنوان ( در مقاله۰۸۸۸مالیسمی پرداخته است. رضی )های مینیگلستان با داستان
های اهیدگگرایی درگذشته و امروز، دها و عوامل گرایش به کمینهضمن نگاهی به زمینه« نویسی معاصرداستان

گونه های داستان کوتاه کوتاه و شگردهای نویسندگان در خلق ایندهد و ویژگیمنتقدان دربارهٔ آن را توضیح می
وتحلیل قرار داده است. را مورد تجزیه« شوندها خاموش نمیشمع»برد و برای نمونه، داستانک آثار را به کار می

های به این نتیجه رسیده که حکایات و قصه« الات شمسمق»( در مقالهٔ خود تحت عنوان ۰۸۸۸محمدی )
کوتاه گویی »ای تحت عنوان ( در مقاله۰۸۸۷مالیسم منطبق است. سجادی )های مینیشمس با اصول داستان

 مالیسمی و سیر و آغاز وهای مینیدرصدد آن برآمده تا با نگاهی به داستان« نویسیو گزیده گویی در داستان
( در ۰۸۷۹های این نوع ادبی در ادبیات گذشته ایران دست یابد. صالحی و باقری )ازیابی ریشهتکوین آن، به ب

به این نتیجه  «های کودکانه زکریا تأمر و صادق هدایتمالیستی داستانبررسی تطبیقی مینی»مقالهٔ خود با عنوان 
ی مالیستی مانند محدودیت های مینهای این دو نویسنده، مشخصهبسیاری از داستان اند کهیافتهدست

نامهٔ خود با ( در پایان۰۸۷۸طرفان )بی .اندوگوی زیاد، جملات کوتاه و... را بازنمایی کردهها، گفتشخصیت
نتیجه  به این« بندی نمایشی روایت مینی مال با تحلیل موردی تذکره الاولیاءکارکرد تعلیمی پایان»عنوان 
از  های مینی مال تذکره الاولیاء عبارت بودندبندی نمایشی روایتتعلیمی پایانکارکردهای یافته است که دست

کارکرد تلنگری )واردکردن تلنگر به خواننده به دو صورت اعتقادی و عاطفی(، کارکرد هیجان افزایی )تحول 
وری و ضشخصیت غافل، با تعلیم و مخاطب و اثرگذاری بر وی(، کارکرد معرفت افزایی )برانگیختن معرفت ح

گاهی فرد به سمت خدا( و کارکرد انذاری )انتقال آموزه های اخلاقی و تعلیمی به مخاطب از طریق شگردهایی آ
مالیسم مینی»نامهٔ خود با عنوان در پایان (۰۸۷۸بیات ) چون آزمون، نقض قرارداد و مجازات به بهترین شکل(.

ه یافته است کبه این نتیجه دست« لوامع الروایاتالحکایات و های کوتاه جوامعگرایی( در حکایت)کمینه
های یک داستانک به معنای مدرن برخوردارند، بلکه تنها از عموم ویژگیهای عوفی نهبسیاری از حکایت

ای، همچون کمینگی متن و عناصر ساختاری آن، آغاز و پایان مناسب و جذاب و به های خاص نهفتهویژگی
های مختلف تواند از شیوهدر درون خود دارد که نویسندهٔ مینی مال امروز می تفکر واداشتن مخاطب خاص را

( در مقالهٔ خود تحت ۰۸۸۱دولتیان ) .و خلاقانهٔ این متن بهره لازم را ببرد و داستانی استوار و ماندگار بیافریند
( در مقالهٔ ۰۸۹۴نژاد ) ؛ پارسی«خوارهای آدمبررسی شروع داستانک با نگاهی به کتاب اپرای قورباغه»عنوان 

اکنون اند. درنتیجه مشخص گردید تصورت کلی به داستانک پرداختهبه« پستالمالیسم یا داستان کارتمینی»
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نشده است لذا ضرورت انجام این پژوهش انجام« مالیسم در مقامات حریریبررسی مینی»پژوهشی با عنوان 
 احساس گردید.

 . بحث7
 مالیسممینی . 1-7

ون بوریس پردازانی چفرمالیست علت اصلی پدید آمدن نظریات تئوریک دربارهٔ داستان کوتاه بود. نظریهجنبش 
شناسانی چون تزوتان ( و حتی روایتViktor Shklovsky( و ویکتور اشکلوفسکی )B. Eikhenbaumباوم )آیخن

سترش آن تأثیر داشتند. ( و... در بسط و گClaudeBremond( و کلودبرمون )Tzvetan Todorovتودروف )
و در های نهای جدید بود. تلاش در جهت تجربهها در ایجاد شکلمالیسم تجلی و بروز تلاش فرمالیستمینی

مالیسم را باید فرزند خلف جنبش مینی»ها بود. های تازه که شعار اصلی فرمالیستپدید آمدن شیوه
ای هساس آثار و بیان خود را بر سادگی بیان و روشها به حساب آورد و آن مکتب هنری است که افرمالیست

( از دیگر ۰۸: ۰۸۸۷)جزینی، « فلسفی به بیان گذاشته استساده و خالی از پیچیدگی معمول فلسفی یا شبه
پستالی، های کارتهای کوتاه کوتاه، داستانتوان داستانشود میگونهٔ داستانی استفاده میهایی که برای ایننام

انک یا داست»های لاغر و ... نام برد السیر، داستانهای سریعهای آتشین، داستانایی، داستانی دقیقههاداستان
تر ، داستانی به نثر است که باید از داستان کوتاه جمع و جورتر و کوتاه(short short story) داستان کوتاه کوتاه

پردازی و رنگ و شخصیتر نباشد و در آن عناصر پیتر و از هزار و پانصد کلمه بیشتباشد و از پانصد کلمه کم
( EdgarAllan Poe(. آدگار آلن پو )۱۹۴: ۰۸۸۱)میر صادقی، « صحنه مقتصدانه و ماهرانه صورت گرفته باشد

پردازان داستان کوتاه، تعریف مشهوری از داستان کوتاه به نویس آمریکایی، از نخستین نظریهشاعر و داستان
تان کوتاه داس»حوی تشدید یافته است و عیناً در مورد داستانک نیز صادق است به اعتقاد وی، دست داده که به ن

شود کل آن را در نوعی از روایت است که همهٔ عناصر آن معطوف به القای تأثیری واحد در خواننده است و می
است که خواننده بیشتر از های داستان کوتاه کوتاه آن (. از ویژگی۸۹: ۰۸۸۰)پاینده « مدت یک نشست خواند

تواند آن را مطالعه کند؛ اما برتری داستان مینی مال، در محدود بودن تعداد واژگان و خلاصه داستان کوتاه می
اش در افراد بودن آن نیست؛ بلکه به دلیل ماندگاری بیشتر این قبیل آثار در ذهن و بالا بودن میزان تأثیرگذاری

گاهانه است که در جهت خلق آثار داستانی که از نداستان»است. باید دانست،  ویسی مینی مال نوعی جریان آ
: ۰۸۸۸)غلامی، مادیانی، « واژگان اندک پدید آمده تا از طریق آن، مباحث و مفاهیم عمیق و پیچیده مطرح شود

ند. ند هستها فاقد هرگونه پسوند و پیشودر آن واژه»چنان است که مالیستی آنهای مینی(. سبک داستان۰۷
بندی و ساختار جملات حتماً باید یکسان باشند. از گردند. اسکلتجملات بسیار کوتاه و موجز انتخاب می

لحن  گونه کنایه، استعاره، ایهام، تشبیه، در بافت داستان یافت نشود.شود که هیچای استفاده میگونهعلم بیان به
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(. تأثیر ۸۹: ۰۸۸۰)بارت، « ه احساس کند عمدی در کار استچنان حس برانگیز باشد که خوانندراوی نباید آن
جریان مینی مال بر هنر ادبیات نیز بسیار جذاب است. نویسندهٔ این سبک هنری با پرهیز از به کار بردن قیود و 

ا ر کند به خواننده این اجازهتر تهیه میکه داستان خود را ساده و کوتاهدیگر اطلاعات غیرضروری، علاوه بر این
هایی از داستان را با دیدگاه شخصی تصور یا درک کند. دهد که در بسیاری از موارد خود قسمتمی

مالیسم نیامده ها وجود دارند عموماً افراد عادی هستند. مینیها یا رمانگونه داستانهایی که در اینشخصیت
حوصلهٔ زدهٔ گرفتار کم فرصت و تا حدی بیخواهد انسان ماشین است تا ادبیات داستانی را ارتقا دهد، بلکه می

وانی نویسنده مالیسم ناتنویسی پیوند دهد، یا از انفکاک و گریزش جلوگیری کند. مینیکنونی را با دنیای داستان
های بلند و پردامنه یک ضرورت و یک انتخاب مبتنی بر بیان کوتاه نیست بلکه این شیوه در برابر خلق داستان

ها برشمرده گونه داستانهایی را برای اینویژگی «فلش فیکشن»کتابی تحت عنوان داستانک است. جزینی در 
 که به شرح ذیل است.

 تر است.های کوتاه، کوتاه( داستانک از داستان۰
 .ها طرحی ساده، سرراست و خطی دارندداستانک (۱
 .محدودی دارند« مکان»و « زمان»ها داستانک (۸
 .کمی دارندها شخصیت ( داستانک۴
 .ها زبانی شفاف و ساده دارند( داستانک۰
 اند.وگو متکیها به عنصر گفتداستانک) ۶
 .( داستانک شروع سریعی دارد۹
 های بشری(.مایه حسی دارد. )توجه به دغدغه( داستانک درون۸
ها، رضی در ویژگی(. علاوه بر این ۰۰-۱۰: ۰۸۷۱شود )جزینی، داستانک به شیوهٔ تک کنش روایت می (۷

 :ها اضافه نموده استهای زیر را به آنویژگی «نویسی معاصرگرایی در داستانکمینه»ای تحت عنوان مقاله
 گرایی( واقع۰۱
 ( گنجاندن تعلیق مناسب۰۰
 پیرایگی زبانبی (۰۱
 (.۹۹-۷۱: ۰۸۸۸ها و جمله و بندهای کوتاه )رضی، ( استفاده از واژه۰۸

 یمقامه و حریر. 7-7
ای عربی و در لغت به معنی مجلس، خطبه، شرح داستان، بیان سرگذشت و... در قرن چهارم هجری مقامه، واژه

ه نویسی برای اولین بار در ادبیات عربی ظهور یافتبرای فن خاصی از نثر عربی اصطلاح شده است. این نوع قصه
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( و در زبان فارسی، نوع ادبی مقامه ۸۰۴: ۱، ج ۰۸۹۶)بهار، « الزمان همدانی استاست و از اختراعات بدیع
ه ق( و نگارش کتاب معروف او به نام مقامات  ۰۰۷قرن ششم و با ظهور قاضی حمید الدین بلخی )ف »از 

تألیف سیما داد دربارهٔ  فرهنگ اصطلاحات ادبی( در ۱۱۱: ۰۸۸۱)رزمجو، « حمیدی به وجود آمده است
هایی هستند با نثر مصنوع آمیخته با شعر در مورد قهرمانی ستانمقامات دا»تعریف مقامه چنین آمده است: 

که دوباره در هیئتی دیگر در مقامه گردد تا آنشود و ناپدید میصورت ناشناس به داستان وارد میواحد که به
 وپردازی از بعضی جهات مشابه نویسی و افسانه(. این فن با داستان۴۴۹: ۰۸۸۹)داد، « گرددبعدی آشکار می

های مقامات، مخلوق ذهن نویسنده ها آن است که: داستانای جهات مغایراست. فرق اصلی آن با قصهاز پاره
ی هاکه قصهها را در زمان معلوم عمداً وضع کرده و با صنایع لفظی آرایش داده است. درحالیمعینی است که آن

ه در ادبیات حکایت کوتاهی به شکل درام مقام»طورکلی دیگر، در میان هیچ ملتی، معین و مشخص نیست. به
 (.۰۸۱: ۰۸۹۹)بهروز، « از زبان یک قهرمان خیالی مشتمل بر عبرت و اندرز است

 ـمطابق  ۴۴۶حریری در سال  در یک خانوادهٔ عرب به دنیا آمد. پس از بلوغ به بصره « مشان»م در قصبه  ۰۱۰۴ه
ویژه ادب و لغت به ا در علوم دینی و حدیث و بهحرام ساکن گردید و تحصیلات خود ررفت و در محله بنی

 ای در نحوکه بعد از ائمه، ادیب زمان خویش شناخته شد و توانست منظومهطوریمرحلهٔ تکمیل رسانید، به
های رایج بین اُدبا بنویسد که ای به نام درة الغواص فی اهوام الخواص در انتقاد بر غلط)ملحة الأعراب( و رساله

اشتغال پدر یا جدش به کار حریر « حریریابن»یا « حریری»ود ممتاز است. وجه انتساب وی به در عالم خ
حرام و نیز تشکیل حلقه درس در مسجد به مناسبت سکونتش در محله بنی« حرامی»فروشی و انتسابش به 

فت و نزد وزیر و وپرداخته به بغداد رهـ. ق. با چهل مقامه ساخته ۰۱۴همان محله بوده است. حریری در سال 
 حنا«)اولین مقامه او مقامة الحرامیه )مقامه چهل و هشتم( است»درباریان و اُدبا عرضه کرد. چنین گویند که: 

( بعضی از روی حسادت اظهار ناباوری کردند و قرار بر امتحان گذارده شد و حریری ۰۴۱، ۰۸۸۷الفاخوری، 
ل و اندوهگین به بصره بازگشت و آنجا ده مقامه دیگر نتوانست در مدت چهل روز یک مقام دیگر بسازد. خج

 (.۹: ۰۸۶۴ها ادعا و هنرش را اثبات کرد )ذکاوتی قراگزلو، نوشت و با انتشار آن
 مالیسمی در مقامات حریریهای مینیبررسی ویژگی. 9-7
 حجم .1-9-7
اه دومرزش با داستان کوتنخستین و بارزترین ویژگی داستانک، حجم آن است. داستانک، کوتاه است؛ اما ح 

شود که از رمان روشن نشده است در اصطلاح امروزی، داستان کوتاه معمولًا به هرگونه روایت منثور اطلاق می
دان اند. برخی از منتقکاررفته در اثر را معیار بازشناسی آن قرار دادهتر باشد. گروهی شمارش کلمات بهکوتاه

و داستانی که بیش از  (short story) هزار و پانصد کلمه باشد، داستان کوتاههنری، به داستانی که کمتر از دو 
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و از پانزده هزار کلمه بیشتر،  (Long story) داستان بلند دو هزار و پانصد کلمه و بین ده تا پانزده هزار واژه دارد؛
 ۱۶۹ :۰۸۸۱اند )میر صادقی، گفته (Roman) هزار کلمه به بالا رمانو از پنجاه (Short novelle) رمان کوتاه

وقتی ». داستان کوتاه باید کوتاه باشد، اما این کوتاهی حدِّ مشخصی ندارد. ممکن است خیلی کوتاه باشد. )
گویند یعنی داستان کوتاه کوتاه، می (Short Short Story) کلمه داشته باشد در این صورت به آن ۰۱۱حدود 

لش ف»کند: چنین بیان می های داستان کوتاه خودآشنایی با گونهکتاب جزینی در  (.۰۷۹ :۰۸۸۸شمیسا، »)
ها تر از میکروفیکشناند؛ یعنی طولانیشدهکلمه، تشکیل ۸۱۱الی  ۰۱۱( معمولًا از FlashFictionها )فیکشن

و حدود  شوندهای کوتاه معمولی که در نشریات چاپ میتر از داستانکلمه دارند( و کوتاه ۸۱۱تا  ۰۱)که بین 
(. تعداد واژگان داستانک، در کتاب راهنمای ۰۸: ۰۸۷۱جزینی، «)شوندکلمه را شامل می ۰۱۱۱الی  ۸۱۱۱

تا  ۰۱۱نویسی نامهٔ هنر داستان( و در واژه۸۸: ۰۸۸۰واژه )پاینده،  ۱۱۱۱تا  ۰۱۱ادبیات نوشته ویلیام هارمن 
مالیست تواند در شمار مینیظر حجمی می(. مقامات حریری ازن۰۱۱: ۰۸۹۹کلمه است )میر صادقی،  ۰۰۱۱

البته حجم  اند.ها ارائه کردهقرار بگیرد زیرا کلمات مقامات آن متناسب با آماری است که برای بسامد مقامه
کلمه است و این امر با آماری که جزینی ارائه داده است  ۸۱۱۱کلمه تا  ۱۱۱۱مقامات حریری، معمولًا بین 

توان گفت حریری در شود میترین بحث در بخش مینی مال محسوب میحجم مهم کهمنطبق است. ازآنجایی
خوبی برآید و با اصول کمینه نویسی مطابقت گام اول در نگارش مقامات خود توانسته است از عهدهٔ این مهم به

ت ها در وقت محدود خود بتوانند مطالعه کنند و از لذشود که انسانداشته باشد. کمی حجم باعث می
ری که بر های حادثه محومند شوند بنابراین در این روزگار پرمشغله و تغییر روند زندگی داستانخوانی بهرهکتاب

 دارند و کوتاه هستند گزینهٔ مناسبی است.یک بزنگاه تکیه
 طرح .7-9-7

کند و اب میهای پیوسته داستان رشته حوادثی است که نویسندهٔ آن را انتخطرح چارچوب داستان است و حلقه
الگوی حوادث در داستان است و جونی و »دیگر عبارتبرد، بهخواهد میجایی که میبه یاری آن خواننده را به

بندی وقایع (. طرح کالبد و استخوان۱۷۸: ۰۸۸۱)میر صادقی، « دهدچرایی حوادث را در داستان نشان می
لی طورککند بهرد و داستان وحدت هنری پیدا میآواست درواقع طرح سلسله حوادث را از آشفتگی بیرون می

(. طرح باید ۴۸: ۰۸۸۸)یونسی، « افتدشرح فشرده و منجز وقایعی است که برای اشخاص داستان اتفاق می»
هایی پیج یا پیچ -۸رشته حوادث روشن و منظم باشد  -۱کامل و روشن باشد  -۰خصوصیاتی داشته باشد 

ساده باشد یعنی پیچیده نباشد، زیرا بسط و گسترش یک طرح  -۴قنعی برسد داشته باشد و به اوج منطقی و م
بااحساس و عواطف انسانی سروکار داشته باشد  -۰پیچیده در حوزه امکانات و مقدورات داستان کوتاه نیست 

ترین بخش ادبیات داستانی است و رنگ فنیطرح یا پی» (.۴۱، ۰۸۸۸کم قدری بکر باشد )یونسی، دست -۶
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طرح، نقل حوادث است (. »۶۸: ۰۸۹۹)فولادی تالاری، « های شخصیت استای برای آزمایش خصلتلهوسی
مالیستی از سادگی برخوردار های مینی( طرح در داستان۸۹۱: ۰۸۸۱)آلوت، « بر موجبیت علت و معلولبا تکیه

عمدتاً  حادثه اصلی است که ها طرح چندان پیچیده نیست و تمرکز روی یکترتیب که در این داستانایناست به
ها داشتن های مهم اغلب داستانک( از خصیصه۱۴، ۰۸۷۱)جزینی؛ « آیدرویداد شگرفی هم به شمار نمی

طرح ساده و سرراست است. اعمال و حوادث مقامات حریری برای خود دارای نوعی منطق و رابطهٔ علیّت هستند 
تر در قسمت آغاز مقامات آمده است مثلًا سفر توجیهات بیشاند. این صورت منطقی توجیه شدهو یا لااقل به

اند و یا کننده توجیه شدههای دیگر و قانعحارث در مقامهٔ اول برای گریز از تنگدستی و در دیگر مقامات با دلیل
ن، پند اشیفتگی و جنون او نسبت به ابوزید و یا تلاش برای شناسایی یا پیدا کردن او به خاطر کلام زیبا، سحر بی

دارد و یا شگفتی حارث از ابوزید به میکند و آنان را به بخشش واو موعظهٔ نافذ اوست که فوراً در مردم اثر می
 ها غالباً ساده هستند و پیچیدگیخاطر تعارض و تضاد فاحش او در گفتار و کردار است. در مقامات حریری طرح

اپیزودهایی یا اختلال آغاز و پایان در فضا و حال و هوا )مثل  چندانی ندارد اما در بعضی مقامات با اضافه شدن
ها طرح چنان ساده است که به گیرد؛ و در برخی دیگر از مقامهمقامهٔ دمشقیه( حالت پیچیده و بسته به خود می

 ای رخ نداده است البته این عدم پیچیدگی را نباید به بی طرحی تعبیر کرد.رسد اصلٌا حادثهنظر می
 زمان و مکان .9-9-7

رو ترین عناصر داستانی که هر نویسنده به هنگام نگارش داستان یا پیش از آن، خود را با آن روبهیکی از مهم
ای از داستان بدون در نظر گرفتن زمان و مکان رخ دادن است؛ زیرا وقوع هیچ حادثه« صحنه»بیند، عنصر می

 :۰۸۹۷دهد )مستور، حوادث، صحنهٔ داستان را تشکیل می آن ممکن نیست. این موقعیت زمانی و مکانی وقوع
ص  ۰۸۸)میر صادقی، « گویندگیرد، صحنه میزمان و مکانی را در آن عمل داستانی صورت می»درواقع  (.۴۶

شده و قطعی نیست و اغلب فرضی و کلی است، های سنتی، زمان، چندان شناختهها و داستان( در قصه۸۱۰: ۱
اهی های مینی مال به دلیل کوتتواند خواننده را به زمان وقوع حادثه راهنمایی کند. داستانلی نمیای که خیگونهبه

های مینی مال در کمتر از یک روز، چند ساعت اغلب داستان»روست ازحد با محدودیت زمان و مکان روبهبیش
ر مکان هیچ تأثیری درروند (. در مقامات حریری عنص۸۸: ۰۸۹۸جزینی، «)افتندو گاه چند لحظه اتفاق می

تنها خود به ارائهٔ توضیح دربارهٔ توان آن را حذف کرد. به همین جهت نیز حریری، نهراحتی میداستان ندارد و به
کند. در مقامات حریری ای ترغیب نمیای ندارد؛ بلکه خواننده را نیز به داشتن چنین علاقهاین شهرها علاقه

ت کلی و از آوردن سال دقیق آن خوداری نموده زیرا نویسنده معتقد است که صورشده ولی بهزمان، مشخص
یه، )مقامه فرض« داری کردمزندهزایی بود، شبجامه که دارای ابر باراندر شبی سیه»نگار نیست. مثلًا: تاریخ

( ۱۱۰: )مقامه نصیبیه« سالی شدهای ابر، عراق دچار خشکیک سال، به خاطر خلف وعده باران»( یا ۰۶۰
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به هنگام بهار، در قطیعة الربیع با »(، ۱۱۰)مقامهٔ فراتیه: « های زراعتیهای امن و آرام در زمیندر یکی از سال»
های سنتی نامشخص ها و داستان(. مکان نیز اغلب در قصه۱۸۹)مقامه قطعیه: «. نشینی کردمجوانمردانی هم

های هایی که مقامهرصد قطعی و حقیقی نیست. مکانگردد، صد دهایی که ذکر میو فرضی است، حتی مکان
ند. اگذاری شدهها نامها اغلب مقامهافتد، متفاوت و متنوع است و بر اساس این مکانحریری در آنجا اتفاق می

هایی نظیر صنعا حلوان، کوفه و در مقامات حریری غیر از )دیناریه، فرضیه، قهقریه، شعریه، بکریه، رقطاء، مکان
توان داده است. از این نظر میمورد دیگر به نام مکانی است که مقامه در آنجا رخ ۴۰نیه، شتویه، حرامیه( ساسا
 هایی را که در مقامات حریری ذکرشده به دودسته محدود و نامحدود تقسیم کرد.مکان

 
 مکان مقامه مکان مقامه مکان مقامه مکان مقامه مکان مقامه

 ن: صنعا ۰
 م: مجلس، غار

 ن: ساوه ۰۰
 م: قبرستان

 ن: ری ۱۰
 م: مجلس

 ن: رمله ۸۰
 -م: 

 ن: تنّیس ۴۰
 م: مسجد

 ن: حلوان ۱
 م: کتاب خانه

 ن: دمشق ۰۱
 م: کاروان

 ن: فرات ۱۱
 م: درون کشتی

 ن: مدینه النبی ۸۱
م: بنی حرب، 

مجلس، 
آرامگاه نبی 

 مصطفی

ن: نج درون  ۴۱
 خیمهران

 م: مسجد

 ن: ذکر نشده ۸
 م: مجلس

 ن: بغداد ۰۸
م: شهر زرواء، 

 مجلس

 ن: بغداد ۱۸
 م: درگاه امارت

 ن: تفلیس ۸۸
 م: مسجد

 ن: نامعلوم ۴۸
 م: بیابان

 ن: دمیاط ۴
 م: سرزمینی

 ن: مکه ۰۴
 م: درون خیمه

 ن: قطیعیه ۱۴
 م: باغ

 ن: زبید ۸۴
م: بیابان، بازار، 

 مجلس قاضی

 ن: نامعلوم ۴۴
 م: بالای کوه

 ن: کوفه ۰
 م: خانه

 نامعلومن:  ۰۰
 م: منزل حارث

 ن: کرج ۱۰
 م:

 ن: شیراز ۸۰
 م: مجلس

 ن: رمله ۴۰
م: مجلس 

 قاضی
 ن: مراغه ۶

 م: دیوان مکاتبه
 ن: مغرب ۰۶

 م: در مسجد
 ن: اهواز ۱۶

 م: خیمه
 ن: ملطیه ۸۶

 م: بر روی تپه
ن: حلب،  ۴۶

 حمص
 م: درون خیمه

 ن: برقعید ۹
 م: مصلا

 ن: نامعلوم ۰۹
 م: نامعلوم

 وبریهن:  ۱۹
 م: در بیابان

 ن: صعده ۸۹
م: سبزه و 

چمنزار، 
 مجلس

 ن: حجر الیمامه ۴۹
 م: بازار

 ن: نامعلوم ۸
 م: مجلس قاضی

 ن: سنجار ۰۸
م: در منزل یک 

 تاجر

 ن: سمرقند ۱۸
 م: خانه، مسجد

 ن: مرو ۸۸
 م: درگاه امیر

 ن: بصره ۴۸
م: محله بنی 

 حرام، راه
 ن: اسکندریه ۷

 م: مجلس قاضی
 نصیبینن:  ۰۷

 م: خانه ابو زید
 ن: نامعلوم ۴۷ ن: عمان ۸۷ ن: واسط ۱۷

 م: منزل ابوزید
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م: کاروانسرا، 
 حجره، بازار

م: درون 
 کشتی، قصر

 ن: رهبیه ۰۱
 م: مجلس قاضی

 ن: میّافارقیین ۱۱
 م: مجلس

 ن: صور ۸۱
 م: خانه

 ن: تبریز ۴۱
 م: درگاه قاضی

 ن: بصره ۰۱
م: مسجد 
جامع، صخره 

 بلند
 مکان محدود است« م»یعنی مکان نامحدود و « ن»جدول فوق در 

 شخصیت .0-9-7
های ترین عامل طرح داستان، شخصیت داستانی است شخصیتترین عنصرِ منتقل کنندهٔ تمِ داستان و مهممهم

ی مال نهای میآورند. نویسندگان داستانداستان کسانی هستند که با اعمال یا رفتار خود داستان را به وجود می
هایی تنها، زخم گزیند و حتی در برخی موارد انساناغلب شخصیت داستانشان را از میان مردم عادی برمی

کانون طرح در داستانک یک شخصیت واحد »یابند. ها حضور همیشگی میخورده و مأیوس در جهان آثار آن
لحظهٔ خاص از زندگی او را کعوض دنبال کردن سیر تحول شخصیت، یو یک واقعهٔ خاص است و نویسنده به

ها (. این شخصیت۰۶: ۰۸۷۱گذارد این همان زمان مناسب برای تغییر و تحول است )جزینی، به نمایش می
شود، بلکه از طریق گفتارها و ها در داستان مینی مال اغلب توصیف نمیشخصیت»اغلب تک نقش هستند. 
ر های مینی مال امکان حضوم شخصیت پویا در داستانشوند. هم شخصیت ایستا و هرفتارهایشان شناخته می

« یردها قرار بگگونه داستانای ناگهان تحوّل شخصیت، در کانون روایت اینیابند. اساساً ممکن است لحظهمی
 (.۸۸: ۰۸۸۸)رضی، 
ا همقامهها در شده است، اما طرز چینش قهرمانان و شخصیتهای مختلفی بهره گرفتهها از شخصیتدر مقامه

داستان در تمامی مقامات یکسان آغازشده و قهرمان داستان به یک صورت »با سایر انواع داستانی متفاوت است. 
پذیرد. قهرمان داستان همواره ناشناس وارد داستان ای یکنواخت پایان میشود و داستان به شیوهمعرفی می

 (.۰۴۸: ۰۸۸۶)خطیبی، « شود و راوی، پیوسته در سفر استمی
ها هم ثابت است و هم متغیر؛ حارث بن ها در مقامات حریری محدود است این شخصیتتعداد شخصیت

 ها هستند وهای اصلی و ثابت و پیش برندهٔ روایت مقامههمام غیر از راوی بودن و ابوزید سروجی، شخصیت
مورد  ۰۴۸مقامه  ۰۱سامدشان در شود که بهای متغیر و متنوع دیگری نیز استفاده میها از شخصیتعلاوه بر آن

است مانند)مردم، خادم، شاگرد، قاضی، امیر، استغاثه کننده، جوان، پسربچه، پیرزن، اطرافیان، دوستان، غلام، 
کار افراد ناشناس، ساکنان شهر، منشیان، کودکان، قاضی معمره النعمان، ساقیان، آواز خوان و... همسایه فریب
ستند. در کننده نیبیشتر در مقام ثانوی پیشبرد حوادث قرار دارند و چندان تعیینها عام هستند و این شخصیت

مقامه تک  ۱۰مقامهٔ حریری، ۰۱روند. از میان ها از سه الی چهار نفر فراتر نمیها شخصیتاغلب این داستان
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ص اکه کانون طرح در داستانک یک شخصیت واحد و یک واقعیت خشخصیتی و دوشخصیتی است ازآنجایی
 گذارد.لحظهٔ خاص از زندگی او را به نمایش میاست حریری عوض دنبال کردن سیر تحول شخصیت یک

 
 های فرعی در مقامات حریریجدول بسامد تعداد شخصیت

 تعدادشخصیت مقامه تعدادشخصیت مقامه تعدادشخصیت مقامه تعدادشخصیت مقامه تعدادشخصیت مقامه
۰ ۸ ۰۰ ۰ ۱۰ ۴ ۸۰ ۰ ۴۰ ۴ 
۱ ۸ ۰۱ ۰ ۱۱ ۴ ۸۱ ۰ ۴۱ ۱ 
۸ ۰ ۰۸ ۱ ۱۸ ۶ ۸۸ ۱ ۴۸ ۰ 
۴ ۰ ۰۴ ۱ ۱۴ ۰ ۸۴ ۶ ۴۴ ۸ 
۰ ۰ ۰۰ --- ۱۰ ۰ ۸۰ ۰ ۴۰ ۸ 
۶ ۱ ۰۶ ۱ ۱۶ ۰ ۸۶ ۰ ۴۶ ۱ 
۹ ۸ ۰۹ ۰ ۱۹ ۰ ۸۹ ۰ ۴۹ ۱ 
۸ ۶ ۰۸ ۹ ۱۸ ۸ ۸۸ ۰ ۴۸ ۱ 
۷ ۰ ۰۷ ۸ ۱۷ ۱ ۸۷ ۸ ۴۷ ۰ 

۰۱ ۸ ۱۱ ۰ ۸۱ ۶ ۴۱ ۰ ۰۱ ۴ 
شخصیت فرعی که بیشترین تعداد شخصیت را مقامة  ۰۴۸شخصیت اصلی،  ۰۱۱ازنظر تعداد شخصیت 

شود و کمترین را مقامه فرضیه که جز دو شخصیت اصلی، فرعی( شامل می ۸اصلی،  ۱شخصیت ) ۰۱عمانیه با 
تان روند اما تمرکز داسها از چهار الی پنج نفر فراتر نمیها شخصیتشخصیت فرعی ندارد. در اغلب این داستان

 های مینی مال به حساب آورد.ها را در زمرهٔ داستانتوان آنرو از این نظر میت، ازاینروی یک شخصیت اس
 وگوگفت .5-9-7
تر، آزادانه در ذهن شخصیت واحدی در هر طور گستردهها یا بهوگو صحبتی است که در میان شخصیتگفت»

رنگ کی از عناصر مهم است، پیوگو در داستان ی(. گفت۸۱۴: ۰۸۸۱میر صادقی، «)گیرداثر ادبی صورت می
یش پکند و عمل داستانی را بهها را معرفی میگذارد و شخصیتمایه را به نمایش میدهد و درونرا گسترش می

بخشد. این عنصر اغلب بخش اعظم داستان را به خود اختصاص دهد وزندگی میبرد. به داستان نیرو میمی
شود؛ اما در میان این مهٔ عناصر داستان در حداقل خود به کار گرفته میمالیستی ههای مینیدهد در داستانمی

(. چراکه این عنصر سرعت بیشتری در انتقال ۱۶: ۰۸۸۸)رضی، « ترین کاربرد را داردوگو بیشعناصر، گفت
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 «است وگو متکینویس مینی مال، به عنصر گفتداستان»گوید: گیرد. هلیت میاطلاعات داستانی بر عهده می
مقامه  ۰۱که در طوریوگو متکی است به( مقامات حریری نیز بر عنصر گفت۰۷: ۰۸۸۱)به نقل از پارسی نژاد، 

وگو اختصاص درصد به گفت ۸٫۴۴طور میانگین در هر مقامه حدود شود که بهوگو دیده میگفت ۴۱۱حدود 
رادر توست گفت: آیا ب»سم است. برای مثال: مالیها با مینیدارد که این آمار قابل قبولی برای تطبیق این داستان
ایم روشن کرده است پس برکننده در شبی است که راه را گمیا گرگ است؟ گفتم: نه این طور نیست بلکه حرکت

کن تا من هم چوب آتش زنه برایت روشن کنم. گفت: امیدوارم که غم و اندوهت برطرف شود! سپس گفت: آیا 
. «بردارترمدانی؟ گفتم: من در این مورد، حتی از کفش خودت هم فرمانصلاح می تو هم همانند من این کار را

کار دارم؟ اما ای جوان نامت چیست گفتم: در منزل خالی و میزبانی با فقر، چه کنم و چه(. »۸۷۱)مقامه بکریه: 
ام، هیافترورشکه درک و فهم و شعورت مرا شیفته خودساخته است؟ گفت: نامم، زید است و جایی که در آن پ

قید است. به او گفتم بیشتر بده که امیدوارم زنده باشی و خداوند تو را از فقر نجات دهد؟ گفت: مادرم بره 
شوند؛ اما ها همهٔ عناصر در حداقل خود به کار گرفته میکه در داستانک(. ازآنجایی۷۹)مقامه کوفیه: «. است

هد و دوگو به روایت داستان شتاب میرا دارد چراکه گفتوگو بیشترین کاربرد در میان این عناصر گفت
وگو برای شتاب کند. حریری در مقامات خود از عنصر گفتهای نمایشی موقعیت را حفظ میحال ارزشدرعین

صر پردازی نیز از طرق عنای که سایر عناصر همچون شخصیتگونهروایت و پیشبرد داستان بهره برده است به
وگو نشان از آن دارد که مقامات حریری در این مؤلفه به ذیرفته است و تکیهٔ مقامات بر گفتوگو صورت پگفت

 داستانک نزدیک است.
 نحوه آغاز .6-9-7

ی هاصورتشود داستان بهقدر مهم است که گاهی خود پایهٔ طرحی برای نوشتن داستان میشروع داستان آن
وگو، برخی با پرسش و حادثه و... شروع صیف، برخی با گفتها با توشود، برخی داستانمتفاوتی آغاز می

ها نقش اساسی کارگیری کلمات و گزینش آنزند بهها حرف اول را میهایی که ایجاز در آنشوند. در داستانمی
 ۱۰مقامهٔ حریری، ۰۱ها در قامت یک داستان کوتاه کوتاه یا مینی مال نقش حیات از میان دارد. کلمات و واژه

که کانون طرح در داستانک یک شخصیت واحد و یک واقعیت خاص امه تک و دوشخصیتی است ازآنجاییمق
 ذارد.گلحظهٔ خاص از زندگی او را به نمایش میعوض دنبال کردن سیر تحول شخصیت یکاست نویسنده به

ن خیلی زود محیط را متعفی دارد و باید جاندار وزنده و پویا و جوان باشند. کلمات بیگانه، مردگانی هستند که 
های مینی مال کاری ساده نیست. به نویسندگان رو نوشتن داستانسازد. ازاینای را دور میکرده و هر خواننده

چینی و مقدمه باشد. به هنگام خلق سرآغاز داستان نباید زمینه»شده است: مینی مال دربارهٔ آغاز داستان گفته
دا کرد که تمام حلی پیصفحه را به توصیفِ گذشتهٔ ماجرا اختصاص داد. باید راه داستان کوتاه کوتاه نباید چندین
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)جزینی، « توان از میان آغاز کردماجرای مهم، در یک پاراگراف گنجانده شود. به همین دلیل داستان را می
داستان در چینی و آغازگری خاصی دارند و متناسب با موضوع و مکانی که (. مقامات حریری مقدمه۰۹: ۰۸۷۱

 چینی چندان گسترده نیست و بعد از حدود یکترتیب که این مقدمهاینکنند. بهافتد، تغییر میآنجا اتفاق می
مام حارث بن ه»شود. برای نمونه پاراگراف که جزء اصلی متن مقامه است و فاقد هرگونه توصیف است آغاز می

که رسیدم باخدای بلندمرتبه عهد کردم که تا آن زمآنکه به سن رشد و بلوغ حکایت کرد و گفت: از آن زمآن
ر اوقات ها و سرگرم شدن دتوانایی داشته باشم، نمازم را به تأخیر نیندازم. به همین خاطر، باوجود پیمودن بیابان

که ملازم سفری نمودم؛ و آنگاهفراغت، اوقات نماز را نگاه داشتم و از گناه فوت شدن وقت نماز، پرهیز می
دا کسی اقتگفتم و به آنآمد میگزیدم، با صدای مؤذن، به آن نماز خوششدم یا در شهر و قومی سکونت میمی
توان آن را در ازاین حیث نیز می(. پس۸۰۰تفلیسیه/«)کردم که بر آن مداومت کند وقتی به تفلیس وارد شدممی

مات فاقد هرگونه توصیف است و بخشی از های مینی مال به حساب آورد؛ زیرا مقدمهٔ تمامی مقازمره داستان
 دهد.شود؛ و در همان آغاز مقامه کشمکش و یا گرهٔ داستان رخ میاصل مقامه محسوب می

 موضوع .2-9-7
: ۰۸۹۶مایه خود را به نمایش گذارد )میر صادقی، تواند درونموضوع قلمرویی است که در آن نویسنده می

ها، بیان مفاهیم ارزشمند و موردنیاز جامعه است. ا، حکایات و داستانه(. در حقیقت یکی از اهداف قصّه۱۰۸
های اجتماعی، قومی، سنتی، اقلیمی، فرهنگی و ها ترویج اصول انسانی و ارزشمایه و زیربنای همهٔ قصهبن»

خواهی، برابری، شجاعت، عشق، بخشش، در قصه هایی چون برادری، عدالتگو است. ارزشاجتماعی قصه
های کلی مایه اغلب دغدغهمالیستی درونهای مینی(. در داستان۰۰۱۸: ۰۸۸۰)انوشه، « آشکاری داردنمود 

فی های سیاسی، فلسپردازد. اندیشهانسان است: مرگ، عشق، تنهایی و؛ و کمتر به روایت رویدادهای اقلیمی می
ا را به هن اجازه پرداختن به این اندیشهها ندارد. چراکه کوتاهی حجم داستاو اعتقادی راهی به دنیای این داستان

(. داستان مینی مال برای جبران کمبودهای ناشی از فقدان برخی از ۱۱: ۰۸۷۱)جزینی، « دهدنویسنده نمی
 هایی اگر تم جذاب وکارگیری تم، جذاب خواهد بود. درواقع چنین داستانعناصر داستان کوتاه، ناگزیر از به

گرفت. موضوع اکثر مقامات مسائل و داشت، چندان مورد اعتنا قرار نمییز نمیانگمایه دلمضمون و درون
 کنند. موضوعوپنجه نرم میها دستمشکلات اجتماع و ترسیم اوضاع نابسامآن جامعه است که همه افراد با آن

توان ها مینمایه آهای ابوزید است دربارهٔ دروناندوزیها و مالزبانیاصلی مقامات حریری ماجراهای چرب
ها قربانی شوند و حتی ادیبان از مهارت ادبی خود برای ارتزاق چنین گفت: فقر و تهیدستی سبب شده تا ارزش

تر متوجه انتقاد اجتماعی با تعبیری تند و گزنده از تناقضات اجتماعی مایه مقامات بیشاستفاده کنند. درون
کلی انسان همچون فقر، گرفتاری، بدبختی، مرگ و ... است  مایهٔ مقامات حریری دغدغهٔ طورکلی دروناست. به



 2441بهار /پانزدهم/سال 54فصلنامه علمی پژوهشی زبان و ادب فارسی، دانشگاه آزاد اسلامی سنندج، شماره    66

 

های سیاسی و فلسفی و اعتقادی در آن راهی ندارد چراکه کوتاهی حجم مقامات اجازهٔ پرداختن به این و اندیشه
 د.ی داها جاتوان مقامات حریری را در دستهٔ داستانکدهد بنابراین ازنظر موضوع میها را به نویسنده نمیاندیشه

 
 تعلیق .1-9-7

ند و خواننده را آفریتعلیق کیفیتی است که نویسنده برای واقعیتی که در شرف تکوین است. در داستان خود می
(؛ ۱۷۶: ۰۸۸۱)میرصاقی، « انگیزدکند و هیجان و التهاب او را برمیمشتاق و کنجکاو به ادامهٔ داستان می

بعد »های دهد و با ایجاد پرسشمختلف داستان را به هم پیوند میهای بنابراین این عنصر ناپیدای تعلیق، بخش
مان کند، هم ساختهم خواننده را به ماجرای داستان نزدیک می« افتد؟چرا این اتفاق می»و « افتد؟چه اتفاقی می

های مینی مال بعضی معتقدند که به سبب کوتاهی (. در داستان۷: ۰۸۹۷بخشد )مستور، روایت را قوام می
کید بر این دارند که برای ایجاد گونه داستاناین ها، فرصتی برای ایجاد تعلیق وجود ندارد، اما گروهی نیز تأ

ته باشد، خوانی داشساز اندکی انتظار باشد و با بافت کوتاه داستان همکشش، گنجاندن معمایی کوچک که زمینه
ایی ها مؤثر باشد. اشارهموفقیت چنین داستان تواند دردهد و مینویس را نشان میقدرت نویسندگی داستان

توان که به جهت دارا بودن این خصلت میمختصر به انواع تعلیق در مقامات حریری فقط به جهت نشان دادن این
 های مینی مال محسوب کرد.آن را زمره داستان

 تعلیق زبان.1-9-7
ظ زبانی نمودی برجسته به خود گرفته تسمیه و های زبانی موجود در مقامات حریری که به لحاازجمله تعلیق

 گذاریها است. یکی از ویژگی مقامات این است که هر مقامه به نام شهری یا چیزی یا موضوعی نامعنوان مقامه
و خواننده بلافاصله پس از مواجهه با این عناوین، سؤالاتی در ذهنش متداعی « مقامة بغدادیه»شده است. 

دست: چرا این شهر انتخاب شده است؟ و... گونه دیگر از تعلیقات زبانی نیز وجود دارد ینشود، سؤالاتی ازامی
که در اثر انحراف از کارکرد ارتباطی زبان و معانی اولیهٔ آن و توجه به معانی ضمنی و ثانوی کلمات به وجود 

گی مقامات همین توجه به ترین ویژشود. مهمیاد می« ادبیت»گونه کارکرد زبان تحت عنوان آید. ازاینمی
ستان که داتوان گفت مقامات حریری، پیش از آنهای زبانی و تمرکز بر ادبیت متن است تا حدی که میبازی

 برداری از تشبیهاتباشد، متنی ادبی است و حریری داستان را در خدمت مباحث زبانی قرار داده است. بهره
های عربی و... المثلره، ارجاع فراوان به کنایات و ضربگوناگون و صنعت جناس، استخدام، انواع استعا

ریری با این شود. حشگردهایی هستند که باعث تکرار و طولانی شدن درنتیجه تأخیر و تعلیق کنش داستانی می
ان و کند و درنتیجه، حرکت داستبر نمایش داستان خواننده را متوجه نمایش لغات میجای تکیهزدایی، بهآشنایی

ی این ها یکسان است. حریرشود. کیفیت پردازش چنین زبانی در تمام مقامهآن با تأخیر و تعلیق مواجه میسیر 
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گیرد و های زبانی را برای ترسیم و توصیف شخصیت اول خود به کار میها و سخنوریقبیل سخنوری و بازی
گاه خود  هاست. در بعضی از مقامهعنوان شخصیت داستانی فاعل گویای این زبان ادبی ادر حقیقت ابوزید، به

ها و شود و حریری این زبان را در خدمت مکاریهای زبانی است که اصل تعلیق محسوب میزبان و بازی
ای کارگیری استعارات و کنایات پیچیده، مسئلهدهد، بدین طریق که ابوزید، با بههای ابوزید قرار میکاریفریب

له گشایی تعلیق و آشکار شدن مسئی و رمز و معنای این استعارات منجر به گرهکند؛ بازگشایمعماگونه مطرح می
 شود.می
 تعلیق شخصیت.11-9-7

حارث بن همام شخصیتی است که در آغاز هر مقامه بنا به دلایلی، ازجمله سختی روزگار، سیاحت، زیارت 
ید، او شخصیتی است مبادی به آشود و چنآنچه از مقامات برمیو... مجبور به سفر به شهرهای مختلف می

به  های شخصیتی است کهپردازی و ویژگیمند به مباحث زبانی و ادبی؛ درنتیجه همین شخصیتآداب و علاقه
 جای پرداختن به حوادثکند و در هر سفر، بهمنزله سخنوری ماهر در فن بیان، علاقهٔ خاصی پیدا میابوزید، به

کند سازد. ازآنجاکه ابوزید سروجی به حارث بن همام اعتماد میرجسته میدیگر، مسائل مربوط به ابوزید را ب
« رازهم»توان شخصیت حارث بن همام را شخصیت گذارد، میهای خود را با او در میان میگریو اسرار و حیله

 نیز نامید. شخصیت حارث بن همام، در مقام یک راوی، ازآنجاکه دارای کنش و خصلتی نیست که منجر به
عنوان رنگ داستان شود و بیشتر حکم ناظر را دارد، شخصیتی تعلیق ساز نیست، اما مقام او بهتغییر حوادث با پی
اطلاعی او از روحیات و اخلاقیات ابوزید و حتی ها و بیهای داستانی در برخی از مقامهیکی از شخصیت

شود در مقابل شخصیت حارث بن مات میسازی تعلیق در مقاناتوانی او از شناخت ظاهری، منجر به زمینه
 هایرنگ و حوادث داستان، همگی، به نحوی به خصلتگیری پیهمام، ابوزید سروجی قرار دارد که به شکل

آوری گردد. او شخصی است سخنور و ماهر در مباحث زبانی و ادبی که با اتکا به همین زبانشخصیتی او برمی
گیری پردازد. با گسترش هر مقامه و شکلی و گاه نصیحت و قضاوت میهای مختلف به کدیه و گدایدر کسوت

 آید.کند و تعلیق به وجود مینگرانی خاصی در خواننده ایجاد میماجرای داستان، ابوزید نوعی دلهره و دل
گاهی اآاند؛ زاویه دید... نکاررفتهسازی تعلیق شخصیتی بهدر مقامات عناصر داستانی دیگر نیز در جهت زمینه

 هایشود. عنصر مکان: ویژگیحارث بن همام از هویت اصلی ابوزید است که منجر به تعلیق شخصیت می
که منجر  هاستالسفر بودن راوی و تغییر مداوم مکانمکان در مقامات چندان تعلیق ساز نیست، بلکه صرفاً دائم

رو ان با ابوزید در کسوتی متفاوت روبهصورت که حارث بن همام در هر مکشود بدینبه ناشناختگی ابوزید می
د کنرنگ میها و تغییرات دائمی است که احتمال وجود ابوزید را درجاهای دیگر کمشود. همین تعدد مکانمی
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ها تشخیص هویت اصلی ابوزید را برای جایی مدام مکانکند. جابهو راوی را دچار جهل نسبت به ابوزید می
 گردد.منجر به تعلیق شخصیت می کند و درنهایتراوی سخت می

 تعلیق ماجرا.11-9-7
گری و سخنوری ابوزید ها بر اساس حیلهرنگ آنشان شبیه به هم است و پیکلیت مقامات و ساختار روایی

 کند؛دهد که خواننده را دچار تعلیق میگری، ماجراهایی رخ مییابد، اما گاه، در ضمن همین حیلهگسترش می
ها در برابر شخصیت اصلی حریف و شخصیت رقیب گیرد که در آنبیشتر در مقاماتی صورت میتعلیق ماجرا 

پردازد؛ در میان این مباحثه است که کشمکش و درنتیجه تعلیق ماجرا صورت وجود دارد که به مباحثه با او می
ا کند تا بعلم میگیرد. ظهور این شخصیت رقیب گاه ترفندهای خود ابوزید است؛ او رقیبی دروغین را می

 آوری پول بپردازد مانند مقامه اسکندریه.برانگیختن احساسات مردم به جمع
 بسامد عناصر تعلیق ساز

 
آن را  توانچرخد و ازنظر داشتن این ویژگی نیز میتوان گفت مقامات حریری حول تعلیق میبر این اساس می

 های مینی مال محسوب کرد.درگرو داستان
 زبان .17-9-7

دون آمیزد. نثر صریح و بدر داستان کوتاه مینی مال موضوع و سبک نگارش برای رسیدن به اثری واحد در هم می
دهد و پرهیز راوی از اظهارنظر درباره وقایع، مشارکت ها است که زندگی خالی را بازتاب میپیچیدگی این داستان

های مینی مال داستان(. »۰۴۰: ۰۸۸۸از صابر پور، کند )هالت، به نقل جدی خواننده را در داستان الزامی می
 های ادبی را از نویسنده سلبازحد و محدودیت فضای داستان، فرصت استفاده از آرایهبه دلیل کوتاهی بیش

آن  گرایی )رئالیسم( موجود درها بسیار ساده و متناسب با واقعکاررفته داستانکند. به همین خاطر زبان بهمی
ه ها دید(. ولی مقامات حریری ازنظر زبانی تمام خصوصیات نثر فنی و متکلف در آن۸۸: ۰۸۸۰ است )پارسا،
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های نثر متکلف حریری، استفاده وی از کنایات است این شود و از زبانی ساده برخوردار نیستند. از ویژگیمی
اده از کنایه استف« نصیبیه»امه ای که در مقگونهعامل در بسیاری موارد، موجب پیچیدگی نثر وی گردیده است. به

و « جائع ابی»، از سفره به «ابی عمره»، از گرسنگی به «ابویحیی»که با کنایه از مرگ رساند. آنگاهرا به اوج می
و از « عونابی»و از نمک « ثقیفابی»و از سرکه به « حبیبابی»و از بزغاله بریان به « نعیمابی»از نوعی نان به 

ت و و از تش« العلاءابی»و از فالوده به « جابرابن»و از حلیم به « القریام»و از سکباح به « لجمیابی»تره به 
کند. علاوه بر کنایه استفاده از آیات قرآنی، احادیث انواع سجع، انواع جناس، و... یاد می« المرجفین»آفتابه به 

 کند.ر میها، معماهای فقهی و ... نثر او را از سادگی دومجاز، قلب، مثل
(؛ و کشتی همچون ۰۸۱: مقامه فراتیه: ۱، ج ۰۸الشریشی، «: »و تنساب فی الحباب کالکباب»مثال: جناس تام: 

قلت له: یا هذا إنه لامخبأ »کرد ضرب المثل: لا عطر بعد عروس ها به نرمی حرکت میماری در درون حباب
توان گفت (. پس باوجوداین می۱۴۰ندرانیه: ، مقامه اسک۰، ج ۰۸)الریشی، « بعد بوس و لا عطر بعد عروس

 مالیستی مطابقت ندارد.های مینیکه از این منظر با داستان
 راوی .19-9-7

مالیسم کنار گذاشتن راوی دانای کل است که به خواننده درباره آنچه باید بیندیشد کمک ترین عامل در مینیمهم
های داستان، تلاش شخص مفرد و با روایت شخصیتاول (. کارور از طریق راوی۶۰: ۰۸۸۴)کارور، « کندمی
گونه تفسیری ارائه کند. ایی را بدون هیچکند که خود را از صحنه داستان خارج ساخته و لحظات فشردهمی

 های داستانشان حرفدهند شخصیتکنند و اجازه میگرا نقش ناظر مطلق را ایفا میرو نویسندگان کمینهازاین
ها خودداری گر وقایع داستانی باشند و از اظهارنظر مستقیم دربارهٔ شخصیتکنند تنها روایتش میبزنند آنان تلا

کنند کنند، نوع نمایشی آن را انتخاب میکنند به همین سبب حتی وقتی از زاویه دید سوم شخص استفاده میمی
دانای کل به تفسیر حوادث و توضیح  کند و مانندبرداری عمل میها همانند دوربین فیلمکه راوی در همهٔ آن

وگو در روایات داستانی نیز کوشش برای کم کردن پردازد. استفاده زیاد از عناصر گفتها نمیدربارهٔ آن
های تواند برداشتشخص راوی فقط میهاست درواقع در زاویهٔ دید اولهای راوی در متن داستاندخالت

د برداشت یابکند و آنچه اهمیت میم کردن تأثیر راوی بر متن کمک میشخصی خود را بیان کند، این شیوه به ک
های داستانی است که علاوه (. در مقامات حریری راوی نیز خود از شخصیت۸۸:۰۸۸۸مخاطب است )رضی، 

راوی داستان مقامه مردی است »کند. بر نقل داستان بر اعمال شخصیت اصلی نظارت دارد و با او همراهی می
(. حریری ۰۴۸: ۰۸۸۰)خطیبی، « بیان، آشنا به فنون ادب، حافظ انواع شعر و لغتثیرالسفر، خوشظریف، ک

ت که شخصیویژه آنشخص، سبک روایت را برای مقامات خویش برگزیده است؛ بهبا گزینش زاویه دید اول
ع نابراین با طبحال صمیمی و یکرنگ باشند؛ براوی؛ یعنی حارث بن همام فردی ادیب و ادب دوست و درعین
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توانست داستان را از زبان راوی دیگری روایت کند؛ زیرا قادر خوانی بیشتری دارد. حریری نمیحریری، هم
تر از تجربهتر و بیدلنیست به ذهن شخص متفاوت با خود راه یابد. اگرچه حارث ممکن است شخصی ساده

بر علاقه و های مقامات با پیگیری و تکیهاستانپای او نرسد؛ اما حارث در دحریری باشد و یا در ادب به
های طولانی و مطالعهٔ جامعه و طبیعت رسد که حریری از طریق تجربهاحساسات خویش به همان ادراکی می

ای هانسانی، در زندگی خویشان اندوخته است. پس باید چنین اظهار داشت که از این منظر نیز جزو داستان
 آیند.یمالیستی به شمار نممینی

 ها و بندهای کوتاهها، جملهاستفاده از واژه .10-9-7
نویسندگان داستانک برای کم کردن حجم داستان در کاربرد زبان دقت ویژه دارند. آنان در انتخاب واژگان 

بند حرف داشته باشد. تواند با اندازه یک جمله یا یکدهند. ازنظر آنان گاه یک کلمه میوسواس نشان می
ها در داستان باید روشن، صریح کنند. ازنظر آنان واژهگرایان از به کاربردن کلمات پرتجمل پرهیز میکمینه»

، کنند و به همین سببهضم باشد. آنان تا جایی که ممکن است از به کار بردن قید و صفت خودداری میقابل
: ۰۸۸۸)رضی، « نان نیز کوتاه استهای متن آهای آنان بسیار کوتاه است؛ حتی پاراگرافطول جملات داستان

ندرت در مقامات او جملاتی طویل و های کوتاه است و به(. مقامات حریری نیز از این حیث دارای جمله۸۰
جید شمرد آن را هر که حاضر بود آنجا و شیرین شمرد آن را و بازخواست »عنوان نمونه شود بهطولانی یافت می

و پرسیدند که: کراست این بیت؟ وزنده است گویندهٔ آن یا مرده؟ گفت: سوگند  ازو دیگربار و املا خواست آن را
( در نمونهٔ ۰۹: ۰۸۸۹)حریری، « روی کنند و راست سزا باشد که بنیوشندبه خدای که حق سزاتر که آن را پس

انی در دهد که در مقامات حریری جملات کوتاه نقش فراوخوبی نشان میکاررفته است و بهجمله به ۰۱فوق 
 سرعت روایت دارد.

 
 گراییواقع .15-9-7

(. زیرابه دلیل کوتاهی ۸۸: ۰۸۸۰شوند )پارسا، های رئالیستی محسوب میهای مینی مال، داستانداستان
پردازی وجود ندارد، بنابراین تخیل گرایی رمانتیسم در این داستآن گونه مجالی برای خیالازحد داستان هیچبیش

گرا از زندگی روزمره است، اما تأثیر نهایی داستان بر ین داستان مینی مال، داستانی واقعجایی ندارد. همچن
ای کوتاه است که قرار است تصویر بزرگی را از زندگی ها جرقهخواننده اغلب فراتر از این است. این نوع داستان

ها عه را که همهٔ افراد با آنانسان نشان دهد. اکثر مقامات مسائل و مشکلات اجتماع، اوضاع نابسامآن جام
کشند. حریری در مقامات خود سعی دارد واقعیات ملموس زندگی را که کنند به تصویر میوپنجه نرم میدست
 گیر بشر شده همچون فقر، گرفتاری و ... را انعکاس دهد و در این امر موفق عمل نموده است.دامن
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 گیرینتیجه. 9

حال جامعیت آن است و این ویژگی زیبایی های مینی مال، کوتاهی و درعینستانانکار دادلیل اصلی و غیرقابل
ه مالیسم نیامده تا ادبیات داستانی را ارتقا دهد، بلکهای بلند است. مینیو جذابیت خاصی در مقایسه با داستان

یوند دهد، نویسی پنحوصله کنونی را با دنیای داستاخواهد انسان ماشین زده گرفتار کم فرصت و تا حدی بیمی
عنی ناتوانی مالیسم ییا از انفکاک و گریزش جلوگیری کند. ما نباید این تلقی را داشته باشیم که در ایران مینی

مالیسم یک انتخاب است، یک ضرورت و یک انتخاب مبتنی های بلند و پردامنه. مینینویسنده از خلق داستان
های ژگیاتم شکافته شده داستان کوتاه است از ویمالیسم کهداستانی. مینی بر بیان کوتاه، اما رسا در حیطه ادبیات

رنگ بودن ها؛ حجم، محدودیت شخصیت، کمخاصی برخوردار است. مقامات حریری از بسیاری جنبه
رایی، گوگو، گنجاندن تعلیق مناسب، واقعحضور مستقیم راوی، محدودیت مکان و زمان، کاربرد فراوان گفت

های های کوتاه، شیوه روایت و مقدمه گریزی، با اصول داستانها و جملهرح، استفاده از واژهموضوع، ط
ایهٔ حسی مهای مینی مال مطابقت ندارد. موضوع و درونمالیستی منطبق است؛ و فقط ازنظر زبان با داستانمینی

بهٔ کند غله مینی مال نزدیک میهای کلی انسان گرفتار فقر و بدبختی است او را بدر مقامات که همان دغدغه
وگو در همهٔ مقامات بر سایر عناصر؛ کوتاه بودن جملات در مقامات برای سرعت بخشی به روایت، عنصر گفت

هایی باوجود تنها یک و دو مایهٔ حسی، مقامهطرح ساده اما حادثه محور در جهت القای مفهوم و درون
ر صورت حذف هرکدام از این دو عنصر هیچ گونه خللی در شخصیت؛ مکان و زمان محدود و نامعلوم که د

های مینی مالیستی قرار شود که مقامات حریری در زمرهٔ داستانآید همه و همه سبب میداستان به وجود نمی
 بگیرند.
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Study of Minimalist Components in Hariri's Maqamat 
Neda Reyhani 

Senior expert in Persian language and literature, independent researcher 

Minimalism has its roots in classical fiction. The mechanics of the world 

have left people with little or no time to read long stories or novels. 

Therefore, in these stories, the authors try to create simple and lasting 

stories with tricks such as avoidance of introduction, extensive use of the 

dialogue element, use of short words and sentences, and use of interesting 

and readable topics. Since each Maqame is written in the form of a short 

story and is thematically oriented towards minimalist stories; The need 

for the present study was well felt. In this descriptive-analytical study, the 

minimalist components of Hariri's Maqamat have been studied. 

The results indicate that Hariri's Maqamat, with their limited characters 

(five characters per story) and avoidance with short and flashy 

introductions, high volume of conversations ( 6477% ) and other features 

of the minimal story, including the plot Simple and including the 

appropriate suspension of the worries of poverty, death, misery, 

humiliation, preaching, avoiding worldliness, etc. has the ability to apply 

the story. 

Keywords: Minimal, Maqamat, Hariri, component. 

 

 

 

 


