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 مقدمه

تعریف خیال شفیعی کدکنی  در؛ ترین وجوه هنر شعرند عناصر خیال همواره یکی از اساسی خیال و

یا طبیعت با ، مفاهیم عادی و ارتباطات زندگی انسان با طبیعت در شاعر یذهن فتصرّ: »آورد چنین می

ذهن شاعر تنها . دانیم حاصل نوعی بیداری اوست در برابر درک این ارتباطات می چنانکه، طبیعت

تا بیکران گسترده ها  این ارتباط. بیدار شودتواند در برابر احساس این نوع ارتباطات  می ذهنی است که

، شفیعی کدکنی...« )و تاریخ و فرهنگ بشریبه گستردگی طبیهت و به گستردگی حیات انسانی ، است

این است  بر، ها ف روابط خیالی بین انسان و پدیدهکشعنوان عامل به خیال با تعریف او  (2ـ3: 1378

 .هنر درآورددر کسوت تواند این ارتباطات را کشف کرده و  که تنها شاعر است که می

چه . همواره یکی از ابعاد زیبایی و گیرایی آثارشان است، ورزی در شعر شاعران خیال ةگستر

، اند هدهای خیالی که دیگران خلق کر چارچوب خشک و تنگ خیال و صورت ربسا شاعران که د

عد گیرایی و تأثیر اند و شعر خود را از این بُ تصویرپردازی نداشتهری از خود در اند و ابتکا مانده

، و جایگاه خیال بیندازیم تاگر نظری به سخنان منتقدان در باب اهمیّ. اند اشتهذخالی گ، کلام هنری

ت ماهیّبرخی . اب و گیرا کندذتواند شعر را ج ود که این عنصر شعری تا چه اندازه میش روشن می

در اساس ، نقشی عمده دارد، یال در این میانهدانند که صور خ تخییل می راغرض از شعر و 

 (586: 1326، طوسی« )...است لیتخ، شعر از غرض که ستین شبهت و»: آمده استالاقتباس 

، قدرت ترکیب عناصر مختلف همچون تازه هداند ک ل را یک نیروی زنده و حیاتی میخیّت کولریج»

، دیچز) «.دینما می بیترک سپس و پراکنده و ذوبهن و همه چیزهای متفاوت را ذطبیعت و ، کهنه

 عنصر، الیخ ای ماژیا: »نویسد داند و می می تصویر را اوج حیات شعر دی لویس نیز (182: 1369

یوسفی  (Levis,1966: 17) «.است یشعر اتیح اوج خود یخود به یماژسازیا و است شعر ثابت

براهنی و  (113: 1361، یوسفی) «.شعر نیست، تصویر نباشد آنشعری که در»نیز بر این است که 

نی نیز حضور صور خیال در شعر و اهمیت آن را چنین بیان ارشفیعی کدکنی از منتقدان معاصر ای

 یمنتها ریتصو کی در شاعر ینیب جهان یروین و است شاعرانه لیّتخ اساس ریتصو: »اند اشتهد

 چیه»: نویسد می نیز شفیعی کدکنی (2/45: 1371، براهنی) «.دهد یم نشان را خود یفشردگ
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، الیخ یروین تصرفّ و ریتأث یب، تواند موضوع شعر قرار گیرد می که یانسان یها تجربه از یا تجربه

 (27: 1378، یکدکن یعیشف) .«کرد نخواهد دایپ یشعر و یهنر ارزش

ت و پر اهمیّشود  میروشن با تأکید بر این نقد و نظرها جایگاه خیال در شعر هر چه بیشتر 

روشن است که عالم خیال شاعر و تصاویر شعری او تا چه حد در اثربخشی و . کند جلوه می

تلاش خود را در ، شاعران همواره با وقوف به این مهم. تواند نقش بازی کند میگیرایی شعر او 

پلی بین خود و مخاطبانشان ، اند و با این واسطه های نو خیال مضاعف کرده صورت ارائۀجهت 

 زیبا و هنری عدابامخاطب را با این . اند یدن به کلام خود عامل تأثیر بودهو با غرابت بخش اند دهز

آبادان( نیز از  درش هـ. 1341متولد ) محمدرضا ترکی. اند مسحور و شیفته هنر خویش کرده

شاعر و نویسنده و مترجم و محقق ادبی معاصر و ، او. شاعران نوجوی معاصر در عرصه غزل است

هایی  کتابهای ادبی او در قالب  پژوهش. دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران است

و « پارسای پارسی»، «سر سخنان نغز خاقانی»، «غایت ابداع»، «کلمات پرسه در عرصۀ»چون 

شاعری توانا نیز هست ، ادبیهای  او در کنار پژوهش. همچنین مقالات ادبی مختلف ارائه شده است

، (1381) «فصل فاصله»اشعار او شامل  مجموعۀ. غزل طبع آزمایی کرده است و بالاخص در قالب

، (1391) «بغض در نواحی لبخند»، (1389) «خاکستر آیینه»، (1387) «هنوز اول عشق است»

گرایش او به ادب پایداری در این دفترهای شعری آشکار . باشد می (1397) «بی ترانگیهای  سال»

او در زبان و تصویر . همچنین غزل بخش بزرگی از اشعار او را به خود اختصاص داده است. است

ترکی . خصوص در تصاویر شعری او نوگرایی مشهود استه ب. و مضمون گرایش به نوگرایی دارد

را دارد و از منابع و  ای گسترده خیال نسبتاً ةگستر، غزل ۀعرص درعری مبتکر و نوآور ابه عنوان ش

صور خیال متفاوت و بهره برده و سخن خویش را به  تصویرمختلفی در جهت خلق  های خاستگاه

، تاریخ، اسطوره، باورهای دینی و آیینی، تسنّ، طبیعت، خیال او ةگستر. است آراسته، متنوع و نو

بلاغت و ، شناسی شعر او به خاطر وجه استتیک و زیبایینوردد و  را درمی... عناصر حیات معاصر و

پردازد  میبه خلق تصاویر بخشی به کلام خویش و گاه با اغراض دیگر  عینیتّ، تفهیم مطلب، رسایی

 .جوید سود می، این تصویرسازی درهای متنوع و متفاوتی  و از خاستگاه
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 پژوهش ةپیشین

توان  ای صورت گرفته که می های عدیده های و پژوهش کتاب، تصویر و جایگاه آن در شعر ددر مور

از محمود فتوحی را که « بلاغت تصویر»، از شفیعی کدکنی« صور خیال در شعر پارسی»کتاب 

به « مسطلا در »درکتاب همچنین براهنی . معرفی کرد، اند های ارزشمندی در این زمینه کتاب

شمار دیگری نیز ادبا و منتقدان  در آثار بی. مبحث خیال و ارزش و جایگاه آن در شعر پرداخته است

این میان اثری که شعر محمدرضا ترکی را از لحاظ  در. اند ها کرده به جایگاه خیال در شعر اشاره

ن بر ای؛ یافت نشد ه باشد چه در سطح کتاب و چه پایان نامه و مقالهدادتصویری مورد کاوش قرار 

ها در شعر این شاعر معاصر و  نخستین پژوهش توان جزء اساس پژوهش حاضر را می

های تصویری  خیال ترکی و خاستگاه ةپژوهش حاضر گستر. تصویرپردازی این شاعر نوگرا دانست

 .مورد بررسی قرار داده است، توصیفیـ  این شاعر را به روشی تحلیلی

 

 تصویر در شعر ترکی ةخاستگاه و گستر

، عناصر معاصر، اسطوره، تاریخ، هبذدین و م، سنتّ، محمدرضا ترکی در اشعار خود از طبیعت

حیات معاصر سود جسته است که منابع فوق به صورت جداگانه در پژوهش  ةهای زند ویژگی

 .حاضر مورد بررسی قرار گرفته است

 

 با خاستگاه طبیعت تصاویر

 ؛شناختی برا یعلم کردیرو -1»: نگرد یمرا و جهان انسان همواره با سه دیدگاه طبیعت 

، فتوحی) «.نشیآفر و یهمدل، محاکات یارب یهنر دکریرو -3 و شیستا یبرا ینید دکریرو -2

 پیوسته، طبیعت؛ کنند د میشاعران همواره با رویکرد سوم با جهان و طبیعت برخور (122: 1385

 منابع نیتر یغن و هیدستما نیبهتر» طبیعت. بوده استدر خلق و آفرینش منبع الهام برای هنرمندان 

 به اش نهیگنج از یا تازه عناصر زمان هر و نهاده سندگانینو و ناشاعر اریاخت در یزانمادپرد یبرا را

های اصلی تصویر  از خاستگاه طبیعت، در شعر ترکی نیز (190: همان) «.کند یم هیهد هنرمندان
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است و او در خلق تصاویر بیشتر نگاه به  و خاستگاه منبعترین  توان گفت مهم و حتی می باشد می

تصاویر برگرفته از طبیعت در شعر او پرکاربردند و نشان ارتباط عمیق و . طبیعت داشته است

 .شاعر با طبیعت و اجزا و عناصر آن است ةگسترد

تلاش کرده است تا از تنگنای تجارب ، با نگاهی نو به طبیعت و الهام از عناصر طبیعی ترکی

هنی خود ببیند و رنگ ذی تکراری که با عالم درد و طبیعت را نه با دیذبگ، تیشده شعر سنّکلیشه 

 نگاهش و نگرد یم جهان به شیخو طرز به یهنرمند هر» چرا که. ت خود را به طبیعت بزندهنیّذ

 (67: همان) «.اوست یروح و یعاطف حالات از ثرأمت

گاه رویکرد او ؛ طبیعت رفته است به سراغخلق تصویر  رایمتفاوتی ب یاترکی با رویکرده 

توان  چرا که می ،وی است ۀمحمل اندیش، و عناصر آن اجتماعی است و طبیعت و اجزا دیرویکر

 در»: پورنامداریان توصیف کرده طبیعت محمل نیست همچنان کهتی که برخلاف شعر سنّادعا کرد 

 آن بر را هنرمند و شاعر که دارد وجود یگسست، عتیطب و انسان نیب اغلب، یفارس کیکلاس شعر

 موضوع بلکه؛ ستین او ۀشیاند محمل عتیطب. بنگرد عتیطب به ینیع یناظر دگاهید از تا دارد یم

 نیع و ذهن و عتیطب و انسان ۀرابط، ادوار نیا در منتقدان دگاهید از، رو نیا از. است او ۀشیاند

این گسست در شعر  (217-19: 1377، انیپورنامدار) «.است «یتناظر» حداکثر و «یجانب» یا رابطه

هنیت او به ذ، موارد ای از میان برخاسته است و در پاره، نوگرا دیگر شاعران دترکی نیز به مانن

آن نمودار  آیینۀ دررا  دهن خوذکه شاعر  تطبیع اجزایاز جمله این . شود طبیعت منتقل می اجزای

روح ، ت درختأهی درده است و او نماد مقاومت در شعر ترکی ش «درخت». است «درخت»، کرده

 را ایاش، خـود لیّتخ و احساس کمک با شاعر»: و با نظر به این اصل که تابانده است مقاومت را باز

به طبیعت و را  دت خوهنیّذ (5/562: 1369، صفا) «.هستند چنانکه نه، خواهد یم که ندیب یم چنان

تشنگی او  کند که هجوم د میه و تنها ماننخود را به بلوطی یکّوقتی او . کند عناصر طبیعی منتقل می

 :این ارتباط را خلق کرده است، روح مقاومت مانع از افتادن اوست و یدار را شکسته ولی ریشه

 شدم بلوط نیتنهاتر و شکستم اگر  صبور و کرد دار شهیرام  یتشنگ و هجوم

 (65: 1391، یترک) 
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. ق شده استدر بیت زیر نیز در قالب درخت محقّ، ت ترکیهنیّذروح استقامت و صبوری در 

و این نگرش است که  دان نماد استقامت و پایداری، همواره درختان صبور دامن دشت برای شاعر

های  انسان، صبر و استقامت و سبز بودندر ، طبیعی ةشاعر ضمن الهام از این پدیدشود  سبب می

 :صبور را به این تک درخت سبز مانند کند

 !کن واستقامت باش سبز یکام تشنه اوج در  صحرا در رسته صبور درختان همانند

 (62: 1388، یترک) 

از شاعران ؛ وی شده است ۀاندیشمحمل ، نیز از عناصر طبیعی است که در شعر ترکی« گون»

است آنجا که خود  کدکنی شفیعی، بدیلی را خلق کرده تصاویر بی، معاصر که از این عنصر طبیعی

انسان دلبسته به وطن و  دنما»شعرش و گون در این  کند را در بسته پایی به گون مانند می

وطن  یرد و ترکذپ می ها را مییها و ناملا سختی ۀهم، است که به خاطر دلبستگیسرزمینش 

 گرفته من دل/دیپرس مینس از گون/شتابان نیچن کجا به :(34: 1394، بهمنی مطلق) «.کند نمی

، شفیعی کدکنی) میپا بسته که کنم چه/اما میآرزو همه/ابانیب نیا زغبار/یندار سفر هوس/نجایز

1385 :43-242) 

، آوردند لوش و لجن سر فرو نمیآنان که به و  دست های پاک و همچنین گون را نماد انسان

 گون نالد یم تفته خاک ریزنج در یپا/تموز دیخورش سوز در یتشنگ هجوم در :دهد قرار می

 و یگام نه شیپ/جواب در دیگو لوش و یلا زارانین غوک/شدن آمد با مانهیپ کنم یم را عمرها/

 دست که تا بهتر ریزنج در یپا/دیگو پاسخش در گون خشک بوته/سخن کن کوته و نوش یجام

 (306-7: همان). لجن اندر

عدم اختیار ؛ سازد طبیعی آشکار می عنصراین  ازترکی نیز عالم درون خود را در قالب تصویری 

ارادگی و عدم  یاری به این گیاه مانند کند و بیاخت ید را در بشود تا شاعر خو گون موضوعی می

 :تداعی کند، در قالب این تصویراختیار خود را 

 ام اراده یب یگون بادها چنگ در  مرا کشد یم یطرف هر مینس دست

 (11: 1397، ترکی) 
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او . کشد به تصویر می، راکد« تالاب»و « برکه»بیعت و با رکود و دلمردگی را در قاب ط، ترکی

آن و ایستایی و رکود تالاب و برکه را نمود جوش و خروش و  جوش و خروش رود و حرکت

با طبیعت همدل و ، نندگیداند و در ضمن این ما ها می جمود فکری انسانیستایی و رکود و ا

 :جوید طبیعت می خود را در اجزای ۀاندیششود و  همگام می

 رفت یم برکه جان در یریحق آرامش

 بندینص یب عشق از راکد یها تالاب

 !!یحصار دلمردة... یه: زد بینه طوفان 

 یجار یرودها چون خود از گذشتن دیبا

 (51: 1388، ترکی) 

گرای شاعر در  نگاه طبیعت درنیز ریشه « آبگیر مرده» کیمانند کردن آنکه گرفتار رکود است به 

 :خلق تصویر دارد

 شد یخواه ریآبگ کیّ مرده غروب  ست یجار دلت در که یرکود امتداد در

 (48، همان) 

 است و ت بخشیدن به آنو عینیّ دیداری کردن امور، یکی دیگر از کارکردهای خیال شاعرانه

ت راکند و تصوّ می یهنی را دیدارذبسیاری از امور ، رخیال شاعرانه با یاری گرفتن از عنصر تصوی»

 ازفته رنیز تصاویر برگ با این رویکرد (282: 1383، لی حسن) «.اردذگ خود را از این راه به تماشا می

سترس است اینکه منبع قابل تجربه و در دطر طبیعت به خا؛ ه استقابل توجّ، در شعر ترکی طبیعت

ر خلق تشبیهات با دکی برای شاعر محرّ، است دزیا دتجارب مشترک در این زمینه بین افرا و احیاناً

برقرار  «دل»و  از لانه بر زمین افتاده «جوجه گنجشک»نسبتی بین او وقتی . ه استدش رویکرداین 

ه به ددست معشوق افتا دردلی که . بخشد ت میعینیّقراری را به زیبایی  اضطراب و بی؛ کند می

 :شود مانند می، تاب و بی قرار است و بی هدگنجشکی که از لانه افتا

 من در دربه دل تو دست به افتاد  فتدیب لانه از که گنجشک ۀجوج چون

 (5: 1397، ترکی) 

گرایی  تعینیّ. بخشد ت میهنی خود را عینیّذمفاهیم نامحسوس ، صاویراین ت ۀترکی به واسط

چرا که طبیعت منبعی ؛ ق شده استمحقّ، خلق تصویری برگرفته از طبیعت ۀتصویر زیر نیز در سای

 .ق کردتوان محقّ بخشی را با آن می تبرای همگان است و کمال عینیّپذیر  قابل دسترس و تجربه
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 یتاب یم آفتاب از تر غیدر یب تو
 

 شدم لوت ریکو چون اگر ستین شگفت 

 (64: 1391، ترکی) 

؛ ق شده استقّهنرمندانه مح، بخشی در شعر زیر نیز به مفهوم عینی با الهام از طبیعت تعینیّ

شود او طبیعت را برگزیند و عالم درونی خود را با  گرایی شاعر سبب می گرایی و طبیعت تعینیّ

 .ت بخشدعینیّ، باشد می« درخت» نجایاآن که در  اجزای انند کردن خود بهم
 حس نیا و زیچ همه من در ختیر فرو

 کهنسال سرو درختان هیشب
 

 است نیبرجاتر یپا ها سال از پس 

 است نیشکوفاتر اما است یمیقد

 (15: 1397، ترکی) 

آدمی ؛ ممکن شده است، نیز در بیت زیر با الهام از عناصر طبیعی« عشق» بخشی به مفهوم تعینیّ

شاعر با مانند کردن آدمی به ؛ آید کاری از دستش برنمی ناگزیر است وناچار و « عشق»برابر  در

 :بیند میو ناتوان ر برابر عشق ناچار و ناگزیر دآدمی را ، «آتش»و عشق به  «جنگل بلوط»

 شود ینم سوزان آتش فیحر جنگل  بلوط جنگل کی تو است آتش عشق نیا

تصاویری با بخشی به آن  تشته در مورد عشق و عینیّذنظر به تصاویر تکراری شاعران گ

نوگرایی ترکی و ... و (11: 1392، یکدکن یعیشف) زلزله، (1047: 1365، صائب) همچون سیلاب

 .گردد او در این مورد روشن می ةدید تاز

به « صدای مهیب»، «های خزان برگ»به « شهیدان»چون مانند کردن تصاویر دیگری نیز 

آور بودن و همچنین مانند  تهایی و پر راز و هراسان ر بید« شب»به  مانند کردن گروهی، «تندر»

، «نشیند ای نمی درختی که بر شاخسارش پرنده»، «دیده آسیب تک درخت تشنۀ»به کردن خود 

خلق تصاویر را  درعر اگرایی ش و طبیعتاند  از طبیعت ممله که همهنیز « شاخه»و « پرنده»به 

 :سازند نمایان می

 هیچ باکی نیست، از شمایانان تن اگر بر خاک افتد هزار

 ها دارید چون برگ خزان ما نه به رگبار و به طوفان انس 

 (62: 1391، ترکی) 
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 ندایی از گلوی ما برآمد هر طرف پیچید چون تندر

 های نیمه جان ما نه پیچید همچون شمع شما بر شعله می 

 (63: همان) 

 انتهاییم و پر از راز و هراس آور ولی ما مثل شب بی

 ما نه، گردید در ظلمت نهان شما خورشید هم باشید می 

 (63: همان) 

 ستین بیس یها گل شیرو دیام گرید  را دهید بیآس ۀتشن درخت تک نیا

 (58: 1388، ترکی) 

 ندینش ینم کنارت یکس اما خسته چه ینینش یم و

 ندینش ینم شاخسارت به تنها درختای   یا پرنده

 (61: همان) 

   دهد ینم دنیرس مجال ما به ایدن

 گذشت انیآش نیا از و بود پرنده دیبا

 (13: 1389، ترکی) 

   ستین یبار برگ به دشیام که یا شاخه چو

 ستین یبهار مرا اماّ، آمده بهار

 (16: همان) 

تصاویر اقلیمی . توان دید یم جنوب را در تصویرسازی ترکی میدر موارد معدودی نیز رنگ اقل

اندک است و ... باباچاهی و، ر شاعران جنوب همچون منوچهر آتشیبا دیگ در شعر او در مقایسه

های  ژگیر از ویثّأمت« بندر شرجی»به « چشمان معشوق»کردن  دشاعر در مانن. نمودی کم رنگ دارد

 :اقلیمی جنوب است

 شود ینم باران و یشرج بدون بندر  بود هیشب بندر به تو یشرج چشمان

 (47: 1397، ترکی) 
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 تتصاویر با خاستگاه سنّ

تاریخی( ) زمانی در ینبینامت ۀت و برگرفته از رابطز سنّا ذخوأم، شعر ترکی درتصاویر نیز  ازی ا پاره

و این  ارددگریزی ن، تبا نظر به این که هیچ شاعری از سنّ؛ شعر اوست درمعاصر( ) و همزمانی

 به یمتن هر ساخت»اند که  و بیان داشته  کردهبه آن اشاره  یدبای است که همواره منتقدان ا نکته، مهم

: 66) «.است یگرید متن لیتبد و استحاله یمتن هر و هاست اقتباس و ها قول نقل از یکییموزا ۀمنزل

1980 :kristeva)  و کند ینم تراوش، آن کنندة امضا فکر و قلم از منحصراً یاثر چیه»و همچنین 

: 1378، کوب زرین) «.است ابیکم قطعاً نباشد ابینا یکلّ به اگر سابقه یب و مطلق جادیا و ابداع

شود  میخصوص تصویر دیده ه ت در غالب ابعاد و بیری از سنّذثیرپأدر شعر ترکی نیز نمود ت (147

عارفان  نگری ترکی منطبق با جهان. تصویری شعرش بهره برده است یااز متون دیگر در غن و او نیز

 :کند تکرار می، عرفانی است در فرهنگکه تصویری تکراری را  «آفتاب دل» ریتصو

 یشو می خوب خدا به: ام دهید خواب من  است روشن سخت دلم آفتاب مانند

 (60: 1388، ترکی) 

در کلام ریشه در فرهنگ عرفانی دارد و نیز  «آفتاب یقین»؛ «غبار غفلت و تردید» ریتصاو

 .خوریم عارفان بسیار به آن برمی

 شد گم گمان مه در نیقی آفتاب که  برخاست چنان آن دیترد و غفلت غبار

 (23: همان) 

یکی چرا که ؛ ت استسنّ ازر ثّأنیز نه حاصلی نگاهی نو که مت« کاروان»به ایام عمر  مانند کردنِ

شعر  درع نیست و شاعر آن را با تتبّ «زنده» یعنصر، ر حیات معاصرد، انوریعنی کا ن تشبیهارکاز ا

 :سراید برای نمونه رودکی می؛ تگرفته اس، دیگران

 شیاند یم و ریگ رفته ما وآن  شیپ از رفت دیشه کاروان

 (40: 1387، رودکی) 

به کاروان ، تیاست تا ابداع گر و ایام عمر را با دیدی سنّ کننده تکرار دترکی نیز در این مور

 :کند مانند می
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 بود نمانده یراه دامن به یخاکستر  پرشتاب عمر نیا ۀرفت کاروان از

 (8: 1397، ترکی) 

نیز در ادب کهن فارسی همواره منبع الهام برای تصویرسازی بوده است و « سوار طفل نی»

، هنی با این تصویرذبه مفهومی در بیت زیر صائب . اند ران بسیاری با آن تصویرسازی کردهشاع

 :ت بخشیده استعینیّ

 میا ادهیپ کنیول سوار خود چشم در  اریاخت دانیم به سوار ین طفل چون

تکرار عبارت ؛ ای شده است خود دست به دامن این تصویر کلیشهت هنیّذترکی نیز برای القای 

 :سراید وقتی می، بخشد صائب را قوتّ می ازاین تشبیه  ذسوار پیاده در شعر صائب و ترکی اخ

 ام ادهیپ یسوار الیخ مرکب بر  رسم ینم ییجا به سوار ین طفل چون

 (11: 1397، ترکی) 

ت در ابیات زیر سنّ ازر ثّأتی است که ترکی متشعر سنّ در ای کلیشهنیز تصویری « شب گیسو»

 :این تصویر را به کار برده است

 بوها شب دامن میشم تو یبو  سوهایگ شب تو چشم سرمه یا

 (20: همان) 

 سرودم یم را تو سوانیگ شب  یمیقد شاعران چون کاش یشب

 (19: 1388، ترکی) 

و تصاویر این  تی استنیز تشبیهاتی به سبک و سیاق شاعران سنّ «عروس خرد»و  «دختر معنی»

این تصاویر را در ، تیتعامل با شعر سنّ ۀتی بسیار پرکاربردند و ترکی نیز در نتیجدر شعر سنّ چنینی

 :به کار برده است شعر خود

 دارد یمعن چه لفظ آبله جا به جا  است خرد عروس که یمعن دختر رخ بر

 (32: 1397، ترکی) 

« شراب»معشوق به « شمانچ»کردن تی نیز مانند تصاویر تکراری و پرکاربرد در شعر سنّدیگر از 

 ؛ است
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بخش  ز خمار بوده و مستیمستی و خماری است چشمان معشوق نی ۀمای، طور که شراب همان

 :کار برده استحافظ این تصویر را چنین به . است

 زدیبنام را یساق است چشم کاسه در ییم

 خوش یخمار بخشد یم و عقل با کند یم یمست که

 (390: 1366، حافظ) 

 :این تصویر تکراری در بیت زیر از ترکی نیز آمده است

 یباش نیباتریز من چشمان در خواست یم خدا

 یباش نیراتریگ تا ختیر نگاهت در یشراب

 (15: 1388، ترکی) 

مشهود است و او تصاویری ، ر شعر ترکیدازی نیز دتصویرپر ۀتعامل با شاعران معاصر در زمین

چهار راه » ریتصوتصویری خود جای داده است وقتی  ۀمنظوم معاصر در شاعران برجستۀ ازرا 

 یبه جست و جو :آمده است «شاملو»برد که پیش از او در شعر  به کار می دشعر خو دررا « فصول

/ میگر یمعبر بادها م در/ تو یجست و جو به/ و علف ایدر ۀآستان در/،میگر یم یدرگاه کو بر/ تو

 ردیگ یکهنه م یآسمان ابرآلوده را قاب کهی/ ا چارچوب شکسته پنجره در/ چهار راه فصول در

 :وارد شده است این تصویر به این شکل در بیت زیر از ترکی نیز (649: 1385، شاملو)

 گذشت الَامَان صد به زین مرگ که آنجا  میا ستادهیا فصول چهارراه در ما

 (1389، خاکستر آینه، ترکی) 

 :سراید اخوان می. زلال آب و آیینه نیز تصویری برگرفته از اخوان است

گفت و گو از پاک و ناپاک است/ وز کم و بیش زلال آب و آیینه/ وز سبوی گرم و پرخونی که 

ر بیت دترکی نیز این تصویر را  (420 /1: 1390، اخوان) اندر پستوی سینههر ناپاک یا هر پاک/ دار 

 :سازد ار میآشک، ر این زمینهدثیر از اخوان را أو ت برد ار میزیر به ک

 شد دایپ بیحب یرو یتجلّ آن در  نهییآ و آب مثل جهان بود زلال

 (19: 1397، ترکی) 
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 تصاویر با خاستگاه دینی و آیینی

واژگان ، طور که در زبان شعری او پر رنگ است و همان، و مذهبی در شعر ترکیگرایشات دینی 

این ، او به فرهنگ ایرانی و اسلامی است بسامد بالایی دارد ۀکه حاصل عشق و علاق دینی و قرآنی

دلیل این گرایش نیز روشن است ؛ ه به فرهنگ دینی در تصویرسازی شاعر نیز مشهود استتوجّ

 هنرمند یلیّتخ و یذهن یها تیفعال ۀهم بر که است یفکر طمسلّ و منظم دستگاه کی»؛ چرا که

اند و  ط فکریتصاویر نیز تابع این نظام مسلّ، در این میانه (76: 1385، فتوحی) «.راند یم حکم

ترکی نیز مجموعه تصاویری دیده در شعر  (80: همان) «.است عاطفه و نگرش فرزند»تصویر 

او ؛ رویکرد دینی و آیینی او در شعر است و خاستگاه آن دینی و آیینی است شود که مرتبط با می

هر چه بیشتر ، اش آشنا هستند که برای مردم زمانه بهره جستن از عناصر دینی ۀهمچنین به واسط

باورها و اعتقادات ، این تصاویر از لابلای فرهنگ. تلاش کرده تا مفاهیم را عینی و ملموس کند

بخصوص تصاویر برگرفته از آیین شیعه در شعر او جلب . دم برگزیده شده استدینی شاعر و مر

چرا که ؛ فرهنگ غالب شیعی سبب شده است تا شاعر این تصویرها را به کار بر د. کند ه میتوجّ

در انتظار  و« کمین دشمن»در بیت زیر شاعر  .شود ممکن می، ط با مخاطب از این طریقتسهیل ارتبا

ع( مانند کرده و با این تصویر ضمن ) برای شهادت امیرالمومنین« کمین ابن ملجم»بودن او را به 

او تنفر و بیزاری از ؛ عاطفه خود را نیز نشان داه است، دینی ۀانتقال هر چه بهتر مفهوم به جامع

 :تداعی کرده است، دشمن ابن ملجم صفت را در قابل این تصویر

 است دریح به نگاهش که یملجم ابن چون  بود انتظار در و گرفته نیکم دشمن

 (51: 1397، ترکی) 

دست شهید را به ؛ مذهبی است عنصری دینی و، در بیت زیر نیز یکی از طرفین تشبیه

استفاده ، س بخشیدن به مقام شهیدمانند کرده و به این شکل از باور مذهبی در تقدّ« رضریحی مطهّ»

 :به زیبایی تداعی کرده استکرده است و عاطفه و احساس بزرگداشت شهید را 

 است رمطهّ یحیضر که آنچنان دشیبوس  شکافت را تو یگلو که یا گلوله یحت

 (52، همان) 
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که ای متبرّ س و پاکی به بقعهدل در تقدّ؛ نیز خاستگاهی دینی و آیینی دارد« دل ۀبقع» ریتصو

گردد که  ها اطلاق می آرامگاه بزرگان دینی و امامزاده بقعه در فرهنگ شیعی به؛ مانند شده است

 :س استمکانی مقدّ

 مرا گلو در شکند یم دخول اذن  ام ستادهیا دل بقعۀ آستان در

 (30: 1388، ترکی) 

س و پاکی به ضریحی مانند شده عشق در تقدّ؛ نیز دینی است« ضریح عشق» ریتصوخاستگاه 

اش است و این  عمق اعتقادات دینی شاعر و جامعه، شاعر از این تصاویر ةدلیل استفاد. است

مفاهیم را ، تواند هر چه بهتر عر و جامعه است و از این طریق میتصاویر زبان مشترکی بین شا

 :سازد رش خاص شاعر به عشق را نمایان میعشق پاک و مانند شدنش به ضریح نگ. انتقال دهد

 گردان در به در تاب یب یآهو دهیرم  برب عشق حیضر کنار به مرا دل

 (73: همان) 

ه شاعر به عناصر دینی در تصویرسازی تشبیه بیت زیر نیز خاستگاهی دینی دارد و نشان از توجّ

 :توصیف شده است، «لاجوردی»، ها نگاه معشوق به آیین رنگ محراب؛ ددار

 یلاجورد ها محراب نییآ به  روشن یها افق رنگ به نگاهش

 (46: 1397، ترکی) 

تصویرپردازی شاعر شده  ۀممنوعه و هبوط حضرت آدم نیز در بیت زیر دستمای ةداستان میو

 :داند نچیده سزاوار هبوط می، اممنوعه و خود ر ةو او معشوقش را به میو؛ است

 شدم هبوط نیا سزاوار دهینچ را تو  نجاستیا شگفت و یممنوع وةیم نیع تو

 (64: 1391، ترکی) 

 ؛تصویر بیت زیر نیز برگرفته از قرآن است

   ها نیا سمانیر یمشت اند فرعون یجادو چون نه

 جادوها و ها افسون آزارند مردم مار که

 (70: همان) 
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نیز ریشه در نگاه دینی و « ناخلف حضرت نوح»به فرزندهای « خائنین و منافقین»مانند کردن 

 :دینی و آیینی استباورهای دینی شاعر دارد و دارای خاستگاهی 

 اند نوح ناخلف یفرزندها  اندوهند ة یما که ها هیسا نیا

 (73: همان) 

ن همیشه آدر قر؛ مفهومی دینی است« دورویی و مخالف بودن ظاهر و باطن»به معنای « نفاق»

ص( ) امبر اکرمیه و به پدکرها را دشمن خطاب شود و قرآن آن فرا خوانده می به دوری از منافقی

ی ( ترکی که گرایش دین4 هیآ، سوره منافقین) «فاَحذْرَهْمُْ العْدَوُُّ همُُ: »کند آنان را توصیه میدوری از 

ن را آورده که کراهت و انزجار شاعر از آ «نفاق»مورد مفهوم  رتصاویری د، در شعر او غالب است

زخم »و « چرک نفاق»همچون تصاویری . نمایاند می یو را به خوبت اهنیّذدهد و عاطفه و  ان مینش

 :اند ر بودهثّؤبخشی به این مفهوم نیز م تشاعر در عینیّ ۀکه علاوه بر بازتاب عاطف« نفاق

 است نشتر زخم از زده سر نفاق چرک  است نشسته عفونت به یجراحت جا هر

 (51: 1391، ترکی) 

 است بستر زخم نیزم و زمان کریپ در  سوزهاست ناکوک زخمه نفاق زخم

 (51: همان) 

 

 های زمان در تصویر معاصر و ویژگی الهام از زمانة

در خلق تصویر به اند و رویکرد او  در شعر ترکی غالب، ه طبیعت و دیناگرچه تصاویر با خاستگا

دیده ، یش در تصویرآفرینی ترکیاما عناصر معاصر و امروزین نیز کم و ب؛ باشد این سمت و سو می

حیات  ةهای زند شود تا از ویژگی گرایی او در این مورد سبب می او و تجربهگرایی  تفردیّ. شوند می

تی با چند تصویر همواره در ادب سنّ« زلف». معاصر در تصویر بهره گیرد و دست به نوآوری زند

اما ترکی با دیدی فردی و با تکیه بر ، ...«زنجیر، انچوگ، مشک، کمند، شب»همچون ، کلیشه شده

شباهت بین کولی و ؛ کند را که تصویری بدیع است خلق می« فکولی زل»تصویر گرایی  تعینیّ

 :هاست کولی ةیاه زلف و لباس و چادر تیرزلف نیز در رنگ س
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 ام یشانیپر خواب شد ریتعب که آه  زد دشت نیا بر مهیخ یشب زلفت یکول

 (16: 1388، ترکی) 

معاصر گرفته و در  ةاز حیات زندنیز از عناصر امروزین است که ترکی آن را « سنگ فرش»

 :تصویری بدیع و نو است، سنگ فرش خاطره؛ به کار برده است شعر خود

 ییتو من گام هم غمزده غروب نیا در  بزن قدم من با خاطره فرش سنگ بر

 (31: 1391، ترکی) 

امروزین در نیز نشان از بهره جستن شاعر از عناصر معاصر و « تخته سیاه»مانند کردن زمین به 

 :خلق تشبیه است

 است ازبر همواره که است یشهادت درس  تو سرخ خط نیزم اهیس تخته بر

 (52: 1397، ترکی) 

 ییآشنا سبب به ملل ریسا یفرهنگ یها یژگیو و مدرن جهان عناصر از شاعر زین ریز تیب در

 در که را خود عمر یها قهیدق. است جسته سود ریتصو در است یجهان ارتباطات ۀجینت که آن با

 درو خاموش ۀکران بر که کند یم مانند خاکستر مردگان() یمردگان به شود یم یسپر معشوق فراق

 :گذرند یم گنگ

 گذرند یم گنگ خاموش کرانه بر که  اند سوخته مردگان آن من یها قهیدق

 (9: 1391، ترکی) 

در معابد بودائیان ؛ مشهود استدر بیت زیر نیز ، فرهنگ هند و چین در خلق تصویر تأثیر از

شود و ترکی با الهام از این ویژگی فرهنگی  های مه گرفته ساخته می ههند و چین بیشتر بر بالای قلّ

کند و  های مبهم تقدیر توصیف می وق را دو معبد رویایی بر روی قلهّچشمان معش، شرق دور

 :داند می، هون و تماشایی و سرشار از شکوهمچون این معبدها آرام و همگ

 رندیتقد مبهم یها قلهّ بر، ییایرو معبد دو تو چشمان

 رندیاساط شکوه از سرشار، ییتماشا و همگون و آرام

 (55: 1388، ترکی) 
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شاعر از این ویژگی زمان ؛ ای لباسی راه راه بوده است محکومان و زندانیان نیز در دوره لباس

در ، های اوست حکومان را که شاعر بیزار از خندهمدر لباس ، و گستاخ عار بی بهره برده و زندانی

 :شکل و شمایل و همچنین خنده به گورخر راه راه آفریقایی مانند شده است

 یخند یم راه راه زندان نیا حصار در  محکومان لباس در دائم خر گور مثل

 (66، همان) 

شاعر و بهره بردن از عناصر زمان در  ةنشان دید تاز نیز، «ساعت شنی»به « زمان»مانند کردن 

 :اردذگ ست و دید نو شاعر را به نمایش میجهت تصویرسازی ا

 گذرند یم تنگ یها دل تنگه ز مگر  تو یب زمان ساعت شن یها دانه و

 (8: 1391، ترکی) 

 

 و خاستگاه نماد در شعر ترکی نماد

 سمبول ةواژ. کاربرد دارد، نماد یا سمبل از دیگر تصاویر شعری است که در شعر ترکی

(Symbole)« از سوم بولونSumbolon به هم چسباندن دو قطعۀ مجزا که از  یاست و به معن یونانی

است که به دو قسمت شده  یزیاز چ ی( مشتق است و حاکوندمیپ یم) Sumballoفعل سومبالو 

ای است که علاوه بر  واژه، دبیاتنماد و سمبل در عرصه ا (538/ 2: 1376، ینیدحسیّس) «.باشد

عمق  ۀابهام هستند و مای ۀنمادها همواره مای. مفهومی دیگر نیز باشد ةمعنای ظاهری خود نمایند

مخاطب با بیکرانگی معنا و مدلول مواجه »نیستند و  ها چندان آشکار مدلولدر نماد . شوند شعر می

 در نمادها»و ها در نمادها امری شایع است  علاوه بر این تغییر مدلول (62: 1386، قبادی.« )است

 برابر در اجتماع و یجمع دگاهید کـه، اسـت ـنیا، اسـت مشخص آنچه، اند ثابت ها زمان همه

 (Barthes, 1967: 67) .«کند یم رییتغ آنها ییمعنا یها هیلا

کاربرد ولی نمادهایی در شعر او ؛ نمادگرا به حساب آورد شاعریتوان  هر چند ترکی را نمی

های  شخصیت، او بیشتر در نمادپردازی. ای و طبیعی دارند اسطوره، ارند که خاستگاهی تاریخید

 .دهد اص قرار میو جانداران را نماد مفاهیمی خای  تاریخی و اسطوره
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؛ ست به نمادپردازی زده استد، در بیت زیر شاعر با سود جستن از عناصر تاریخی 

 ۀشاعر افرادی از زمان؛ شاعرند ۀنماد افراد خاصی در زمان، لنگ هایی چون چنگیز و تیمور شخصیت

ر شعر د همچنان کهنیز نیشابور . کند نند میها ماهای آن گری به چنگیز و تیمورلنگ و وحشی خود را

، بهمنی مطلق.« )شود ان میرای درود و نما جغرافیایی نیشابور فراتر می ةاز محدود» یکدکن شفیعی

ر از شفیعی و شعر ثّأی متازر این نمادپرددو ترکی  در شعر ترکی نیز نماد ایران است (45: 1394

 .اوست

 زانیچنگ چنگال از دورت، یعشق شابورین تو

 خواهم یم لنگ یمورهایت نیا دست از دور و

 (34: 1391، ترکی) 

شخصیتی تاریخی « زرقا» ( نیز38و  37: همان) «زرقا نگاه کرد به آفاق دوردست»غزل در 

 : نوشت آورده ف نیز در پیلّهمانطور که خود مؤ، است

نند اما جامعه ک بینی می ها را پیش وربین و با بصیرتی است که واقعیتّهای د نماد انسان زرقا»

ن لجوجانه بر غفلت خویش اصرار گیرد و در برابرشا گاهانه هشدارهایشان را به هیچ میناآ، آگاهنا

عنوان نماد برای  شاعر به این شکل شخصیتی تاریخی را به (95: 1397، ترکی) «.باشد می ،ورزد می

ها و افراد معاصر انطباق داده و به این  داده و این داستان را با موقعیت اش قرار برخی اهل زمانه

 :شکل اندیشه و دیدگاه خود را بیان داشته است

 دوردست آفاق به کرد نگاه زرقا

 

 دید زهین و غیت از یجنگل دوردست در

 

 ست شده روان سو نیبد خصم»که زد ادیفر

  

 را مامهی دشت وسعت دید و دیکاو

 

 را عامه دید خود غفلت خواب به سو نیو

 

 «...را جامه رزم، ای همگان  ،یکن تن بر

 (37: همان) 
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داشته و جایگاهی خاص ، نمادپردازی ترکیای در  عناصر اسطوره، در کنار عناصر تاریخی

 و باورها؛ یادب ینمادها از یاریبس سرچشمه»با نظر به اینکه . بسامد بالایی دارند و پرتکرارند

در شعر ترکی نیز  (191: 1385، فتوحی) «.است قوم کی یفرهنگ و یمل ریاساط و اعتقادات

افراد و شاهنامه و ای  خصوص عناصر اسطورهه او ب. خورند به چشم می، پردازیدها در نما اسطوره

تاریخی قوم ایرانی در  ۀها را نماد مفاهیمی خاص در دنیای معاصر قرار داده و از حافظ شخصیت

 . جوید میجهت نمادپردازی و انتقال مفاهیم سود 

 ۀهایی در جامع هر کدام نماد افراد و گروه «کاووس»و  «افراسیاب»، «رستم»در بیت زیر 

 :معاصرند

 یکاووس هست نباشد هم یابیافراس  شد خواهد دفن نابرادر چاه به رستم

 (28: 1391، ترکی) 

برای مفاهیم خاص ذهنی خود « نماد»را به عنوان  «کاووس»و  «افراسیاب»در بیت زیر نیز شاعر 

 :برگزیده است و از اساطیر در جهت نمادپردازی بهره برده است

  را نیزم بردارند دست هم اش نهیک و ابیافراس اگر

 سوخت خواهد کاووس یک یها یآزمند

 (20: 1388، ترکی) 

پیران ویسه وزیر افراسیاب( نیز در بیت زیر برگرفته از اساطیر ) «پیران»و  «گرسیوز»، «افراسیاب»

و شاعر به سبب آشنایی عمیق جامعه ایرانی با شاهنامه و قهرمانان ؛ اند ی ایران شاهنامهملّ ۀحماس

 .ت ایران برای نمادپردازی بهره برده استملّتاریخی  ـ ای اسطوره ۀاز حافظ، اساطیری این حماسه

 جنگ و جنون بودند ابیافراس، کاش مرد آتش و خون بودند یا

 رندیپ یجماعت ب نیا رانیپ نجایدون و زبون ا وزَانیگرس 

 (55: همان) 

 شعر معاصر همواره نماد در« شب»؛ خورند به چشم میترکی  دازیعناصر طبیعی نیز در نمادپر

از خفقان و ای  استعاره»دارند  عیخفقان و ظلم است و در شعر شاعرانی که گرایشات سیاسی اجتما
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را از  دشعر معاصر قداست خو درشب »و  (234: 1379، شمس لنگرودی) «.ظلمت و ستم است

 (158: 1387، پورنامداریان) «.شود ستیز می آور و آگاهی دهد و بارها نماد اوضاع خفقان می دست

 :یابند ت شاعر معنا مینیز در بیت زیر مفهومی نمادین دارند و منطبق با ذهنیّ« پگاه»و « شب»

   بود نمانده یماه زده شب آسمان در

 بود نمانده یپگاه چیه دیام گرید

 (8: 1397، ترکی) 

نیز نمادهایی  «شیر() غنضنفر»و  «شغال»زی ترکی دارند انداران نیز سهمی در نمادپرداج

در « شغال». اصی در ذهن خود گرفته استشاعر این دو جاندار را نماد مفاهیم خ؛ اند حیوانی

اشرف حیوانات وحشی »و « شجاعت»نماد و شیر « و حقارت بزدلی و جبن»فرهنگ عامه نماد 

پادشاه با هیبت جایگاه ، قساوت و شهامت شیر جایگاه آن در نزد جانوران، به خاطر شجاعت؛ است

 (10/ 1: ق1424، دمیری) «.است

   فضا آن در انتیخ یبو بود دهیچیپ

 است غضنفر مشام چه را شغال ورنه

 (51: 1397، ترکی) 

  نتیجه

 ی بهازاو در تصویرپرد. اردذگ ل ترکی را به نمایش میتخیّ ةگستر، فرجام پژوهش حاضر

های  عناصر امروزین و ویژگی، تاریخ، تسنّ، هبذدین و م، های مختلفی چون طبیعت خاستگاه

 ۀزندگی حیات معاصر و اسطوره نظر داشته است و تصاویر بدیع بسیاری را خلق کرده است که مای

طبیعت ، منبعی را که او در خلق تصاویر از آن بهره بردهترین  مهم. ثیر و گیرایی شعرش بوده استأت

یعت بگیرد و طبیعت را ر نو بسیاری را از طبترکی تصاوی، گرای او سبب شده نگاه عینیتّ. است

دین و عناصر . آن مفاهیم را دیداری کرده و عینیتّ بخشد ۀخود سازد و گاه به واسط محمل اندیشۀ

هبی ذخصوص عناصر مه دینی و آیینی نیز خاستگاه دیگری در تصویرپردازی ترکی است و او ب

توان رد پای اساطیر شاهنامه و  پردازی او نیز میددر نما. شیعی را در این مورد به کار برده است
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ای و تاریخی را نماد افراد و  های اسطوره های تاریخی را دید که این شخصیت همچنین شخصیت

. نقشی دارند، جانداران نیز در نمادپردازی ترکی. خود قرار داده است ۀهای خاص در زمان گروه

ع و تمایز ل خود را گسترش داده و به تصاویر خود تنوّتخیّ ۀگیری از این عناصر دامن ترکی با بهره

 .سازد نگاه نو و دقت و نوآوری او در خلق تصاویر را روشن می، خیال این گسترة. بخشیده است
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Abstract 

Poetic imagery always discovers unknown realms and draws them into the realm of 

words; The vaste of poetic imagery is wide in poems. The imagery of poets according to 

their poetic experiences have a various origins. Some people use the city and urban life 

and modern phenomena as their source of inspiration in imagery, while others are more 

emphasis to nature and elements of nature, and some poets use religion as a source of 

inspiration in imagery. However, in the poetry of most poets, diversity is seen in the 

origin of imagery and the scope of imagery. But in this regard the images is a new have 

a effectiva than and interest than others. the variety of imaginary origins can be seen In 

Mohammad Reza Torki's poems. Because of this,effefort to be appear the roots of 

imagery in Torkis poem. The result of the research indicates that the inspiration of 

nature in the creation of the images, religious and religious elements and elements 

related to contemporary life are colorful in his poetic imagery and the origin of the 

symbol in his poetry is myth, history and religion. 
Keywords: Mohammad Reza Torki, poetic imagery, roots of imagery, simile, 

symbol. 

                                                           
1. PhD student of Persian language and literature, Urmia, Islamic Azad University, Urmia, Iran. 

Email: Alighadrn@gmail.com  
2. Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Urmia, Islamic Azad University, 

Urmia, Iran. (Author) 

Email: Dr.abbarin@yahoo.com 
3. Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Urmia, Islamic Azad University, 

Urmia, Iran. (Author) 

Email: Foroughjalili@yahoo.com 


