
 
 

 جادوی مجاورت در غزلیات سعدی
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 3دکتر غلامعباس ذاکری

 چکیده 
ای در بیان هنری کلام دارد. در واقع این  های فرمالیسم نقش برجسته جادوی مجاورت به عنوان یکی ازمؤلّفه

توان به عناصر بلاغی زیادی مانند تکرار، واج  ین منظر میپردازد و از ا ها وکلمات می مبحث به توازن حاکم بر واج

آرایی، انواع جناس، سجع، ترصیع و موازنه و صنایع دیگر اشاره کرد. هم نشینی آوایی از این منظر ایجاد موسیقی 

گاه  ای که افزاید به گونه کند. به این طریق بر لذّت مخاطب می کند، مخاطب را مسحور نموده و القای معنی می می

ای با یکدیگر ندارند و تشابه آنها تنها به جهت آوایی است مورد پذیرش قرار  واژگانی که از جهت معنا چندان رابطه

افتد و شاعر یا نویسنده هنرمند با استفاده از این شگرد، در القای  گیرند و ذهن برای آنها در پی کشف معنی می می

هایی به  د بود. در این مقاله با استفاده از روش توصیفی و با ارائۀ نمونهتر خواه اهداف و معانی مورد نظر خود موفق

های جادوی مجاورت در غزلیات  های جادوی مجاورت در غزلیات سعدی پرداختیم. می توان گفت جلوه بررسی جلوه

ذکر است و بندی کورش صفوی از انواع توازن، بیشتر در زیرمجموعه توازن آوایی قابل  سعدی با توجه به تقسیم

 سعدی از این طریق برتأثیر گذاری کلام خود افزوده است. 
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 مقدمّه

نشینی حروف و واژگان در موسیقی شعر دارند، شاعران با استفاده با توجه به اهمیتی که هم

هها  متتفهب بلا هی     دهند. این هم نشینی که از جنبهه  زایش میاز این هنر تأثیر کلام خود را اف

باشد، همان جادو  مجاورت است که حاصل خلاقیت شاعر است و گهاه ایجهاد    قابل توجه می

 کند. نظام فکر  می

شویم که اینهها ههه    اندیشیم متوجه می وقتی به مجموعۀ تأثیرات این جادو  مجاورت می»

اند و بتش عظیمی از این هیزههایی   کر  و فرهنگی ما داشتهنقش بزرگی در شکل دادن نظام ف

ایهم برخاسهته از جهادو      که ما منظومۀ تفکر اجتماعی خود را بر اساس مجموعۀ آنها شکل داده

 ( 1931: 014)شفیعی کدکنی، « مجاورت است.

نباید از نظر دور داشت که آنچه تحت عنهوان برجتهته سهاز ، هنجهار گریهز ، جهادو         

کنهد،   ها  فرمالیتم مورد توجه است در زبان است که جفهوه مهی   به طور کفّی مؤلّفه مجاورت و

زبان که علاوه بر نقش ایجاد ارتباط، تکیه گاه اندیشهه اسهت و حهدیف نفها و ایجهاد زیبهایی       

شناسی، زبان مرکز همۀ امهور اسهتب بهدان جههت کهه       هنر  را نیز برعهده دارد. از دیدگاه زبان

 ( 1931: 14اند. )ر. ک: نجفی،   یک زبان بتیار مهم و نقش آفرینها روابط بین واژه

هها در   ا  هتتند که زبان، موتور محرکّ آن است. واژه از نظر ساختار گرایی، واژگان زنجیره

توانند، مفاهیم را متعهددتر و   واقع کدهایی هتتند که در یک اتفاق عمود  و افقی با یکدیگر می

 ( 1931: 99قل کنند. )ر. ک. رایان، تر  منت با ابعاد گوناگون

تحقیق حاضر سیر  است در دیوان  زلیات سعد  شیراز  برا  بررسی جادو  مجاورت 

در  زلیات سهل و ممتنع شاعر نامدار ایرانی و پاسخ به این سؤال که سعد  از هه شهگردهایی  

رههه تنهها بها    برا  ایجاد موسیقی و بالاخص جادو  مجاورت در شعر استفاده کهرده اسهت. اگ  

تهوان بهه رمهز گشهایی      بررسی صنایع لفظی همچون جناس، سجع، تکرار، واج آرایی و یره نمی

ها  فرمالیتم در دیوان رمزآلود سعد  دست  دقیقی از جادو  مجاورت به عنوان یکی از مؤلّفه

 توان تا حد  به هگونگی آن پی برد.  یافت، ولی می
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 ضرورت انجام تحقیق

عنوان یکی از شگردها  فرمالیتم، هنر  است که در متون نظم و نثهر  جادو  مجاورت به 

ا  برخوردار است تا پیش از این در مقولۀ کفّی موسیقی شعر مورد بررسی قهرار   از اهمیت ویژه

ها  اخیر که از سو  محمدرضها شهفیعی کهدکنی براسهاس نظریهۀ زبهان        گرفت. اما در سال می

شد، بیشتر نظر محققان را به این مبحف جفب کرد. بها   شناسان با عنوان جادو  مجاورت مطرح

ههایی از جهادو  مجهاورت نظهر      توجه به اینکه در  زلیات سعد  نیزمی توان به کشهب جفهوه  

کند تا هگونگی توازن موسیقیایی یا همان جهادو  مجهاورت را در    داشت، ضرورت ایجاب می

 ها مورد تحفیل قرار داد.  این  زل

 

 نوآوری تحقیق

بطه با عناصر موسیقیایی در  زلیات سعد  مقالاتی نوشته شده استب واقعیت این است کهه  در را

هها    تهوان در بررسهی آن بهه جنبهه     گیهرد و مهی   تر  را در بر مهی  جادو  مجاورت گتترۀ تتصصی

هها در  هزل    تر  از موسیقی شعر پرداخت. در این پژوهش از ابعاد متتفب به بررسی هم آوایهی  دقیق

 دازیم. تاکنون تحقیقی که به این موضوع پرداخته باشد صورت نگرفته است.  پر سعد  می

 

 روش تحقیق

ا  و با روش توصیفی تحفیفی، بر اساس الگهو    در این پژوهش با استفاده از منابع کتابتانه

بهه بررسهی جهادو  مجهاورت در     « شناسی به ادبیات از زبان»پیشنهاد  کورش صفو  درکتاب 

 ایم.  زل سعد  پرداخته

 

 پیشینۀ تحقیق

ها و مقالات متعدد  دربهاره شهعر و    با توجه به جایگاه بفند بالا  سعد  در ادبیات، کتاب

نثر او به رشته تحریر در آمده است. دربارۀ مبحف جادو  مجهاورت نیهز مقهالات متتففهی در     
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ژه موسیقی ها  فرمالیتتی به وی مجلات گوناگون به هاپ رسیده است. همین طور درباره مؤلّفه

 شود.   هایی نوشته شده است. برا  نمونه به هند مورد اشاره می ها  سعد  مقاله در  زل

، خهدیش، پگهاه، پژوهشهنامۀ فرهنهد وادب.     «بررسی عناصر موسهیقایی در  هزل سهعد    »

هایی مثل وزن، ردیب، ههم   نویتنده در این مقاله به بررسی نظام موسیقیایی  زل سعد  از جنبه

 ، سجع، تضاد و تتابع اضافات پرداخته است.  آوایی، جناس

ضمیمۀ مجفۀ دانشکدۀ ادبیهات و عفهوم انتهانی    « هایی از جادو  مجاورت در مثنو  جفوه»

دانشگاه تهران. این مقاله حاصل پژوهش مشهترک محمدرضها شهفیعی کهدکنی و میتهرا گفچهین       

یح انواع موسیقی در شعر به است. نویتندگان در این مقاله با ذکر ابیاتی از مثنو  مولو  و توض

 پردازند.  ها  آوایی در مثنو  می بررسی تأثیر توازن

مجموعۀ مقالات سومین همهایش مهتن   « هایی از جادو  مجاورت در  زلیات شما جفوه»

ههایی ههم نشهینی     پژوهی، نگاهی تازه به آثار مولانا، در این مقاله آیدا پارس پور با آوردن مثهال 

 دهد.  شما مورد تحفیل قرار میآوایی را در  زلیات 

نوشتۀ محمد عفی خزانهه دارلهو و مجیهد    « فرمالیتم و جادو  مجاورت در نفثه المصدور»

 هایی است که دربارۀ جادو  مجاورت صورت گرفته است.   ایران نژاد از جمفه پژوهش

هها  جهادو  مجهاورت در  زلیهات سهعد        تاکنون پژوهشی جامع در زمینۀ بررسی جفوه

 پذیرفته است. صورت ن

 

 جادوی مجاورت

گیهرد و موسهیقی از مباحهف     جادو  مجاورت ذیل مبحف موسیقی مورد بررسی قهرار مهی  

صورتگرایانه در ادبیات است. بررسی متون از این منظر در واقع بررسهی بهر پایهۀ اصهالت لفه       

باشد. به طور کفی فرمالیتم مکتهب کشهب مبهانی جمهال شناسهانه اسهت کهه یکهی از زیهر           می

 ها  آن موسیقی است.   مجموعه
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هر شعر به عنهوان یهک پدیهدۀ جههانی و در عهین حهال مفهی و محفهّی میهزان توفیهق و           »

 ( 99: 1931)شفیعی کدکنی، « مند  آن از موسیقی. ماندگاریش بتتگی دارد به میزان بهره

جادو  مجاورت اصطلاحی است که اولین بار از سو  شفیعی کهدکنی مطهرح شهد. او در    

رستاخیز کفمات محور کلام خهود را بهه بحهف دربهارۀ نظریهۀ ادبهی صهورتگرایان روس        کتاب 

فصهل جهادو    »)فرمالیتم( اختصاص داده است و خود در آ از کتاب اشاره دارد بهه ایهن کهه    

هها  اجتمهاعی و تهاریتی     مجاورت بحثی است در تقدُّم فرم بر معنی در فرهند ما و گرفتار 

ایرۀ نگاه صورتگرایانه بیرون نیتت و مناسب مباحهف ایهن کتهاب    حاصل از آن. به هر حال از د

 ( 11: 1931)شفیعی کدکنی، « است.

پهردازد   همچنین ایشان با ذکر این اصطلاح، به توضیح نتبتاً جامعی از جادو  مجاورت می

سازد به این مضمون که اگهر بهه جها  ترکیهب      و برا  تقریب به ذهن مثال روشنی را مطرح می

توانتهت معنهی    کردم تا این حد نمی ورت از اصطلاح جادو  هم نشینی استفاده میجادو  مجا

 را القا کند. 

هها  بلا هی    ترین عوامل تعیین کننده در تأثیرات زبانی و شیوه جادو  مجاورت یکی از مهم»

ها  مفل متتفب جهان هنهدین ههزار سهال     است، همان هیز  که بعضی از انواع آن را در بلا ت

ها  فرنگی شهناخته و در   ها  آن در زبان دیبان و ارباب بلا ت با عنوان جناس یا معادلاست که ا

 ( 1931: 043)شفیعی کدکنی، « اند. بند  انواع آن پرداخته اند و به رده باب آن بحف کرده

هها نقهش    به عقیدۀ شفیعی کدکنی جادو  مجاورت در زبان فارسی نتهبت بهه سهایر زبهان    

سازد، به نحو  که اجتمهاع نقیضهین    مجاورت گاه شنونده را متحور می مؤثّرتر  دارد. جادو 

 را بپذیرد. 

از ویژگیها  جادو  مجاورت این است که هر قدر بی معنی و خردستیزانه باشد، حرمتهی  »

 ( 013)همان، « شود. دهد که شنونده بی اختیار تتفیم آن می و ابهّتی می

ن دریافت که همۀ آثار ادبهی از جهادو  مجهاورت    توا با نگاهی مرورگرانه به متون ادبی می

تهر از آن اسهت کهه بتهوان آن را در      اند. هرهند گتترۀ جادو  مجاورت بتهیار وسهیع   بهره برده
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تعداد  از فنون بلا ی محدود دانتتب بفکه بهه مفهاهیمی از سهاخت و صهورت نیهز گتهترش       

 یابد.   می

جاورت فراتر از کاربرد انواع جناس نکتۀ مهمی که باید توجه نمود این است که جادو  م»

کند که نزدیکی کفمات در صورت و اشتراک در  و صنایع لفظی است و تنها زمانی خودنمایی می

موسیقی لفظی منجر به افزایش معنی تازه شود و یا مفهوم مورد نظر شاعر را با قهوّت بیشهتر بهه    

 ( 1911: 91)گفچین، « متاطب القا نماید.

 

 ادوی مجاورتهای ایجاد ج شیوه

زبان شناسان از میان دوکارکرد زبان یعنی کارکرد خودکار و برجتته سهاز ، فراینهد دوم را   

داننهد. برجتهته سهاز  نیهز خهود از طریهق قاعهده افزایهی و          عامل به وجود آمدن ادبیهات مهی  

 هنجارگریز  تجفی خواهد یافت.  

به آن اشاره کرده اسهت،  « شناسی به ادبیات از زبان»بر اساس آنچه کورش صفو  در کتاب 

جادو  مجاورت زیر مجموعۀ قاعده افزایی است و باید ذیل آن بررسی گهردد. بهه طهور مثهال     

شود، گریهز از هنجهار    ها  جادو  مجاورت محتوب می تکرار آوایی و هم حروفی که از شیوه

قاعهده   (1930: 93نیتت، بفکه افزودن نظم بر قواعد زبان هنجار اسهت. )ر. ک. صهفو ، نظهم،    

افزاید و باعف  ا  که بر زیبایی و تأثیر گذار  متن میکند به گونه افزایی در متن ایجاد توازن می

به وجود آوردن توازن وابتته به قواعد  است که در سهه  »شود.  پذیرش بی قید و شرط معنا می

ه بهه انهواع   ( با توجهّ 119)همان: « یابند. سطح تحفیل آوایی، واژگانی و نحو  امکان توصیب می

 کنیم.   ها  آنها اشاره می ا  از زیر بتش توازن )آوایی، واژگانی، نحو ( به نمونه

توازن آوایی مانند وزن )عروض( و تکرارکه خود انواعی دارد. آنچه در توازن آوایی نقهش  

 کند، تکرار است.   اساسی ایفا می

یربتشی از سهجع متهواز    توازن واژگانی مانند سجع )متواز ، متوازن، مطرّف( ترصیع )ز 

است(، موازنه که عمفکرد  مانند سجع متوازن دارد. جناس )تام، مرکب، لف ، مضارع و لاحهق،  
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ناقص، زاید، و...(. همچنین قافیه نمونۀ تهوازن واژگهانی اسهت.  تهوازن نحهو  کهه بهه عنهوان         

 توان به انواع لبّ و نشر اشاره کرد.   ا  از آن می نمونه

 

 غزلیات سعدی جادوی مجاورت در 

هها در  زلیهات سهعد ،     جهت بررسی جادو  مجاورت و تعیین هگونگی کهارکرد تهوازن  

ایم و انهواع تهوازن را    تعداد  از ابیات که بیشترین تأثیر گذار  موسیقایی را دارند انتتاب کرده

 گیر  پرداخته ایم.  در آنها مشتص کرده ایم، سپا به نتیجه

 گشایینیشکر با همه شیرینی اگر لب ب

 پیش نطق شکرینت هو نی انگشت بتاید 

 ( 11:  زل 3، 1919)سعد ،  

 توازن آوایی

با فواصل اندک موسهیقی  «  ، ن، ش، ک )گ( »هایی مثل واج آرایی: در این بیت تکرار واج

 ا  در بیت به وجود آورده است. این توازن موسیقایی  اففگیر کننده وگیراست.   متحور کننده

 

 توازن واژگانی

از یک خانواده و دارا  سهه  « شکرین»و « نیشکر»ها  جناس اشتقاق: با توجه به اینکه واژه

 حرف متوالی هم جنا هتتند، در آهنگین ساختن بیت نقش مهمی دارند. 

ها  مکتب پراگ عقیده داشت که بین شعر و نثر فرقی نیتهت،   موکاروفتکی از فرمالیتت»

شتر  نتبت به نثر دارد و به طهور کفهی فهرق آن دو در    منتهی شعر سازمان یافتگی و انتجام بی

 ( 131: 1939)شمیتا، « آهنگین بودن آنهاست.

 رود از هشم اسیران کمندش خون می

 رسد که کیانند و کدامانههههیک بار نپ

 ( 11:  زل 11، 1919)سعد ،  
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 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 :توازن آوایی

آوایی و نوشتار  )بصر   از جنبۀ« ن، ک، ش، د، ا، م»ها   واج آرایی: تکرار هند بارۀ واج

در مصهراع دوم تشهکیل داده   « ک ون»و صور ( هم نشینی زیبایی به ویژه با اسهتتدام صهامت   

 ها  این جورهین است.   ترین دانه است و این قاعده افزایی یکی از مهم

 نه تشنۀ سفتبیل و کافور  ما متت شراب ناب عشقیم

 ( 11:  زل 19)همان،  

 :توازن آوایی

 مواجه هتتیم. « م، ا، س، ب، ش»ها   : در این بیت با واج آرایی واجواج آرایی

ترین فاصفه، نقش مؤثّر  در موسهیقی دارد.   گاهی یک واج با تنها دو بار حضور در نزدیک

الب »ها  به کار رفته دارا  این ویژگی است به ویژه  در این بیت تکرار و توازن آوایی اکثر واج

 و ناب که به ایجاد جادویی در بیت انجامیده است. ها  شراب  در واژه« و با

 :توازن واژگانی

سازند که از جهت تهوازن واژگهانی    ها  شراب و ناب سجع مطرَّف می سجع مطرَّف: قرینه

 باشد.   قابل توجه می

 کردند صورت یوسبِ نادیده صفت می

 هون بدیدند زبان ستن از کار برفت

 ( 0:  زل 11)همان،  

 توازن آوایی

به طرز محتوسی به توازن آوایی این بیت دامهن  « س )ص(، ن، د، ت، ف،  »ج آرایی: وا

 زده است.  

 ا  نفاِ شوخ  خاکت در استتوان رود

 هشم مانند سرمه دان که در او توتیا رود

 ( 09:  زل 10)همان،  
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 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 :توازن آوایی

  نقش موسیقایی هشمگیر  دارد. «ت، س، خ، ش، م» ها واج آرایی: تکرار واج

 ا  هنرمندانه تکرار شده است و ایجاد آهند نموده است.   به گونه« رود»تکرار: در این بیت فعل 

منظهور مهن از   »در کتاب موسیقی شعر نیز به اهمیت تکرار هنرمندانهه اشهاره شهده اسهت:     

تکرارها  هنر ، تکرارهایی است که در ساختمان شعر نقهش خهالق دارنهد و بها اینکهه لازمهۀ       

هایی از تکرار در ترکیب یک اثر هنر ، گهاه تها    ال است و ابتذال نفی هنر، تأثیر گونهتکرار، ابتذ

 ( 041: 1931)شفیعی کدکنی، « گیرد. بدان پایه است که در مرکز خالقیت هنر  گوینده قرار می

 صابر بوَد مگر سند است]و [دلی که عاشق 

 زعشق تا به صبور  هزار فرسند است

 ( 30:  زل 93، 1919)سعد ،  

 :توازن آوایی

 ایجاد توازن آوایی کرده است.  « ا، گ، ب، س»ها   واج آرایی: واج آرایی در واج 

 :توازن واژگانی

باعف ایجاد توازن موسهیقایی در  «سند و فرسند»قافیه: با توجه به مُصرعّ بودن بیت، قافیۀ 

 سطح واژه شده است.  

ن، اما در حرف روَ  متفاوت هتتند، در وزن یکتا« صابر»و « عاشق»سجع متوازن: واژگان 

 با وجود این سجع متوازن حاکم، به موسیقی یار  رسانده است.  

با توجه به سجع مطرّف موجهود، بهر جهادو     « فرسند»و « سند»ها  سجع مُطَرَّ ف: واژه

 اند.   موسیقی این بیت افزوده

مونۀ دیگر  از ن« صابر و صبور »و « عشق و عاشق»جناس اشتقاق: حضور جناس اشتقاق 

 توازن واژگانی در این بیت است.  

 ا  ببارد ابر  که در بیابان بر تشنه  ؟دیدار یار  ایب دانی هه ذوق دارد

 ( 13:  زل 09)همان،  



06 دوی مجاورت در غزلیات سعدیجا  

 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 :توازن آوایی

واج آرایی اثر گذار  در این بیهت شهکل   « د،  ، ا، ب، ر، ن»ها   واج آرایی: با تکرار واج

 گرفته است.  

 :توازن واژگانی

در ایهن  « ببهارد »و « دارد»گنجد، قافیه قافیه: با نظر به اینکه قافیه در مقولۀ توازن واژگانی می

 بیتِ مصرعّ بر موسیقی تأثیر بتزایی گذاشته است.  

 سرِ بندگی به حُکمت بنهم که پادشاهی اگرم حیات بتشی وگرم هلاک خواهی 

 ( 13:  زل 00)همان،  

 :توازن آوایی

نهواز  را  واج آرایهی متنهوع و گهوش   « گ )ک(، ح )ه(، ا،  ، م»ها  واجواج آرایی: تکرار 

 صورت داده است.  

 :توازن واژگانی

با توجه به هماهنگی لفظی موسهیقی  « خواهی و پادشاهی»قافیه: بیت مصرعّ است و قوافی  

. استقافیه نوعی زمینه ساز  برا  القا  موسیقی شعر، در ذهن آدمی »اند.  دلنشینی تشکیل داده

تکرار الفاظی که از نظر معنی و احتمالاً از لحاظ شکل ظاهر ، با هم متفاوتند، ولی از نظر لحن 

ا   بتشد، که نزدیک است به لذّتی که از اسهتماع نممهه   و آهند همنوا هتتند، لذّتی به آدمی می

 ( 19: 1919)ملاح،  .«کنیم دریافت می

 همه شب در این حدیثم که خنک تنی که دارد

 ا  بتواب و بتتی که به خواب در نباشد همژ

 ( 34:  زل 00، 1919)سعد ،  

 :توازن آوایی

که از نظر تعداد در یک بیت هشمگیر هتتند بر « ب، ک،  ، د، خ، ر»واج آرایی: حروف  

 زند.  جادو  مجاورت دامن می
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 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

در بردارنهدۀ دو مهورد از   با توجه به اینکهه  « خواب»تکرار: در این بیت شاهد یک مورد تکرار هتتیم. واژۀ 

 شده است، خود سبب ساز موسیقی درونی و مجاورتی شده است.  « خ، ب»ها  تکرار، یعنی واج

وزن عروضی: با توجه به اینکه وزن عروضی زیرمجموعۀ توازن آوایی است و بها نظهر بهه    

 اینکه وزن این  زل از اوزان دور  تند و ریتمیک اسهت، خهود دلیفهی بهر جفهوه گهر  بیشهتر       

 موسیقی و تأثیر گذار  مضاعب تکرارها و هم نشینی هاست.  

 هر که شیرینی فروشد مشتر  بر و  بجوشد

 ا مگا را پر ببندد یا شکر را سر بپوشدههههی

 ( 33:  زل 03)همان،  

 :توازن آوایی

انهد و افتهون    واج آرایی: حروفی که در این بیت آرایش واجهی و موسهیقایی تشهکیل داده   

با توجه بهه تعهدّد   « ش»و از این میان واج « ش، و، د، ب،  »اند عبارتند از کردهمجاورت ایجاد 

مرتبه( و داشتن صفت تَفشَّی )پراکندگی و انتشار هوا در فضا  دهان هنگهام تففه (    1تکرارها )

 کند.  ها موسیقی تولید می بیش از سایر واج

 :توازن واژگانی

 وّت گرفتن موسیقی شده است.  قافیه: بیت مصرعّ است و قافیه موجود سبب ق

ایجهاد  « فروشد و بجوشد و بپوشهد »سجع متواز : موسیقی درونی بیت که با سجع متواز  

 شده است، باعف شکل گرفتن جادو  مجاورت شده است.  

جناس لاحق: این بیت بها دارا بهودن دو مهورد جنهاس اختلافهی )جنهاس لاحهق( از موسهیقی          

 وجود دارد.  « بر و پر»و « بپوشد و بجوشد» جناس در واژگانهمتایگی حروف بهره ور است. این 

 :توازن نحوی

در این بیت لبّ و نشر مشوّش وجود دارد. در مصراع اول شهیرینی و مشهتر  )مگها( را    

گهردد و سرپوشهیدن کهه بهه شهکر      آورده و در مصراع دوم پر بتتن که به مشتر  )مگا( برمی

 )شیرینی( مربوط است.  



66 دوی مجاورت در غزلیات سعدیجا  

 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 شمع و شراب و شیرینی شب است و شاهد و

  نیمت است هنین شب که دوستان بینی

 ( 141:  زل 91)همان،  

 :توازن آوایی

حروفی هتتند که با تکهرار آنهها ایهن بیهت بهه شهاهکار       «ش، س، ت، ا،  ، ن»واج آرایی: 

 با توجه با تکرار بیشتر و انتشار صوت.  « ش»ا  بدل شده است. به ویژه واج ضرب المثل گونه

 بر موسیقی افزوده است.  « است»و فعل « شب»تکرار: تکرار واژه

 :توازن واژگانی

ها ایجاد موسیقی  ها  تکرار شده در سایر واژه با دارا بودن واج« شیرینی و بینی»قافیه: قافیه 

 هنر  نموده است.  

 خواهی   ایا باد سحرگاهی گر این شب روز می

 از آن خورشید خرگاهی برافگن دامنِ محمل

 ( 143:  زل 99)همان،  

 :توازن آوایی

انهد. از   حروفی هتتند که باعف زیباتر شدن آوایی متن شده« گ، ا، ر، ه، خ،  »واج آرایی: 

 است.  « گ»کشد  این بین واجی که بیشتر هنگام تکرار خود را به رخ می

 :توازن واژگانی

افیهۀ درونهی بیشهترین    در جایگاه ق« خواهی، خرگاهی سحرگاهی، می»قافیۀ درونی: واژگان 

 عامل موسیقایی شدن این بیت هتتند. 

 رو  رو که زیبا می همچنین می  رود گرهه آرامِ دل از ما می

 ( 110:  زل 14)همان،  

 :توازن آوایی

 است. « ا، ر، م، د، و»ها   واج آرایی: واج آرایی موجود در این بیت شامل واج
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 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 :توازن واژگانی

توان آن را به نهوعی جنهاس ههم     که می« رو»از بن مضارع  جناس اشتقاق: حضور سه فعل

 ریشگی دانتت خود دلیفی بر موسیقایی بودن این بیت است.  

 اسیرعشق نیندیشد از ملال و ملام اگر مفول شو  یا ملامتم گویی 

 ( 193:  زل 11)همان،  

 :توازن آوایی

ریتم بتیار دلنشهینی را بهه    هایی هتتند که همتایگی آنها واج« م، ل، ا، گ،  »واج آرایی: 

 این بیت بتشیده است.  

 :توازن واژگانی

جنهاس اشهتقاقی زیبها، ههم     « ملامهت و مهلام  »و « مفول و ملال»جناس اشتقاق: در واژگان 

 هایی را باعف گردیده که جادو  مجاورت ساخته اند ها و مصوّت جوار  صامت

جناس نهاقص اختلافهی وجهود     «مفول و ملال» جناس ناقص اختلافی )لاحق(: بین واژگان

 دارد. 

 جناس زاید برقرار است.  « ملامت و ملام»جناس زاید: بین واژگان

 آید که باعف موسیقایی شدن گردیده است.   در این بیت هند جناس به هشم می

 ا  که گفتی دل بشو  از مهرِ یارِ سنگدل من

 شویم تو دست از من بشو  دل از مهرش نمی

 ( 109:  زل 13)همان،  

 :توازن آوایی

درمجمههوع موسههیقی اثرگههذار  تشههکیل « ا، د، ش، ل، و، م،  ، گ»ههها  واج آرایههی: واج

 اند.  داده

اند وباعف تهوازن  تکرار شده« از»و حرف« مهر، دل، من، بشو »تکرار: در این بیت واژگان 

 اند. آوایی شده



66 دوی مجاورت در غزلیات سعدیجا  

 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 :توازن واژگانی

 زاید هتتند.  دارا  جناس« مهر و مهرش»ها  جناس زاید: واژه

 نفتی بیا و بنشین، ستنی بگو  و بشنو

 که قیامت است هندین ستن از دهان هندان

 ( 103:  زل 31)همان،  

 :توازن آوایی

از عفل اصفی موسیقایی شدن ایهن بیهت   « ن، ب،  ، و، ش، چ»ها   واج آرایی: تکرار واج

 است.  

 :توازن واژگانی

 س زاید وجود دارد. جنا« ستن و ستنی»جناس زاید: بین کفمات 

 اند.   با هم جناس اختلافی ایجاد کرده« هندین و هندان»جناس لاحق: کفمات 

  به است آن، یا زنخ، یا سیب سیمین

 لب است آن، یا شکر، یا جانِ شیرین

 ( 193:  زل 39)همان،  

 :توازن آوایی

ب، س، ا، »نهد از  انهد عبارت  هایی که ایجاد آرایشی موزون در این بیت کهرده  واج آرایی: واج

 «. ن،  ، ش

هتتیم. حرف یا با تکرار هندین باره « آن، یا، است»تکرار: در این بیت شاهد تکرارکفمات 

 موسیقی منظم و گوش نواز  ایجاد کرده است.  

 :توازن واژگانی

سجع متواز  وجهود دارد و ایهن کفمهات بها     « سیمین و شیرین»سجع متواز : بین واژگان 

گیهرد، سهبب سهاز    ن نقش قافیه که خود در زیرمجموعۀ توازن واژگانی قرار میتوجه به دارا بود

 موسیقی مؤثّر این بیت هتتند. 
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 5065بهار   15شماره  دوره سیزدهم  شناسی ادبی  فصلنامه زیبایی

 هرکه با متتان نشیند ترکِ متتور  کند

 آبرو  نیک نامان در خرابات آبِ جوست

 ( 131:  زل 11)همان،  

 :توازن آوایی

در ایهن بیهت بهه تصهویر      جادو  مجهاورت را « ک، ب، ت، س، ن، ا»ها   واج آرایی: واج

 اند.  کشیده

 :توازن واژگانی

جنهاس شهبه اشهتقاق باعهف خهوش      « متهتور  »و« متتی»جناس شبه اشتقاق: بین کفمات 

 آهنگی شده است.  

 ان دشمن گرفتن هرگزت عادت نبود ههههههدوست

 پنداشتی جز در این مدّت که دشمن، دوست می

 ( 139:  زل 11)همان،  

 :توازن آوایی

 اند.  موسیقی مناسبی به بیت بتشیده« د، ن، گ، ت، م»یی: حروفواج آرا

 را شاهد هتتیم. « دشمن»تکرار: در این بیت تکرار کفمۀ 

 :توازن واژگانی

دارا  جناس اشتقاق هتتند ومجاورت آنهها در  « دوست و دوستان»جناس اشتقاق: کفمات 

 بیت با موسیقی به وجود آورده است.  

 بر  کابرو ِ دوستان در پیشِ دشمن می  ه راهِ دوستیاین طریقِ دشمنی باشد ن

 ( 111:  زل 33)همان،  

 :توازن آوایی

آرایی زیبایی در بیهت بهه وجهود    واج«  ، د، ن، ر، ب، ش، ت»ها  واج آرایی: تکرار واج

 آورده است.  
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 :توازن واژگانی

ق وجهود  جنهاس اشهتقا  « دوستی، دوسهتان »و « دشمنی، دشمن»جناس اشتقاق: بین واژگان 

 دارد. 

 جناس زاید حاکم است.  « دشمنی ودشمن»ها   جناس زاید: بین واژه

 ا  که خداوندِ خرمنی ما خوشه هینِ خرمنِ اصحابِ دولتیم بار  نگه کن

 (  113:  زل 141)همان،  

 :توازن آوایی

 اند کهه در ایهن میهان   در بیت، واج آرایی ایجاد کرده« خ، ن، م، و، ر، د»واج آرایی: حروف 

 با توجه به درشتی آن تأثیر بیشتر  بر موسیقی داشته است.  « خ»حرف 

 :توازن واژگانی

ها  تکرارشونده جناس زاید وجود دارد. که واج« خرمن و خرمنی»جناس زاید: بین کفمات

 در این کفمات وجود دارند. « ن»و « خ»و اثرگذار 

 خرامی که می گر سروِ بوستانت بیند  دیگر کتش نبیند در بوستان خرامان

 ( 119:  زل 149)همان،  

 :توازن آوایی

 اند.  آرایش واجی آهنگینی را تولید کرده« ک، گ، س، ن، و»ها   واج آرایی: واج

 :توازن واژگانی

هم ریشه هتتند وحضور آنهها سهبب افتهون    « خرامی خرامان و می»جناس اشتقاق: واژگان

 هم نشینی شده است.  

 جناس زاید وجود دارد. « ستان و بوستانتبو»جناس زاید: بین واژگان 

 رو  به شاد  ا  بادِ بامداد  خوش می

 پیوندِ روح کرد  پیمام دوست داد 

 ( 111:  زل 141)همان،  
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اسهت.  موسیقی روان و خوشایند  به بیت داده « ا، ب، م، د،  »ها   واج آرایی: تکرار واج

 ی ضربه دار  را به بیت تقدیم کرده است. ها در آ از بیت موسیق این هم حروفی

 :توازن واژگانی

 در موسیقایی شدن بیت تأثیر بتزایی دارند. « داد »و « شاد »قافیه: واژگان 

  قومی  مِ دین دارد و قومی  مِ دنیا

 بعد از  مِ رویت  مِ بیهوده خورانند

 ( 199:  زل 113)همان،  

 :توازن آوایی

با حضور هند باره در بیت بهه موسهیقایی شهدن    « ، م، د،  ، نق )غ(»ها   واج آرایی: واج

 اند.  بیت کمک کرده

ایهن صهنعت نقهش    «  هم )هههار مرتبهه(    »و « قهومی »هها    تکرار: با توجه بهه تکهرار واژه  

 ا  در موسیقی مجاورتی بیت داشته است.   برجتته

 زاید این ستن از من به عشقِ رو ِ تو می

 شد طوطی شکر شکتت که شیرین کلام

 ( 943:  زل 104)همان،  

 :توازن آوایی

هایی هتتند که با تکرار آنها توازن آوایی خاصهی   واج« ن، ش، ک، ت )ط(،  »واج آرایی: 

ها  مثهال زدنهی    در مصراع دوم از نمونه« ش و ک»ها   به وجود آمده است. تأثیر شگرف واج

 باشد.   جادو  مجاورت می

 گو  هرکه خواهد هر هه خواهد در حقِ ما

 داریم دست از دامنِ دلدارِ خویش بگو ما نمی

 ( 911:  زل 194)همان،  
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هها  بهه موقهع    انهد و ایهن تکهرار   تکرار شهده « ه، ر، خ، د، ک )گ(، ا»ها  واج آرایی: واج

 است.  موسیقی آفریده

در پهی  « دهرکه خواهد و هرهه خواهه »را در نظر نگیریم تکرار « هه و که»تکرار: اگر تفاوت 

 از جهت موسیقی، آ از  طوفانی برا  این بیت رقم زده است. « گو»یکدیگر و همین طور تکرار 

 :توازن واژگانی

جناس مکرر وجود دارد. این نوع جناس به دلیل در پی هم « بگو»و « گو»جناس مکرر: بین 

 آواترین انواع جناس است.  آمدن کفمات متجانا از خوش

مزدوج ومردد نیز گویند: آن است کهه دو رکهن جنهاس را در آخهر      جناس مکرر که آن را»

در مجفا بزم شما رود و سرود است  "ها  نثر یا در آخر ابیات، پهفو  هم آورده باشند:  سجع

 (  31: 1930)همایی، .« "و ما زار و نزار

 سوزِ دلِ یعقوب ستمدیده زمن پرس 

 کاندوهِ دلِ سوختگان سوخته داند

 ( 010:  زل 119، 1919)سعد ، 

 :توازن آوایی

آوایی طنین گونه به ایهن بیهت داده   « د، ل، ت، خ،  س، و، ز، ه »ها   واج آرایی: تکرار واج

 افزا  این بیت است.  ترین عوامل موسیقی است. باید گفت تکرار مصوّت کتره از مهم

. همچنهین  ا  دو حرفی تکرار شده، اما قابل ذکهر اسهت   تکرار: با وجود اینکه در بیت کفمه

 افزوده شدن مصوّت کتره بر تأثیر آن افزوده است.  

 :توازن واژگانی

جناس اشتقاق وجود دارد کهه سهبب   « سوز، سوختگان، سوخته»جناس اشتقاق: بین واژگان

جادو  مجاورت شده است. همواره اشتراک حروف در واژگانی که ههم ریشهه هتهتند، باعهف     

 شود.  آهنگین شدن کلام می
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 ر جهان زد عشقِ شورانگیزوه که آتش د

 من هون من اندر آتش افتادم جهانی گو مباش 

 ( 949:  زل 191)همان،  

 :توازن آوایی

بهه بیهت شهور  هشهمگیر     « ش، ت، د، ک )گ(، و، ا، ج، ن»هها    واج آرایی: تکهرار واج 

 بتشیده است.  

موسیقایی خوبی  اند و این تکرار بازتاب تکرار شده« من»و « جهان»، «آتش»ها   تکرار: واژه

 داشته است. 

 شرف نفا به جود ست و کرامت به سجود 

 هر که این هر دو ندارد عدمش به ز وجود

 ( 911:  زل 110)همان،  

 :توازن آوایی

 سههبب موسههیقایی شههدن ایههن بیههت  « ف، س، و، ج، د، ب»ههها   واج آرایههی: تکههرار واج

 ر نقهش مهؤثّر  در آهنهد بیهت     هم با وجود تنها دو بهار تکهرا  « گردیده است. حتی صامت ت

 دارد. 

 :توازن واژگانی

دارا  جنهاس تهام هتهتند و    « بهتهر اسهت   = بهه »و « حرف اضافه = به»جناس تام: کفمات 

 حضور آنها بر جفوۀ بیت مؤثّر واقع شده است.  

 با آوردن بیت« سعد  در زل»سعید حمیدیان در کتاب

 «رم عاقبت از دست تو جان رابرد از دست ترسم نبزین دست که دیدار تو دل می»

سعد  جناس تام را دوست دارد و در موارد  به جا  دو مهورد و دو معنهی،   »می نویتد: 

)حمیدیان، « برد و البته به صورتی بی تکفّب و دلنشین.سه مورد به سه معنا  متتفب به کار می

1939 :991  ) 
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جنهاس زایهد برقهرار    « ودجود و وجه »و همچنین« جود و سجود»ها   جناس زاید: بین واژه

 است. این نوع جناس در موسیقی بتیارکارآمد است.  

 خویشتن را خیر خواهی خیرخواهِ خفق باش

 زان که هرگز بد نباشد نفاِ نیک اندیش را 

 ( 130:  زل 914، 1919)سعد ،  

 :توازن آوایی

موسهیقی  « خ»به ویژه صامت درشت« خ،  ، ر، ا، ه، ن، ب، ش«ها  آرایی: با تکرار واجواج

 نیرومند  را در این بیت شاهد هتتیم.  

انهد و ایهن مجهاورت نقهش     تکهرار شهده  « خهواه « »خیر»ها  تکرار: در بیت ذکر شده واژه

 است.  هشمگیر  در آهنگین شدن آن ایفاکرده

 :توازن واژگانی

دارا  اشهتقاق هتهتند و کهاربرد آنهها در     « خیرخهواه »و واژه « خواهی»جناس اشتقاق: فعل 

 است.  ار یکدیگر بر زیبایی بیت افزودهجو

 ور بفرمایی رفتن به سرِ پیکانم   به سرت کز سر پیمانِ محبت نروم

 ( 343:  زل 913)همان،  

 :توازن آوایی

مشهود است کهه در ایهن میهان    « ب، س، ر، م، پ،  ، ن، ف»آرایی: واج آرایی حروفواج

 دارند.  نقش بیشتر  در موسیقایی شدن بیت« س، ر»ها  صامت

-نهواز  بهه وجودآمهده   موسیقی گوش« سر»تکرار: با هند باره و به موقع تکرار شدن واژۀ 

 است.  

 :توازن واژگانی

نیز در تهأثیر گهذار  موسهیقایی بیهت     « پیمان و پیکان»جناس اختلافی: جناس بین کفمات 

ده شهده  مؤثّر است. این نوع جناس در کتاب فنون بلا ت و صناعات ادبهی جنهاس لاحهق نامیه    
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جناس مضارع و لاحق آن است که دو رکهن جنهاس در حهرف اول یها وسهط متتفهب       »است. 

باشند..... در صورتی که مترج حروف از هم دور باشد )=بعیدالمترج( از قبیل حهروف )ر، ز(  

 ( 11: 1930)همایی، « و )د، ه( و )ج، ن( آن را جناس لاحق نامند.

جنهاس اشهتقاق وجهود دارد. بهه گفتهۀ      « فهتن ر»و مصهدر « نهروم »جناس اشتقاق: بین فعهل  

 همایی اشتقاق یا اقتضاب از فروع جناس است.   الدین جلال

 

 جدول بتامد انواع توازن به عنوان عوامل جادو  مجاورت ساز

 
 بتامد توازن آوایی

 91 واج آرایی

 11 تکرار

 

 بتامد توازن واژگانی

 14 جناس اشتقاق

 1 جناس زاید

 9 حق(جناس اختلافی )لا

 1 جناس شبه اشتققاق

 1 جناس مکرر

 1 جناس تام

 1 سجع متواز 

 1 سجع مطرّف

 1 سجع متوازن

 1 قافیه

 

 بتامد توازن نحو 

 1 لبّ و نشر
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 نتیجه 

جادو  مجاورت به عنوان یکی از شهگردها  فرمالیتهم )نظریهه صهورتگرایان روس( کهه      

هها  حاصهل از ههم     واقع بهه بررسهی زیبهایی   اولین بار توسّط شفیعی کدکنی مطرح گردید، در 

تهر   تهر و شهنیدنی   پردازد. توازنی که ستن را برا  متاطب جذاب ها و مصوّتها می نشینی صامت

پذیرد. این پژوهش بهر   پتندد و می کند و شنونده گاه بدون دریافت معنا، لف  را با اشتیاق می می

صورت گرفته است. طبق ایهن  « دبیاتشناسی به ا از زبان»اساس الگو  کورش صفو  در کتاب 

باشد، زیر مجموعهۀ قاعهده افزایهی     الگو جادو  مجاورت که در واقع همان توازن موسیقایی می

گردد. می توان جادو  مجاورت را در سه نوع تهوازن بررسهی کهرد:     است و ذیل آن بررسی می

گفهت بیشهترین    تهوان  هها  بهه عمهل آمهده مهی      توازن آوایی، واژگانی و نحو . پا از بررسی

گنجهد کهه شهامل وزن     ها  جادو  مجاورت در  زلیات سعد  در مقولۀ توازن آوایی می جفوه

تر اسهت. در   تر و نمایان عروضی، واج آرایی، و تکرار است. از این میان نقش واج آرایی پررند

 توان یافت که در آن واج آرایی سبب خفق جادو  مجاورت نشده  زلیات سعد  کمتر بیتی می

باشهد، جنهاس اشهتقاق،     باشد. از انواع توازن واژگانی که از عوامل مهم جهادو  مجهاورت مهی   

انهد.   جناس زاید و جناس اختلافی )مضارع و لاحق( بیشترین بتامد را به خهود اختصهاص داده  

گنجد، تأثیر قابل تهوجهی در جهادو  مجهاورت     کاربرد قافیه نیز که در مقولۀ توازن واژگانی می

ابیات بررسی شده توازن نحو  که در بردارندۀ صنایعی مانند لبّ و نشر است به میزان دارد. در 

 قابل توجهی مشاهده نشد. 
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Abstract 
The magic of proximity as one of the components of formalism plays a prominent 

role in the artistic expression of speech. In fact, this topic deals with the balance 

between phonemes and words. And from this perspective, we can mention many 

rhetorical elements such as repetition, phonology, types of puns, prostration, 

arrangement and balance, and other industries. Phonetic accompaniment creates 

music from this perspective, enchants the audience and induces meaning. In this way, 

it adds to the audience In such a way that sometimes words that are not related to 

each other in terms of meaning and their similarity is only in terms of phonetics are 

accepted  .' s pleasure . 

And the mind seeks to discover meaning for them, and the poet or writer ـ   artist 

will be more successful in inducing his desired goals and meanings by using this 

technique. In this article, using descriptive method and providing examples, we 

examined the magical effects of proximity in Saadi's lyric poems. It can be said that 

the magical effects of proximity in Saadi's sonnets, according to the division of 

kourosh safavi from the types of balance, can be mentioned more in the subset of 

phonetic balance, and through this, Saadi has increased the influence of his words . 

Keywords: Formalism, Saadi's lyric poems, the magic of proximity, phonetic 

similarity, repetition. 
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