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 چکیده 

گویند؛ به اینن   اند که در شعر به آن حسن مطلع می ها و محسنات سخن برشمرده را از زیبایی« ابتداء»اهل ادب 

شود و اینن   مند می مخاطب نسبت به ادامۀ آن علاقه، هایی باشد کلام دارای امتیاز و جاذبهدلیل که اگر بخش آغازین 

، رسد. قرآن کریم به حکم آنکه بر ادب پس از خنود أنیریرات عمی نی گتاشنته     صاحب سخن به هدف خود می، گونه

هنا از مانادی ی اسنت     ین سورههای بیان در فواأح سور یا آیات آغاز ها و أکنیک های ادبی است؛ شیوه سرشار از جنبه

های گوناگون بهره جسته انند؛ بنه نحنوی     اند به خاوص حافظ از آن به روش که سرایندگانی که با قرآن مینوس بوده

أوان یافت که از أیریر کلام وحی بی أنیریر باشند و همنین أنیریرو ن نوذو معننویو کنلامو         که کمتر غزلی از حافظ را می

است که سبب شده شعر حافظ همه بیت الغزل معرفت گردد. در این جسنتار پووهشن ر بنر     دلنشینو و دلنشانو رباّنی

اند استخراج نموده و اررپنتیری و   های قرآن به کار رفته را که در آیات آغازین سورههایی  ها و شیوه آن است أا أکنیک

 د.ها مورد بررسی قرار ده ها در مطلع غزل ها و أکنیک الهام حافظ را از این روش

 .مطلع غزل، آیات آغازین، حافظ، قرآن :های کلیدی واژه
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 ضرورت تحقیق  

سرچشمۀ زلال مضامین اخلاقی و دینیی اسی ش ری را و سنیگین اان از  م ی       ، قرآن کریم

تناس   های فراواسی ارفت  اس ش سگاه پژوهشگر در این  گتار می حافظ از این آبشخنر مت الی بهره

های سن رمز ماس ااری و  یاوداسگی     ار ار حافظ بار  و ب  صنرتسگاهی دیگر انس  و ب یع ب

 ای خالی بررسیی  ، در پینس  تنگاتنگ با قرآن ب  تصنیر بکش . از دی ااه سگارس ه، ار ار وی را

هایش بی  چی     ها و اینک  حافظ در مط ع غزل های قرآسی در آغاز سمندن سنره رگردها و تکنیک

هیا بهیره بیرده اسی  احگیا        سمنده و چ  میزان از این تکنییک سحنی از این رگردها استفاده 

 لذا اهتمام سگارس ه در این  گتار ب  این مقنل  اختصاص داده ر .، ر  می

 
 روش تحقیق

ای و ر ین    تنصیفی و سیز از طریی  مطال یات کتابخاسی     ی   پژوهش حاضر با روش تح ی ی

 مگتقیم ب  آیات قرآن و تفگیرهای م تبر صنرت ارفت  اس .

 
 پیشینۀ تحقیق

از محگن عبا  سژاد و « ادب و هنر، قرآن»ک  در این زمین  سگارت  ر ه هایی  از  م   کتاب

تأم ی سن برم اسی » مقالۀ اس .سنرتۀ سی  محم  راستگن « تج ی قرآن و ح یث در ادب فارسی»

ب  سگارش محم  ابراهیم مالمیر و « ثاسنی استفهام با تکی  بر غزلیات حافظ و آیاتی از قرآن کریم

از مهی ی دریتی و   « های قرآسیی اس یشیۀ حیافظ    سرچشم »ای با عننان  فرری  وزی   و سیز مقال 

از این دس  یاف  ری  کی    هایی   از دکتر محم  ع نی مق م و مقال« بهرة حافظ از آیات قرآسی»

هیچ ک ام از مینارد فینو و مینارد مشیاب  بی       ، های اسجام ر ه در این مقالات پژوهش رغم ع ی

« در مط یع غزلییات از تکنییک پیردازی قیرآن در فیناتر س ین ر        اثرپذیری سبک حیافظ »منضن  

راوان تنسی   رسی  و  یای کیار و تأمفی  فی      بکر ب  سظر میی ، سپرداخت  و در حقیق  این منضن 

 پژوهان ادبیات فارسی و ع نم قرآسی دارد. محققین و داسش
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 پرسش اصلی

حافظ در مط ع غزلیات از سبک تکنیک پردازی قرآن در فناتر س ن ر چ  تأثیراتی پذیرفت  

 اس ؟ 

 
 مقدمه

سیخن وی را در مییان   ، من ی حافظ از کلام بی همتا و آسماسی قیرآن از تمیام  ناسی     بهره

هیا و   سیاختار واهه ، مضیمنن ، رسگی هنری بخشی ه اس . تأثیر قرآن بیر اس یشی    ،سخنان بشری

ای اس  ک  برخی رارحان و حافظ رناسان و اس یشیمن ان را   ب  انس ، اس نب بیاسی ر ر حافظ

ترین تفگیرهای تأوی ی قرآن بشمارس ش بنابراین پینسی    یکی از بر گت ، بر آن دارت  دینان وی را

 سرای :     پینس ی هرف اس .همان انس  ک  راعر میحافظ با قرآن مجی
 ب  قرآسی ک  اس ر سین  داری  س ی م خنرتر از ر رتن حافظ

 ( 447: غزل1371، )حافظ

قگَمی ک  در مصرا  دوم بی  حافظ و ند دارد ب  اعتقاد خرمشاهی تأکی ی رورن اس   

 (636: 1387، بر پینستگی روح و  ان راعر با کلام وحی. )خرمشاهی

از  م   مباحث مربنط ب  بلاغ  قرآن بحث فناتر س ن ر ی نی آیات آغازین سنره هاس . 

این امر در ادبیات همناره منرد تن   بنده و کلام خ اوس  ک  در رأ  همۀ متنن ادبی قرار دارد 

های زیبا و منحصر ب  فردی  از این قاع ه مگتثنی سیگ . ررو  قرآن با سنرة حم  ک  ویژای

ب  تن ، و ب  راستى  و  لَقَ ْ آتَینَاک  س بْ اً مفنَ الْم ثَاسفی و  الْقُرآْنَ الْ  ظفیم »انیای این مفهنم اس : ، ددار

 (87)الحجر: « سبع المثاسى ]سنرة فاتح [ و قرآن بزرگ را عطا کردیم.

 حگن ابت ا و ررو  زیبا ی نی همان، در بین مطال  ادبی و هنری من ند در هر متن ادبی

آغاز سخن ، زیبارناختیی  ای درخنر تن   اس . بنابر یک اص  روان سکت ، براع  استهلال

ای دارد. در رابط  با غزل  درخشن ای ویژه، راعراس  از آسجا ک  سرریز سااهاسی عاطف  راعراس 

تنان اف  همۀ غزل در مق م  یا مط ع آن منطنی اس  و بقیۀ ابیات غزل از مق م   سیز می
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با آن متناس  هگتن . باتن   ب  مطال  پیشین ک  انیای ارتباط و پینستگی حافظ و  زایی ه و

آغاز کلامش را با همان ، رس  ک  وی سیز بیشترس ی دارت  غزلیاتش با قرآن بند ب  سظر می

 اس . بیارای  ک  در آیات آغازین س ن ر قرآن کریم ب  کار رفت هایی  ها و تکنیک رینه
 

 
های منرد بررسی در فناتر  ایری آیات کلام وحی از تکنیک میزان بهره ،1سمندار رماره 

 ده . سنر را سشان می

های قرآن  تناس  از همین رگردها و تکنیک ها می های حافظ در مط ع غزل ها و رینه روش

ک  هایی  ها و روش کریم در فناتر س ن ر متأثر بار . در این پژوهش س ی داریم با بررسی رینه

ها در مط ع غزلیات  قرآن در فناتر س ن ر آم ه اس  ب  اثرپذیری حافظ از این رینه در بیان

 بپردازیم.

 
 ـ تکنیک ابتداء به خبر )جمله خبری(1

تن   ، کن  و با اعلام یک خبر ااهی ررو  سخن را ب  صنرت اخبار اقتضا می، حال و مقام

یر داد و بی  ریرح و بگیطش    تنان در مینرد آن تنضی   سپس می، رند رننس ه ب  آن م طنف می

، سنرة قرآن کریم با  ملات خبری ک  خبر رساسی در آن صینرت پذیرفتی  اسی     ۲3پرداخ . 

  اس : آغاز ر ه

 (1)الکنثر: ، إِسَّا أَعْطَینَاک  الْکنَثَْرَ: ما تن را ] چشم  [ کنثر دادیم -
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الْأرَْضِ و  ه مْ مفنْ ب  ْ ف غَ َبهِِمْ ( ففی أَدْسىَ ۲)الروم: ، رومیان رکگ  خنردس   غُ فب  ف الرُّوم  -

ب  زودى ، در ظرف چن  سال، ] ولى [ ب   از رکگتشان، سرزمینترین  در سزدیک  س یغْ فب ننَ

 (3پیروز خناهن  اردی . )الروم: 

 (1إِسَّا أَسْزَلنَْاه  ففی لَی َۀِ الْقَ ْرِ ما ] قرآن را [ در ر  ق ر سازل کردیم )الق ر: -

ی آن اس  ک  وقن  یا ع م وقن  ف   را با قط یّ  ویقین بیان کن  واسناد در آن و   اخبار

 قاب  ص و و کذب بار . 

در دینان حافظ از بگام  بالایی برخنردار ، و   خبری ک  سقش بیاسگری وروایتگری دارد

سظرات ، منضنعات، رس  دلی  آن پرداختن بیشتر وی ب  بیان حالات اس .ب  سظر می

 کن . هایش سگب  ب  امنربار  ک  برای بیان آسها از و   خبری استفاده می ودی ااه
 بای  خناس  می زخمخاس  ب   نش آم  و می   روزه یکگن ر  و عی  آم  و دلها برخاس  

 (۲0)حافظ: غزل 

 عش  پی ا ر  و آتش ب  هم  عالم زد  در ازل پرتن حگن  ز تج ی دم زد 

 (15۲)همان: غزل  

 دل رمی ة ما را اسیس و منسس ر    ای ب رخشی  و ماه مج س ر   ستاره

 (167)همان: غزل 

 
 ـ تکنیک ابتداء به سوگند2

کاربرد سنان  )قگم( در سخن ب  دو دلی  اس : ااهی ب  ع   احتمال کذب انین ه اس  

رننس ه سگب  ب  ک  در منرد سخن خ ا این امر منتفی اس ش منرد دیگر مربنط ب  بی اعتنایی 

سنرة قرآن کریم با سنان  ررو  ر ه اس  ک  با  15اهمیّ  منضن  و ساده اسگاری آن اس . 

رند: ااهی ب  یک سنان  در آیۀ اول اکتفا سش ه و سظر ب   از آسها یاد می« مقگّمات»عننان 

ک  و )سنرة رمس(ش در سنرة صافات ب  ملائ، کن  سنان  ادام  پی ا می 7اهمیّ  مگأل  تا 

،  و طارو: و  الگَّم اءف و  الطَّارِوِ  فررتگان: و  الصَّافَّاتف ص فّاًش در سنرة بروج: و  الگَّم اءف ذَاتف الْب رُوجِ
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سجم ب  ثریا: و   رند. سنرة  سنره ب  لنازم و امنر وابگت  ب  افلاک سنان  یاد می 6ب  افلاک. در 

وز: و  الْفَجْرِش سنرة رمس ب  خنرری : و  الشَّمْسِ و  ضُح اه اش ش سنرة فجر ب  مب أ ر النَّجْمِ إِذَا ه ن ى

ش در سنرة ذاریات: والذَّارِیاتف ذَرْواً  درسنرة عصر ب  زمانش درسنرة لی  ب  ر : و ال َّی ِ إِذَا یغشَْى

اد سنان  ی، ب  هنا و مرسلات: و  الْم رْس لاَتف ع رفْاً ب  رسنلاسی ک  از پی هم فرستاده ر ه اس 

و در سنرة سازعات ب  حینان ساط  و اسگان: و    رندش در سنرة تین ب  ایاه: و  التِّینِ و  الزَّیتُننِ می

 خنرد. می  النَّازِع اتف غَرْقاً و در سنرة عادیات ب  بهیم  و چهارپایان: و  الْ  ادفیاتف ضَبْحاً قگم

اس  ک  مشتم  بر سنان   ز ر هفراوان با ابیاتی آغاهایی  در دینان غزلیات حافظ سیز غزل

حافظ از اف ال سنان  برای سشان دادن قگم خنیش بهره ارفت  اس ش ، اس . در برخی از ابیات

های مخت ف دستنری ک   سنان  یاد کردن و ماسن  آسها در زمان، اف الی همچنن: سنان  خنردن

 کن .ماسن :  مفهنم و پیام  م   را تام و مقیّ  می، های وابگت  ب  سنان  با عننان  م   واره
 خنرم ی نی غلام راهم و سنان  می   نزا سحر سهاد حمای  برابرم

 (3۲9)حافظ: غزل  

 ده :  سنان  را تشکی  می، رند ک   م ۀ مرک  اما ااهی سنان  مشتم  بر چن  بخش می
 بن ااسش آن بندیکمین  پیشکش   ب   ان او ک  اَرَم دستر  ب   ان بندی

 (44۲)همان: 

 دراص  هرف ساخ  بی  این انس  اس : 

 آن کمین  پیشکش بن ااسش بندی، دستر  بندیب   ان  خنرم[ ک  اار سنان  می] ب   ان او 

 پیرو= ناب سنان = م   ررطی  پای  = اص  سنان   

  م   مرک  سنان 

مشتم  بر دو یا چن  سنان  هگتن ش ، های حاوی سنان  ذکر اس  ک  برخی مط ع لازم ب 

 ماسن : 
 سیگ  در سر من  ز هنای خ م  او  ب   ان پیر خرابات و ح  صحب  او

 (405 )همان: غزل
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 هرف ساخ  بی  این چنین اس : 

 . ز هنای خ م  او سیگ  او ک  در سر من پیرخرابات و ح  صحب ب   ان 

 مرک  ررطی م ۀ  =  ناب سنان  = پیرو   ۲ پای    1پای  

  م   مرک  سنان 

 

 دم صبحم دعای دول  تنس ک  منسس   عه  درس و  خنا   و ح  ق یمب   ان 

 (۲8)حافظ: غزل

  م   مرک  ررطی =  ناب سنان  پیرو=  3پای   ۲پای   1پای  

  م   مرک  سنان 
 

 تکنیک ابتدا به حمد و سپاس

خ اوس  بزرگ دوازده سنره از قرآن کریم را با حم  و ستایش الهی آغاز سمنده و ستایش  

اس   ک  با حم  آغاز ر ههایی  های قرآن ب  دو رک  آم ه اس : سنره خ اوس  در آغاز سنره

اثبات ، سام دارس . قگم  اول« مگبّحات»اس   ک  با تگبیر آغاز ر ههایی  و سنره« حام ات»

، گم  دوم تنزی  خ اوس  از صفات سقصش ک  اولی با تحمی  در پنج سنرة حم صفات م ح وق

فاطر و سبأ و دو سنرة فرقان و م ک سیز با لفظ )تبارک( و قگم  دوم با تگبیر در ، کهف، اس ام

سنرة اسراء با  تغابن واع ی( آغاز ر ه اس .،  م  ، صف، حشر، ح ی ، اسراهف  سنره )

دو سنرة  م   و ، «سبَّر»حشر و صف با صیغۀ ماضی ، های ح ی  سنره، «سبحان»صیغۀ مص ر 

تنان اف :  ش میرند آغاز می« سبِّر»و سنرة اع ی با صیغ  امر « ی گبِّر»تغابن با صیغۀ مضار  

 .های مگبّحات آم ه اس  امر و مص ر در سنره، مضار ، تمام مشّتقات تگبیر از ماضی

 ( ۲: ستایش خ ا را ک  پرورداار  هاسیان. )الفاتحۀ:  المَفینَی الْح مْ   لف َّ ف ر بِّ الْ  

بِّهمِْ ی الْح مْ   لف َّ ف الَّذفی خَ َ َ الگَّم او اتف و  الْأَرْض  و       َ الظُّ ُم اتف و  النُّنر  ثُمَّ الَّذفینَ کَفَروُا بِرَ

ها و رورنایى را پ ی  آورد.  کیو تاری، ها و زمین را آفری  : ستایش خ ایى را ک  آسمان ی ْ فلنُنَ

 (1کنن . )الأس ام:  ] غیر او را [ با پرورداار خند برابرمى، اس  با این هم  کگاسى ک  کفر ورزی ه
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ی الْح مْ   لف َّ ف الَّذفی أَسْزَلَ ع  َى ع بْ فهف الْکفتاَب  و  لَمْ یجْ   ْ لَ   عفن  اً: ستایش خ ایى را ک  این 

 ( 1بر بن ه خند فرو فرستاد و هیچ انس  کژى در آن سنهاد. )الکهف:  کتاب ] آسماسى [ را

 حافظ سیز بارها کلامش را با حم  و ثنای الهی آغاز کرده اس : 
 بنستانِ سمن و سرو و ا  و رمشادت   رکر ایزد ک  ز تاراج خزان رخن  سیاف 

 ( 18)حافظ: غزل 

 بر در او روی سیاز اس زان رو ک  مرا   المن  لله ک  در میک ه باز اس  

 (40)همان: غزل 

 ز روی ص و و صفا اشت  با دلم دمگاز   هزار رکر ک  دی م ب  کام خنیش  باز 

 (۲58)همان: غزل 

 تکنیک ابتداء به منادا  

زس ش این سن  خطاب  از  مخاط  را ص ا می، در فن خطاب  ااهی انین ه برای     تن   بیشتر

کن  ک  روی سخن  کن  از  م   آسک  مخاط  تردی  سمی مخاط  بیشتر می هاتی تأثیر کلام را بر 

برای ص ا زدن کگی ک  چیزی را فرامنش سمنده و در « یا»، ب  اعتقاد زمخشری انین ه با اوس .

رند و چناسچ  یک فرد زیرک وباهنش  اار چ  سزدیک بار  سیز است مال می، برد غف   ب  سر می

خناه  بگنی :  برای تأکی  اس .خطاب کنن ه می، خطاب واقع رند منرد« یا»از سزدیک با حرف

 (90: 1ج، و1407، )زمخشری .آی  بگیارمهم ومنردتن ّ  اس  خطابی ک  ب   می

مخاطبات سام دارس  و در پنج منرد منادا ، رنس  سنره از قرآن کریم ک  با )س اء(ررو  می 10 

 ش(: )المزم ( )التحریم( و )یا أَیه ا الْم زَّمِّ ُ ش)الأحزاب( شطلاو(پیامبر اکرم)ص( اس : یا أَیه ا النَّبِی. )ال

، و یا أیَه ا المْ  َّثِّرُ: )الم ثر( وس  سنره مؤمنان را منرد خطاب قرار داده )یا أَیه ا الَّذفینَ آم ننُا(ش مائ ه

 اس . ررو  ر هحجرات و ممتحن  و دو سنرة سگا وحج با خطاب ب  همۀ مردم: )یا أَیه ا النَّا  ( 

حافظ ریرین سخن سیزچن  مط ع ازغزل را باحروف س ا و مخاط  قراردادن افراد و 

 کن :  ها ررو  می من ندات و پ ی ه
 فرستم  بنگر ک  از کجا ب  کجا می  فرستم   ای ه ه  صبا ب  سبا می

 (90)حافظ: غزل 
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ه ه راک  دراینجامص او پیک ، حافظ با ت میر ب  داستان قرآسی م ک  سبا و س یمان) (

 ده :  منردخطاب قرار می، مشتاقان اس 
 ک  اناه داران بر تن سخناهن  سنر   ای زاه  پاکیزه سرر   عی  رس ان مکن

 (80)همان: غزل

، آمیز آیروسی با منادای آیروسیک )واروس  انیی( منا   هگتیمش سن  ط ن ، در این بی  مط ع

رند.  در بیان ب  آن است ارة تهکّمی  یا مجاز ب  علاقۀ تضاد افت  مییکی از اسنا  ت ریض اس  ک  

رب  بین مگت ارلٌ  و مگت ارمٌن  تضاد اس  س  مشابه . ، (در این سن  است اره10: 1389، )بهره من 

س  ب  ، وی را با صف  پاکیزه سرر ، در بی  مذکنر با سگاه استقادآمیزی ک  حافظ ب  زاه  دارد

 ده :  ب ک  ب  طنز و از روی استهزاء منرد خطاب قرار می، ی مثب عننان یک ویژا
 ار تن را عش  سیگ  م ذوری  ای ک  دائم ب  خنیش مغروری 

 (453)همان: غزل

عباراتی تنصیفی  اسشین آن سمنده ک  تنصیف ، راعر با حذف اسم پس از منادا ت م ی

ها تناسگت  علاق  یا تنفر  این عبارتکام ی اس  از اسمی ک  محذوف ر ه اس . حافظ در قال  

 بیان کن : تر  خند را بهتر و رورن
 ار دس  ب   امی داری،  م وق  خندی   ای ک  در کنی خرابات مقامی داری 

 (448)همان: غزل

 تکنیک ابتداء به تکرار

هیا و   در  گی  و  ینی بهتیرین ریینه    ، قرآن ب  عننان آخرین ارتباط مکتنب الهی با بشر 

ی نی ه ای  اسگان ب  استفاده از ابزارهای ، برای سی  ب  ه ف اص ی خند، رگردهای پیام رساسی

آورد. دق  در استخاب درس  ک مات و سحینة چیینش آسهیا بیرای ادای بهتیر       انساانن روی می

تن   ب  ایقا  و منسیقی حروف برای ایجاد رابط  بین لفظ و م نا ک  در سظم و ، م اسی و مفاهیم

( 143م:  1996، اسی . )مگی م   ز بلاغی و ب  طنر ک ی در زیبایی رناسیی قیرآن مطیرح ری ه    اعجا

کنر  کی  در   همگی دلال  بر این حقیق  دارس  ک  کلام وحی در دس  یازی ن ب  منسیقیی می

ای از واهایان و   سقش قابی  تین هی داردش از ایین رهگیذر سیاختار وییژه      ، م اسی سازی بر گت 
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اسگیز از منسیقی را درخند پ یی    اس  ک  سنعی رگف  کنار هم چی ه ر ه ای در  ملات ب  رینه

باز آوردن یک لفظ ییا  ، ( این چینش تکرار سام دارد.رینة تکرار۲77: 139۲، آورده اس  )سی ی

 (187م:  ۲006مرادف آن برای ثبنت یک م نا در ذهن اس . )زرکشی 

قابی  مشیاه ه اسی : تکیرار واج      رینة تکرار در آیات آغازین سنر مبارک  ب  چنی  ریک    

 تکرار واهه )ک م ( و تکرار عبارت )ک  در فناتر سنر مشاه ه سش (.، )حرف(

 

 تکرار حرف

تکرار ی ر ی [ خند لرزاسی ه رند ن ب  لرزش ]إِذَا ز لْزِلَ ف الْأَرْض  زِلْزَالهَ ا: آن ااه ک  زمی ی

 واج )ز(

 تکرار واج )و(ی ( 3)  ( و  مفنْ ررَِّ غاَسف ٍ إذِاَ و قَ  ۲)  ( مفنْ رَرِّ م ا خَ َ 1َ)  قُ ْ أَع نذُ برِبَِّ الفَْ َ ِ -

در آیات ابت ایی سنره )ف  ( تکرار واج )و( با سنت قنی خند سنعی بی اری و آااهی را خ    

رس  از  ط ب ش در ر ر حافظ ک  ب  سظر می میکن  و این همان چیزی اس  ک  م نای آیات آن را می

 رند:  هایش الهام ارفت  اس  سیز تکرار واج ب  وفنر یاف  می این رینة قرآن برای ررو  غزل

 تکرار مصنت )ا(:  
  اولهاقی أدر کاساً و ساایها الگ االا ی

 

 اد مشک هان سمند اول ولی افتاسآک  عش   

 ( 1)حافظ: غزل

 تکرار صام  ) ( در مصرا  اول و تکرار واج )ب( در مصرا  دوم: 
 بیار باده ک  بنیاد عمر بر بادس   بیا ک  قصر ام  سخ  سگ  بنیاد س 

 

 ( 37)همان: غزل  

کن  و تکرار )ب( با تأکی  قاطع و استنارمی   نب  حگرت آلند سخن را غنی می تکرار ) (

 تناس  ب  القای مفهنم حگرت م د برساس : 
 هر کس ک  این س ارد حقاّ ک  آن س ارد   ان بی  مال  اسان می   هان س ارد

 ( 1۲6)همان: غزل 
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( و در بیان ریکنه  59: 1383، های سایشی اس  )قنیمی تکرار صام  )ج( ک   زء همخنان

تناس  سنعی سارضایتی و اس وه همراه با رکای  را ب  ذهن القا کنی ش   می، رود و رکای  ب  کار می

زبان بی   ، خناه  های  هان را ب ون حضنر محبنب می راعر انیا در پاسخ کگی ک  بهره من ی

 اشای :   اعتراض می

 تکرار صام  )خ(:  
 خم ان سر خند ایر ک  خمخاس  خرابگ   ررایگ  ما را ز خیال تن چ  پروای

 ( ۲9)حافظ: غزل 

 تکرار واژه

بابی از منضن  سظم آهنگ قیرآن اسی . در برخیی از س ینر     ، ها در قرآن تنالی و تکرار واهه

م یّن و تنالی و تکرار آسها قاب  تن   اس .حضینر ری ی  حیرف    هایی  قرآن بگام  کاربرد واهه

 )و( در آیات مربنط وتکرار ک ماتی با مضمنن واق ۀ قیام  ب  طنر کام  مشهند اس :  

 ( 3( و  م ا أَدْر اک  م ا الْقَارعِ ۀُ )۲( م ا الْقَارعِ ۀُ )1ی الْقَارعِ ۀُ )

 ( 3( و  م ا أَدْر اک  م ا الْح اقَّۀُ )۲( م ا الْح اقَّۀُ )1ی الْح اقَّۀُ ) 

ها در  ه  القای مفاهیم و م اسی ظریف و باریک یکی از خصنصیات بر گیتۀ   تکرار واهه

ها و ترکیبات بی  او ا یازه    های واهه ها و ظراف  ر ر حافظ اس . آرنایی دقی  حافظ با ظرفی 

ای از تناسبات لفظی و م نایی ب یغ ب ل سازد ک  ت ام  مخاطی    ب  س گ  ، اده  تا کلامش ر می

 کن :  را ب  رف  و آم ی پینست  در ا زای بی  دعنت می
 هننزبر امی   ام ل    دردی آرامم    هننزبرسیام  از تمنای لب  کامم 

 

 (۲65)همان: 

بر ، هم، سیام ن کام و دردی آرامی نتکرار )هننز( ب  عننان ردیف در کنار ت بیراتی چنن بر 

دهی  کی     کن  و سیز سشان میی  مفهنم اس وه و سارضایتی تأکی  دارد و هم سنعی استمرار را القا می

 هننز هجران دائمی سش ه و همچنان امی  وصال هگ : 
 زار و بیمار غمم راح   اسی ب  من آر   ای صبا سکهتی از کنی فلاسی ب  من آر

 (۲48)همان: غزل
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القیایی ریام     ی  تکرار دوبارة مصنت )آ( در کنار صام  )ر( در واهه )آر( پارادوکگی آوایی

فراز و فرود آفری ه اس ش در این ترکی  زیبا )آ( ارتیاقی سیرومن  و )ر( سیکنسی حیزن آلیند و    

 ده . اس کی ساامی اس  را بروز می

  ابروی اس  خنن افشان ز دس  آن کمان چشممرا 

 رویابآن  از و چشم هان بس فتن  خناه  دی  ازآن 

 (41۲)همان: غزل 

، های  میال م شینو و سییز اظهیار التیذاذ      تکرار )چشم و ابرو( علاوه بر تأکی  روی   نه 

هیا بیا    بای  ب  تقارن ایین واهه ، کش ش برای درک م نای زیرین سنعی تحذیر پنهان را سیز ی ک می

 بی  تن   کرد. )خنن و فتن ( و سیز مفهنم ک ی
 

 

 تکنیک ابتداء به شرط و جمله شرطیّه

های دیگری ک  در فن م اسی و بیان مطرح اسی  و قیرآن در آغیازین آییات س ینر       از رینه 

ادای  ملات ب  صنرت ررط اس . هیر ترکیی  ریرطی از دو    ، مبارک  از آن بهره  گت  اس 

،   ریرطیّ  تنسی  انینی ه   بخش  م   ررطی و  زاء ررط تشکی  ر ه اس  و بیا ادای  م ی  

، واق ی   اسی :  سنره از قرآن کریم با ررط آغیاز ری ه   7مخاط  منتظر رنی ن  زای ررط اس . 

 زلزل  و سصر.، اسشقاو، اسفطار، تکنیر، منافقنن

 (1... )النصر: ، ...چنن یارىِ خ ا و پیروزى فرا ر س   إِذَا   اء  سَصْرُ ال َّ ف و  الْفَترْ  -

المْ نَاففقُننَ قَالنُا سشَهْ    إِسَّک  لرََس نلُ ال َّ ف و  ال َّ   ی ْ َم  إِسَّک  لَرسَ نلُ   و  ال َّ   یشهْ    إِنَّ  إِذَا   اء ک  -

« دهیم ک  تن واق اً پیامبر خ ایى. اناهى می»انین : ، : چنن منافقان سزد تن آین  المْ ناَففقفینَ لَکَاذفب ننَ

ده  ک  مردم دو چهره  و خ ا اناهى می، واق اً پیامبر او هگتى داس  ک  تن و خ ا ] هم [ می

 (1)المنافقنن: .« سخ  دروغگنین  

آغاز « اار»با ص رسشینی ها،  های ررطی من ند در مط ع غزل اغ    م  ، در دینان حافظ

ب  ت  ی  مضمنن  م ۀ  زا ب  مضمنن ، ی نی در واقع تقیی   م   ررط ب  حرف ررط، اس  ر ه
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ررط در زمان آین ه سظر دارت  اس ش چ  با احتمال وقن  مضمنن ررط و چ  با  زم ب    م ۀ

 (.70: 1317، وقن  ررط. )تقنی

 ب  خال هن ویش بخشم سمرقن  و بخارا را اار آن ترک ریرازی ب  دس  آرد دل ما را 

 ( 3)حافظ: غزل  

این بی  ب   ناب ررط مشروط ب  تحق  یافتن بخش اول ی نی  م   ررطی اس ش در

اعتقاد ختمی لاهنری اارمحبنب ذوالجلال ک  استغنا و بی سیازی وصف خاص اوس  دل 

مقبنض مارا مگرور و منبگ  کن  دسیا و آخرت را سثاردرااه عظم  و  اه او ارداسم. )ختمی 

 (17: 1ج، 1381، لاهنری
 رینه مگتی و رس ی سرود از پیشم  ارمن از سرزسش م عیان اس یشم 

 (341غزل )حافظ:

 آی  ک  بنی خیر ز زه  و ریا سمی  اار ب  بادة مشکین دلم کش  رای  

 (۲30)همان: غزل

ب  ، عنام  زیبایی رناساس  در ساختار  ملات ررطی در مط ع غزلیات حافظترین  از مهم

، رند. ب  یقین کاربردن متقارن آسها در طنل یک بی  اس  ک  باعث ایجاد لذت م نایی سیز می

علاوه ، در طنل یک بی  یا حتی یک غزل،  ملات ررطی با ساختار سحنی مشاب  آوردن

در بالابردن هماهنگی و اسگجام ، های سحنی یکگان برایجاد منسیقی حاص  از تکرار ساخ 

 دروسی غزل سیز مؤثر اس : 

 ایی رف  رف یییییور ز هن وی رما بر ما  ف  ار ز دس  زلف مشکین  خطایی رف  رف 

 (83)همان: 
 پیش پایی ب  چراغ تن ببینم چ  رند؟  ارمن از باغ تن یک مینه بچینم چ  رند؟ 

 (۲۲8)همان: 
 تکنیک ابتداء به پرسش

پرسش حقیقی در منرد خ اوس ی ک  عالم مط   اس  متصنر سیگ ش لذا آسچ  از استفهام و 

فی  ک  م، همگی استفهام مجازی اس ، پرسش از  اس  حضرت ح  در قرآن مطرح اس 
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بار . ع م الهی محی  بر تمامی  م اسی ب   ز درخناس   ناب  ه  یافتن اطلاعات می

های ابلاغ و ت  یم اس  ک  پرسش را ب  عننان یکی از کارآم ترین و  ها و سیز برترین رینه داسش

( 1۲: 1    ، 1304، های بیاسی در کلام خنیش استفاده کرده اس . )ال میاسی رساترین رینه

ر  و بقی   منرد استفهام حقیقی دی ه  19پرسش در قرآن یاف  ر  ک  فق  1۲60درمجمن 

های  منارد ب  صنرت غیر حقیقی ی نی با اغراض بلاغی آم ه اس  از مجمن  ک  پرسش

 منرد در فناتر سنر و ند دارد:  6من ند در کلام وحی فق  

 ( 1پرسن ؟ )النبإ:  ة چ  چیز از یک یگر می: دربار سنرة سباء: ع مَّ یتگَ اء لُننَ -

 (1ب  تن رسی ه اس ؟ )الغاریۀ: « غاری »سنرة غاری : ه  ْ أَتَاک  ح  فیثُ الْغَارفیۀِ: آیا خبرِ  -

، خناس  : آیا کگى را ک  ] روزِ [  زا را دروغ مى سنرة ماعنن: أَ ر أَی   الَّذفی یکذَِّب  بِال ِّینِ -

 (1دی ى؟ )الماعنن: 

: مگر س ی ى پرورداارت با پی  اران چ   کَیف  فَ   َ ر بُّک  بِأَصْح ابِ الْففی ِتر  سنرة فی : أَ لَمْ -

 (1کرد؟ )الفی : 

ای  سؤالات خند را سیز ب  انس ، حافظ ب  خاطر ق رت اعجاب اسگیزی ک  در خ   ایهام دارد

اهی متناقض سما هگتن  و کن  ک  اغ   دارای اغراض تنأم و یا سزدیک ب  هم و ا مطرح می

هایی  تناس  چن  غرض را از یک سؤال استنباط سمای ش بنابراین راخص  خناسن ه با اقتضائاتی می

تناس  ما را در  م نای  م   و در سهای  زبر زسجیر م نایی و حال کلام می، تکی ، چنن آهنگ

 (66: 1396، فهم بهتر غرض ثاسنی سؤال یاری کن . )مالمیر و وزی  

اغراض بلاغی و م اسی مجازی پرسش ویژای ذاتی زبان اس  و قاب ی  است  ادی و 

اکتگابی سیگ  ک  ادبا یا ر را از سر ذوو س یم و قریحۀ راعراس  خند ب  آن پرداخت  بارن . 

پیام ، تناس  ده  ک  انین ه از این طری  بهتر و مؤثرتر می تننّ  مقاص  ثاسنیۀ پرسش سشان می

رند: یکی  های خند را القا کن ش این بر گتگی از دو منظر مطرح می و اس یش خند را ابلاغ 

ها و دیگری اغراض ثاسنی متنن  و  های ویژه و اگتردة اس نب پرسش در تمام زبان قاب ی 

 کنیم:  مت  د. اکننن ب  ت  ادی از این اغراض اراره می
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 پرسش برای سرزنش و ملامت

ای  سؤال و ب  طنر غیر مگتقیم ب  خاطر حادث  یا اس یش  انین ه درقال ، در این سن  پرسش

ده : یا أَیه ا النَّبِی لفم  تُح رِّم  م ا أحَ  َّ ال َّ   لکَ   مخاط  خند را منرد سرزسش و ملام  قرار می

چ  را خ ا آس، چرا براى خشنندى همگراس ، : اى پیامبر تَبْتَغفی م رضَْاةَ أَزوْ ا ِک  و  ال َّ   غَفنُرٌ ر حفیمٌ

 ( 1کنى؟ خ ا ] س  ک  [ آمرزس ه مهربان اس . )التحریم:  براى تن حلال ارداسی ه حرام می

دهن ه قاط ی  خ اوس   این آی  استفهامی اس  از سن  سرزسش و ملام  ک  در حقیق  سشان

، ای از زسان رسنل اکرم)ص( اس . خ ای   ّ و علا برای حفظ حیثی  رسنلش در برابر واق  

چرا چیزی را ک  خ ا بر تن حلال سمنده ، ای پیامبر   روی سخنش با پیامبر)ص( اس  ک سخگ

، ای؟ م  نم اس  ک  این تحریم ررعی سبنده برای     رضای  همگران بر خند تحریم سمنده

داسیم  می، سنان ی از ساحی  پیامبر یاد ر ه بنده، رند ب ک  ب  طنری ک  از آیات ب  ی استنباط می

 ( ۲73: ۲4ج، 1370، خنردن برترک برخی ازمباحات اناهی س ارد. )مکارم ریرازیک  قگم 

 چ  غم ز حال ض یفان ساتنان داری؟  ترا ک  هر چ  مرادس  در  هان داری

 (445)حافظ: غزل 
 داری مخ صان را س  ب  وضع داران می  روزااریگ  ک  ما را سگران می اری 

 داری؟ این چنین عزت صاح  سظران می  انرۀ چشم رضایی ب  من  باز سش  

 (450)همان: غزل

کن  و ضمن سرزسش مخاطبش در قال  سؤال  آمیز آغاز می راعر غزلش را با پرسش ملام 

پرس  ک  آیا رینه ارامی ار  تن سگب  ب  صیاحب لان عاری  ایین اسی ؟ )خطیی        از وی می

 (61۲رهبر: 

 
 پرسش آمیخته با شگفتی و تحیر  

بیان حیرت و رگفتی از منضنعی اس  ک  من بات ت جّ  ، فهام قص  انین هدر این سن  است

 و تحیرّ رننس ه را فراهم آورده اس . پس از بررسی آیات آغازین سنر قرآن مشاه ه ر : 
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چیگ  کنبن ه؟و تنچ  ، سنرة قارع : الْقَارعِ ۀُ م ا الْقَارِع ۀُ و  م ا أَدْر اک  م ا الْقَارعِ ۀُ: کنبن ه - 

 ک  کنبن ه چیگ ؟ داسى

رند.  بیان می، حادثۀ کنبن ة قیام  ک  مایۀ رگفتی وتحیرّرننس اان اس ، در این آیات

 ( ۲85: ۲۲)مکارم ریرازی: ج 

 (1ب  تن رسی ه اس ؟ )الغاریۀ: « غاری »ه  ْ أَتَاک  ح  فیثُ الْغَارفیۀِ: آیا خبرِ  -

استفهامی سشان دادن رگفتی و ذکر این پرسش ، مخاط  در این آی  رخص پیامبر اس 

 (41۲: ۲6ج ، اعجاب عظم  روز قیام  و اهمی  این روز بزرگ اس . )مکارم ریرازی

( )استفهام آمیخت  با ت جّ  و 1پرسن ؟ )النبإ:  : درباره چ  چیز از یک یگر مى ع مَّ یتگَ اء لنُنَ -

 تحیرّ(

 ب  وضنح مشهند اس : ایری از این رینة پرسش  بهره، های حافظ سیز در مط ع غزل

 غالباً این ق رم عق  و کفای  بار   من و اسکار رراب این چ  حکای  بار ؟

 ( 158)حافظ: غزل 

کن  ک  رگفتی او را  راعر سرزسش را با استفهام و پرسش تحقیرآمیز خنیش ررو  می

 س . دا اگاری را رنم و ساپگن  می می، اس  وی او مت ج  اس  از اینک  افت ، رساس  می

 
 پرسش برای ایجاب و تأکید

    تن   مخاط  و آااهی دادن ب  او دربارة ، در این سن  پرسش غرض انین ه از سؤال 

 ای اس  ک  بای  ب  آن اهمی  و تأکی  بیشتری رند:  سکت 

 (1:  ایم؟ )الشرح ات را سگشاده : آیا براى تن سین  أَ لَمْ سشَْرَحْ لکَ  ص  ْر ک 

لحن آمیخت  با لطف و محب  فنو ال اده پرورداار  ه  تگ ی  و دل اری پیامبر)ص(  

آمیز،  ( خ اوس    ّ و علا با لحنی پرسش انس  اما ملاطف 141: ۲7ج ، اس  )مکارم ریرازی

ده  ک  بار  رسنلش رامنرد خطاب قرار داده و ضمن تأکی  بر سخنان خند ب  ایشان آااهی می

 اعطای مقام عصم  از تن دور دارتیم.سنگین اناه را با 
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، دهی   هیای وی تشیکی  میی    ها و تفکراتی ک  بخش عظیمی از آن را پرسش اسگان با اس یش 

ایین  ، در ذهن و اس یشی  مخاطی   ، یاب ش انین ه برای تأثیر و تقنی  م نای کلام خند هنی  می

 ایرد:  اهیم از آن یاری میبرای فهم مطال  و مف، قال  را استخاب کرده و در ایجاد آمادای ذهن
 چرا س  خاک سر کنی یار خند بارم؟  چرا س  در پی عزم دیار خند بارم؟ 

 (337)حافظ: غزل

کی  در پیی عیزم    ، پیردازد  های خند می ب  تأکی  در عم  ب  خناست « چرا س »راعر با تکرار  

 دیاروخاک سر کنی دوس  بندن اس .

 ف ک خننِ خم ک   نی  باز؟وز   حال خنسین دلان ک  انی  باز؟ 

 (۲6۲)همان: غزل

 بار . تأکی  بر ع م خنسخناهی از حال خنسین دلان اس  ک  طریقۀ یار می، پرسش درمط ع غزل

 
 پرسش تقریری

 ( ۲87داسن  )ریرازی:  این سن  پرسش ب  م نای تثبی  چیزی اس  ک  بینن ه و مخاط  هردو می 

الإِْسگْ انِ حفینٌ مفنَ ال َّهْرِ لَمْ یکُنْ ریَئاً م ذکْنُراً: آیا اسگان را آن سنرة اسگان: )ه  ْ أَتَى ع  َى  -

 (1:  هنگام از روزاار ] ب  یاد [ آی  ک  چیزى درخنرِ یادکرد سبند؟ )الإسگان

در مناردی ک  استفهام اسکاری بار  مؤک  منضن  در ذهن مخاط  اس  و از منارد تأکی  

تأکی  ، آیۀ ه  ْ أَتَى ع  َى الْإِسگْ انِ حفینٌ مفنَ ال َّهرِْ لَمْ یکنُْ رَیئاً م ذکْنُراًآی ش مثلاً در  ب  حگاب می

اس  ی نی قط اً « قَ »اس : ه  ْ ب  م نی  بار  و ب  همین دلی  مفگران افت  بر ح وث اسگان می

ن مطال  سازی برای بیا زمین ، زماسی بر اسگان اذر  ک  چیزی قاب  ذکر سبندش این سحن تأکی 

 بار . اوصاف بهش  و... می،  ایگاه ابرار، ب  ی سنره ی نی ه ای  تکنینی

از دلای  امتیاز پرسش ب  عننان یک ابیزار بلاغیی بایی  بی  کیاربرد و تفگییر آن در قیرآن و        

رساسی کلام الهی تن   دار .متنن ادبی ب  خصنص ر ر حافظ بیا تأثیرپیذیری سیاختاری     پیام

کاربردهیای ایین   تیرین   های بلاغیی و ظرییف   الهی دارای ممتازترین پرسشومحتنایی از کتاب 
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اس نب بیاسی هگتن .حافظ درمط ع برخی ازغزلیاتش ب  روری زیبارناساس  ازاین انسی  پرسیش   

 استفاده کرده اس :  

 خنرتر ز عیش و صحب  و باغ و بهار چیگ ؟ 

 ان سب ِ استظار چیگ ؟ ، اس ییییییساقی کج

 (65)حافظ: غزل

پرس : خنرتر از رادی و مگتی و همنشینی  در مصرا  اول راعر می، ب  اعتقاد برزار خالقی

ای کی  هیم    با زیبارویان چ  چیزی و ند دارد؟ ی نی از مخاط  خند یک مط ی  تثبیی  ری ه   

 (181: 1386، پرس . )برزار خالقی انین ه و هم خند از آن آااه هگتن  می

 زدیم بر صف رس ان و هر چ  باداباد  نیادرراب و عیش سهان چیگ ؟ کارِ بی ب

 (101)حافظ: 

ده  ع ی  کگاسی ک  دور از چشیم میردم    خنا   با تن   ب  اوضا  زماس  خند حکم ک ی می

، 1386، انی  ک  کار ایشان بیی بنییاد اسی . )ثروتییان     کنن  و می باده سنری ه و خنرگذراسی می

 (116۲: ۲ج

 
 گیپرسش برای جلب توجه و ایجاد آماد

  ی  تن ی  مخاطی  و آمیاده سمیندن او      ، قص  انین ه از طرح سؤال، در این سن  پرسش

برای رنی ن مط   اس  تا منضن  م  ّ سظرش را از اهمی  بیشتر برای تن   یا پیذیرش سشیان   

کن  تا مخاط  برای رنی ن آماده ریند و سیپس خیند     ده .در واقع انین ه سؤالی را مطرح می

 ده . او قرار می ناب را در اختیار 

: مگر س ی ى پرورداارت با پی  اران چ   کَیف  فَ   َ ر بُّک  بِأَصْح ابِ الْففی ِتر  سنرة فی : أَ لَمْ -

( وسپس ۲:  آیا سیرسگشان را بر باد س اد؟ )الفی  ( ألَمْ یجْ   ْ کَی  ه مْ ففی تَضْ فی ٍ: 1کرد؟ )الفی : 

خند این انس  پاسخ ، شان دادن اهمیّ  مط  خ اوس  ب   از     تن   مخاط  و سیز س

 ( 3:  فرستاد. )الفی «ابابی »دست  دست  پرس ااسى، : و برسر آسها ده : و  أَرْس  َ ع  َیهِمْ طیَراً أبَ ابِی َ می
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 سرای :  حافظ در مط ع غزل می

 کنن ؟ پنهان خنری  باده ک  ت زیر می کنن ؟  داسی ک  چنگ و عند چ  تقریر می

 (۲00غزل  )حافظ:

پییامش را در  ، در این بی  انین ه برای     تن   مخاط  و تنصی  ب  باده سنری پنهیاسی 

 ده . کن ش سپس خند ب  پرسش پاسخ می قال  سؤال از زبان چنگ و عند مطرح می

هرچ  کرده هم  از دول  قیرآن کیرده و   ، اارچ  لگان الغی  در اس نب ب  کارایری پرسش

امیا و ی  غالی  و ریگرد     ، مخت ف استفاده از آسها را ب  کار برده اس هر چن  ک  حافظ و نه 

و   ایجابی و تص یقی بیا  ، اص ی پر بگام  در بیان م اسی ثاسنی در قال  سؤال در ار ار حافظ

 بار عاطفی و اررادی اس  تا از این رهگذر رسال  قرآسی خند را ب  بهترین و   اسجام رساس .
 

 تکنیک ابتداء به تقابل

یا مح  واح  از  ه  ، تقاب  را ب  امتنا  ا تما  دو ری ء متخالف در منضن  واح  کماح

( تقابی  سیب  دراییری ذهین     53: 1ج، 1361، )طنسی .اس  واح  و در زمان واح  ت ریف کرده

های غزلش از صینر لفظیی و م نیایی     رند.حافظ در بیشتر  نب  مخاط  و در سهای  بی اری می

های ر ر حافظ برخاست  از مفاهیم و رینة قیرآن   اس . از م   بگیاری از تقاب قرآن متأثر بنده 

در ، افتی   میی « آدم»ای کی  بی  سیام     اس ش آسجا ک  اسگان ب  خیاطر پیذیرش بیار اماسی  و قرعی      

را در برابیر  « رسی  »حیافظ الهیام ارفتی  و   ، رند ایرد وتقاب ی قرآسی خ   می قرار می« م ک»برابر

های متقابی  را در محینر همنشیینی و     ای از واهه ربک ، پذیری س  و با این اثرسشا می« زاه  عاق »

 کن .  اسشینیِ این مضامین متقاب  خ   می

 های بدیع در آیات آغازین سور:  تقابل

، : اى پیامبر ر حفیمٌ یا أَیه ا النَّبِی لفم  تُح رِّم  م ا أحَ  َّ ال َّ   لَک  تبَْتَغفی م رْضَاةَ أَزوْ ا ِک  و  ال َّ   غَفنُرٌ -

کنى؟ خ ا ] س   آسچ  را خ ا براى تن حلال ارداسی ه حرام می، چرا براى خشنندى همگراس 

 ( 1:  ک  [ آمرزس ه مهربان اس . )التحریم
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سفی یکی از ، اس .دراین سن  تقاب  تقاب  بین ک مات حلال و حرام را تقاب  م رج سام سهاده

 ( 118: 1383، سیگ  )صفنی ها ب  م نای اثبات دیگری واهه

:  ( إیلاَففهِمْ رحِْ َۀَ الشِّتاَءف و  الصَّیفف1:  : براى اُلف  دادنِ قریش. )قریش لفإِیلاَفف قُرَیشٍ - 

های الشِّتاَءف و الصَّیفف تباین م نایی  ( بین واهه۲الفتشان هنگام کنچ زمگتان و تابگتان )قریش: 

نایی اس  ک  میان مفهنم چن  واهه دریک حنزه م نایی سنعی تقاب  م ، برقرار اس  ک  دراص 

 (1۲0تناسن  دو ب  دو باهم درتقاب  بارن . )صفنی:  های متباین می آی . واهه پ ی  می

: سنان   ( و  النَّه ارِ إِذَا تَج  َّى1:  : سنان  ب  ر  چنن پرده افکن . )ال ی  و  ال َّی ِ إِذَا یغشَْى -

سنان  ب [ آسک  سر و ماده و ]   َ الذَّکَرَ و  الْأُسْثَى( و م ا خَ ۲َغازد. )ال ی : ارى آ ب  روز چنن   نه

 ( 3:  را آفری . )ال ی 

سفی ، تقاب  مکمّ  و ند دارد.در تقاب  مکمّ   های ال َّی ِ و النَّه ارِ و سیز الذَّکَرَ و  الْأُسْثىَ بین واهه

 (118)صفنی:  یکی از دو واهه متقاب  اثبات واهة دیگر اس .

های حافظ محرز و مگ م اس . در واکاوی  های دوااس  در بررسی غزل سقش محنری تقاب 

رنس  و ب ون در سظر ارفتن و  ها ب  خنبی سمایان می هرف ساخ  ذهنی حافظ این تقاب 

 ها و باورهای ذهنی وی ساممکن خناه  بند:  رناخ  آسها آرنایی با اس یش 
 رو سباری کی راهبر رنی ییییییتا راه  رنی  خبر صاح بکنش ک   بی خبرای 

 (487)حافظ: غزل

رابط  ما بین واههای بی خبر/صاح  خبر تقاب  واهااسی و ند دارد.ب  این م نا ک  این 

 ( 53: 1383، ایرس . )ایرو ها درتقاب  و تضاد با یک یگر قرار می ها از لحاظ لفظی و واهه زوج
 بیاور  امی، ارچ  ماه رمضان اس   ی خامرند هر  پخت عش  کزو  زان می

 (467)همان: غزل

 سمنسۀ تقاب  م نایی در مط ع غزل:  

 مگج  / میخاس : 
 چیگ  یاران طریق  ب   ازین ت بیر ما  آم  پیر ما  میخاس سنی  مگج  دوش از

 (10)همان: غزل
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دارد و البت  ب   تقاب  دو مکان و دو طرزعم  وکردار را در پی، از مگج  سنی میخاس  آم ن

 اذارد. کنش پیر در رفتن از مگج  ب  میخاس  صح  می
 

 تکنیک ابتداء به صیغه امر

های امر آم ه اس ش در این سنر ک   صیغ ، در رش سنرة قرآن کریم در آغازین آیات سنره

پیامبر ها  های امر در آغاز سنره می انین . م منلاً طرف صیغ «مقنّلات»در حنزه فناتر ب  آسها 

رساس ش امّا منحصر  اری او برای ه ای  بشر را می مگئنلی  پیامبر و واسط ، اس  و این خند

 ایرد:  ب  آن حضرت سش ه و دیگران را سیز در بر می

 ( 1:  : بخنان ب  سام پرورداارت ک  آفری . )ال    ی اقْرَأْ بِاسْمِ ر بِّک  الَّذفی خَ َ َ 

 ( 1:  )الکافرون« اى کافران.»بگن:   ونَی قُ ْ یا أَیه ا الْکَاففرُ

 ( 1)الإخلاص: « او خ ایى اس  یکتا.»ی ه ن  ال َّ   أحَ  ٌ بگن: 

ک  با سبرّ ررو  هایی  ک  با احتگاب سنره، رنس  سنرة قرآن با ف   امر ررو  می 6 

  ت  ادران بیشتر خناه ر .ی  ایمک  دراین  گتار در بخش مگبحات بیان سمنده-رند می

 های بگیاری استفاده کرده اس :  حافظ سیز از اف ال امری در مط ع
 سهال درمنی برکن ک  رسج بی رمار آرد  درخ  دوستی بنشان ک  کام دل ب  بار آرد 

 ( 115)حافظ: غزل

ها و استخابِ راه تخاصم و  اختیارِ طری  دوستی من   کامروایی اسگان، ب  اعتقاد حافظ

افکار اسگاسی و ترین  بگیار برای آدمیان اس . خنا ۀ راز ب ن  تناز  منشأ آلام و مصائ 

، کن ش  ای تأم  اس  اصنل امر ب  م روف و سهی از منکر را در دو  م   خلاص  میترین  اصی 

 های زیر:  کن ش و سیز درمط ع سهی می، امر و در مصرا  دوم، زیرا او ابت ا
 ای از ایگنی م نبردوس  بیار سفح   صبا اار اذری افت ت ب  کشنر دوس  

 (61)همان: غزل 

 خروش و ولنل  در  ان ریخ و راب اس از  راب اس از یییییبیا و کشتی ما در ر  ر

 (۲63)همان: غزل
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 ابتدا به تکنیک انذار

هیای   و تکنیکهای قرآن کریم برای ررو  سینر مبارکی  کی  از محیرکّ     یکی دیگرازرگردها

ترساس ن و اسذار اس  کی  از  ، لجا   مخاط ، تناس  سما  ب  ، آی  بازدارس ه ب  حگاب می

 بگام  بالایی پس از بشارت و م ارا در ررو  آیات برخنردار اس .

: کتابى اس  ک   کفتاَبٌ أُسْزِلَ إِلیَک  فَلاَ یکُنْ ففی ص  ْرکِ  ح رَجٌ مفنْ   لفتُنْذفر  بِ ف و  ذفکْرَى لف ْم ؤمْفنفینَ

تنگى بار  تا ب  وسی   آن ، ر ه اس  پس سبای  در سین  تن از ساحی  آنب  سنى تن فرو فرستاده 

( إِسَّا أَرسْ  ْنَا سُنحاً إِلَى قنَْمف ف أَنْ أَسْذفرْ قنَْم ک  ۲:  هش ار دهى و براى مؤمنان پن ى بار . )الأعراف

پیش از آسک  ، قنم  را»ک : : ما سنح را ب  سنى قنمش فرستادیم  مفنْ قَبْ ِ أَنْ یأْتفیه مْ ع ذَابٌ أَلفیمٌ

( تبَ ار ک  الَّذفی سَزَّلَ الْفُرقَْانَ ع  َى ع بْ فهف لفیکُننَ 1:  هش ار ده. )سنح، عذابى دردساک ب  آسان رس 

فرقان ] کتاب   اسازس ه ح  ، لف ْ  الَمفینَ سَذفیراً: بزرگ ] و خجگت  [ اس  کگى ک  بر بن ه خند

 (1:  اى بار . )الفرقان راى  هاسیان هش اردهن هتا ب، از باط  [ را سازل فرمند

 رس  حافظ ریرین سخن سیز از این رینة قرآن متأثر اس :  ب  سظر می
 سند و سرمای  بگنزیّ و محابا سکنی  ای ک  در کشتن ما هیچ م ارا سکنی 

 (480)حافظ: غزل

 ار تن را عش  سیگ  م ذوری  ای ک  دائم ب  خنیش مغروری 

 (453غزل)همان: 

ترساس  و ضمن اسذار او  می، راعر در مط ع بی  مخاطبش را ک  پینست  فریفتۀ خنیش اس 

عیذرت  ، ده  ک  اار از عش  بینیی سبیری   تازد و منرد عتاب و سرزسش قرار می ب  غرورش می

 خناست  اس .

 
 تکنیک ابتداء به تشویق

رسیال   ترین  رند. مهم می آی  ب  عام  تشنی  مربنط 300از مجمن  ک ّ آیات قرآن ح ود 

های مناس  اسگیزة حرکی  و در سهایی     ها و تکنیک قرآن ه ای  بشر اس .قرآن کریم با روش
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کن  تا اسگان اام ب  اام از حیات میادی بی  سینی     ه ای  ب  صراط مگتقیم را در بشر ایجاد می

روش تشینی   ، هحیات طیّبۀ الهی ق م بر دارد.یکی از این ریگردهای قیرآن بیرای ایجیاد اسگییز     

مؤمننن و فتر خ ای تبارک و ت الی ب  زیبیایی مخاطبیان را   ، های ابراهیم اس . در ابت ای سنره

 ارداس :  امی  را در دل آسها زس ه می، کن  و ااهی با استفاده از رینة تشنی  امی وار می

 (1:  )المؤمننن: ب  راستى ک  مؤمنان رستگار ر س .  قَ ْ أَفْ َر  الْم ؤْمفنُننَ-

زیِزِ الر کفتاَبٌ أَسْزَلنَْاه  إِلیَک  لفتُخْرِج  النَّا   مفنَ الظُّ ُم اتف إِلَى النُّنرِ بإِِذْنِ ر بِّهِمْ إِلَى صفرَاطف الْ   -

راء. کتابى اس  ک  آن را ب  سنى تن فرود آوردیم تا مردم را ب  اذن ، لام، الْح مفی ف: الف

ها ب  سنى رورنایى بیرون آورى: ب  سنى راه آن رکگ  ساپذیر  پرورداارران از تاریکی

 (1:  ستنده. )إبراهیم

 ( 1:  إِسَّا فَتَحنَْا لَک  فَتْحاً م بیِناً: ما تن را پیروزى بخشی یم ] چ  [ پیروزى درخشاسى. )الفتر-

 کن :  غزل را آغاز می، حافظ سیز در ابت ای چن  غزل با تشنی  مخاطباسش
 تا کنم  ان از سر رغب  ف ای سام دوس   یک مشتاقان ب ه پیغام دوس  ای پ مرحبا 

 (6۲)حافظ: غزل
 ک  در دست  ب   ز ساغر سبار   خنش آم  ا  وزان خنرتر سبار  

 (16۲)همان: غزل

 
 تکنیک ابتداء به دعای منفی )نفرین(

سفرین یا دعای ررو  سنره با ، رینة دیگری ک  در آغازین آیات برخی از س ن ر مشاه ه ر  

ها اعلام اسز ار و تنفر از برخی ارخاص و کارهای سادرس  آسان با  منفی اس . در بین اسگان

رند ک  لازم اس  دس  ب  دامان  ای می ب ک  ااهی ررای  ب  انس ، صرف ف   سهی میگر سیگ 

خند  خ ا ر  و برای بازدارتن آسها از ف   سادرستشان ب یشان سفرین سمند ک  دس  از ف  

های قرآن کریم از این سبک برای ررو  سنره استفاده ر ه اس .  بردارس . در مناردی از سنره

همزه )و ی ٌ لفکُ ِّ ه م زَةٍ لُم زَةٍ( ومگ  )تَبَّ ْ ی  ا أبَِی لهَ  ٍ و  ، ( س  سنرة مطففین )و ی ٌ لف ْم طفَِّففینَ
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در امنر اقتصادی و ا تماعی  ام    ( ک  مربنط ب  ایجاد اختلال تنس  ب ضی از بن اان تَ  

 بنده با دعا و سفرین آغاز ر ه اس .
هنرحافظ ، رس  هایش ازاین تکنیک ب  سظر می پذیری حافظ در مط ع برخی از غزل را ع ب  اثر

خنیش  آمیز را سیز با هنرمن ی تمام درباف  ر ر های منفی و درنام درآن اس  ک  حتی واهه

 تنان  ایگزین کرد:  سمی، ای بهتر از آن برای م اسی منرد سظر هیچ واهه ای ک  ب  انس ، قرار داده

 خاک بر سر کن غم ایّام را   برخیز و در ده  ام را ، ساقیا

 ( 8)همان: غزل 

غ   کردم و...درر رحافظ ،  ای غم باد، استفاده ب   ا ازاف ال منفی خاک بر سر کن

های آمیخت  با  ازینی اس ش چراک  او حتی از ب ترین واهه ای ازذهن خ ّاو راعردر واهه سشاس 

ای از این فننن اس  ک  ر رحافظ  ایرد و مجمنع  درنام سیز در بیان مفهنم منرد سظر بهره می

 را رستاخیز سمنده اس : 

 ای غم باد مر آن دل ک  سخناه  رادت   ادیِ مج گیان در ق م و مق مِ تگ  یییر

 ( 18)همان:  

 تکنیک ابتداء به علت و دلیل )حسن تعلیل(

های مبارک  قرآن اختصاص دارد و آن هم سنره  ذکر دلی  فق  ب  آغاز یک سنره از سنره 

در لغ  ب  م نای دلی  و برهان سیکن آوردن ، ت  ی  آغاز ر ه اس ش« لام ت  ی »اس  ک  با« قریش»

یا سیکن تن ی  کردن مگأل  یا منضنعی اس ش حگن ت  ی  در اصطلاح عبارت اس  از: سشاس ن و 

: 1380، )محبتی .ب   ای دلای  و ع   واق ی و طبی ی، ها و دلای  هنری و ادعایی راعراس  اسگیزه

در آغاز سنره مطرح ر ه و سپس راه ، (الف  و دوستی قریش ک  خناستۀ همۀ آسان بند117

 مطرح ر ه اس : ، بار    وح ت ک م  ک  هماسا ک مۀ تنحی  و عبندیّ  خ اوس  میدسترسی ب

 ( 1:  : براى اُلف  دادنِ قریش. )قریش لفإِیلاَفف قُرَیشٍ

، حافظ ازمیان صناعات ب ی ی ب  حگن ت  ی  وایهام بیشتر تن   دارد. )وحی یان کامیار 

1379 :146)  
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ای اس  ک  آسها را ب  سحنی آرکار و  ب  انس  رینه کاربرد حگن ت  ی  در ار ار حافظ

بگیار عیان ب  کار سبرده ب ک  در منط  و سخن راعراسۀ خند چنان آسها را تنی ه ک  با تأم  و 

های حافظ حاص  سنعی سگرش راعراس  ب   هان  رنس .حگن ت  ی  درسگ کشف و متج ی می

داس ش تق ی  و  محاکات م شنو می های  هان را تق ی  و اس  ک  اغ   حرکات و سکنات پ ی ه

محاکاتی ک  با سنعی سگاه ارراقی آن را کشف کرده اس  تا بر عم  و هرفای زیبارناساسۀ ر ر 

 خند بیفزای .
 بهار عارضش خطی ب  خنن ارغنان دارد  بتی دارم ک  ارد ا  ز سنب  سایبان دارد 

 (1۲0)حافظ: غزل

اینک  ا  ارغنان خناست  اس  ک  تقاب  و رقابتی تخی  راعراس  در این بی  مبتنی اس  بر 

با رخگار یار دارت  بار ش ی نی اار رخگار ارغنان سرخ اس  ب  سب  تأثیر م شنو اس  در 

ب ک  همچنن حکمی ، ای طبی ی و م منل رر  سکرده ستیج  م شنو سیز خ  عارضش ب  انس 

 اس  برای ریختن خنن ارغنان.

 دل سندا زدة از غصّ  دو سیم افتاده اس   م افتاده س تا سرِ زلفف تن در دس ف سگی

 (36)همان: غزل  

بر این اسا  اس  ک  دل ب  سب  اینک  سر زلف م شنو در دس  سگیم ، م عای ع ّی 

دو سیم ر ه اس . اار دل را یک لخ  تصنر کنیم با حگن ت  ی  روبرو سیگتیمش اما ، افتاده

دل پاره انرتی دو سیم  ت قی رند ، م تشریر اذرتگانچناسچ  طب  تصنر راعر و بر مبنای ع 

 با حگن ت  ی  بگیار زیبا روبرو هگتیم.
 

 تکنیک ابتداء به تنبیه و تحذیر

در برخی آیات الهی خ اوس  مت ال از رینة بییان تنبیی  و تحیذیر اسیتفاده کیرده اسی . در        

حنزة فناتر سنر سیز در آغاز سنرة محم )ص( لحن کلام الهی حاکی از سنعی تنبی  اسی ش بی    

دارد آساسی را ک  ب  خ ا کیافر ری س  و راه دیین     ده  و برحذر می این وسی   هش ار وآااهی می

 ده :  خ   بگتن  و تنبی  ران را بطلان و تباهی اعمالشان قرار میخ ا را بر 
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کگاسى ک  کفر ورزی س  و مردم را از راه  الَّذفینَ کَفَروُاو ص  ُّواع نْ س بِی ِ ال َّ ف أضََ َّ أعَْم الهَ مْ: 

 (1خ ا اعمال آسان راتباه خناه کرد. )محم : ، خ ا بازدارتن 

 هایش بهره ارفت  اس :  ذیر در ابت ای غزلحافظ سیز از رینة تنبی  و تح
 رو، از ماهف ابروانِ من  ررم باد   افتا برون ر ی ب  تمارای ماه سن 

 (406)حافظ: غزل
 ار تن بی اد کنی ررط مروتّ سبند   خگتگان را چن ط   بار  و قنّت سبند 

 

 (۲08)همان: غزل 

کنی  بیر    دارد بی  کگیی کی  سیتم میی     ای  تنبیخ و تنبیی  انسی   ، راعر در بی  آغازین غزلش

تیازد کی  ریرط  یناسمردی و اسصیاف را بی   یا         خگتگان و آزرداان ره عش ش وی ب  آسها می

 اس . سیاورده
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 نتیجه  

پینس  سااگگتنی آن با آیات قرآن کریم اس  ، یکی از رمنز ماسایی و ماس ااری ار ار حافظ

کن  ک  عناطف  قرآسی چنان استاداس  عم  میها و مضامین  ک  در بهره بردن از رگردها و تکنیک

رس  ک   دارد. ب  سظر می های قرآسی وا می اسگیزد و آسان را ب  تأمّ  در این آمنزه خناسن ه را بر می

ار ار ، های قرآسی ب  خصنص در آیات آغازین خنا ۀ راز خناست  اس  با اثرپذیری از رینه

 هایش از این رهگذر رسگ  اوداسگی و ودهخنیش را متبرکّ ب  زین  وحی سمنده و ب  سر

 ماسایی ببخش .

در مط ع ، از آسجا ک  خنا ۀ ریراز با قرآن مأسن  بنده، های ب  عم  آم ه با تن ّ  ب  بررسی

الهام پذیرفتی  اسی .ش از   ، هایی ک  قرآن کریم در فناتر سنر بهره  گت  غزلیات خنیش از رینه

غزل  495از مجمن  ، منرد در این  گتار بیان ر  13ک  های قرآسی  ها و تکنیک میان این روش

مط یع در ردة   100تکنیک ابت اء ب  خبر و  م   خبری با بیش از ، منرد بررسی در دینان حافظ

مط یع در   55مط ع در ردة دوم و ابت اء ب  منیادا بیا    60اول و تکنیک ابت اء ب  امر و صیغۀ امر با 

غیزل رتبیۀ چهیارم را     33کنیک سیؤال و پرسیش در ابتی ای    ردة سنم قرار ارف .از این میان ت

 10های ابت اء ب  دعای منفی یا سفرین و اسذار بیا کمتیر از    داراس ش امّا اثرپذیری حافظ از تکنیک

 سطر قرارارفتن .ترین  منرد در پایین

امیر   ها و عنای  ب  بگام  بالای دو تکنیک ابت اء ب  خبیر وابتی اء بی     با تن   ب  تح ی  یافت 

روای  ارایاس  و آمراس  اس  ک  همیین امیر   ، تنان است لال کرد ک  ص ای حافظ بیان ارایاس  می

های ه ای  ارایاس  اش بار ش چیرا کی     پذیری راعر از قرآن و رینه تناس  سمایی ک ّی از الهام می

، زل ری ه از آسجایی ک  برای ه ای  بشر از ضلال  و امراهی سا، کتاب آسماسی مگ ماسان، قرآن

 بیشتر تنأم با امر و اخبار اس .
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هیای ابتی ا در مط یع غزلییات حیافظ را سشیان        ایری از تکنییک  بگام  بهره ۲سمندار رمارة 
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 2نمودار شماره  

های ابتدا در دیوان  گیری از تکنیک بسامد بهره-2نمودار شماره 

 حافظ  

 مطلع

 درصد

های ابتدا در فواتح   گیری از تکنیک بسامد بهره - 1نمودارشماره 

 خبر و جمله خبری سور
 سوگند
 حمد و سپاس
 منادا
 تکرار
 شرط و ادات شرطیه
 پرسش
 تقابل
 صیغه امر
 انذار
 تشویق
 نفرین و دعای منفی
 حسن تعلیل
 تنبیه و تحذیر



  63 های قرآن در فواتح سُوَر اثرپذیری مطلع غزلیات حافظ از تکنیک

 
 

  

0

5

10

15

20

25

 های ابتدا در قرآن ومطالع دیوان حافظ‏نمودار مقایسه ای تکنیک

 مطلع درصد سوره



64  های قرآن در فواتح سُوَر اثرپذیری مطلع غزلیات حافظ از تکنیک 

 منابع و مآخذ 

 ی قرآن کریم.1

بیروت: دارالکتی   . روح المعانی فی تفسیر القرآن العظیم و السبع المثانیسیّ  محمند بن عب الله. ، ی آلنسی۲

 و. 1415، ال  میّ 

 و.  1414، چاپ سنمّ،     سنّم. بیروت: دار صادر .لسان العربمحمّ  بن مکرّم. ، ی ابن منظنر3

 .1368، چاپ سنمّ، . ررح فارسی مختصر الم اسی. قم: دفتر تب یغات اسلامیآیین بلاغتامین. ، ی احم ریرازی4

 .1378، یک رناخ  منطقی. تهران: استشارات سگاه .حافظحافظ به گفتۀ محم . ، ی است لامی5

،   ی  اوّل. مصیر: البهییۀ المصیری      .تحفه الغریب علی مغنی اللبیبمحمّ  بن ابی بکر ب رال ین. ، ی ال میاسی6

 و. 1314

 .1386، چاپ سنمّ، . تهران: استشارات زوارشاخ نبات حافظمحم ّرضا. ، ی برزار خالقی7

، 45رماره ، . سشریۀ زبان و ادب پارسیآیرونی و تفاوت آن با طنز و صنایع بلاغی مشابهزهرا. ، ی بهره من   8

1389 . 

چیاپ  ، . تهیران: مرکیز سشرداسشیگاهی   دانش( های نشر دربارۀ حافظ )برگزیدۀ مقالهسصیرالله.  ، ی پنر نادی  9

 .1370، دومّ

، . تهیران: استشیارات سیخن   رت شععرحافظ گمشدۀ لب دریا؛ تعاملی در معنی و صوتقی. ، ی پنرسام اریان10

 .1384، چاپ دومّ

 .1317، . تهران: چاپخاسۀ مج سگفتار )در فن معانی و بیان و بدیع فارسی( هنجاری تقنی سصرالله.  11

 .1380، . تهران: سشر پنین اان داسششرح غزلیات حافظبهروز. ، ی ثروتیان1۲

، چیاپ چهیارم  ، . تهیران: سشیرقطره  های حافظ عرفانی غزلشرح ابنالحگن عب الرحمن. ، ی ختمی لاهنری13

1381. 

 .1387، چاپ هج هم، . تهران: ررک  استشارات ع می و فرهنگینامه حافظبهاءال ین. ، ی خرمّشاهی14

. تهیران:  «دائره المعارف بزرگ اسلامی»حافظ و قرآن؛ محمّ کاظم بجنینردی.   ی ییییییییییییییییی و سیّ 15

 . 1391، الم ارف اسلامیمرکز دائره 



  65 های قرآن در فواتح سُوَر اثرپذیری مطلع غزلیات حافظ از تکنیک

 . 1385، چاپ چه م، . تهران: استشارات صفی ع یشاهدیوان غزلیات خواجه حافظخ ی . ، ی خطی  رهبر 16

 . 1390، . قم: مرکز سشر اسراءتسنیم؛ تفسیر قرآن کریمعب الله. ، ی  نادی آم ی 17

 .1386، و ادب فارسی. سای  اگترش زبان نقد و بررسی کتاب شرح شکن زلفاصغر. ، ی دادب  18

 و.  1318، . ب  اهتمام پروفگنر ادوارد براون. چاپ لی نتذکره الشعراءی دولتشاه سمرقن ی.  19

، قیاهره: دارالحی یث  ، . ب  تحقی  ابنالفضی  الی میاطی  البرهان فی علوم القرآنمحم  بن عب الله. ، ی زرکشی۲0

 م. ۲006

. انتشعارات دارححیعاالتاراا العربعی   ، عن حقعائ  التنزیعل  الکشاّف  ارالله محمندابن عمر. ، ی زمخشری  ۲1

 و. 1407، بیروت: دارالکتاب ال ربی

 و. 14۲1، بیروت: دارالکتاب ال ربی،     سنمّ .الاتقان فی العلوم القرآنعب الرحمن بن ابی بکر. ، ی سینطی۲۲

در نظم آهنگ درونعی   شناسی تکرارحروف زیبایی درآمدی برسیّ حگین و فرحناز راهنردی. ، ی سیّ ی  ۲3

 . 139۲، 73پیاپی ، 1رماره، های قرآسی . فص نامۀ پژوهشآیات

 .1388، . تهران: سشرع مهای حافظ یادداشتسیرو . ، ی رمیگا ۲4

 .1383، . تهران: هرمسشناسی معنی درآمدی بری صفنی کنرش.  ۲5

 .1361،     اوّل. تهران: چاپ م ر  رضنی .اساس الاقتباسمحم  بن سصیرال ین. ، ی طنسی ۲6

. باز جست موضعوعی مععارف قرآنعی و روایعی درادب پارسعی     ع ی و مگ ند سپ  وسی ی.  ، ی فتر الله  ۲7

 .1389، چاپ اوّل، آباد: استشارات راپنرخناس  خرم

 و.  1405، . بیروت: دار الکفرمفاتیح الغیبابنعب الله محم  بن عمر. ، ی فخررازی ۲8

 . 1383، چاپ اوّل، تهران: استشارات هرمس .رهیافتی به شعر .مهنش. آوا و القا، نیمیی ق ۲9

 .  1383، چاپ دومّ، . تر مۀ محم  سبنی. تهران: استشارات آا شناسی نشانه پی یر.، ی ایرو 30

تکیعه بعر   دولت قرآن )تأمّلی نو بر مععانی ثعانوی اسعتف ام بعا     محمّ  ابراهیم و فرری  وزی  . ، ی مالمیر  31

ریماره  ، سیال پینجم  ، «قرآسی -های ادبی پژوهش». فص نامۀ ع می پژوهشی غزلیات حافظ و آیاتی از قرآن کریم(

 .1396تابگتان ، دومّ

 .1380، چاپ اوّل، . تهران: سشر سخنبدیع نومه ی. ، ی محبتّی 3۲



66  های قرآن در فواتح سُوَر اثرپذیری مطلع غزلیات حافظ از تکنیک 

 م. 1996، . دمش : استشارات دارالمگ ممباحث فی اعجاز القران الکریممصطفی. ، ی مگ م 33

 .1370، چاپ هشتم، . قم: استشارات دار الکت  الاسلامی تفسیر نمونهساصر و دیگران. ، ی مکارم ریرازی 34

، چیاپ اول ، . تهران: استشارات سیم  بدیع از دیدگاه زیباشناسیسژاد.  ، تقی و رضا اسزابیی وحی یان کامیار  35

1379 . 

  



  67 های قرآن در فواتح سُوَر اثرپذیری مطلع غزلیات حافظ از تکنیک

 

The influence of HafIz's style at the beginning of the 

lyric poems on the technique of Qur'anicization at the 

beginning of the surah 
 

Alireza Esfandeh
1
, Yadollah Maleki Ph.D.

2
, Mohamdreza Sangari Ph.D.

 3
 

 

Abstract 

In poetry, it is called good knowledge.This is because if the opening part of 

the speech has points and attractions The audience becomes interested in 

continuing it And so on The speaker reaches his goal.One of the examples is 

the poets who were familiar with the Qur'an. The Holy Qur'an, because it has 

had a profound effect on the literature behind itIt is full of literary aspects; 

Methods and techniques of expression in the verses at the beginning of the 

suras Hafiz, in particular, has benefited in various ways .In a way that less 

lyric than Hafez can be found that.It is ineffective when composing from the 

Quran And this is the effect of the spiritual influence of the divine word That 

"Hafez's poem is the whole house of knowledge."In this article, the 

researcher is on it.To the techniques and methods used in the first verses of 

the QuranExtracted And examine the effectiveness and inspiration of Hafez 

from these methods and techniques in the study of lyric poems. 
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