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Abstract  

The art of painting in Isfahan has a historical background dating back to cave dwellings in this region, 

playing a significant role in the evolution of Iranian painting and maintaining its structure throughout 

governmental changes. Isfahan's geographical location, situated in the center of Iran, has provided Iranian 

artists with the opportunity to engage with both Eastern and Western transformations. This characteristic, 

coupled with the migration and establishment of art universities in Iran, has had a profound impact on 

cultural and artistic relationships, leading to innovative movements in contemporary Isfahan painting. 

Drawing on the concept of hybridity and the third space, Homi Bhabha effectively describes the formation 

of this space in postcolonial critique and emphasizes its significance in generating new cultural and artistic 

interactions. One of the key factors contributing to the creation of such a space in contemporary Isfahan 

painting is the presence of migrant artists and graduates from art universities in other cities who have 

contributed to the emergence of a new visual space in Isfahan's art scene. This article aims to review the 

identity and formation of the third space in contemporary painting in Isfahan, with a focus on Homi 

Bhabha's theory. The central question of this research is: What impact have immigrant artists had on the 

reinterpretation of identity and the formation of the third space in Isfahan's contemporary painting? The 

research methodology employed is primarily a combination of a fundamental-applicative approach in 

terms of its objective and a descriptive-analytical approach in terms of its nature. The sampling method 

utilized is purposeful, involving the selection of four artists who have studied both in Tehran and in 

universities and schools in Isfahan, particularly in the field of painting. The research findings demonstrate 

that immigrant artists in Isfahan have successfully contributed to the creation of a new intercultural space 

within the city, closely aligning with Homi Bhabha's conceptualization of the third space 
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  10.30486/PIA.2023.1993915.1049 پژوهشی 

 
سوم  یفضا یهیبر نظر دیبا تأک اصفهان معاصرنقاشی  در سوم یفضا یریگشکل و تیهو یبازخوان

 (یحامد یمهد ،ینیحس محمود دیس ،یلیخل محمد ان،یلیتحو نیحس: آثار یبابا )مورد پژوهش یهوم
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 چکیده
داده است تا با تحولات  قرارگیری موقعیت مکانی اصفهان به عنوان شهری واقع در مرکز ایران، به هنرمندان اصفهانی این امکان را

های هنر در ایران، تأثیر بیشتری بر روابط گیری دانشگاهویژگی به همراه مهاجرپذیری و شکلشرق و غرب همراه شوند. این 
های نوینی در نقاشی معاصر اصفهان شده است. هومی بابا با فرهنگی و هنری گذاشته است تا جایی که باعث ایجاد حرکت

ازخوانی پردازد. هدف این مقاله بد پسااستعماری میگیری این فضا در نقطرح مسئله دو رگه بودگی و فضای سوم به مسئله شکل
کید بر نظریههویت و شکل ین بابا است. سوال اصلی ای فضای سوم هومیگیری فضای سوم در نقاشی معاصر اصفهان با تأ

-گیری فضای سوم نقاشی معاصر اصفهان داشتهپژوهش این است که هنرمندان مهاجر چه تأثیری در بازخوانی هویت و شکل

ه گیری در این مقاله بتحلیلی است و روش نمونه -کاربردی و از نظر نوع توصیفی –اند؟ روش پژوهش، از نظر هدف، بنیادی 
های پژوهش نشان اند، انتخاب شده است. یافتهصورت هدفمند با انتخاب چهار هنرمند که همه در تهران تحصیل نموده

 اند و این فضای جدیدری فضای بینافرهنگی جدید در شهر اصفهان موفق بودهگیدهد که هنرمندان مهاجر اصفهان در شکلمی
 کند، بسیار نزدیک است.بابا از آن یاد میبا تعریف فضای سومی که هومی

 
 فضای سوم، نقاشی معاصر، نقاشان معاصر اصفهان، هومی بابا کلمات کلیدی:
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 مقدمه/بیان مسئله .1
است که بر رابطه فرهنگ  یدر حـال توسـعه، مطالعـات پسااستعمار یهانه فرهنـگ کشـورید در زمیجد یمطالعات یهااز حوزه یکی

رانه های فرهنگی و روشنگکشیدن کاربستد دارد و به تحلیل وضعیت استعمار و به چالشیژه در جهان سوم تأکیسم، بویالیو امپر
( با 0830های ادوارد سعید)ی روشن این جریان در نوشتهپردازد. نقطههای مستعمره میهای ادبی و هنری، در سرزمینغرب در زمینه

پردازد تا توهمات غرب در بازتعریف شرق و در نهایت تعریف نادرست های فرهنگی میکتاب شرق شناسی شکل گرفت که به مقوله
ان های مفهومی میغرب از شرق را برای همگان آشکار سازد. با معرفی نقدهای پسااستعماری، مفاهیم و رویکردهای دو قطبی و تقابل

 بابا، فرانتس فانون، ایلان کاپور،مابین آن دو انجامید. در ادامه هومیشناسانه فید مرزهای معرفتشرق و غرب شکل گرفت و به ایجا
های دیگر ادبی گسترش دادند. در این بین هومی بابا تعریفی جدید از این نقد بیان نمود. شناسی را در زمینهاسپیواک و دیگران، شرق

ه جدید را نه متعلق به استعمارگر و نه مشاب یهارگه ایجاد ابژهسوم و دو یفضا یهایژگیرگه بودگی و مشخص نمودن ووی با تعریف دو
گاه مستعمره می چرخش  گردد که مدام در حالسوم خلق می یت و فضایک موقعییابند و ر میییها تغنهیشین فضا پیداند. در ابا ناخودآ

ه شکل هاست که دورگبستان ها و بدهن  تعاملیجه همیعلق ندارد؛ در نته تیک سویبین مستعمره و استعمارگر است و به هیچ وجه به 
سوم است  ین و نه آن" که برخاسته از فضاید، نه ایجد یزی(. هومی بابا از دورگه به عنوان "چBhabha,1978, 36-38رد )یگیم

با یز یکارکییک قطعه  موزایتوان مانند یاز آن دو است. دورگه را نم یدارد و بازتاب یاآنچه که از هر دو نشانه یعنیکند؛ یف  میتعر
 (.Bhabha,1994, 119م )یکپارچه به دست آوری یمتفاوت، فرهنگ یفرهنگ یم سنتهایم و با لحینیکنار هم بچ

د یا  ا چند فرین دو یتعامل بن که در یال، مبهم و نامعیس ییتوان به موارد زیر اشاره نمود: فضاین فضا میا یهایژگیاز دیگر و
دهد. این تبادل فرهنگی در ابتدا با تقلید صرف هنرمندان ها را مورد تردید قرار میک از فرهنگیهر  یبودگگردد و نابفرهنگ ایجاد می

ود  به شآن سعی می یابند که درای )فضای سوم( دست میافتد؛ اما در ادامه هنرمندان با ایجاد فضای دورگهاز فرهنگ غالب اتفاق می
-بابا بازتعریفی جدید از نقد پسااستعماری بیان نمود که برای بیان واقعیتهای اصیل و سنتی هنر بومی خود توجه نمایند. هومیویژگی

-روی، پیوندخوردگی و حاشیههای جهان سوم مورد کاربرد قرار گرفت و محصولات تولید شده در جهان سوم را ماحصل تقلید، دنباله

سازی توصیف نمود. وی با مطالعه آثار ادبی و هنری مهاجر، بر تفاوت نگاه مهاجر و نیز پیوندخوردگی فرهنگی ایجادشده در نگاه 
کید نمود. این نگاه با شکل از طریق  ها قابل پیگیری است وگیری فضای سوم در آثار ایجاد شده بینافرهنگی در تمامی فرهنگمهاجر تأ

 (.0830،31هایی همچون قومیت، نژاد و هویت فرهنگی را مورد بررسی قرار داد )شاهمیری،مقولهتوان توسل به آن می
ها به صورت دیداری در کار هنرمندان بیان این نوستالژی نویسی وبرد و خاطرهمهاجر به دنیای درون و خاطرات گذشته خود پناه می

های مواره با مسائلی همچون، زبان، ترجمه، آوارگی، هویت، نژاد، اسطورهشود. مهاجر در ترجمان زندگی روزانه، هگر مینقاش جلوه
یت کاری هنرمند میهای فرهنگی دست و پنجه نرم میسرزمین مادری و تفاوت ند. گذارکند و این موضوعات تأثیری اساسی بر هو

ته وحال در رفت و آمد است و روایت یابد که میان گذشهای گذشته به ساختن هویت جدیدی دست میسازی روایتوی با دوباره
 (.38، 0830کند )شاهمیری،سیالی را بازتولید می

ای هدر نقاشی معاصر اصفهان این فضای سوم با مهاجرت هنرمندان از شهرهای دیگر به اصفهان، ورود فارغ التحصیلان دانشگاه
دیگر کشورهای اروپایی و آمریکایی به اصفهان و تبادل افکار  هنر تهران و دیگر شهرهای ایران به اصفهان، ورود هنرمندان ایرانی ساکن

ها و قشر هنردوست و هنرمند در اصفهان شکل جدیدی به خود گرفت؛ به طوری که در ادامه شاهد ایجاد یک فضای سوم بین آن
جهانی و  –ی اای ملی منطقههای گوناگون و سپس رسیدن به یک سیاق با رویکردهتجسمی در اصفهان هستیم که به دنبال تلفیق ایده

کید بر اختلاط ی اهای فرهنگی دارد. این فضای سوم که در نقاشی اصفهان شکل گرفت، پیشینهرسیدن به یک هویت فرهنگی غنی با تأ
دامه ا وجود آوردن فرهنگ جدید التقاطی نمودند که درجستن به این پیشینه غنی سعی در بهبس کهن دارد و هنرمندان این شهر با توسل

حمد شود، حسین تحویلیان، مها پرداخته میگیری فضای سوم در نقاشی اصفهان شد. از نقاشانی که در این پژوهش به آنباعث شکل
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گیری این فضای سوم تصویری در اصفهان نقش اساسی را دارند و این مقاله خلیلی، سید محمود حسینی و مهدی حامدی، در شکل
یری گش این چهار هنرمند مهاجر اصفهان، به مسئله پیوندخوردگی فرهنگی فضای تجسمی اصفهان و شکلبر آن است تا با بررسی نق

با  گیری فضای سوم، چگونهفضای سوم تجسمی در اصفهان بپرازد. سوال اصلی این پژوهش این است که: بازخوانی هویت و شکل
 هنرمندان مهاجر، در فضای تجسمی معاصر اصفهان شکل گرفته است؟ 

 
 . روش پژوهش 2

کید بر نظریات هومی –تحلیلی و از نظر هدف بنیادی  -این مقاله توصیفی ابا بکاربردی است. رویکرد این پژوهش پسااستعماری و با تأ
گیری در این مقاله به صورت گزینشی و هدفمند با انتخاب چهار هنرمند که پردازد. روش نمونهبه بررسی نقاشی معاصر اصفهان می

باشد. جامعه آماری این پژوهش، ده نمونه از اند، میدر تهران تحصیل نموده و در دانشگاه و مدارس به تدریس نقاشی پرداخته هریک
های کاری مختلف این هنرمندان به صورت گزینشی و هدفمند انتخاب شده است و با کارهای هر یک از این اساتید است که از دوره

های تجسمی خاص موجود در کار هریک از این اساتید مشخص آثار سعی خواهد شد تا ویژگی تحلیل و مطالعه موردی بر روی
 گردد. 

 
 ادبیات پژوهش )مبانی نظری/پیشینه پژوهش( .3

رمورد است. دنقد پسااستعماری از نقدهای جدید است که در حوزه ادبیات، سیاست، جامعه شناسی، فرهنگ و نظایر آن استفاده شده
های نقد ادبی معاصر اثر لویس تایسن، شناسی اثر ادوارد سعید، نظریهتوان به آثاری همچون: شرقبیات مهاجرت میاین نقد و اد

ان اس. شدن اثر برایمدرنیسم و جهانیشناسی، پستنظریه و نقد پسااستعماری اثر آزاده شاهمیری، رویکرد جامعه شناختی به شرق
-بندی عوامل مختلفی که در شکلهای نظری و دستهها به بررسی چهارچوببرده در آندگان نامترنر و نظایر آن اشاره نمود؛ که نویسن

( با عنوان: مطالعات 0833کنند. مقاله شیرزادیان )ها را به طور مجزا معرفی میپردازند و آنگیری نقد پسااستعماری نقش دارند، می
ابا و بهای فانون، سعید و هومیبابا، به بررسی اندیشهادوارد سعید و هومی پسااستعماری، نقد و ارزیابی دیدگاههای فرانتس فانون،

اله دهد. مقها را با امپریالیسم مورد بررسی قرار میها پرداخته است و فرهنگ کشورهای در حال توسعه و رابطه آنتأثیر و تأثر آن
های پسااستعماری در ایجاد این مکتب دارد و اندیشه گیری جریان سقاخانه و تأثیر( به بررسی شکل0890خورشیدیان و زاهدی)

ی داند. مقاله سمیعی، خدابخشمدرن غربی با نگاه ملی میمکتب سقاخانه را تلاشی موفق برای همراهی هنرمندان ایرانی با هنر پست
ازنمایی داخته است و با بررسی ب( به مطالعه تطبیقی بازنمایی فضای معماری سنتی در آثار نقاشی و معماری معاصر پر0893و فروتن) 

و برداشت هنرمند نقاش و معمار از معماری سنتی، به رابطه و پیوند بین فضای نقاشی و معماری )پرویز کلانتری و هادی میرمیران( 
های آن، ههای نقد پسااستعماری و مولف( پس از بررسی اصول و نظریه0893با هنر معاصر پرداخته است. مقاله حیدری و ربیع زاده )

انگیز شریفیان به عنوان یک نویسنده مهاجر که در ها همچون مهاجرت، هویت فردی، زبان و مکان را در آثار روحبازتاب این مولفه
گی و فضای سوم در آثاری که به طور ( به نقش دورگه0899دهد. مقاله پورمختار و مراثی )هلند ساکن است را مورد بررسی قرار می

کید دارد و با بررسی نقاشی معاصر ایران از زمان فرنگینر غرب تأثیر گرفتهمستقیم از ه ین نتیجه سازی تا مکتب سقاخانه به ااند، تأ
ضای سوم ایرانی به سمت ایجاد فرسد که فضای نقاشی معاصر ایران طی فرایند تقلید، غلبه بر عناصر ایرانی، غلبه بر عناصر غیرمی

( که در زمینه 0899نوشته )تحویلیان،حسینی، حشمتی نژاد()  0891تا 0801سی نقاشی اصفهان ازحرکت نموده است. کتاب برر
نقاشی معاصر اصفهان صورت گرفته است، به معرفی، توصیف، تحلیل و تفسیر آثار هنرمندان اصفهان پرداخته؛ اما تاکنون هیچ 

صفهان صورت نگرفته است و تحقیق حاضر با دیدگاه گیری فضای سوم در نقاشی معاصر اتحقیق جامع و مشخصی در مورد شکل
 پردازد.پسااستعماری به این موضوع می
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 نقاشی و رابطه آن با نقد -1-3
ند. یکی های گوناگون بهره ببرگستردگی و رابطه نزدیک مباحث نقد و نقاشی باعث گردیده است تا پژوهشگران معاصر از نقد در حوزه

هنرهای تجسمی و نقاشی شکل گرفته است به مباحث نقد پسااستعماری و رابطه هنرمند  وزه در حوزهاز این رویکردهای جدید که امر
پردازد. این تغییر جغرافیای زیستی هنرمند، باعث تغییر نگاه و هویت و محیط اجتماعی در تغییر مکان و جغرافیای زیستی هنرمند می

، تغییر فرهنگ هنرمند و رودرویی وی با مفاهیمی همچون، غربت، دیگری، گردد. زبانفردی هنرمند در مقابله با موطن جدید می
خواند و در فرهنگی جدید که از اختلاط بین فرهنگ مهاجر و سرزمین مهاجرت ها فرا میفرودست، حاشیه و غیره وی را به مقابله با آن

در این فرهنگ جدید همواره درحال بازیابی و بازخوانی گیرد که هنرمندان افتد، نوعی هویت اختلاطی و دورگه شکل میکرده اتفاق می
 (Bhabha,1978, 36-38فرهنگ بومی خود هستند تا از سرگردانی هویت در وطن جدید رهایی یابند. )

 
 مهاجرت -2-3

 وهای مختلف بر شخص مهاجر های نقد پسااستعماری که با جابجای انسان در مکان و تأثیر و تأثرات فرهنگیکی از مشخصه
ای بسیار پیچیده و چندگانه است که پردازد، مهاجرت نام دارد. مهاجرت، پدیدهها میچگونگی مواجهه شخص مهاجر با این فرهنگ

های فرهنگی در ( و باعث ایجاد دورگه7، 0890گردد )احمدزاده، های گوناگون و حتی متضاد درمیان مهاجران میموجب بازتاب
ها را از فرهنگ بومی با خود به همراه برده است و در ادامه به پیوندخودگی فرهنگی و جر آنشود که شخص مهامکان جدید می

 نماید.گیری فضای دورگه کمک میشکل
ها را مهاجرت هویت فردی را ذوب کرده و زبان، مکان و برخوردهای اجتماعی با شخص مهاجر را مورد تأثیر قرار داده و آن

بت، های غردر ادبیات مهاجرت مفاهیمی همچون دیگری، فرودست، حاشیه و شرق، وقتی با مولفه کند.دستخوش تغییر و تحول می
گردد که برگرفته از موطن جدید است و با فضای آمیزد: سبب آفرینش و خلق آثاری میگشتگی درهم میهویت، وطن، حسرت و گم

، 0839)تفرشی مطلق،  توان هویت سرگردان هنرمند نامیدمیسرزمین آباء و اجدادی هنرمند پیوند دارد و این درهم آمیختگی را 
کال داند که این تعامل به ایجاد اشخوردگی میوجود میان استعمارگر و استعمارشده را مربوط به موقعیت پیوند بابا تعامل(. هومی209

رک های زیستی مشتزبان، نژاد، تجربههای مکانی در قلمرو فرهنگ یک کشور مفاهیمی همچون انجامد. جابجاییمختلف فرهنگی می
شود و هنرمند با جابجایی مکانی خود، در این دوگانه دهد و هویت جدیدی در مواجهه با دیگری ایجاد میو ... را دستخوش تغییر می

شده در  پردازد. آثار ایجادکند و یا با جایگزینی فرهنگ مقصد به رد آن میخود و دیگری، هویت ملی خویش را بازسازی می
ای ثابت و هشوند تا از دید اقلیت، ویژگیکنند و باعث ایجاد فضای سوم میهای مشترکی را ایجاد میپیوندخوردگی فرهنگی ویژگی

کید واقع می شوند را به چالش بکشد. دیدگاه پسا استعماری حاصل تقابل و تعامل مشخص هویت که توسط غرب و شرق مورد تأ
ها همواره بر خرده نگ غربی در مقابل فرهنگ شرقی است؛ اما این روابط ایجاد شده در این کلان فرهنگها بویژه فرهکلان فرهنگ

ها هستند و ما همواره ها خود حاصل ترکیب و اثرگذاری متقابل جزء فرهنگگذارد. از سوی دیگر کلان فرهنگها نیز اثر میفرهنگ
 .(Bhabha,1990,23)ها با هم هستیم ها و کلان فرهنگء فرهنگها با جزشاهد رابطه سیال و فعال بین کلان فرهنگ

نیم کای به شیوه تفکر در مورد فضای اجتماعی است که جغرافیای انسانی که ما در آن زیست میبه گفته سوجا: فضای سوم، اشاره
تلاقی دو فضای استعماری و  ( و07، 0890شوند )سوجا، به اندازه ابعاد تاریخی و اجتماعی، مهم و حساس در نظر گرفته می

بابا به آن دهد که همان فضای سوم است و در نظریه هومیاجتماعی شکل می -پسااستعماری، فضای جدیدی را از لحاظ فرهنگی
دهد که گفتمان فضای سوم تجسمی بخشی از این های مختلفی را در خود جای میپرداخته شده است. این فضای جدید گفتمان

گیری شکل 0قسمتی از آن ریشه در فضای استعماری و بخشی دیگر ریشه در فضای پسااستعماری دارد. شکل شماره  گفتمان است که
 دهد.فضای تجسمی را به صورت واضح نشان می



 133-240/ ص  1042 تابستان/  دوم/ سال دوم / شماره  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

588 

 
 گیری فضای سوم تجسمی، منبع نگارندگان:  شکل1شکل شماره 

 
انش و معرفت ها با دتجسمی، زادبوم هنرمند و ترکیب آنهای بینی است که برپایه نوستالژیفضای سوم تجسمی یک فضای بینا

توان به هنر نقاشان اصفهان در دوران معاصر با دیدگاه پسا استعماری گیرد؛ از این رو میهنرمند از فضای تجسمی جدید شکل می
 نماید.ان از این جهت مهم مینظر کرد و از این منظر آثار هنرمندان این شهر را تحلیل نمود. بررسی کنش هنری نقاشان شهر اصفه

 
 تقلید -3-3

بابا است و در نظریه پسااستعماری اهمیتی ویژه دارد؛ چون به تشریح رابطه بین استعمارگر تقلید از موضوعات کلیدی در نظریه هومی
های نهادی فرهنگ سوژه ارزشها، زبان و ها، انگارهکردن عادتپردازد. زمانی که گفتمان استعمارگر دست به منعو استعمار شده می

ها یژگیشوند و نتیجه هرگز باز تولید هدف این وپردازد، استعمارشده با فرایند تقلید، به تقلید از استعمارگر تشویق میمستعمره می
(. 090،  0839آمیز است)شاهمیری، نیست و نتیجه اغلب نسخه بدلی مبهم و تیره و تار از استعمارگر است که برای وی بسیار تهدید

ه تقریباً همان ی متفاوت کتقلید استعماری، میلی برای دیگری است )دیگری بزرگ( قابل شناسایی و بازسازی شده به عنوان یک سوژه
 شود؛ براین مبنا تقلید باید به طور مداوم لغزش، افراط و تفاوتشاست؛ اما نه کاملًا، در واقع گفتمان تقلید حول دوسوگرایی ساخته می

(. در تقلید همواره استعمارزده، مجبور به ترک باورهای سنتی و هویت ملی خود BhaBha, 1994,86تولید کند تا تأثیرگذار باشد )را 
کند. هنرمند نقاش با مقاومت در برابر قدرت استعمارگر گردد، هویت خود را به سخره گرفته و اغلب از اربابان خود تقلید میمی

های فرهنگی استعمارشده ها و ارزشها، انگارهاین تقلید رونوشت مبالغه آمیزی از اصل نیست و عادت کند وهویت وی را فاش می
ی اهای غربی و غیر غربی به گونهآمیزی فرهنگرا که توسط استعمارگر منع شده است را در نتیجه تقلید جابجا نموده و تقابل و هم

ایص ها و خصدل گشته است و سرانجام به فرهنگ سومی که برآیندی از ویژگیآمیزی در فضای سوم مبجوشی مسالمتاختلاط و هم
 (.432، 0838فرهنگی قبلی است شکل بخشیده است )کورنول، 

 
 فضای سوم  -0-3

گی گیری و رشد فرهنآید، موجب شکلوجود میهای مهاجر و مهاجر پذیر بهای که در تعاملات بین فرهنگی بین فرهنگفضای آستانه
ست جانماید. در اینسازی و در موقعیتی دیگر معرفی میهای فرهنگی جدیدی را دوبارهگردد که هویتو غیر قابل شناخت میجدید 

گیرد. روی هم افتادن دو پارادایم یا نحوه دیدن گیرد و نسبت به هویت و فرهنگ جدید در تعارض قرار میکه فضای سوم شکل می
( که به طور مشخص پارادایمی جدید و Meredith, 1998. 91ن فضای سوم نام گرفته است )بابا و دیگراجهان از منظر  هومی

ابد یهای دیگر امکان پدیدار شدن میداند که در آن وضعیتبابا؛ پیوند خوردگی را فضای سوم میآورد.  هومیوجود میمتفاوت را به
ی را اکند و ساختارهای جدید قدرت و ابتکارهای جدید سیاسیا میدهند را جابجهایی که آن را تشکیل میو این فضای سوم پیشینه

 (.  Huddart.2006.126) ها وجود نداردطور معمول درک مناسبی از آنسازد که بهمی

تجسمیفضای
ونوستالژیک
بومی

جدیدفضای
هنرمندزیست

فضای
سوم

تجسمی
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ر دهنده تضادهایی همچون،  بیرون و درون، هنآیند و نمایشوجود میآثار ایجاد شده در فضای سوم  بیشتر در وضعیت  بینابینی به
یران ، هنرغرب، سکون و حرکت، آشوب و مدنیت هستند که در ادامه هنر و فلسفه شرق و غرب و حکمت ایرانی به یکدیگر پیوند ا

گیرد. عناصر نامتجانس و ناهمگون در آثار در تداخلی که در خورند و پیوندخوردگی فرهنگی در موقعیت پیچیده جدید، شکل میمی
آیند و دارای  ابهام هویتی هستند و بیگانگی، وجود مین مادری و فرهنگ دیگر( ایجاد شده بهمرز میان دو فرهنگ )فرهنگ سرزمی

های دیگر این فضا است و در این آثار احساس عدم تعمق و تعجیل حکم فرماست )پورمختار دلی و تردید از مشخصهغریب وارگی، دو
 (.004، 0899و مراثی، 

 
 فضای تجسمی جدید  -5-3

دهد و در آن دو فرهنگ در فرایند ترجمه، های تصویری را تحت الشعاع قرار میجدید: ذهنیت و عینیت هویت سوژهفضای تجسمی 
نرمند خورند. ذهن های جدید ترجمه و پیوند میجایی شده و به زمینهشوند که این تقلید باعث گسست و جابهتقلید و گاه تکرار می

در نوسان است؛ در حالی که این نگاه از سوی دیگر تحت تأثیر گذشته، فرهنگ و هویت ملی نقاش مابین دو فرهنگ، همانند پاندولی 
های جدید در کنار فضاهای کند و آمیختگی فرهنگی و آمیختگی هویتاست که همواره هژمونی فرهنگی غالب خود را حفظ می

 آورد.وجود میملی، یک هنرجدید، ویژه و زاینده را به
 
 فرهنگی پیوند خوردگی -6-3

یرد گهای جدید فرمی به صورت هویتی جدید در این دوره شکل میخوردگی فرهنگی و تجربههنر نقاشی معاصر اصفهان، در پیوند
گیرند و درک نوینی از هویت ملی و و در این چشم انداز، مفاهیمی همچون، سنت، اصالت، همگنی، پیشرفت، مورد توجه قرار می

شود و هریک طور مجزا اصیل دانسته نمییک از طرفین مهاجر و میزبان بهآید. در این دوره، هویت هیچوجود میاصالت فرهنگی به
زبان، گذاری و تأثیرپذیری بر فرهنگ جامعه میها در هویتی جدید، در دیگری تأثیر گذاشته و نیازمند دیگری است. تأثیراز این فرهنگ

کید بری جدیدی میوجود آمدن هویت تراملّی و ترافرهنگباعث به -هنر ملّی صورت می گردد که دربرگیرنده هویت ملّی بوده و با تأ

جبار تواند به رشد و بالندگی برسد و بالاگیرد و نمیها و به صورت منفرد شکل نمیپذیرد. هیچ فرهنگی بدون تعامل با دیگر فرهنگ
ی با آید که در پیوندخوردگوجود میشدن و ترکیب، هویتی جدید به ها در تعامل یا تضاد قرارخواهد گرفت و با رودرروبا دیگر فرهنگ

تر هژمونی فرهنگی خواهد یافت و عناصر دیگر را در ها به سمت جلو حرکت خواهد کرد و در این تعامل، فرهنگ غنیدیگر فرهنگ
ید مشخص هنر اصفهان را در گفتمانی جد شناسانه در هنر اصفهان، رابطهسایه خود در برخواهد گرفت. فرایند پیوندخوردگی و زیبایی

نه سنتی گیری از پیشیکند و هنرمندان معاصر با بهرههای بین سنت و مدرنیته دست و پنجه نرم میکند که همواره با تقابلتعریف می
مده از جمله عوامل ع زنند؛هنر اصفهان و ترکیب آن با عناصر معاصر به عاریت گرفته شده از هنر غرب، دست به ابتکار و نوآوری می

توان به شخصیت فردی، محیط رشد فیزیکی و معنوی و آموزش اشاره کرد. میزان  این سه موثر بر کنش هنری هر هنرمند به ترتیب می
دهی شخصیت هنری افراد مساوی نیست؛ اما  حضور هر کدام غیرقابل انکار است. جهان هنری تمامی عامل هر چند در شکل

یابد و سبک و سیاق خاص هنرمند را ها، خلوص میگیرد که از طریق همین رهیافتها شکل میای از آموزشموعههنرمندان، از مج
گرفته بین دو فرهنگ متفاوت است که بخشی از آن در فضای سازد. فضای سوم تجسمی، در حقیقت یک فضای تداخلی شکلمی

ی از آن در فضای جدید زیست هنرمند )که در بردارنده هویتی جدید گیرد و بخش دیگرتجسمی نوستالژیک و بومی هنرمند شکل می
 گیرد.ها و نمادهای تصویری متفاوت( شکل میبا فعالیت
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ای شخصی نمود یافته است که در این بررسی کارهای تحویلیان، ها در کار هر یک از هنرمندان مهاجر اصفهان به گونهاین ویژگی
ها آورده شده این ویژگی 0گیری فضای سوم مورد تحلیل قرار خواهد گرفت. در جدول شماره کلخلیلی، حسینی و حامدی از منظر ش

 است.
 های خاص تجسمی آثار نقاشان مورد پژوهش، منبع نگارندگان.: ویژگی1جدول شماره 

 دغدغه فرهنگ، سنت و پاسداشت آن
 تصویری شهر اصفهانهای فرمی و درک ویژگی

 پیوند بین فضای سنتی، فرهنگ ایرانی و نقاشی اصفهان و نقاشی غربی
یستها، نوستالژیاستفاده از خاطره  بوم گذشتهها و خاطرات ز

 

 استفاده از آبرنگ و فضاهای روحی به شکل نوین 
 یک موتیف های رنگی استفاده از نقوش سنتی و ایجاد نقوش جدید با تکراراستفاده از لایه

 های کودکیبازگشت به نوستالژی
 استفاده از نماد و نمادگرایی به شکلی نوین

 های نقاشی سنتی ایرانرویکرد جدید و بر پایه اندیشه
 ها در گفتمانی جدیدآن گیری ازترکیب فضای اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و هنری در آثار و بهره

 

 
 های موردی پژوهش.معرفی نمونه0
 گیری فضای سوم تجسمیبررسی کارهای حسین تحویلیان از لحاظ شکل -1-0

تحویلیان،  گیرد؛ اما در کارهایفضای بینافرهنگی عموماً بین دو یا چند فرهنگ یا نگرش فکری فرهنگی متفاوت و گاه متضاد، شکل می
های فکری جدید شکل گرفته است. تحویلیان تجربیات متنوعی در زمینه نقاشی هنگ و در مواجهه هنرمند با جریاناین فضا در یک فر

آرت، هنرجدید و چیدمان دارد. کارهای تحویلیان در گذار از نقاشی مدرن اروپایی و خصوصاً ویدئو اینستالیشن، و هنرهای محیطی،
گیرد. جایی که هنرمند با شاگردی توان یافت، شکل میا در کارهای موندریان و پل کله میهای آن رنقاشی آبستره و انتزاعی که ریشه

های پل کله، آزادی خیال هنرمند، هنر غربی اساتیدی همچون ابراهیم جعفری و جواد حمیدی  با فلسفه ذن و نگاه شرقی و نیز نقاشی
ره این گونه فضاها دارد، به نوعی آسودگی خیال و راحتی در عمل دست شود و سعی در تقلید و بازنمایی دوباهای هنر آشنا میو سبک

گیری بهره -0توان: های تحویلیان را میهای خاص نقاشییابد. ویژگییابد که این آسودگی خیال تا کارهای اخیر هنرمند ادامه میمی
گیری از بهره  -8یجاد فضاهای روحی با این متریال استفاده از متریال آبرنگ و ا -2از تخیلات کودکانه و به پرواز درآوردن ذهن 

استفاده از  -0درگیر نشدن در ایجاد فضای فیگوراتیو صرف  -3های مختلف گیری آزاد از متریالبهره  -4فضاهای انتزاعی و آبستره 
های رنگی به صورت اده از لایهاستف -7های رنگی به صورت لایه لایه و شکنج وار بر روی یکدیگر برای ایجاد فضای مورد نظر لایه

پل زدن بین گذشته و  -3کنند. های بسیار ریزقلمو که با تکرار یک نقطه، خط یا سطح، بافت تصویری را در صحنه ایجاد میبافت
گیری از بهره -9های مشخص و متمایزکننده فرم. گیریاستفاده از قلم -9حال )خاطرات نوستالژیک و زندگی معاصر هنرمند( 

عموماً ارجاعات فرمی آثار تحویلیان بر نوستالژی  -01های دوره صفویه( گیریهای خاص نقاشی ایران )به_خصوص  قلمیژگیو
کید دارد.  د در شوگیری پریمیتیو و آزاد هنرمند از فیگورهای دوره صفوی که در جای جای شهر اصفهان به وفور یافت میبهره -00تأ

عناصری که باعث ایجاد فضای سوم 
 تجسمی در نقاشی اصفهان شده است

 عناصر مشترک در کار همه این نقاشان
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( 2شود. این ویژگی در مجموعه نه آویز برای خانه صفوی  که در)شکل شماره ای تحویلیان دیده میهترکیب با دیگر عناصر نقاشی
 شود.آورده شده است دیده می

 
 1044سانتیمتر، بهار  04*144: حسین تحویلیان، نه آویز برای خانه صفوی، اکرلیک بر روی پارچه، 2شکل شماره 

های عمودی با آبرنگ و اکریلیک  بر روی متریال و نوع ارائه آثار که به صورت پرده گذارد واین ارجاعات حتی پای را فراتر می
الری ها که در گکند. در نمایشگاه مجموعه فرشتههای نقاشی دوره صفویه را برایمان تداعی میپارچه، کار شده است، به خوبی پرده

و ایرانی در  های غربیهای برگرفته شده از نقاشیگیری از فرشتهو بهره های کتانکار و پارچهدیدار برگزار گردید، استفاده از چاپ قلم
 ترکیبی سیال که ارجاعات نوستالژیک قوی به فرهنگ و زادبوم اصفهان دارد

 شوند.( دیده می8)شکل شماره 

 
 1330سانتیمتر، رنگ و روغن بر روی بوم،  04*144ها،: حسین تحویلیان، از مجموعه فرشته3شکل شماره 

شود که رویکردی جدید در کارهای تحویلیان جان در کارها دیده میدر مجموعه مرحوم حسین تحویلیان: استفاده از طبیعت بی
کشد. انتخاب عناصر و گردد و هنرمند این اشیاء را را در فضایی مملو از بافت و رنگ به صورت نمادین به تصویر میمحسوب می
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اندازد و ارجاعات غیر های دوره صفویه و ... میهای دوره قاجار، تُنگی دارد، ما را به یاد پیالهاشیاء قدیمی که حس نوستالژیک قو
 (4مستقیم به مرگ دارد. )شکل شماره 

 
 1044سانتیمتر، کلاژ و رنگ روغن،   04* 54از مجموعه مرحوم حسین تحویلیان،  :0شکل شماره 

زدن ودکی و قدمهای کرنیته و پیوند با سنت نقاشی ایرانی، با بازگشت به نوستالژیتحویلیان اگرچه مهاجر نیست؛ اما در گذر از مد
یابد. جایی که هنرمند با رجوع به گذشته و خاطرات کودکی به ایجاد فضای های خود را میهای نوجوانی، موضوعات نقاشیدر خاطره

اصفهان، همچون نقوش، معماری، بافت سنتی و ... در کار  یابد. فضای تصویریبینابینی جدیدی که نه این است و نه آن، دست می
ه های رنگی دوره صفویهای لاجورد، آبی اولترامالین و شیشهتوان در رنگها را میشود و نمود آنتحویلیان به صورتی دیگر هویدا می

ره و های آبستویری در تداخل با فرماند، جستجو نمود؛ چرا که این الگوی تصهای رنگی با شدت بالا ایجاد شدهکه به صورت لکه
گذارند. در مجموعه هزار مرغ آبی این فضاهای انتزاعی در انتزاعی شکل نوینی از روابط فرمی و رنگی را در صحنه به نمایش می

 (.3گیری قرار گرفته است.) شکل شماره خدمت بیان فرم و نشان دادن فضای نوستالژیک اصفهان توسط هنرمند مورد بهره

 
 1332سانتیمتر، ترکیب مواد بر روی بوم،  124*144: حسین تحویلیان، از مجموعه هزار مرغ آبی، 5شکل شماره 
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 : عناصر موجود در آثار حسین تحویلیان، منبع نگارندگان 2جدول شماره 
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 های آثارتصاویر و نمونه موجود در آثار هنرمندعناصر  های آثارتصاویر ونمونه عناصر موجود در آثار هنرمند

 پل زدن بین گذشته و حال
نمایش معماری گذشته به 

 ای جدیدشیوه
گیری از نقاشی اروپایی و بهره

 ترکیب آن با نقاش ایرانی

 

 های شفافگیری از رنگبهره
 نوستالژی

 استفاده از فضاهای آبرنگی
 حس کودکی

 پل زدن به گذشته
 نگارگری به شیوه جدیدکاربرد 

 
گیری از فضای تجسمی و بهره

طبیعت اصفهان با نگاهی 
 جدید

 

استفاده از نقاشی غربی و ایرانی 
 در ترکیبی جدید

 

گیری پریمیتیو و آزاد از بهره
 فیگورهای انسانی

تلفیق نقاشی ایرانی و نقاشی 
 غربی

 

ترکیب فضای گذشته و حال و 
 بینندهایجاد تعلیق برای 

 
 های متمایزگیریاستفاده از قلم

 کننده فرم

 

ارجاعات نوستالژیک به فرهنگ 
 و زادبوم

ی هاگیری نمادگرایانه از رنگبهره
 لاجورد، آبی اولترامالین 

 

 
 گیری فضای سوم تجسمیبررسی کارهای محمد خلیلی از لحاظ شکل -2-0

گردد. در کارهای وی تهران است و از نقاشان مهاجر اصفهان محسوب می محمد خلیلی کارشناسی ارشد دانشگاه تربیت مدرس
های اساتید دوران تحصیل و تفکر شخصی وی به وضوح مشخص است. خلیلی پس از شاگردی اساتیدی همچون بین دیدگاه تقابل

ارهای انه استادش ابراهیم جعفری کمحمد ابراهیم جعفری و جواد حمیدی با نگاه غربی در نقاشی آشنا شد و تحت تأثیر تفکرات شاعر
های رنگ -0ای شکل داد که با تفکرات شرقی بسیار نزدیک است. در کارهای این دوره خلیلی عناصری همچون احساسی و آبستره

شود. می های پر و خالی دیدهبندیاستفاده از ترکیب -8حرکت به سمت انتزاع شاعرانه   -2های رنگی نزدیک به هم ملایم با تونالیته
کند و مهاجرت، نقش مهمی در تغییر فضای استاد و شاگردی وی پس از مهاجرت به اصفهان ویژگی کارهای قبلی خلیلی تغییر می

 -8توجه بیشتر به نماد و نمادگرایی   -2استفاده از رنگهای با شدت بالا  -0دارد. در این دوره برای جدا شدن  از این فضا، خلیلی به 
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ها و غیره در ها، طاقگیری از عناصر تجسمی موجود در فضای تجسمی اصفهان )گلدستهبهره -4ادهای ایران باستان بازگشت به نم
ای گرگیری نمادهای جدید توسط هنرمند )سواران مشکی پوش با پرچم سیاه که نشانه گروه افراطی اسلامشکل -3ترکیبی جدید( 

 (. 0داعش( )شکل شماره 

 
  1044سانتیمتر،  54*35خلیلی، عنوان اثر داعش، اکرلیک بر روی مقوا،  : محمد6شکل شماره 

های کودکی نمادگرایی و بازگشت به نوستالژی -7های نقاشی ایرانی و استفاده از نقوش به شکل تزئینی توجه به ویژگی -0
استفاده  -9یابد. شکل جدیدی می بندی کارهای خلیلی بر اساس تفکر و مطالعه نقاشی ایرانیپلان -3)گوسفند، خروس، اسب( 

گاهانه از عمق ها به صورت لایه لایه و یکی پس از دیگری بر روی گیری از رنگبهره -01نمایی، بدون استفاده از پرسپکتیو غربی آ
فضاهای روحی و ایجاد  -02شود استفاده از آبرنگ که در بیشتر کارها به صورت متریال اصلی یا متریال پایه استفاده می -00یکدیگر 

گیری از پردازهای نقطه در کارهای این هنرمند بهره -08(. 7های دیگر )شکل شماره های سیال با آبرنگ و ترکیب آن با متریالبافت
 کند.های وی را با سنت نقاشی ایرانی بیشتر نمایان میارتباط نقاشی

 
  1044سانتیمتر،  54*35 : محمد خلیلی، بدون عنوان، اکرلیک بر روی مقوا،0شکل شماره 

گیری در فضای تجسمی اصفهان باعث گردیده است تا عناصر فرمی و تصویری بیشتری از محیط، معماری و مهاجرت و قرار
سنت نقاشی ایرانی، در کارهای خلیلی رخنه کند و این عناصر به شکل جدیدی در کنار هم چیدمان یابند. تغیر زیست بوم فرهنگی، 
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ها، نقش بسیار مهمی در ایجاد فضای تجسمی وی دارند؛ از سوی دیگر آموزش جدیدی آشنا نمود که هر یک از آن وی را با عناصر
ده های جدید، رنگ و بوی نویی به آثار خلیلی بخشینقاشی غربی در دانشگاه و تعالیم استاد شاگردی در تقابل و گاه تعامل با آموخته

ومی توان با فضای سد داده و شکل نوینی از فضای تجسمی را ایجاد نموده است که آن را میاست و آن را با سنت نقاشی ایرانی پیون
های تصویری نو در یک موقعیت و فضای جدید خلق شدند که در آن بازتاب کند، مقایسه نمود. این فرمبابا از آن یاد میکه هومی

تصویر در آمده است که نه نشان از فرهنگ و سنت دارد و نه  های فرهنگی متفاوت در بستر جدید به صورت یکپارچه و نو بهسنت
کاملًا به فرهنگ مهاجرشبیه است و نه به موطن اصلی نقاش. این فضای جدید، مبهم و مبتنی بر تعامل فرهنگی و بین دو یا چند 

 ذارد.گرایمان به نمایش میفرهنگی قلمرو میان دو یا چند فرهنگ را در ترکیبی جدید بگیرد و این فضای بینافرهنگ شکل می

 : عناصر موجود در آثار محمد خلیلی، منبع نگارندگان 3جدول شماره 
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 های آثارتصاویر و نمونه عناصر موجود در آثار هنرمند های آثارتصاویر ونمونه عناصر موجود در آثار هنرمند 

 پل زدن بین گذشته و حال 
 استفاده از نمادهای جدید 
 استفاده از پرسپکتیو ایرانی

 

 لایه بودگی آثار لایه
 های تختاستفاده از رنگ

 نمادگرایی

 
 ایجاد تعلیق برای بیننده 

 گیری از نمادگراییبهره
استفاده از ارجاعات فرمی جهت 

 ارتباط بیشتر بین گذشته و حال 

 

های بازگشت به نوستالژی
 کودکی 

 استفاده از نمادگرایی
 سازی و ترکیباستفاده از قرینه

 های ایرانی بندی
 

 
 استفاده از نمادگرایی به شیوه نوین

 پل زدن بین گذشته و حال 
 

 

 ترکیب فضای گذشته و حال 
استفاده از نمادهای گذشته در 

 شکلی نوین

 
گیری از عناصر تجسمی موجود بهره

 در فضای تجسمی اصفهان
 

 

های نقاشی توجه به ویژگی 
 ایرانی

 نمادسازی با عناصر جدید
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 گیری فضای سوم تجسمی در آثار نقاشی سید محمود حسینیشکل -0-3
های موجود در کرمان است که به عنوان یک مهاجر زندگی در شهرهای مختلف ایران را تجربه نموده است. لایه 0837حسینی متولد 

ود های رنگی ایجاد می شگیرد و نقوشی که در این سطوح از تفاوتهم قرار گرفتن سطوح رنگی شکل میکارهای حسینی که از روی 
های هومی بابا در ایجاد فضای دورگه بودگی و فضای به نوعی فضای سومی را در نقاشی این نقاش ایجاد کرده است که یادآور گفته

های یهای شکل گرفته در نقاشاصفهان به این گفته اشاره نمود و لایه سوم است. نخستین بار زهرا فنایی در کتاب بررسی نقاشی
(. استفاده از فیگورهای  030، 0893های سنتی مقایسه کرد )تحویلیان، حسینی، حشمتی نژاد، ها و نقوش قالیبریحسینی را با گچ

های حسینی است که این فضای سوم را قاشیفرد نهای منحصربهانسانی در فضایی مملو از نقوش و سطوح پر از بافت، از ویژگی
غییر های مساجد هستند که با تکاریهای سنتی ایران، نقوش هندسی و نقوش کاشیشود. این نقوش برگرفته از نقوش قالییادآور می

(. تغییر 3شکل شماره دهند و پیوند عمیق با سنت فرهنگی ایرانی دارند. )کارکرد و تغییر مکانی و زمانی خود هویتی جدید را شکل می
نقاشان  شود. وی همانندگیری از تغیرات فضایی و فرمی متفاوت در تجاربی آزاد از فرم و نقش مشاهده میروند در آثار حسینی، با بهره

ه  بفیگوراتیو دیگر شهرهای ایران در ابتدا سعی در نقش نمودن فیگورهای انسانی به صورت فرمالیستی دارد که در این مقوله نیز 
های یژگییابند که با وهایی دست یافته است؛ اما با مهاجرت هنرمند به اصفهان فیگورهای انسانی شکل نمادین و احساسی میموفقیت

های مختلف نقاشی، به هنرمند کمک نموده است که هنرمند بنا به نیاز خود از شود. شناخت کامل سبکها ترکیب میفرمالیستی آن
های خود استفاده کند و در آخر مُهر و امضا ها را در نقاشیها استفاده نماید و ترکیبی از این سبکاین سبک هایهر یک از ویژگی

گرایی کارهای حسینی با عقلانیت کلاسیک ترکیب شده است و هنرمند با ایجاد فضاهای ها اضافه کند. احساسشخصی خود را به آن
رنگی سعی در ترکیب این سطوح با فیگورهای انسانی دارد. فیگورها عموماً فیگورهایی  مبهم در اکثر کارهای خود، با تقسیمات سطوح

های جدید طور استفاده از متریالدهد. همیناند و این امر معاصریت کارها را افزایش میهستند که از مدیاهای روز برگرفته شده
کرلیک و میکس مدیا در کنار یکدیگر به توافقی ج ودن دستی باند که بداهت، سرعت عمل و دمدید دست یافتههمچون خودکار و آ

کند. استفاده از خودکار در طراحی فیگورها بداهت طرح را افزوده است و هنرمند هرگز از این متریال ها را بیشتر برایمان گوشزد میآن
زوده است و امکان اجرای کارها را سرعت البداهگی کارها افهای رئالیستی استفاده نکرده است. این متریال به فیبرای سایه زدن

ی سنتی اصفهان است. هنرمند گرچه تسلط بر اجرای آبرنگ گیری شدهبخشیده است و به نوعی در تقابل با فضای فیگورهای قلم
فاده نموده تهای رنگی و تغییر سطوح اسهای خود بیشتر برای ایجاد یک بستر اولیه و ایجاد بافتدارد؛ اما از این تکنیک در نقاشی

کرلیک ایجاد می کاران اصفهان جدا شده است و ها کاملًا از فضای آبرنگگردد و نقاشیاست. این شیوه)آبرنگ( عموماً با متریال آ
نماید. استفاده از نقوش سنتی و نقوش هندسی فضای سومی را در نقاشی ایجاد نموده است که بدعت جدیدی را برایمان تعریف می

ر کارهای گیرد، درصورتی که دهای مساجد و دیگر آثار باستانی مورد استفاده قرار میکارین بیشتر برای تزیین کاشیدر آثار اصفها
ی گیرد و این نقوش در کارهای حسینحسینی این نقوش برای پرکردن تمامی فضا، از آسمان و زمین و لباس و ... مورد استفاده قرارمی

(. تعداد زیاد کارهای نقاش و کار مداوم 9گیرند )شکل شماره پرکردن بعضی از سطوح به خود می در بیشتر جاها نقش بافت را برای
های وی ایجاد نموده وی به او اجازه داده است که همه نوع تجربه اندوزی را در سطح بوم و مقوا و ... داشته باشد و فضایی را در نقاشی

ضای کند. فای را دنبال مینیز در ایجاد فضای سوم در کارهای وی نقش اساسی است که سرشار از زندگی و بداعت است. این ویژگی
ها زندگی کرده است سوم ایجاد شده در کارهای حسینی نه این و نه آن است )نه ربطی به نقاشی دیگر شهرهایی که حسینی در آن

های خاص خود را دارد. در آثار ومی است که ویژگی)کرمان، شیراز، بندرعباس،تهران( دارد و نه کاملًا اصفهانی است؛ بلکه فضای س
ها، نقوش سنتی و نقوش تزئینی و هندسی، برای تزیین و پرکردن بافت فضای در و دیوارو آسمان و زمین و حسینی با شکستن کلیشه

-شکند و هویتدرهم می های فرهنگی نقاشی اصفهان راهای متداول در کلیشهگیرند و محدودیتانسان و ... مورد استفاده قرار می

( نقوش حیوانی چنان با بقیه نقوش 01کند. در )شکل  شماره کند که رابطه زیادی با خیال پیدا میسازی بصری جدیدی را تعریف می
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صویری زمان و مکانی برای عناصر تاند که بافت تصویری منسجمی را در تصویر ایجاد کرده و فضای بیگیاهی و فیگورها ترکیب شده
  اند.وجود آوردهگر صحنه بهدی

های متضاد در کنار یکدیگر نیز یکی دیگر از ارجاعات هنرمند اندازد و استفاده از رنگهای شکارگاه میگله آهوان ما را به یاد قالی
تفاده دارد و در اسهای سنتی نهای هنرمند هیچ همانندی با نمونههای سنتی است. فضاهای ایجاد شده در نقاشیبافتهها و دستبه قالی

ز ها و موضوعات کارها عموماً ابندی، تنوع و شیوه پرداخت کاملًا متفاوت است. داستاناز متریال، رنگ، ترکیب مواد جدید، ترکیب
گی را در شکلی نوین محابا روزمرهآمیزد و بیها و خاطرات گذشته در هم میشود و با نوستالژیفضای اطراف و روزمره گرفته می

های دانشگاهی نقاشی که عموماً غرب گرایانه بوده است، هنرمند را به شناخت کامل از تکنیک کند. پیوند میان آموزهایمان آشکار میبر
سازی ضاهای فهای مختلف نقاشی آشنا ساخته است و از سوی دیگر ممارست و عشق و علاقه به نقاشی ایرانی او را به تکنیکو سبک

شنایی با نقوش و تزئینات سنتی آشنا ساخته است وترکیب این دو منظر مختلف در کنار یکدیگر، فضای سومی را ایرانی در نقاشی و آ
ها و فنون غربی و شرقی فضای جدید تجسمی ایجاد شده که بیشتر به سمت گیری از تکنیکایجاد نموده است که در آن با بهره

غرب  های نقاشی شرق وکارگیری یا عدم استفاده از خصیصهخود را محدود به بهگاه یابی و نمایش ایرانیت متمایل است و هیچهویت
های خاص، هریک به بیانی جدید در ارائه موضوعات و مفاهیم ها و استفاده از ویژگیننموده است؛ بلکه با در کنار هم قرار دادن آن

ود،  شاسی، فرهنگی و اجتماعی که برکارش وارد میهای سیخاص خود در نقاشی رسیده است. حسینی در مقابل اعمال فشار الگو
یابی به هویتی جدید است. هویتی که هنرمند آن را در جغرافیای زیست جدیدش العمل نشان داده و به دنبال دستهمواره عکس

 ترجمان بین این گیرد و همواره در حالنماید و از طرفی معطوف به گذشته و تحت تأثیر مفاهیم حال و روزمره شکل میجستجو می
وقفه در حال ترجمه است. ترجمه بین گذشته و حال، و این ترجمه در درنگ و بیدو فضا است. هنرمند در این موقعیت جدید، بی

های تولید شده در این فضا، ناگزیر پیوندخوردگی فرهنگی گیرد و لذا نقاشیگستره تصویر، زبان،  مفاهیم و... توسط وی صورت می
کند؛ زیرا این آثار در وضعیت آستانه هم این و هم آن و نه این و نه آن تولید ی وی و موقعیت اکنون پیدا مینت و گذشتهشدیدی با س

انجامد که خود ای میاند و عناصر نامتجانس و ناهمگون در این آثار )هنرمندان مهاجر( در کنار هم به ایجاد فضای سوم دورگهشده
گیرد و به علت وجود فضای وم در مرز میان دو فرهنگ )سرزمین مادری و سرزمین میزبان( شکل میمحصول آن نیست. این فضای س

غریبی که برای هنرمند مبهم، نامتجانس، ناهمگون، پرتعارض و غریب است تخیل هنرمند فضای تصویری بینابینی برای خود  –آشنا 
 برد.گیری آثارش بهره میسازد که از آن برای شکلمی

 
 1333سانتیمتر،  54* 54: سید محمود حسینی، بدون عنوان، میکس مدیا روی بوم، 3شماره شکل 
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یانو، 54*35: سید محمود حسینی، عشاق، 3شکل شماره   .1330ساتنیمتر ، ترکیب مواد بر روی مقوای فابر

 
یانو،  سانتیمتر، ترکیب مواد بر روی مقوای 54*35: سید محمود حسینی، نوستالژی،  14شکل شماره   1330فابر
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 : بررسی عناصر موجود در آثار سید محمود حسینی، منبع نگارندگان.0جدول شماره 
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 برای بیننده

 
گیری از بهره

عناصر تجسمی 
موجود در فضای 
 تجسمی اصفهان

  

های استفاده از رنگ
های  یتخت و ویژگ

 خاص نقاشی ایرانی
 

 

 
 گیری فضای سوم تجسمیبررسی کارهای مهدی حامدی از لحاظ شکل  -0-0

بوده است. وی در  مهدی حامدی از هنرمندان مهاجر شهر اصفهان است که نزدیک به دو دهه در این شهر به تدریس نقاشی مشغول
گذارد. آنجایی که معماری اش را با خود به همراه دارد و آثارش عموماً  علاقه وافر او را به معماری به نمایش میآثارش نوستالژی زادبوم

وضوع م توان علاقه وی را به راحتی به ایندهد و تبدیل به سطوح رنگی یا خاکستری شده است نیز میمفهوم ابژه خود را از دست می
ه گرا( جای داد؛ چرا کتوان در حوزه نقاشی فیگوراتیو )شکلجستجو نمود؛ البته باید اذعان داشت که بخشی از آثار حامدی را می

( روند. نقاشی فیگوراتیو )بازنماییمال شدن، پیش میهمچنان ارجاعات قوی به واقعیت دارد؛ ولی آثار در ادامه به سوی تجرید و مینی
کند که نقاش، ملزم به تصویرگری آن بوده است؛ اما همچنان حاوی ارتباط یک تصویر با تصاویر تصویر با شیء حکایت میاز ارتباط 

، 0839)دلوز،  ی تصویرگری استدیگر در کلیتی ترکیبی است که شئ خاص با هر یک از این تصاویر متناظر است، روایت همبسته
03.) 
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خورند و از سوی دیگر کارکردگرایی معماری را به سخره گرفته و در نقاشی ایرانی گره میسطوحی که از سویی به فرهنگ دیداری 
یابند و زندگی روزمره را در نقدی تلخ های معنایی جدیدی میهای سیگار، دلالتهای جدید مثل پاکت و جعبهترکیب با متریال

مال، عناصر دهد و با نگاهی مینیصرف خود را از دست می های حامدی معماری جنبه بازنماییکند. در نقاشیبرایمان هویدا می
ها، آجرکاری دیوارها ومعماری آرامگاهی، سنگ قبرها و ها که از فرم مناره، گنبد؛ دیوار، بقعهشوند. این گزینشگزینش و چیدمان می

تصاویر با اینکه کاملًا ابداعی نیستند؛ ولی  (. این00یابند. )شکل شماره برند و در ترکیبی نو به چیدمانی جدید دست می... بهره می
ازای خارجی ندارند و بازتولید ذهن هنرمند هستند که نویسندگان معتقد هستند این بهکنند و ماای خاص رهنمون نمیما را به ابژه

ه پر و بال ذهن را به سمت  پرواز اند کاند و صورتی نو را پدید آوردههای بوشهر در هم آمیختهفضاهای ابداعی عموماً با معماری خانه
گاهی تواند ندهد نیز، میهای سیگار به عنوان شیئی که سیگار را در خود جای میآورند. استفاده از جعبهبلند خیال به حرکت در می

ها و هتای این جعب ها و استفاده از خطوطمنتقدانه و خاص به زندگی، معماری و انسان معاصر داشته باشد و در ادامه ترکیب این جعبه
( عنوان نمایشگاه و استیتمنت نمایشگاه تلاش 02ای خلاق را رقم زده است. )شکل شماره نمایانه معماری، ایدهنشان دادن وجوه بعد

کشد و پوچی زندگی را به سخره شود( برایمان به تصویر میگیری از طنز و پارودی را )آنچه سخت است دود میهنرمند برای بهره
اری اند هنرمند به معمهای خودکاری و آبرنگ به صورت تکرنگ با یکدیگر ترکیب شدهگیرد. در مجموعه اصفهان که عموماً طراحیمی

دهد؛ اما این ارجاع به ها و سنگ قبرهای آرامستان اصفهان که دارای نقوش متعدی هستند، ارجاع میها و منارهسنتی آرامگاهی، بقعه
ه نیست؛ بلکه هنرمند با انتخاب دیتیلی از یک بقعه یا مزار و ترکیب آن با عناصر فرمی دیگری که در این گونصورت مستقیم و عکس

 کند تا به صورت فرمالیستی به این آثار بنگرنداندازد و مخاطب را دعوت میها را به تعویق میشود، کارکردگرایی آنمجموعه یافت می
کند. یا ترکیب و چیدمان جدید ما را به لذت بصری حاصل از دیدن این آثار دعوت میو حتی در ادامه با تلخیص و جداسازی و 

یرند گهای مردانه را به خود میگیرند و نمادی فالیک از آلتها در چیدمانی پر از نقش و نگار در کنار یکدیگر مورد استفاده قرار میمناره
ای تحسین برانگیز، جسورانه، ( آثار حامدی به گونه08)شکل شماره  اند.های پر نقش و نگاری با هم ترکیب شدهکه به صورت سمبل

اگیره شود که با تکرار یک وای و ساده هستند. در بعضی از آثار نوعی حرکت فرمالیستی فرم دیده میراحت و در عین حال غیرکلیشه
آجر است در چرخش و کنار هم قرارگیری، عناصر  گردد. این واگیره که عموماً تجسمی، به طور مفرط در چیدمانی هندسی، حاصل می

یان، دهد و به گفته تحویلآورد. گویی هنرمند با سیالیت تمام فرم آجر را در فضا حرکت میوجود میفرمی جدیدی را برای بیننده به
فضا به چیدمان جدیدی  کنان این اثر ساخته است، حامدی نیز با رقص آجرها درهمانند معمار مسجد جامع اصفهان که با آجر رقص

ر نوع یابد. رهیافت هنرمند داز فرم و طرح دست یافته است که برای اذهان بسیار آشنا و از سوی دیگر بسیار غریب هستند، دست می
گیرد؛ اما یکارگیری فرمالیستی ابژه، هم راستا با نگاه این هنرمند قرار منگاه به محیط پیرامون با نگاه سیا ارمجانی نزدیک است و در به

رمند دهی، کار هنهای کودکی و دوقطبی معناگریزی و معنااز سوی دیگر برداشت شخصی هنرمند و ارتباط بین خاطرات و نوستالژی
نماید. معاصریت اجتماعی در کارهای حامدی، در حال تغییر و نوشدن است و روابطش با تقابل بین نقاشی را در نوع خود شاخص می

ر های متفاوتی از هنر معاصوجود آمدن گونهها باعث بهترشدن است و این دگرگونیروز در حال پیچیدهها، روزبهرهنگایرانی و سایر ف
ت گردد. در دوران معاصر این هنرمند نیسهای بومی و غیر بومی پدیدار میدر نقاشی اصفهان گردیده که بنیان آن از تلفیق میان فرهنگ

بلکه هنر وی محصول زبان و گفتمانی است که از طریق وی به ظهور رسیده است و هنرمند فقط رابطی  شود؛که خالق اثر شناخته می
 دهد.است که گفتمان عصر خود را بروز می
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 . 1333سانتیمتر،  04*54: مهدی حامدی، گنبدها، آبرنگ بر روی مقوا، 11شکل شماره 

 
 1330سانتیمتر،  33*34سیگار، : مهدی حامدی، ترکیب مواد روی جعبه 12شکل شماره 

 
 1333سانتیمتر ،  25*35ها ، آبرنگ بر روی مقوا، : مهدی حامدی، گنبد ها و مناره13شکل شماره 
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های بومی و غیر تلفیق میان فرهنگ
 بومی

 
 

 حرکت فرمالیستی فرم
 

 

 کودکی هایبازگشت به نوستالژی
 

 
 استفاده از نمادگرایی

 ای نوینبه شیوه
 

 

ترکیب فضای گذشته و حال و ایجاد 
گیری از فضاهای ابداعی عموماً با بهره

 های بوشهرمعماری خانه

 
گیری از عناصر بهره

تجسمی موجود در فضای 
 تجسمی اصفهان

  

 های نقاشی ایرانیتوجه به ویژگی
 

 

 ها.تحلیل یافته5
 یابی به فضای سومتطبیق آثار هنرمندان مورد پژوهش در دست

 گیری فضایتوان اذعان داشت که هریک از این هنرمندان در شکلبا توجه به مطالب ذکر شده و بررسی کارهای این چهار نقاش، می
 شود: ها پرداخته میجا به آناند که در اینهای متفاوتی سود بردهسوم تجسمی در اصفهان از جنبه

 ها با نقاشی آبسترهگیری از طبیعت و عناصر زادبوم و ترکیب آنحسین تحویلیان: بهره
 های کودکیها با نوستالژیگیری از نمادهای ایرانی و ترکیب آنمحمد خلیلی: بهره

   ها و فیگورهای انسانیها با پیکرههای کرمان و ترکیب آنها و قالیبافتهگیری از نقش و رنگ دستسیدمحمود حسینی: بهره
 ها با فضای معماری بوشهرگیری از فضاهای معماری مدرن و ترکیب آنمهدی حامدی:  بهره

 
 نتیجه گیری   .6

بابا با طرح وجود آورد. هومیهای نوینی در نقاشی معاصر اصفهان بههای هنر در ایران، حرکتگیری دانشگاهپذیری و شکلمهاجر
گیری این فضا را در نقد پسااستعماری به خوبی تشریح نموده است و ایجاد این فضا را بودگی و فضای سوم، مسئله شکلورگهمسئله د

داند. در پاسخ به سوال اصلی این پژوهش؛ یعنی اینکه هنرمندان گیری تعامل فرهنگی و هنری جدید میباعث تغییر و تحول و شکل
ی اند؟ باید گفت که ایجاد چنین فضایگیری فضای سوم نقاشی معاصر اصفهان داشتهویت و شکلمهاجر ،چه تأثیری در بازخوانی ه

ت اند، شکل گرفهای هنر سایر شهرها که به اصفهان مهاجرت نمودهالتحصیلان دانشگاهدر نقاشی معاصر اصفهان با مهاجرین و فارغ
های فرمی و تصویری شهر اصفهان و استفاده را دارند، با درک ویژگیو این نقاشان که عموماً دغدغه فرهنگ، سنت و پاسداری از آن 
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ها، برای پیشبرد اهداف هنری خود بهره بردند و این پیوند بین فضای سنتی، فرهنگ ایرانی، نقاشی اصفهان و نقاشی گیری از آنو بهره
و  بوم گذشته، ترکیب گشتها و خاطرات زیستژیغربی که با این هنرمندان مهاجر به اصفهان وارد شده بود، در ترکیب با نوستال

گیری فضای سوم تجسمی در شهر اصفهان شد که در آثار این هنرمندان قابل پیگیری  باعث ایجاد پیوندخوردگی فرهنگی و شکل
گاه و مدارس های هنر در تهران هستند و سالیان متمادی به آموزش هنر در دانشی دانشگاهآموختهاست. هر چهار هنرمند، دانش

های مختلف و مدارس اصفهان، سالانه تعداد زیادی، آموزان و دانشجویان متعدد در دانشگاهاند و علاوه بر پرورش دانشپرداخته
اند که تأثیر زیادی در تغییر نگاه تجسمی اصفهان داشته است. مهاجرت و تغییر زاد بوم این چهار نقاش هنرجوی آزاد را تربیت نموده

ی شخصی و به صورت متمایز وجود آورده و هریک با شیوهها بهفاوتی را در برداشت از محیط فرهنگی اصفهان در کارهای آننگاه مت
گیری فضای سوم تجسمی در اصفهان شده است؛ از سوی اند که در ادامه منجر به شکلریزی احساسات درونی خود پرداختهبه برون

و برگزاری جلسات نقد و بررسی نقاشی معاصر در اصفهان سبب نزدیکی بیشتر این چهار  دیگر عضویت در انجمن نقاشان اصفهان
های این وجود آورده است. از ویژگیها در اصفهان، بههای فردی آنها و ویژگیای را برای پذیرش تفاوتنقاش شده است و زمینه
رنگی،  هایو فضاهای روحی به شکل نوین، استفاده از لایه توان به نکات زیر اشاره نمود استفاده از آبرنگفضای سوم تجسمی می

ایی در های کودکی، استفاده از نماد و نمادگراستفاده از نقوش سنتی و ایجاد نقوش جدید با تکرار یک موتیف، بازگشت به نوستالژی
یری فضای سوم تجسمی را در کار این گتوان شکلشده در بالا، میشود. با توجه به نکات اشارهمعنایی جدید، در کارها دیده می
رهنگی فای که در تعاملات بینهای نقاشی سنتی ایران، دنبال نمود. فضای سوم تجسمیی اندیشهاساتید، با رویکرد جدید و بر پایه

تی جدید عیهای مهاجر و مهاجرپذیر، در موقدر اصفهان شکل گرفته است، بر پایه رشد فرهنگی جدید و غیرقابل شناخت بین فرهنگ
 سازد که با فضاهای سنتی گذشتهو با هویتی نو، در پارادایمی جدید شکل گرفته است و منظر جدیدی از جهان را برایمان روشن می

 های تجسمی زادبوم هنرمند و در ترکیب با دانش معرفتی هنرمند از فضای تجسمیمتفاوت است. این فضای بینابینی برپایه نوستالژی
 گیرد.کل میجدید اصفهان ش

 
 نوشتپی
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