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Abstract  

The theorists of Intertextuality believe that there is no original text. Therefore, Masoud Arabshahi's 

artworks are akin to other works based on previous texts. Masoud Arabshahi is one of the 

contemporary artists who has drawn from various pretexts in the form and color of his artworks. The 

use of these pretexts can be recognized through intertextual relationships. In this research, which 

explores the 'intertextual reading of form and color in Arabshahi's artworks based on Gerard 

Genette's opinions,' different aspects of text and intertextuality, as well as the theorists of this 

approach, especially Gerard Genette, are elucidated. Subsequently, Arabshahi's artworks (12 

samples), which have been categorized and purposefully selected, are analyzed, and the types of 

Genette's intertextuality (intentional-overt, intentional-hidden, and implicit) in the form and color of 

these artworks are specified. This research is qualitative and follows a descriptive-analytical method. 

It employs basic theory and reasoning to explain the relationships and understand the components 

of a visual work, conducted in the form of reading texts and documents. This research seeks to 

answer the question of which pretexts Arabshahi's artworks have utilized in form and color, and how 

intertextual relationships, based on Genette's theory, are employed in his works. The results indicate 

that Masoud Arabshahi has made more use of the pretexts from ancient Iranian and Mesopotamian 

arts in his artworks than other pretexts. Additionally, the use of earlier texts has gradually evolved 

in Arabshahi's works, transitioning from overt intertextuality to hidden and then to implicit. 
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 خوانش بینامتنی فرم و رنگ در آثار مسعود عربشاهی بر اساس آراء ژرار ژنت 

 
 2، اصغر جوانی جونی1فرزانه واحد دهکردی

 قم، قم، ایران)نویسنده مسئول(  واحد ،دانشگاه آزاد اسلامیاستادیار، گروه هنر  1
 استاد، گروه نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران  2

 
 چکیده

توان اصیل دانست؛ بنابراین آثار مسعود عربشاهی نیز مانند دیگر اند که هیچ متنی را نمیپردازان بینامتنیت بر این عقیدهنظریه
مسعود عربشاهی از جمله هنرمندان معاصری است که در فرم و رنگ آثار خویش از    های پیشین است.ای از متنآثار واگویه 

پژوهش  واسطه روابط بینامتنی قابل تشخیص است. در  ها به متناست. استفاده از این پیش  جستههای گوناگونی بهره  متنپیش
های مختلف  حاضر که نگاهی دارد به" خوانش بینامتنی فرم و رنگ در آثار مسعود عربشاهی بر اساس آراء ژرار ژنت" ابتدا وجه

 12ویژه ژرار ژنت تشریح و سپس بر این اساس آثار مسعود عربشاهی )پردازان این رویکرد بهمتن و بینامتنیت و همچنین نظریه 
آشکار، -و تحلیل شده و انواع بینامتنیت ژنتی )تعمدیاند، بررسی  بندی شده و هدفمند انتخاب شدهصورت طبقهنمونه( که به

 - شیوه توصیفیاست. این پژوهش از نوع کیفی و بهضمنی( در فرم و رنگ این آثار مشخص شده-پنهان و تلویحی  -تعمدی
اهی  است. این پژوهش در پی پاسخ به این پرسش است که آثار عربشخوانی، اسنادی انجام شدهصورت متنتحلیلی است و به

ها در آثار او  کارگیری پیش متناست و روابط بینامتنی بر اساس نظریه ژنت در بهها وام گرفتهمتندر فرم و رنگ از کدام پیش
النهرین بیش های هنرهای باستانی ایران و بینمتن  دهد مسعود عربشاهی در آثار خویش از پیشها نشان میاست؟ یافتهچگونه

تدریج در فرم آثار عربشاهی از بینامتنیت آشکار تا  استفاده از متون پیشین به است؛ همچنین  ستفاده نمودهها امتن  از سایر پیش
  النهرین به های هنرهای باستانی ایران و بین است. آثار او در رنگ نیز از پیش متنپنهان و سپس ضمنی تغییر و تکامل داشته

 است. تلویحی بهره برده -صورت بینامتنیت ضمنی
 

 بینامتنیت، ژرار ژنت، مسعود عربشاهی، هنر معاصر ایران  کلمات کلیدی: 
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 مقدمه/بیان مسئله  
محسوب شود. بعضی مواقع در    تواند بینامتنیپردازان معتقدند هیچ خوانش کاملًا متنی وجود ندارد و هر خوانشی میبرخی از نظریه

توانند نقد و خوانش رو میکنند و از اینخوانش بینامتنی، مخاطبان نظر یا خوانش خود از متن اصلی را به متون دیگری مرتبط می
عبارتی ها و آثار متون دیگر بر روی یک متن است؛ به ترین هدف بینامتنیت کشف نشانهتری از اثر ارائه دهند. مهمو عمیق  متفاوت

تر و فهم بهتر یک متن یاری  طوری که به مخاطب در درک عمیقهای موجود میان یک متن و متون دیگر؛ بهمطالعه و بررسی رابطه 
پردازان بینامتنیت، نظریه ژرار ژنت با تقسیم انواع بینامتنیت امکان تحلیل و بازخوانی آثار تجسمی را برای رسیدن رساند. از میان نظریه

زمان دو یا چند متن و نیز حضور بالفعل یک متن در دهد. او محور بینامتنیت را حضور همدست میتر از این آثار بهدرست  درک به
 پردازد. ها میداند و به بررسی روابط تاثیر و تأثر متنمتنی دیگر می

های نوین در هنر ایران هرچند از دستاوردهای مدرنیسم غربی الگو برداری نموده، اما ماهیتاً با آن متفاوت است؛ در واقع گرایش
آید. در این میان آثار بسیاری از هنرمندان معاصر چون مسعود  هر گرایش نو در متن زندگی فرهنگی ایرانیان از گذشته تا حال معنا می 

هنر در دستان مسعود عربشاهی، عرصه رستاخیز هنرهای باستانی است که در کالبدی  وانش بینامتنی را داراست. عربشاهی قابلیت خ
از همینگری مینو جلوه  را میکند؛  آثار وی  بازخوانی کهنرو  باستانی، زبانالگوها، اسطوره توان  های رمزی و اشکال  ها، خطوط 

ی فضایی نو و معاصر برای مخاطب امروز هستند و  اند؛ اما این بار آفرینندهتکرار شده نمادینی دانست که در تمامی ادوار کهن بشری 
( آثار عربشاهی در فرم و رنگ از کدام  1این پژوهش در پی یافتن پاسخ برای این سؤالات است:    .نمایندشدنی می ملموس و ادراک

 است؟ ها در آثار عربشاهی چگونهکارگیری پیش متن( بر اساس نظریه ژنت روابط بینامتنی در به2است؟ ها وام گرفتهمتنپیش
 

 روش پژوهش 
ای در ارتباط با  این صورت که ابتدا مطالب موردنظر از طریق منابع کتابخانهتحلیلی بوده است به- اين نوشتار از نوع کیفی و توصیفی

نمونه از آثار   12بینامتنیت و همچنین خوانش بینامتنی بالاخص نظریه ژنت گردآوری شده سپس با استفاده از رویکرد بینامتنی تعداد  
های  مایهبندی بر مبنای تفاوت نقشگیری طبقهق منابع اسنادی در راستای دستیابی به اهداف پژوهش به شیوه نمونهعربشاهی از طری

روش استدلال منطقی تحلیل خواهندشد  اند، بهشدهصورت هدفمند انتخابکار رفته)نمادین، فیگوراتیو، پلان معماری و انتزاعی( بهبه
ذکر است که گرچه  گردد. لازم بهها مشخص میمتون پیشین، عنصر بینامتنی و نوع بینامتنیت ژنتی در آن  مبنایی بر طبق شیوه نظریهو به

تعدادنمونه آثار عربشاهی مشخص نیست؛  بهتعداد دقیق  بهها  اما  گیرد؛  اشباع اطلاعات صورت  جهت محدودیت  حدی است که 
 دهد.مراحل پژوهش را نشان می 1است. شکلبسنده شده اثر 12نوشتار به 

 
 

 مراحل بکارگیری بینامتنیت به عنوان رویکرد نظری در حل مساله پژوهش، مأخذ: نگارندگان -1شکل

• ن کشف متون پیشب
در فرم و رنگ آثار

ممفاهیتطبیق

خوانش بینامتنی•

آثار عربشاهی
تعیین نظریهپرداز•

ژرار ژنت

به مثابه رویکرد •
پژوهشی

بینامتنیت
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 ها معرفی نمونه
ها و همچنین مشخصات آثار به تفکیک کار رفته در آننوع نقوش به  4های منتخب آثار عربشاهی بر اساس  نمونه  1در جدول شماره  

 است. آورده شده
 مأخذ: نگارندگان     ها معرفی نمونه -1جدول شماره 

 شماره  1 2 3
 

 
 
 160*175مواد مختلط روی بوم، اندازه:   
 

 

 
 130*140رنگ و روغن روی بوم، اندازه: 

 

 
 51*63نقش برجسته، اندازه: 

ین
ماد

ن
 

 

 شماره  4 5 6
 

 
       190*130رنگ و روغن روی بوم، اندازه:     

 

     
 30*20رنگ روغن روی بوم، اندازه: 

 

رنگ روغن روی مقوا، اندازه:  
20*30 

 

تیو
ورا

فیگ
 

 شماره  7 8 9
 

 
 
 

 180*135ترکیب مواد روی بوم، اندازه: 
 
 
 

 

 
 35*26رنگ و روغن روی مقوا، اندازه: 

 

اندازه: کاغذ، وروغن رویرنگ
25*30 

     
     

     
     

   
عی 

نتزا
ا
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 شماره  10 11 12

 
 185*200ترکیب مواد روی بوم، اندازه: 

 
   70*50ترکیب موادروی بوم، اندازه: 

 
 120*170روی بوم، اندازه:  روغرنگ

ری 
عما

ن م
پلا

 

 ادبیات پژوهش )مبانی نظری و پیشینه پژوهش( 
اند. هایی در ارتباط با بینامتنیت و نظریه ژنت انجام داده( پژوهش1395( و آذر )1390و1386و 1385( و نامور مطلق )1380آلن )

ها را  های مختلف ارایه داده و آنهایی از روابط برون متنی در متن ( در" تاثیر روابط بینامتنی در خوانش متن" نمونه1384ساسانی )
 یابد بینامتنیت ریشه در مطالعات پیشین دارد و پرسابقه است. و درمیکند بندی میدسته

  است. نکونام و نامور مطلق هایی انجام شدههای اخیر پژوهشدر ارتباط با رویکرد بینامتنی در حوزه نقد آثار تجسمی نیز در سال
اند که خوانش  ( در مقاله ای با عنوان" مطالعه زبان و بیان در پیکره سفالی طغرل بیگ سلجوقی با رویکرد بینامتنی" دریافته1396)

( در مقاله 1395باشی )اسلامی باشد. پنجه  -تواند  نوعی روش تحقیق جهت نقد و بررسی آثار هنری و تجسمی ایرانیبینامتنی می
ها در این تصاویر معنا دارند و در هر دو  متنی به مطالعه دو نقاشی از زنان دوره قاجار پرداخته نتیجه گرفته نشانه ای که با رویکرد بینا

شود قابل توجه هایی مانند عناوینی که نام برده میاند. کاربرد بینامتنیت ژنتی نیز در پژوهشهای مشابهی بهره گرفته شدهشکل از نشانه 
های عاشقانه خمسه نظانی با تکیه بر نظریه  ای با عنوان " جایگاه تقابل در شعر و نگاره( در مقاله1402اران )است: کاظمی و همک بوده

سار( رابطه بین متن و شکل را با رویکرد ژنت بررسی کرده و با تشخیص  ترامتنیت ژرار ژنت )مطالع موردی نگاره شیرین در چشمه
سرشت و  دهد. شایان ر نتیجه گرفته که ترجمان شکلی فراتر از شعر نظامی را نشان میبینامتنیت صریح و ضمنی در نگاره مورد نظ

ای با عنوان"واکاوی نگاره معراج پیامبر اکرم)ص( در نسخه خطی هفت اورنگ جامی گالری فریر با رویکرد  ( در مقاله1399همکاران )
با داستان معراج از هفت اورنگ عبدالرحمن جامی با تکیه بر پیوند  بینامتنیت ژرار ژنت" دریافته که نگاره معراج در تطبیق بینامتنی  

دارا می را  تراگونگی  بیشترین  ژنت  متنیت  بیش  و  ایرانی  نگارگری  و  نقاشی  و  )باشد. سعادتشعر  مقاله1398فر  در  با عنوان"  (  ای 
و ضمنی در نظریه ژرار ژنت( پس از بررسی  درآمدی بر تحلیل ساختاری روابط بینامتنیت در نقاشی باروک )براساس بینامتنیت صریح  

روابط بینامتنی در نقاشی دوره باروک، نتیجه گرفته که نظریه بنامتنیت و انطباق آن در حوزه نقاشی نقاشی و از منظر ساختار شکل قابل  
تی در درک آثار تجسمی کارآمد خصوص بینامتنیت ژنبررسی و تعمیم در دیگر آثار تاریخ هنر است؛ اما از آنجاکه رویکرد بینامتنی و به

نماید؛ همچنین  های آثار عربشاهی و رفع ابهامات سبک نقاشی این هنرمند کمک شایانی میکارگیری آن به شناسایی پیش متناست به
 است،کنون برای نقد و تحلیل آثار تجسمی معاصر از این رویکرد استفاده نشده  لازم به ذکر است که تا

 مبانی نظری  .1
 بینامتنیت  (1-1

طور  در رابطه با روابط میان اجزای درون متن و همچنین روابط آن با محیط اطراف و بافت بیرون، مخاطب متن، جامعه، فرهنگ و به
(. نظریه پردازان ادبی 39:  1384است )ساسانی، های متفاوت مطرح شدههای مختلف و دسته بندی کلی جهان بیرون از متن دیدگاه
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دهد و  نامند. بینامتنیت نگرش نوینی را در مورد روابط میان عناصر در متن، ارائه میروابط میان یک متن با متن دیگر را بینامتنیت می
های ها در یک ارتباط پیوسته با یکدیگر خلق می شدند و متنتوان گفت در طول تاریخ، متنهد. میروابط میان متنی را مد نظر قرار می

بر اس قبلنو  بینامتنیت نظریهتر شکل می اس متون  اثر هنری در راستای متون دیگر گرفتند.  یا یک  به خوانش یک متن  ای است که 
دهد. نخستین بار کریستوا در گذارند، مورد توجه قرار میهای جدید در خلق آثار جدید میپردازد و با این روش تأثیری را که متنمی

گوناگون مطرح نمود و سپس متفکرینی مانند بارت، ریفارتر و ژنت به   یهاانواع ارتباط میان متن یرا برا  1اصـطلاح بینامتنیـت 1960
تواند قرار گیرد.  (. در مبحث بینامتنیت، در یک متن مشخص و ثابت، چند متن می129:1380اصلاح و گسترش آن پرداختند ) آلن ، 

 سه گونه اصلی بینامتنیت از این نقطه نظر عبارتند از: 
 (حضور یک عنصر از یک متن در متن دیگر1
 (حضور چند عنصر از یک متن در متن دیگر 2 

 (. 59:1390( حضور چند عنصر از چند متن در یک متن مشخص )نامور مطلق ، 3
اثر با مخاطب و نحوه  پیوند  بینامتنی خوانشی است و  ی خوانش متن و دریافت مخاطب را معیار ارزیابی رولان بارت طرفدار 

اومی یافته  داند.  مانند  را  میمتن  گفتهای  از  آن  پود  و  تار  که  بیداند  فرهنگی  مراکز  شدههای  اقتباس  نامور شمار  و  )نکونام  است 
های برگرفته از مراکز مختلف  قول ها و نقلداند و معتقد است که هر متن تنوعی از نوشته(. او هیچ متنی را اصیل نمی46:1395مطلق، 

دانست و  توان گفت بارت، متون را بینامتنی از متون مقدم می. می(Barthes,1997:147)ندارند  فرهنگ است که هیچ یک اصالت
گاه و یا  تواند توسط مؤلف بهاو معتقد بود بینامتنیت می (.327:1386انگاشت )احمدی، خواننده را نیز یک متن متکثر می صورت آ

های  یقین یکسان نیستند، به خوانشهای خود که بهمتنتن واحد با پیشناخودآگاه در متن تجلی یابد و از طرف دیگر مخاطبین یک م
ی بینامتنیت، هر متن در حال  (. در رویکردهای گوناگون نظریه1392:4متفاوتی از متن موردنظر دست یابند )پیراوی ونک و حکیم، 

های دیگر تعامل خواهد داشت؛ اما  ناخواه با متنآید و خواه  گفتگو با سنت، نوع ادبی، نظام زبانی و فرهنگی است که در آن پدید می
 گیرد. ها را در بر میهای دیگر است، زیرا هرگونه روابط میان متنتر از طرح طرح ژنت گسترده

 
یه1-2  ی ژرار ژنت ( نظر

پردازان و منتقدان برجسته فرانسوی، در حوزه بینامتنیت و نظریه روایت است. وی از اندیشمندانی است که همانند  ژرار ژنت، از نظریه
جبهه از  و  است  نگریسته  متفاوت  دیدگاهی  با  را  بینامتنیت  ریفاتر،  )آلن،مایکل  است  زده  دامن  موضوع  این  به  ساختارگرایان    ی 

طور کامل گسترش  های دیگر را به (. او با تکیه بر نظرهای باختین و تفسیرهای کریستوا، مفهوم روابط بین یک متن با متن129:1380
دهم موضوع بوطیقا را ترامتنیت یا تعالی متن  داد و آن را از حالت نظری به حالت کاربردی رساند. وی آشکارا گفت:" من ترجیح می

 ,Genette)  بردم" کار میچه که متن را در رابطه با متون دیگر قرار دهد، بهدر ارتباط با هر آنتر  اصطلاحی که پیششمار آورم، همان  به
1997:1.) 

نامید و آن   2دیگر یا غیر خود را ترامتنیت   یها" ژنت دامنه مطالعاتی کریستوا را گسترش داد و هر نوع ارتباط میان یک متن با متن
که به رابطه میان یک متن و   3سرمتنیت یکی از اقسام آن است، سایر اقسام آن عبارتند از:    بینامتنیترا به پنج دسته تقسیم کرد که  

 5فرامتنیت پیوسته و گسسته آن اشاره دارد؛   یها که به رابطه میان یک متن و پیرامتن 4پیرامتنیت پردازد؛ که به آن تعلق دارد می یاگونه

 
1 Intertextualite 
2 Transtextualite 
3 Arcitextualite 
4 Paratextualite 
5 Metatextualite 
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پردازد. از  می  ی که به رابطه میان دو متن هنر  1بیش متنیت دهد و  یک متن نسبت به متن دیگر را مورد توجه قرار می   ی که رابطه تفسیر
های  متنپردازد و سایر اقسام ترامتنیت به رابطه میان یک متن و شبهاین میان بینامتنیت و بیش متنیت به رابطه میان دو متن هنری می

(؛ بنابراین بینامتنیت شامل حضور هم زمان دو یا چند متن و حضور بالفعل یک متن  83:1386مرتبط با آن توجه دارد")نامور مطلق، 
ها فراوان دیده گونگی)تقلیدی( و تراگونگی)تغییر( در متنمتنی به صورت همان( و روابط بیش148:1380شود )آلن، ر متن دیگر مید

زمان دو یا چند متن و نیز حضور بالفعل یک متن در متن دیگر را محور  (. ژنت در نظریه ترامتنیت، حضور هم29:1395شود )آذر، می
می مشبینامتنیت  و  میداند  متون  تاثر  و  تاثیر  روابط  به  ، خصا  )احمدی  اصطلاح  320:1386پردازد  کردن  محدود  ضمن  "وی   .)

 بینامتنیت آن را به سه دسته تقسیم کرده است: 
 تعمدی )صریح و اعلام شده( –الف( بینامتنیت آشکار 

شود؛ به عبارت دیگر مؤلف متن دوم قصد ندارد مرجع متن  می  در این نوع بینامتنیت حضور آشکار یک متن در متن دیگر دیده
 گنجاند. خود را پنهان کند و تمام یا بخشی از متن هنرمند گذشته یا معاصر خود را در کلام خود می

 تعمدی )غیرصریح و پنهان شده( –ب( بینامتنی پنهان 
عبارت دیگر حضور پنهان یک متن در  کند، بههنرمند در این نوع بینامتنیت پیوند میان متن خود با متن پیشین را به عمد پنهان می

 متن دیگر. 
  ج( بینامتنی ضمنی)تلویحی(

عمدی ندارد؛    کاریدر این نوع از بینامتنیت پیوند میان متن حاضر و متن پیشین به تمامی آشکار نیست و هنرمند نیز قصد پنهان
گاه به پشتوانه کند و بخشی از آن را ی فرهنگی خویش رجوع میبلکه به تناسب محتوا و موضوع و تداعی و نبوغ هنری خود، ناخودآ

ای خاص یعنی مخاطبانی که نسبت به متن اول )یعنی متنی که  (. در این نوع بینامتنیت عده13-11:1395نماید")آذر، بازآفرینی می
نویسد »بینامتنت در کمترین شکل صریح  شوند. ژنت در این خصوص میه قرار گرفته( آگاهی دارند، متوجه بینامتن میمورد استفاد

هایی را به ای که نیاز به ذکاوت فراوانی دارد تا ارتباط میان آن متن و متن دیگری که ضرورتا بخشاش، کنایه است؛ یعنی گفته و لفظی
 «گرداند دریافت شود.آن باز می

بینامتنیت در آثار هنری ایران همواره رایج بوده است. در آثار نگارگری، فیلم و سینما، ادبیات، شعر و داستان، نقاشی، مجسمه  
ی مهم در درک و تشخیص پیوندهای  های بینامتنی آشکار، پنهان و ضمنی بود. نکتهتوان شاهد استفاده و کاربرد گونه سازی و ... می

که   است  این  پشتوانه بینامتنی  تکوینی  بینامتنی  در  دریابد  بهره مخاطب  در  وی  توانایی  و  دانش  و  هنرمند  فرهنگی  از  ی  گیری 
فرهنگی چیست و چهسرچشمه این سرچشمههای گوناگون  و  در صورتیها کدام اندازه است  بینامتنی،  پیوند  که اند. همچنین درک 

 به میزان آگاهی مخاطب از متون پیشین است. آشکار و اعلام شده نباشد، در نوع بینامتنی خوانشی منوط
 ها پرداخته خواهدشد.های بینامتنیت ژنت در آندر ادامه پس از شناخت مسعود عربشاهی و آثارش به تشخیص گونه

 
 مسعود عربشاهی   .2

ویژه فرهنگ ایرانی را  های کهن بهی تاریخ فرهنگجستجوی یک هنرمند نوگرا در گستره   چهل سال فعالیت خلاق مسعود عربشاهی
گرفت. سپس به نمادپردازی در جهان باستان علاقمند شد و روح رمزآمیز  دهد. او در آغاز از میراث هنری خاور میانه بهره مینشان می

اند و  است، غالبا انتزاعیکار بردههای گوناگونی که عربشاهی در آثارش بهمایهخواند. نقشاعصارگذشته را به دنیای پویای امروز فرا  
گه در طرحفقط  باستانی  عناصر شکل ی  نمودهگاه  رخ  به وضوح  )پاکباز، هایش  به 19:1380اند  او  درخشان(.  از  یکی  ترین عنوان 

 
1 Hypertextualite 
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پوشالی  چهره  و  پوسیده  مرزهای  خویش  ارزشمند  آثار  در  تا  است  نموده  تلاش  که  است  هنرمندی  ایران  معاصر  هنر  های 
   ی تدریج به جایگاهی برسد که شایسته های هنر معاصر جهانی درنوردد و بهی آفرینش هایی چون شرقی و غربی را در عرصهبندیتقسیم

)شایگان،  است  اندیشمندی  انسان  )97:1371هر  عربشاهی  جایگاه  تشخیص  با  1314-1398(.  همیشه  ایران  معاصر  هنر  در   )
ای به جهت تقارن تاریخی، او را در زمره هنرمندان مکتب سقاخانه  است. عدههای جانبی و اختلاف نظرهای بسیار همراه بودهبحث

(. باید در نظر داشت که آثار  25:1388شود )آغداشلو، زمان با جریان مدرنیسم در ایران مطرح میآورند و از طرفی او همشمار میبه
عربشاهی هرچند در فرهنگ تاریخی این کشور ریشه دارد؛ اما پیوندی با مکتب سقاخانه ندارد. نقاشان مکتب سقاخانه تلاش داشتند  

که آثار عربشاهی حاوی عناصر  شان را ایجاد کنند در صورتیها و نمادهای فرهنگ عامیانه مذهبی فضای شکلتا با استفاده از مضمون
تر باشد که عربشاهی در زمره نقاشان  های تاریخی دورتر و حتی پیش از ظهور اسلام است؛ بنابراین شاید درستمنبعث از گذشته 
چه او  آثار خود قرار داده است، آنشمار آید. از آنجا که"عربشاهی هنرمندی است که همواره عناصر سنتی را دستمایه  پست مدرنیسم به

می  جدا  خود  معاصران  سایر  از  آیینرا  به  توجه  است")شیروانلو، سازد،  ایران  باستانی  نمادهای  و  همچنین  1357:15ها  گستره  (، 
تر شدن  برجسته سبب هرچه غنیسازی، نقاشی دیواری و نقشهای طراحی، نقاشی، مجسمهتجربیات و مطالعات عربشاهی در زمینه 

شده او  هنری  نقشآثار  به  علاقه  است؛  شرقی  کهن  اعصار  دلباخته  او  تمدنمایهاست.  در  کهن  و  های  مصر  ایران،  باستانی  های 
برجسته، اشیای فلزی،  کاری، نقشهایی چون جواهرسازی، سفالگری، معماری، کندهالنهرین، عربشاهی را به مطالعه در عرصهبین

جه به متون پیشین هنرهای باستانی امکان خوانش آثار عربشاهی  (. همین تو 297:1373کاری و نقوش اساطیری کشاند )کوبان، مفرغ
 سازد. بر اساس نظریه بینامتنیت را فراهم می

 
 خوانش بینامتنی آثار عربشاهی   .3

تنها در فرم بلکه در پالت رنگی نیز قابل تشخیص است. برای درک نوع بینامتنیت ژنتی در آثار او درک بینامتنیت در آثار عربشاهی نه
 شوند.شده در دو بخش، بازخوانی و تحلیل بینامتنی میمتن پیشین ضروری است. به این منظور آثار انتخاب

 
 خوانش بینامتنی فرم در آثار عربشاهی (1-3

کند. تأثیرپذیری شدت تأیید میالنهرین بخصوص هنر سومر بهردیابی آثار عربشاهی از دهه چهل شمسی کشش او را به سمت هنر بین
الواح بین از  آثار متأخرش نیز دیده میاو  با   هاکاریشود. کندهالنهرینی آنچنان است که در  و خطوط سفالی شاید اولین برخورد او 

النهرین  است؛  چرا که بینلحاظ تاریخی نیز درست انتخاب کردهکه عربشاهی بهباشد، و عجیب اینی تجسمی آثار تاریخی میگستره 
تمدن اولین  خواستگاه  عنوان  بهبه  خود  از  بعد  هنرهای  بر  بسیاری  تأثیر  بشری  همهای  نهاد.  ایران  در  دوران  زمخصوص  این  با  ان 

آثار هنر ایران یاستان می های باستانی مختلف و  گیرد از تمدن شوش تپهی وسیعی را در بر میپردازد. هنر ایران حوزه عربشاهی به 
های سنگی و نقوش دوران هخامنشی و ساسانی و... اما آنچه که در این دوران عربشاهی  کاری نمادهای مقدس مذهبی از فروهر تا کنده

های های مکرر او از هنر لرستان کشش و تمایل او را به مفرغهای لرستان می باشد، طراحیکند مفرغبیشتر به سوی خود جذب می را 
ورزی عربشاهی در هنرهای  درکنار تجربهدهد.  اند،  نشان میی این سرزمین کهن برآمدهپر رمز و راز که از دل تاریخ چند هزار ساله

کشی از پلان بناهای تاریخی را  توان تجربیات او در طراحی و نقشهگیری وی از عناصر تزیینی و نمادهای باستانی، میمختلف و بهره 
آمیزد و به بیانی شخصی هم می دست دخیل دانست. او در روند تولید اثر هنری، مواد و مصالح گوناگون را بهنیز در خلق آثاری از این

فرد هستند و همین موضوع ارزشمندی این آثار را افزون  نظیر و منحصر بهیابد که بیت میبندی دسدر رنگ، بافت، شکل و ترکیب
 .کندمی 
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باستانی   یاند بر نمادها است؛ گروه اول مشتملم کردهیرا به سه گروه عمده تقس یکار رفته در آثار عربشاهبه  یهاهیما"پاکباز نقش
ها و  یها، منحنها، مربعره یو...؛ گروه دوم اشکالی مانند دا  یخی، خط شبه مید درخشان، درخت زندگیچون لوتوس، چرخ، خورش

، اعداد، خطوط گروه  یمعمار  ی ، نقشهی اضی م ریکان، علایچون پ  ییهارند؛ و گروه سوم را نشانهیگیها، جداول و ... را در بر مچیمارپ
ایالنهرنیب  ی هانهیها، مهرها و سفالبهیکتها،  گروه نخست عمدتا از نقش برجسته  یسنت  یدهند. نمادهایل میتشک  ران باستان  ین و 

  ی هابرگبا گل  یلوفر آب ی)ن  لوتوس  یهیمااند؛ مثلا نقشکردهی دلالت م  یخاص  یها در زمان خود بر معناک از آن یاند و هر  اقتباس شده
مبه  یشکوفان( در هنر آشور آثار هنریکار  در  ب   چرخاست.  ز رخ نمودهین  یهخامنش  ی رفته و سپس  النهریدر  در   دیخورشن و  ین 

  ی رسد که عربشاه ینظر مشود. بهو بابلی دیده می  یسام  /ی در فرهنگ سومر  یدرخت زندگخورد.  یچشم ملک بهیس  یهانهیسفال
آثار اول   ینییعنوان عناصر تزشان و تنها بهیها را فارغ از معانهیمان نقشیا ا  ی برد؛ اما پس از مطالعهیکار ماش بههیدر  -یرانیهنر 
برد،  ین مرحله به کار میکه در ا  یاش ظاهر شدند. بیشترین عناصریها یتر در نقاشقیم عمیگروه دوم با مفاه  یها هیما، نقشیسلاما

(. بنابراین برمبنای  20:1380")پاکباز،یو افق  ی، عمودیپاگونه و خطوط موزون منحنیمدور، راست گوشه، چل  یهاانداز شکلعبارت 
های معماری  پلانو آثاری مشتمل بر    انتزاعی ،  نمادینهای مورد استفاده به آثار  مایه توان بر اساس نقشدیدگاه پاکباز، آثار او را می

نر هخامنشی  گاه ههای لرستان و گهتوان در آثار عربشاهی بازشناخت که برگرفته از مرغها را میتقسیم کرد. اما گروه دیگری از نقش مایه
 شوند.او نامیده می فیگوراتیوعنوان آثار بوده و به

توان  شد و بر اساس نظریه ژنت، انواع بینامتنیت ژنتی را میکارگیری انواع فرم در آثار عربشاهی گفته چه در ارتباط با به با توجه به آن
بینامتنیت ژنتی از آنجا که"در تعریف  باز شناخت.  آثار عربشاهی  پایه هم حضوری دو متن استوار است؛  رابطه   در  بینامتنی، بر  ی 

(. در آثار 58-59:1391گیرد که دو متن دارای عنصر یا عناصری مشترک باشند")نامور مطلق، بنابراین بینامتنیت هنگامی شکل می
هایی از آثار او )نقاشی  با ذکر نمونهالنهرین" قابل تشخیص است. در ادامه  عربشاهی حضور عناصر شکلی "هنرهای باستانی ایران و بین

 ها مشخص خواهدشد.ی بینامتنیت ژنتی در آنها کشف و عنصر بینامتنی و گونهو نقش برجسته(، متون پیشین در آن 
یح(  -الف( بینامتنیت آشکار  تعمدی)صر

بهدر جست باستانی،  نقوش  از  تأثیرپذیری عربشاهی  بهرهوجوی چگونگی  زمینه  در  از چکیدهویژه  فرم گیری هنرمند  ها  نگاری 
انتزاعی، برای یافتن عناصر بینامتنی که    –های تزئینی  مایهها یا نقشهای لرستان، همچنین استفاده از موتیف)استیلیزاسیون( در مفرغ

آثاربه آثار او با برخی نمونهمقایسه  کار رفته بهعربشاهی به  صورت صریح در  های مربوط به هنر ایران باستان و همچنین ی شکلی 
 وضوح هویداست. ای از آثار بهگونه از بینامتنیت در تعداد قابل ملاحظهشود. اینالنهرین پرداخته میبین

یح و پنهان شده(   –ب( بینامتنی پنهان   تعمدی )غیرصر
ویژه در نقش  صورت پنهان در برخی آثار بهالنهرین در قالب عناصری مانند چرخ، لوتوس، درخت زندگی بههای تمدن بیننشانه

گونه که در نظریه بینامتنیت ژنتی ها نه به سیاق سرقت ادبی )آناند. باید اذعان نمود که این نشانههای عربشاهی قابل تشخیصبرجسته
 اند. شده(؛ بلکه به جهت سبک و ذایقه هنرمند در متن پنهان شدهبرای متون ادبی ذکر 

  ج( بینامتنت ضمنی
است. دیگر نه از بز لرستان خبری هست و نه از گرایی دادهدر آخرین آثار عربشاهی گرایش به موضوع بیشتر جای خود را به فرم 

های او به  رسد. نقاشینظر میدادن آنها امری دشوار بهاند که تشخیصها دیگر آنقدر در بطن کار قرار گرفتهخورشید و ... . این فرم 
 (.2های کویری است )شکل شماره ماند که یادآور معماری خانهای از نمای بالا میصورت ضمنی به پلان نقشهلحاظ فرم و رنگ به
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 مجموعه شخصی هنرمند  1347: 120* 170رنگ روغن روی بوم،             مجموعه شخصی هنرمند، 1376:  70*50: ترکیب مواد، 2شکل شماره

 
ی  های دوره های تاریخی دارد. از نمادها و نقوش هندسی بر سفالشود آثار عربشاهی ریشه در گذشتهگونه که مشاهده میهمان

انگیزی  های خیالهای رنگ و طرح های کوه خواجه و همچنین لایه ی ساسانی از جمله دیوارنگاره نوسنگی گرفته تا نقوش برجسته دوره 
بر دیوار کاخ بناها و حتی سکهها، کوشککه  تنها قشر ظریف و شکنندهها که در گذشتهها،  برای های دور شکل گرفته و  آن  از  ای 

های خلاق عربشاهی سریان یافته و با توجه به دانشی که نسبت به  ها از پردهاست. این ارزشجا ماندهی معاصرین بهاستمرار خاطره 
آثار عربشاهی به   2(. در جدول شماره  15:1357روانلو، ی باستانی و همچنین بیان شکلی دارد )شیگذشته از  همراه عنصر  تعدادی 

 است.بینامتنی و همچنین نوع بینامتنیت ژنتی آمده
 

 ، خوانش بینامتنی فرم آثار عربشاهی، ماخذ: نگارندگان 2جدول شماره
نوع  متن پیشین  عنصر بینامتنی  مشخصات کل اثر 

 بینامتنیت 

         
 

 
 

رنگ و روغن روی  
 بوم،

 190*130اندازه: 
 شخصیمجموعه  

 هنرمند 

 

 
      

 چهارپایان بالدار، هنر آشور         

 
 
 

 -تعمدی
 آشکار 

 
 

 
 

رنگ و روغن روی  
 بوم،

 130*140اندازه: 
مجموعه شخصی 

 هنرمند 

 

 
         

 درخت زندگی دوره سومر          

 
 
 

 -تعمدی
 پنهان 
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 نقش برجسته، 
 51*63اندازه: 

شخصی  مجموعه 
 هنرمند 

 

 

 

 
 نمادی از چرخ زندگی دوره سومر    

 
 
 

-تعمدی
 آشکار 

      

 
 

روی  روغن  رنگ 
 مقوا، 

 30*20اندازه: 
شخصی  مجموعه 

 هنرمند 
 

 

 
 

 

 
 النهرین لوح بین                

 
 
 

 -تعمدی
 آشکار 

      
 

 
 

 رنگ روغن روی بوم،
 30*20اندازه: 

شخصی  مجموعه 
 هنرمند 

  
           

 مفرغ لرستان                   

 
 
 

 -تعمدی
 آشکار 

 خوانش بینامتنی رنگ در آثار عربشاهی (2-3
اوج فرهنگی است که از عظمت دوران کهن که در تضادی قوی قرارگرفته و در همان حال که   یدهندههای زنده نشانها با رنگنقاشی

های زنده )نماد  های او رنگ شود. در نقاشیکند به جریان تند پیشرفت زمان حاضر پرتاب میخطی سراسری در گذشته را ترسیم می
گیرند. کمان )یادآور اعتلای فرهنگی و عظمت باستانی( قرار میهای رنگینهستی امروز( در تقابل با زیبایی خاموش برگزیده یا فام 

گزیند نه از  ها را به دقت برمیهای رنگی ایران نشان دارد. او رنگهایی که گویا هستند نه گنگ و صامت، از وفاداری او به حسرنگ
از  سر تصادف، رنگ  بلوغ و رشد یافتگی نمادهای باستانی  هایی که معرف اسرارآمیز و شگفتی عرفان شرقی است. رنگ هایی که 

 (.  15:1990یابند )هیماف وایت، گیرد و برای دریافت و درک دیرینگی در نقاشی انتزاعی ضرورت میای، مایه میاسطوره 
توان گفت آثار عربشاهی در رنگ نیز وامدار هنر گذشتگان است. نوع بینامتنیت قابل تشخیص در ارتباط با کاربرد رنگ  پس می

های  که مخاطب در صورت داشتن پس زمینه ذهنی و دانش تاریخ هنر باستان، رنگطوریدر آثار او عمدتا بینامتنیتی ضمنی است، به
کار رفته در هنر ایران  های بهطور کلی رنگکوه خواجه، موزائیک ساسانی، سفال لعابدار شوش و بههای  کاشی لعابدار شوش، نقاشی 

 (. 3نماید )جدول شماره ها بازشناسی میالنهرین را در آنباستان و بین
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 ،خوانش بینامتنی رنگ در آثار عربشاهی، ماخذ: نگارندگان3جدول شماره
نوع  متن پیشین                         عنصر بینامتنی            مشخصات        کل اثر                       

 بینامتنیت 
 

 
 
 

 
 

ترکیب مواد 
 روی بوم، 

اندازه:  
135*180   

 سفال لعابدار شوش              

 
 
 ضمنی   

      

 
 

مواد مختلط  
 روی بوم، 

اندازه:  
175*200 

    

     
 نقاشی کوه خواجه سیستان           

 
 
 ضمنی   
 

 
 

 
 

مواد مختلط  
 روی بوم، 

اندازه:  
175*160                    

 ایران باستان  -هنر دوره هخامنشی     

 
 
 ضمنی  

      

 
 

روغن رنگ و 
 روی کاغذ، 

 30*25اندازه:  
  

 هنر بابلی -جزیی از دروازه ایشتار      

 
 
 
 ضمنی  

  
 

 
 

روغن  و  رنگ 
 روی مقوا،  

 35*26اندازه:  

            
 موزاییک دوره ساسانی            

 
 
 
 ضمنی  
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 نتیجه گیری   .3
گاه و یا ناخوداگاهتواند توسط مؤلف در متن آثار هنری بهبینامتنیت می تجلی یابد و هیچ متنی نیست که کاملا مستقل تولید    صورت آ

پردازان بینامتنیت، ژنت محور  کنند. از میان نظریهها در درک مخاطب از متن نقش اساسی ایفاء مییا حتی دریافت گردد و پیش متن
پردازد.  ها میروابط تاثیر و تاثر متن  داند و بهزمان دو یا چند متن و نیز حضور بالفعل یک متن در متن دیگر میبینامتنیت را حضور هم

های باستانی را عناصر اصلی آثار  دهد که آثار عربشاهی قابلیت خوانش بینامتنی را داراست؛ چراکه او فرم های پژوهش نشان مییافته
گیرد؛  مختلف بهره میهای  های جزئی قسمت های باستانی چه در ترکیب کل کار و چه در ترکیبدهد و از تناسبات فرمخود قرار می

خوبی قابل تشخیص است. نوع بینامتنیت ژنتی در فرم در این دسته از النهرین و ایران باستان در آثار او بههای لرستان، هنر بینمفرغ
رسد نظر میپنهان بوده؛ اما در آثار متأخر او بینامتنیت ضمنی نیز قابل تشخیص است. به  -آشکار و تعمدی  -آثار عربشاهی تعمدی

است. عمق رنگ،  تدریج در آثار عربشاهی از بینامتنیت آشکار تا پنهان و سپس ضمنی تغییر و تکامل داشتهاستفاده از متون پیشین به
های نوین رسیده است. سفر ذهنی او به  ای در تعبیر کارکرد پدیدهای تمدن، به انسجام آگاهانهو دریافت عربشاهی از عناصر ریشه

، همراه با تسلط و چیرگی او بر تکنیک، دستاوردی غنی برای امروز و آینده هنر نوین ایران است. آثار او در رنگ از  ژرفای دیرینگی
النهرین و  کارگیری متون پیشین مانند هنر بیناست و این نشانه ذوق و هوشمندی عربشاهی در بهتلویحی بهره برده -بینامتنیت ضمنی

نوعی ذهنیت و نگرش  شمار آورد که بهتوان نقاش قرن بیستمی بهباشد. بنابراین عربشاهی را مییهمچنین هنر هخامنشی و ساسانی م
ها و ترکیبات نو، گرایش به هنرهای باستانی  است و با وجود تمام حرکات، تکنیکخود را به فضای ذهنی هنرمند باستانی نزدیک کرده

 در آثار او قابل درک است. 
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