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After moving Armenians to Isfahan, Shah Abbas I ordered to build churches for them so that they 

would adhere to the urban life in Isfahan. These churches, which were initially formed with the 

help of Iranian architects, had an Iranian taste. Most of the researchers who have written about the 

churches of Isfahan's New Jolfa have relied on the fact that the architecture of Isfahan's churches is 

Iranian. The main goal of this article is to compare the paintings of Imamzadehs and churches in 

Isfahan, remained from late Qajar era, in terms of theme, structure, image and relationship with the 

environment. The research question is “what effect did the painting of churches have on the wall 

paintings of Imamzadehs in the late Qajar era?” This study is library and field-based to collect the 

data, descriptive-analytical and comparative in terms of methodology. It attempts to find the 

similarities and differences of the tone and shape of the wall paintings of the churches and 

imamzadehs of Isfahan as one of the manifestations of sacred art in terms of concept and 

expression according to the characteristics related to their roles. The findings of the research show 

that the subject of Imamzadeh's paintings are pictorial narratives of the favorite themes of Iranian 

Shia people. The blessed images of the Prophet Muhammad, the Imams, the visual narration of the 

Ashura incident, are all clear examples of the interests and beliefs of every Muslim who enters a 

place like Imamzadeh. The subject of the paintings on the walls of the New Jolfa churches in 

Isfahan is generally the sufferings of Christ and his relatives and other religious traditions mixed 

with people's beliefs. In the imamzadehs of Isfahan, the religious stories and sufferings of the 

imams have been depicted mixed with folk beliefs, and the composition, colors and icons have 

been influenced by the churches. The execution of painting and the work materials of the painters 

have been almost common in both. Despite the similarities, the painting of churches has been a 

state art in a sense, but none of the creators of imamzadeh wall paintings were related to the ruling 

class, and this issue is very influential in the execution and richness of the work 
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 10.30486/PIA.2022.1968607.1013  پژوهشی 

 
 ها و کلیساهای اصفهان های دیواری امامزادهنقاشی یقی مطالعۀ تطب

 
 رضا محمدی میلاسی علی

 .، اصفهان، ایران استادیار، گروه گرافیک، مؤسسۀ آموزش عالی سپهردانش معاصر
   هدایت فرنوش 

 کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه علم و هنر یزد،یزد،ایران 
 

 چکیده
ساخت   اجازۀ  اصفهان  به  ارمنیان  کوچاندن  از  پس  اول  عباس  آن یلک شاه  به  کمک  سا  با  ابتدا  در  که  کلیساها،  این  داد.  ها 

هدف   داشتند.  ایرانی  بویی  و  رنگ  گرفت،  شکل  ایرانی  تطب  یاصلمعماران  مطالعۀ  مقاله  این   ی واری د  یهاینقاش   یق یدر 
ط  یل و رابطه با مح یاصفهان از نظر مضمون، ساختار، شما  یصفو  یساهایلک های اصفهان و  اده بازمانده از اواخر قاجار امامز

قاجار داشت؟    ها در اواخر دوره امامزاده  یواری د  یهایبر نقاش   ی ریساها چه تأثیلک   یه نقاش ک ن است  یاست. پرسش پژوهش ا
است و   یق یتحلیلی و تطب  -ق توصیفی  یو روش تحق   یدانیو م  یاتابخانه ک صورت  اطلاعات در این پژوهش به   یوۀ گردآوریش 

از   ی کیعنوان  های شهر اصفهان به کلیساها و امامزاده   های دیواریهای لحن و شکل نقاشیها و تفاوت شود شباهتتلاش می 
نگاهجلوه  از  قدسی  هنر  ویژگیهای  برحسب  بیان  و  مفهوم  شود.  ظر  بیان  نقششان  با  مرتبط  نشان   یهاافتهیهای    پژوهش 

های مورد علاقۀ مردم شیعه مذهب ایرانی است. شمایل ها، روایاتی تصویری از مضمون های امامزادهدهد، موضوع نقاشییم
همه  عاشورا،  واقعۀ  تصویری  روایت  اطهار)ع(،  ائمۀ  مصائب  پیامبر)ص(،  هر   مبارک  اعتقادات  و  علائق  بارز  مصادیق  از 

نقاشیمسلمانی است که به مکانی چون امامزاده وارد می  بر دیوار کلیساهای جلفایشود. موضوع  نو اصفهان اجرا هایی که 
ای  هها نیز داستانشده عموماً مصائب مسیح و نزدیکان او و دیگر روایات مذهبی آمیخته با اعتقادات مردم است. در امامزاده

ساها  یلک ل از  ی، رنگ و شمایبندبیک ر تره دک است  مذهبی و مصائب ائمۀ اطهار آمیخته با باورهای عامیانه به تصویر درآمده
ها، نقاشی کلیساها رغم شباهتاست. علیاست. اجرای نقاشی و مصالح کار نقاشان در هر دو تقریباً مشترک بوده ر گرفتهیتأث

اند و این کدام به طبقۀ حاکم وابسته نبودهها هیچت؛ ولی پدیدآورندگان نقاشی دیواری امامزادهاس به تعبیری، هنر دولتی بوده
 موضوع در نحوۀ اجرا و غنای کار بسیار تأثیرگذار است. 

 . نقاشی دیواری ،کلیسا ،ونجلفای ،امامزاده اصفهان، کلمات کلیدی: 
 

 armilasi@gmail.com 1401٫07٫24تاریخ پذیرش:  1401٫07٫09  تاریخ دریافت:
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 مقدمه 
ه.ق و بعللد از انتقللال  116در دورۀ صفویه شکوه و عظمت ایران زمین بار دیگر آغاز شد. با شروع سلللطنت شللاه عبللاس اول در سللال 

هللا آغللاز شللد. ها، امامزادهها، کوشکپایتخت به اصفهان فضایی وسیع برای ساختن و آراستن بناهای عمومی و خصوصی مانند کاخ
قللاپو و امللامزاده شللاهزید)ع( در اصللفهان وجللود دارد. بهشللت، عالیی زیبللایی از آن در بنللای چهلسللتون، عمللارت هشتهاهنمونلل 

( لازم به ذکر است که این نقوش در بناهای مذهبی به عنوان نقش اصلی و در بناهای غیرمذهبی، بیشللتر بلله 164:  1387نژاد،  )مکی
 است.شدهکار برده میهعنوان پر کردن بستر و حاشیۀ نقش اصلی ب

پس از کوچ اجباری ارمنیان توسط شاه عباس به ایران میراث هنری ارمنی نیز به مکان جدید منتقل گردید و هنرمنللدان ارمنللی در 
جویی از میراث هنری سرزمین آبا و اجدادی خود و نیز با متأثر شدن از هنللر ایرانللی بلله ابللداع آثللار هنللری گونللاگون نو با بهره جلفای

 ( 2: 1363های دیواری زیبا تزئین گردیدند. )قازاریان، آثار با نقاشی پرداختند. کلیساها و عمارات مجلل بنا گردید و این
تزئ  سنت  حفظ  ضمن  قاجار  دوران  تأث   ی صفو   ی نات ی در  نقاشی تحت  همچن   ی ر  و  قاجار  نقاش ی دوران  از  الهام  در یمس   ین  حیت 

 یاز مصائب صحرا  ی بازتاب   یو است و از طرف ی گورات ی املا ف که  ک م  ی اصفهان هست  ی ها امامزاده  نات ی ر در تزئ یی اصفهان شاهد تغ  یساها ی ل ک 
افت. یها راه امامزاده  ی وار ی د  ی های سا به نقاش ی ل ک   ی وار ی د  یها ی اری از عناصر نقاش یح)ع( است و بس یادآور مصائب مس یه کربلا است ک 

ا  تطب ی در  مطالعه  مقاله هدف  و    ی ها اده امامز   ی وار ی د   ی های نقاش   یق ی ن  ا   ی ساها ی ل کاصفهان  و  است  فرض ی اصفهان  دارد  ی ن  ه که وجود 
اد نبرده است. ی ز از ی را ن  ی ران ی هنر ا  ی ژگ ی و در ضمن و ر گرفته ی ساها تأث ی ل ک ل از  ی ، رنگ و شما یبند ب یک ها هم در تر امامزاده  ی وار ی د  ی نقاش 

هاست. از نظر شکل و ی مقدس و مورد احترام در میان انسان هاه ن اهای بقاع، برگرفته از نش کار رفته در نقاشی توان گفت »عناصر به ی م 
 (.2:  1392ویژه هنر شیعی است« )عابددوست، نقش، برگرفته از هنر کهن ایرانی و هنر اسلامی، به 

ظهللور اسللتعداد و خلاقیللت  یمناسللب بللرا  ی مللذهبی در ادوار مختللللا اسلللامی، همللواره بسللتر یهللاهابنیلله و آرامگا
هنللر  یهللاهگاترین جلوه و تزئینللات وابسللته بلله آن، بلله یکللی از عمللده یاسللت. در ایللن میللان معمللاربوده هنرمنللدان مسلللمان

بیللان عقیللده و ارادت خالصللانه بلله  یبللرا  ی وران هنللر اسلللامی بلله عنصللراسلللامی تبللدیل شللد و نقللوش تزئینللی در دسللتان پیشلله
 (.1:  1392خاندان ائمل اطهار)ع( مبدل گردید )شهابی، 

 
 روش تحقیق 

توسعهت هدف  نظر  از  حاضر  و  بمیای  حقیق  توصیفی  روش  نظر  از  تحقیق  نوع  و  بهاشد  که  است  )بازدید تطبیقی  میدانی  صورت 
پنج   یوارید  یها یشامل نقاش  یاست. جامعۀ آمارانجام شده  ای هبرداری، مصاحبه( و مطالعات کتابخانها، عکسانک میدانی از م

  ها هاشد. در تحلیل نمون بمینامه، طرح پژوهشی و مقاله  نوشتاری این تحقیق شامل کتاب، پایان  باشد، منابع  یسا میلکده و دو  امامزا 
نمون  سپس  و  شده  توصیلا  مورد،  هر  گرفتهبه  یانتخاب  یهاهابتدا  قرار  تحلیل  مورد  جزئیات  یافتصورت  و  نتایج  سپس  ی  ها هاست 

 است.  پژوهش حاصل شده
 

 واژۀ نقاشی دیواری 
»نقاش تخصص  یک ی«  یراوید  یواژۀ  اصطلاحات  را   یاز  است  یو  هنر  حوزۀ  در  عربکج  )صفت  نقاش  دارد:  جزء  چهار    ی(+  یه 

د  + +  ی)مصدرساز(  )اسم(  فرا کساز(،  )نسبت  یوار  بر  هم  شکلیه  مند  دلالت  اثر  اثرکیگیری  بر  هم  و  دک  ی ند  بر  ده یشکوار  یه 
 ( 19: 1387نژاد، است. )علویشده

جای بوم با سطح چوبی و اینکه صرفاً بر دیوار انجام شده،  بیش از خلق اثر هنری در ابعاد بزرگ به  واژۀ نقاشی دیواری به چیزی  
این عنوان درعین  دارد.  به حسی خاص که ضرورت دلالت  بگوییم  بهتر  یا  به خصلتی ویژه  زیباشناسانهحال  فنی و  ای را طرح  های 
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گردد. موارد فنی که در نقاشی ای جداناپذیر و بنیادین از ساختمان محسوب می ه رنماید نیز اشاره دارد؛ چرا که مکان دائمی اثر، پامی 
سه نقاشی  با  جهانی  از  است،  مطرح  زمیندیواری  برخی  در  لیکن  است؛  شبیه  تمپرا  یا  روغن  و  رنگ  روش  به  هایی  تفاوت   هاهپایه 

رود که با شرایط فضای پیرامون تناسب داشته باشد و  خورد. از جمله اینکه، از یک نقاشی دیواری انتظار میاصولی نیز به چشم می
مادامی که ساختمان پابرجاست، اثر دیواری نیز دوام مطلوب را داشته باشد. هرچند تمیز کردن نقاشی دیر یا زود ضرورت خواهد  

مت فنی نقاشی برای چنین  و ناپذیر است. در نتیجه مقاساده، با گذشت زمان اجتنابشده یا  یافت، ولی این امر برای هر دیوار نقش
ی مختللا نگریسته خواهد شد. بر این مبنا، داشتن حالت مات هاهکاری بسیار مهم است. از سوی دیگر به اثر دیواری از زاوینظافت

 (.9: 1389)حسامی،  .ها ضروری اسو انعکاس نیافتن نور در تمامی جهت
ت ساختمان ادغام شود ی است که در ماه  یزیرها اضافه شود؛ بلکه چوایست که به دین  یزیچ  یگاه به معنا، هیچیوارید  ی»نقاش
ای  گونه نقاشیخوب، با آن  یوار ید  یباشد. نقاش  ید مکمل معماریل دهد. در واقع، بایرا تشک   یساختمان، کل واحد   یو با معمار

د سطوح  بر  صرفاً  کشیکه  شدهیوار  هنر   ی حت-است  ده  اثر  باشدبرجسته  ی اگر  دیبس  -ای  فرق  ا اار  نقاشیرد.  نوع  براین  مرتبط    ی، 
ن  یوار و کل معماریساختن قطعات د نقاش  ین یتزئ  یازمند سبک یساختمان،  در  بایز تصاوین  یوارید  یاست.  را  با اصول  یر  د مطابق 

کردن    پر  ی ، صرفاً برا یواری د  یزد. اگر نقاشینندگان را برانگین بیکرد تا تحس  ی از معماری ساختمان نقاش  ی مناسب  ی، در جاهایمنطق
ت  یفین امر، بر کیه اکبزرگ بکشد،    یلیر خیاست تصاو ده یفقط کوش  یه نقاشکن است  یار رود، مثل اکها به  وار از شکلیسطوح د

 (.85: 1362آوری خواهد گذاشت« )سیکه ایروس،ار زیانی، تأثیر بسیوارید ینقاش
 

 ی اصفهان هاهامامزاد های دیواری نقاشی
آوردهای خود را بلله نمللایش ها و دستگذشت خلاقیتعامه با الهام از آنچه در مراکز هنری میفرهنگ    ی در ایران از سده یازده هجر

عوامللل  ی هنر عامیانه است که پللیش از عهللد صللفوی سللابقۀ روشللنی نللدارد.هاه بقاع از جملۀ این جلو دیواری هایگذاشت. نقاشی
اند از: اللللا. رشللد طبقلله ها عبارت مت صفوی مؤثر بود که برخی از آنچندی در پیدایش و تقویت این نوع نقاشی در نیمۀ دوم حکو

ها؛ ج. تمرکللز نیللافتن هنرهللا در دربللار؛ د. افللزایش ثللروت متوسط شهری؛ ب. توسعۀ بازرگانی و آشنایی نسبی با هنر دیگر سللرزمین
اصفهان یللا هنللد(؛ و. گسللترش کمللی   مردمی شدن ادبیات )در مکتبعمومی در جامعه و در نتیجه پدیدار شدن اوقات فراغت؛ هل.  

اش رشد تعصللبات مللذهبی ها که نتیجهمذهبی پیوسته با رقیب دیرینه یعنی عثمانی –سواد در جامعۀ شهری؛ ز. جنگ و تنش سیاسی 
ی شیعی در میان مردم؛ ط. نیللاز حاکمللان بلله تبلیغللات سیاسللی کلله کللاملًا بللا مللذهب همللراه بللود هاهبود؛ ح. رواج و تعمیق اندیش

 (.10و9: 1386مهر، رزایی)می
متفللاوت از دوران قاجللار.   یبللا فللرم، سللاختار و محتللوا  یشللد وللل   یز انجللام ملل یه نی ها در دورۀ صفودهامامزا   های دیوارینقاشی

اند. تزئینللات در ی اصفهان از از نوع فرسکو هستند که مستقیماً بر روی دیوار گچی یا آهکی اجرا شللدههاهامامزاد  یوارید  یهاینقاش
شود ولی بیشتر مفهوم معنوی دارند. به قول بوکهارت »ایللن نقللوش عماری برای زیبایی بخشیدن به بنا و نیز محافظت از آن اجرا میم

اند«. تزئینللات دارای بللار معنابخشللی و نیللز ماهیتی تاریخی، عرفانی و متفکرانه دارند و بازنمود وحدت در کثرت و کثرت در وحدت
نات بر عادات و عقاید دینی مبتنی باشد و رابطۀ میان یی(. اگر این تز8:  1387نژاد،  و معماری دارند )مکیبخشی به تاریخ هنر  هویت

(. بنابراین هنر نقاشللی دیللواری 2: 1387ترین تأثیر را به وجود آورد )پوپ، هر علامت با آداب مذهبی ادراک شود ممکن است عمیق
یک نوع از انواع تزئین برای بنا، مقامی والا در معماری پیدا کرده اسللت. علللاوه بللر جنبللۀ   عنوانای( بههم از نوع مذهبی )امامزادهآن  

اشد که با رنگ و نقش در پی تجلی حقیقللت و بیللان واقعیللت آفللرینش بمیدهندۀ اوج تعالی و روح آفرینندگان آن  کاربردی آن، نشان
ندد که تنها معنا امان ابراز وجود دارد و ماده جایی ندارد. تزئین بر بمیاشد و دارای بار معنایی بسیاری است؛ زیرا بر مکانی نقش  بمی
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کاررفته در آن از عمق وجود ای از عالم معناست؛ بنابراین بنایی مانند امامزاده که هر نقش و رنگ بهبناهای مذهبی چون مسجد جلوه 
 (.1:  1392آفرین است )کریمیان و نجفی، ناگیرد، بیانگر هدف آفرینش و نشان دادن ابدیت جهآفرینندۀ آن سرچشمه می
ن عصللر بللود، در یلل امل با مسللاجد اک یو در هماهنگ  یو رمز  یار مفهومیبس  ینات معماریه موضوع تزئک  یبرخلاف عصر صفو
ادآور یلل و بللوده و یلل گوراتیشللتر فیها بین نقاشلل یا هکها اصفهان اضافه شده امامزاده ینات معماریبر تزئ یهاییاواخر دورۀ قاجار، نقاش

 و هم ساختار. یاست، هم در موضوعات مذهب  یاخانهقهوه   کو سب یچاپ سنگ  یهاینقاش
  

 های دیواری کلیساهای جلفای اصفهان نقاشی
ق( اصفهان را به پایتختی برگزید، ارامنه را از جلفا به آنجا کوچاند و در محلۀ جدیدی اسکان   1006که در سال )شاه عباس اول وقتی

شد: یکی تخلیه سرزمین حائل  نو« خوانده شد. از این کوچ اجباری دو هدف دنبال میالهام از وطن اصلی ارمنیان »جلفای  داد که با
های ارمنیان در تجارت و در صنعت. این راهبرد  بین قلمرو ایران و عثمانی که محل سکونت ارامنه بود؛ دیگری استفاده از مهارت 

اقتصاد ارامنه و پاگرفتن کارگازودی نتایج خود را آشکار ساخت  به آنان، مثل طلاسازی، رفاه و  هاهو با شکوفایی و رونق  ی صنعتی 
ویژه نهاد دینی که پایه و رکن  تمول را به جلفا آورد. رونق زندگی شهری ارامنه در جلفا بدون ایجاد نهادهای این زندگی ممکن نبود؛ به

ش برای ایجاد علاقۀ بیشتر در ارمنیان برای سکونت در جلفا، اجازۀ ساخت کلیساها  لاداد. شاه عباس در تزندگی ارامنه را تشکیل می
با سابقه آورند.  به جلفا  ارامنه  از موطن اصلی  را  از کلیسای اچمیادزین  داد عناصری  از  را صادر کرد و حتی دستور  ارمنیان  ای که 

ت امری  خشت  از  کلیسا  داشتند، ساختن  کهنه  در جلفای  سنگی  میکلیساهای  بود.  و غریب  در  ازه  عباس  رو شاه  از همین  گویند 
اقوام   دیگر  ارمنیان،  بر  و علاوه  آغاز شد  در جلفا  کلیساها  ساختن  ترتیب  بدین  گمارد.  آنان  یاری  به  را  ایرانی  معماران  کار  ابتدای 

 (.37:  1384مسیحی و پیروان سایر مذاهب مسیحی نیز کلیساهای مربوط به خود را در جلفا ساختند )اهری، 
جویی از میراث هنری سرزمین آبا و اجدادی خود و نیز با متأثر شدن از هنر ایرانی به ابداع  نو با بهره هنرمندان ارمنی در جلفای

این و  گردید  بنا  مجلل  عمارات  و  کلیساها  پرداختند.  گوناگون  هنری  نقاشیآثار  با  )قازاریان، ها  گردیدند  تزئین  زیبا  دیواری  های 
1363 :2.) 

ویژه ایتالیا تمایل پیدا کرد و سوی هنر نقاشی اروپا بهی هفدهم و هجدهم، بر پایۀ سنن ملی خود، بهها ه هنر نقاشی ارمنی در سد
ی نقاشی را از آنجا برداشت نمود.  هاه طورکلی بسیاری مسائل مربوط به شیوها و بهدر رابطه با ساختار ترکیبی، دورنماها، سایه روشن

 ( 10)همان:
یی از انجیل )بهشت و جهنم روی دیوار شمال غربی( و زندگی هاهنو، صحنهای تزئینات داخلی کلیسای وانک در جلفاییشنقا

)رنج تصویر  قدیسان  به  را  غربی(  جنوب  دیوار  روی  نورانی  مقدس  گریگوری  بخشکمیهای  این  بر  علاوه  وقایع  شند.  از  هایی 
و    3، ترسیانوس2، سیمون1ل مادر مقدس که استادان مشهور ارمنی از جمله میناس و شمای  هاه، مصلوب شدها همقدس، اشکال فرشت

 (. 62: 1385نظریان، ( )حق1خورد)تصویر ، به چشم میاندهبه تصویر کشید 4هوانس تیزارالوس 
کلیساهای جلفای از  دیگر  بیتنمونه  دیواری، کلیسای  نقاشی  تزئینات  با  با نو  این کلیسای شکوهمند  است.  رفیع   اللحم  بنای 

( در سال  که  کلیساهای جلفاست  تمام  از  برتر  ولیجانیان ساخته شده  1628خود  و خواجه  پتروس  به همت خواجه  این  م(  است. 
 (.521: 1379است )درهوهانیان، تر و شکوهمندتر است و بدون ستون بر طاق ایستادهکلیسا از تمام کلیساهای جلفا عظیم

 
1. Minas 
2. Simon 
3. Terstepainos 
4. Hovhannes Tayezeraluys 
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ها به  های دیواری است. این نقاشیت غنی بسیاری مزین است و سطح دیوارها نیز مملو از نقاشیاللحم به تزئینا فضای داخلی بیت
توجهی ی معماری که مورد بیهاه( زیرا برخلاف دیگر گنجین2بها هستند؛ )تصویرلحاظ زیبایی و اصالت موضوعاتشان بسیار گران

های  )مینیاتوریست  1کنندۀ سبک مکتب واسپوراکانحراب که منعکسمهای قسمت  . نقاشیاندهخوبی محافظت شد، بهاندهقرار گرفت
 (.74:  1385نظریان، ارمنی( است )حق

 

 
    کوان یسا یلکح ی(. مصلوب شدن مس1ر) یتصو 

   منبع نگارندگان
 

 
 ت اللحم یب ی سا یلکح ی(. لحظۀ ورود مس2ر) یتصو 

 منبع: نگارندگان 
 

 ها امامزاده  یوار ید یهامضمون نقاشی
نق دیواریاشیموضوع  امامزادی لکدر    های  و  مضمون هاهسا  از  تصویری  روایاتی  قاجار  اواخر  در  اصفهان  مردم  ی  مورد علاقل  های 

نقاشیید این  اصلی  است. عنصر  پرپیچ  ندار  که سرنوشتی  مقدس  و  اساطیری  و  مذهبی  انسانی  است؛  انسان  دارد. همۀ  ها  خم  و 
ر عوامل، اهمیتی ثانوی و حضوری کمرنگ دارند، از جمله منظره  یگیرند و سامی عناصر تصویری دیگر در خدمت این انسان قرار  

 یعنی کوه و در و دشت و درخت و باغ و جنگل. 

 
1. Vaspurakan 
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 ها ههای کلیساها نسبت به امامزادغنای نسبی نقاشی
رسیم  دار موجود به این نتیجه می ی تاریخهاه ای تطبیقی میان نمون تاریخ اجرا ندارند؛ اما در مقایسه   هاههای امامزادبسیاری از نقاشی
آثار قدیمی از  )امامزاده شاهکه  بهتر  به عصر حاضر نزدیکزید(  )امامزاده اسماعیل( همانشوتر میتدریج که  این  یم  طور که رونق 

شود. افزون تر میزلنا  اندهیابد و مهارت هنرمندانی که به آن پرداختشان نیز تقلیل میشود، کیفیت هنری گروه از آثار هنری کمتر می
ترکیب استحکام  کلیساها  دیواری  نقاشی  در  دارد.  بیشتری  غنای  هنری  لحاظ  به  نیز  کلیساها  دیواری  نقاشی  این،  روابط  بر  بندی، 

تری را نشان ، خلاقیت هنرمندان در ایجاد تناسب میان نقاشی و فضای معماری، درایت عمیقهاگخوشایند بصری در استفاده از رن 
تر است  اشد موفقبمی همچنین در تأثیرگذاری بر بیننده و تحریک و تهییج احساسات مخاطب که از اهداف اصلی این آثار    هد.دمی 

 هند.دمیتر و بیانی سطحی را بازتاب جنبۀ نمایشی ضعیلا هاهو این در حالی است که آثار متأخرتر امامزاد
 

 هادهامامزا یوار ید یسا بر نقاشی لک یوار یر نقاشی دیتأث
طور مستقیم ارتباط داشتند و نه از تحولات مکاتب هنری آن  نه به اروپا سفر کردند و نه با فرهنگ و هنر اروپا به  هاهنقاشان امامزاد

گاه بودند، بل ساها  یلکر  یبا نقاشی دیواری کلیساهای صرفاً از طریق مشاهدۀ تصاو  هاههای میان نقاشی امامزاده شباهتک سرزمین آ
 صورت گرفت. در اصفهان 

نقاشی میموضوع  اجرا  کلیساها  دیوار  بر  که  مذهبهایی  روایات  دیگر  و  او  نزدیکان  و  مسیح  مصائب  عموماً  به  شد  آمیخته  ی 
مردم   امامزادبمیاعتقادات  دیواری  نقاشی  در  داستانهاه اشد.  نیز  اصفهان  باورهای ی  به  آمیخته  دین،  ائمۀ  مصائب  و  مذهبی  های 

است و هر دو بر دیوار مکانی کار  است. اجرای نقاشی و مصالح کار نقاشان در هر دو تقریباً مشترک بودهمدهعامیانه به تصویر درآ
. همچنین بقعه و کلیسا هر دو مکانی عمومی برای اجرای برخی انده که هم هنرمند و هم مردم نوعی تقدس برایش قائل بود  اندهکرد 

بوده مذهبی  مراسم  و  نمناسک  دو  هر  در  نوشتاست.  و  نقاشی  کمک    هاهوع،  تصویری  مضامین  بهتر  فهم  اغلب  کمیبه  و  رد 
 اد. دمییی، روایت را شرح هاهنوشت

ایر که بر دیوار نقش بسته، متأثر از    اندههای او را دیدانی در کلیساهای ارامنۀ جلفا، روایاتی از زندگی عیسی)ع( و رنجنقاشان 
با نقاشآن  را  بقاع مذهبی خود  آراستها، دیوار  پا  اندهی  بر  با دیدگاه عامیانه و مذهبی و  تقلید در مضمون و صورت اجرایی  این  ۀ  ی و 

 د از نظر دور داشت. یچنین آثاری را نبا ی ر یگلک ر هنر معاصر عصر قاجار در شیاقلیم و فرهنگ بومی آمیخته شده و در ضمن تأث
خورد، از جمله  ها به چشم میگیر و بنیادی نیز میان آن چشمهای  هایی که میان این دو هنر وجود دارد تفاوت رغم شباهتعلی

شدند و نقاشی کلیساها به تعبیری، هنر  یت میآن از جانب طبقۀ حاکم حماکه در آثار کلیساها هم نقاش و هم کلیسا و هم مدیر  این
هنر عامه    کیو    اندهطبقۀ حاکم وابسته نبود  کدام بهها هیچکنندگان و پدیدآورندگان امامزادهاست، ولی اداره ت دولت بودهیمورد حما

 است. بوده 
روغنی نیز وجود داشت. نه فقط ثروتمندان ارمنی، بلکه  ی رنگهاهآوردند، پرد در میان کالاهای گوناگونی که از اروپا به ایران می

 های دیواریروال اروپا با نقاشی  نو به. همچنین اغلب کلیساهای جلفای1هایی بودند شاه و درباریان صفوی خواستار چنین نقاشی
  یافتاد، و عناصر آن را می سنتی مقبول می هاه گاراروپایی بیش از نهای اروپایی و شبهساها نقشی لکگرایانه تزئین شدند. در  طبیعت

نقاشیبالدار بصورت وس  یا سرها یقد و معلق و  صورت تمام لیساها بهکتوان مشاهده نمود، از جمله وجود نقش فرشته در    ی ع در 
رار استفاده شد. )تصویر  ک صورت پرت ها بهامامزاده  یوارید  یات در نقاشیت جزئیه به همان گونه با رعاکساها مورد استفاده بوده  یلک
 (5و  3

 
 توان دید. نون در موزۀ کلیسای وانک میها را اک هایی از این نقاشینمونه .1
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ترکیب کلیساها  دیواری  نقاشی  نقاشدر  اغلب  در  قوی،  پرسپ   یهایبندی  از  مقامیتک شاخص  استفاده شده    یو  مقدس  شخص 
و   1ری توان مشاهده نمود.)تصویز میها ندهامامزا  یوارید یدر نقاش یصفو ی ها( را همراه با سنتیو مقام یتک ی)پرسپ کینک ن ت یاست ا

از رن ی ن محوی(. بازتاب ا5  و  2 و خلاقیت هنرمندان در ایجاد تناسب میان نقاشی و فضای معماری، درایت    هاگت استفادۀ بهتر 
شی دیواری کلیساها در تأثیرگذاری بر بیننده و تحریک و تهییج احساسات مخاطب که از  هد. نقادمیتری از نقاشان را نشان  عمیق

آثار   این  اصلی  موفقبمیاهداف  ناشد  که  است  حالی  در  این  و  است  امامزادتر  دیواری  ضعیلا  هاهقاشی  نمایشی  بیانی  جنبۀ  و  تر 
بازتاب   را  کلیسادمیسطحی  دیواری  نقاشی  در  رن هند.  وهاگها  متنوع  به  ی  رن سرزنده  و  رفته  قاب  ها گکار  هستند.  غالب  گرم  ی 
کار ها دقت و ظرافت بسیاری بهدر طراحی چهره و لباس شخصیت  است.ها گرمای حاکم بر آثار را دوچندان کردهطلایی دور نقاشی

شخصیترفته جاماست،  برای  رنگ  هوشمندانۀ  انتخاب  متنوع،  پس  ها هپردازی  فضای  جذابیتو  باعث  شده  زمینه  است.  نقاشی 
ها و رعایت پرسپکتیو در های انسانی و لباسپردازی در طراحی اندام ، حجمها ه ی مشابه در نقاشی دیواری امامزادهاهبرخلاف نمون 

 (2و  1ری است. )تصودیواری کلیساها دقیق و با مهارت بسیار انجام شده نقاشی
 

 
 رحمزهیید و مز ت، شاه ی(. نقش فرشته امامزاده هارون ول 3تصویر) 

 

 
 (. نقش فرشته در کلیسای وانک 4ر) یتصو 

 )نگارندگان( 
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 رحمزه  یده مامامزال امام حسین)ع( در ی(. شما 5تصویر)  

 منبع: نگارندگان 
 

 ها نگاری شمایلویژگی چهره
اعتقادات قلبی نقاش   نگاری مذهبی است که ریشه در باورهای دینی وو کلیساهای اصفهان نوعی خیالی ها هنگاری در امامزادشمایل

این عامل در چهره  بهنگاری شمایلدارد.  آرامش و های مذهبی  با تقدس و  با معصومیت و همراه  اولیا  نمایان است. شمایل  خوبی 
حالت با  و  ناخوشایند  زوایای  در  )اشقیا(  ظالمان  درآمدچهرۀ  تصویر  به  ناآرام  و  نفسانی  نقاشانده های  کتاب.  به  اعتقاد  با  های  ها 

،  اند هختهای الهی چشم دوشوند و مؤمنان که به پروردگارشان و ارزشسمانی، باور دارند که مجرمان به سیمایشان باز شناخته میآ
 (6و  5نند. )تصویرکمیدر زوایا و خطوط چهرۀ خود، آرامش و شادمانی حاصل از ایمان به آن باورها را منعکس 

 

   
ید/ چپ : کلیسای وانک       . ها ه یا در نقاشی دیواری کلیساها و امامزاد(. مقایسۀ شمایل اولیا و اشق6تصویر)   راست: امامزاده شاه ز

 منبع: نگارنده
 

 
 های مذهبی با و هالۀ تقدس به دور سر شخصیتی(. چهرۀ آرام، ز 7تصویر) 

ید، اسماعرحمزه، شاه یبه ترتیب: از سمت راست: امامزاده م  وانک  یسا یلک ل/ سمت چپ: یز
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یننده ای که به بنگارانهها است. اغلب تنها سرنخ شمایلنگاری اولیا وجود هاله نورانی دور سر آنهای چهره یگر از ویژگی یکی د
ند تصاویر مذهبی را از تصاویر تاریخی تمییز دهد این است که در تصاویر مذهبی، صورت اولیا با نقاب پوشانده شده یا کمیکمک  

گرایی هم، این  یی مانند بودیسم و مانیهانی مرتبط با ادیان مسیحی و اسلامی و نیز آییهاه ود. در نگارشمیها دیدهای دور سر آنهاله
(؛ البته تنها این عوامل در ایجاد قداست انبیا مؤثر نبودند و تأثیر عنصر رنگ نیز حائز اهمیت  10و  7ود )تصویرشمی هالۀ نورانی دیده

ود؛ شمینشینی با سفید استفادهی معنوی همچون سبز و آبی در ترکیب و همهاگرای معصومان از رن ثار بگونه آاست. معمولًا در این
ی نمادین داشته و بر باورهای مذهبی تودۀ مردم استوار است.  ها هها، ریشنگاریی خاص در شمایلهاگاز رن   مندیطورکلی بهره به

نقاشی شدر  استفاده  رنگ  از  نحوی  به  مذکور  دیواری  آدم دههای  حتی  که  بیاست  تشخیص  های  را  مقدس  افراد  بتوانند  نیز  سواد 
 بدهند. 

 
 با عوامل محیطی  هاههماهنگی و ارتباط دیوارنگار 

ویژگی از  نقاشییکی  مهم  با  های  هماهنگی  ایجاد  نمودهای  از  یکی  است.  محیطی  عوامل  با  هماهنگی  به  دستیابی  دیواری  های 
های عمومی همچون معابر  است. همگانی بودن، خصوصیت بارز آثاری است که در محیط محیط، همگانی بودن نقاشی دیواری  

آیند و توجه به اقشار مختللا مردم را مدنظر دارند. این آثار نباید در انحصار افراد یا اجرا در می و... به    هاهشهری، بازارها، امامزاد
اری را رؤیت کنند برای همگانی بودن آن کافی نیست و باید مضامینی های دیوقشر خاصی باشند؛ البته اینکه همگان بتوانند نقاشی

عامه و همواره یی عمومی، قابل احترام در فرهنگهانو کلیساها مکا  هاهانتخاب شود که اقشار مختللا را مخاطب قرار دهد. امامزاد
نقاشی لذا  هستند،  جامعه  مردم  از  وسیعی  طیلا  و  اقشار  دیواری میزبان  مکا  های  قرار    ها ناین  مخاطب  را  جامعه  اقشار  همۀ  نیز 

بهدمی  صحنهد.  مثال  امامزاده شاههاهعنوان  در  عاشورا  یی  روایت  ضمن  معتقد زید  و  مؤمن  مردم  اعتقادات  با  تاریخی،  حادثۀ  ک 
برقرار   پیوند  شخصیتکمیجامعه  پرداخت  و  طراحی  شیوۀ  و  ند.  شأنیت  و  بوده  مردم  سلیقۀ  با  هماهنگ  بد  و  خوب  حقوق های 
 است. مخاطب حفظ شده

، ضمن اینکه وجود چنین تصاویری در ، جنبۀ همگانی و غیرانحصاری بودن مراعات شدههای دیواریدر انتخاب موضوع نقاشی
داده افرایش  را  روانی  و  روحی  آرامش  مکان  دو  نقاشیهر  موضوع  هماهنگی  دیواریاست.  ویژگی  های  دیگر  از  نیز  مکان  های  با 

 ست.توجه اقابل
ون قداست،  هایی چرسند و وجود شمایلی از ائمه که ویژگیمدفن کسانی هستند که از نظر نَسبی به ائمۀ اطهار می  هاهامامزاد

جای    های دیواریها دارد. ویژگی دیگری که در نقاشیگذارند ارتباط نزدیکی با این مکانمظلومیت، درستی و پاکی را به نمایش می
 بندی و میدان خوانش مخاطب است. ثار با هندسۀ معماری، قابتأمل دارد هماهنگی آ

ها را کاملًا به یکدیگر مرتبط کرده و دلیلی بر این مدعاست که  اماکن مقدس ساختاری مشترک دارند که آن  های دیوارینقاشی
 است.هنرمندان آن نیز یکی بوده است و خاستگاه و پایگاه اجتماعیانگیزۀ پدیدآوردن این آثار مشترک بوده و اهداف معینی داشته

 
 گیری نتیجه

از    یایران است که نما  یتزئین یکی از عوامل مهم در معمار را  ند و به آن هویت و  کمی روح خارج  حالت خشک و بیساختمان 
می  خاصی  برا ویژگی  اسلامی  هنر  در  تزئین  فضا  یدهد.  به  یبیان  که  زینت  است.  پایقدسی  از  یکی  تصویر هاه عنوان  هنر    ی ی 

شرافت بخشیدن به ماده )سطح، رنگ، خط، حجم، آجر، گل، گچ، کاشی و ...(    یاست برا   ی اسلامی ارزیابی شده یا بیانی تصویر
:  1378و الوهی شود )رهنورد،    یبرتر اعتلا یابد و رنگ و هویت معنایی و نهایتاً شخصیت فوق طبیعی بیابد و معنو  یهاتا به افق
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رود، باید با این فضای روحانی هماهنگ باشد. با بررسی  کار می ها بهیی که در تزئین آن هاهقوش و آرای(. به سبب تقدس بقاع، ن77
 توان عناصر تصویری را نشان داد که از نظر مضامین هماهنگ با باورها و اعتقادات مذهبی مردمی است. این نقوش می

روایاتی   های دیواریتوان نتیجه گرفت: موضوع نقاشیهای اصفهان میو کلیسا ها ه با بررسی و تحلیل مضامین نقاشی دیواری امامزاد
برتر    ها ههای مورد علاقۀ مردم هر مذهب است. نقاشی دیواری کلیساها به لحاظ کیفی از نقاشی دیواری امامزادتصویری از مضمون

است؛ ولی آن را با ها تأثیر پذیرفتهسایلک  یر از نقاشتدرست  یا به عبارتی، اندکی از اروپا  هاهتر هستند. نقاشی دیواری امامزادو پخته
ن یشود و همچن  ید میک تأ  یو مقامیتک ساها در ساختار بر پرسپیلکنند  ها ماده امامزا   یوارید  یاست. در نقاششیوۀ سنتی خود آمیخته 

نها رنگ  بردهی از  را  بهره  ااست ت  رنگی،  مانند  ن  نقاشییلکهای  در  ب  دیواریهای  ساها  جای جهت  و  مضمون  است،  یان  فرد  گاه 
، سیاه و  ایه ها برای افراد مقدس و معصوم اکثراً سبز، سفید، آبی و برای نشان دادن دشمن بیشتر قهوکار رفته در نقاشیی بههاگرن 

به  و  تند  رن قرمز  تیره  هاگطورکلی  نوعی خیالی اشد. شمایلبمیی  ونگاری مذهبی  دینی  باورهای  در  ریشه  نۀ  یشیپ  نگاری است که 
ه با تقدس و آرامش و سا شمایل اولیا با معصومیت و همرا یلکها مانند  ن اعتقادات قلبی نقاش دارد. در امامزادهیو همچن  یرسازی تصو

با حالت ناخوشایند و  ناآرام بهچهرۀ ظالمان )اشقیا( در زوایای  نفسانی و  نقاشیتصویر درآمده  های  از های دیواریاند. مضامین   ،
است عموماً مصائب مسیح و نزدیکان هایی که بر دیوار کلیساها اجرا شدهاند. موضوع نقاشیهای مذهبی تأثیر گرفتهکتاب  روایات و

مردم   اعتقادات  به  آمیخته  مذهبی  روایات  دیگر  و  امامزادبمیاو  دیواری  نقاشی  در  داستانهاهاشد.  نیز  اصفهان  و  ی  مذهبی  های 
آمیخت اطهار  ائمۀ  بر  وارد  درآمده مصائب  تصویر  به  عامیانه  باورهای  به  و  ه  امامزاده  در  نقاشان  کار  مصالح  و  نقاشی  اجرای  است. 

 اند.  اند که هم هنرمند و هم مردم نوعی تقدس برایش قائل بودهاست و هر دو بر دیوار مکانی کار کردهودهکلیسا تقریباً مشترک ب
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