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Astract 

Architecture and urban spaces undoubtedly bear the influence of religious and national beliefs 

within a country. This paper aims to investigate the impact of national and religious beliefs as 

principal factors in shaping religious buildings during the Safavid era. While some insights can be 

gleaned from historical sources, there is a lack of comparative analysis regarding the influence of 

different religions on architectural design. To address this gap, the study focuses on two religious 

buildings from the same period but representing distinct religious beliefs: the Bethlehem Church 

and the Hakim Mosque in Esfahan. By utilizing existing resources such as books, articles, and 

personal site observations, the study examines the role of "color," "ornamentation," and "light" as 

significant factors within the context of the "Esfahan School." Furthermore, it investigates the 

spatial positioning and hierarchy in these two comparative case studies. The objective of this paper 

is to explore how popular beliefs influence these architectural elements and investigate them 

through a comparative approach. Ultimately, the study aims to identify commonalities and 

differences in the underlying mental foundations of the creators behind these buildings, 

emphasizing the impressionability of architectural features resulting from national and religious 

beliefs. 
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 ی اصفهان عهد صفو یمذهب-ی كالبد  یفضاها   یریگ در شكل یفلسف-ی حكم  یباورها  نیی تب

 ( لحم تی ب یسا یكل و میحك مسجد:  یقی تطب ۀمطالع)
 

 2مقدی خدابخشیان، 1سیده مرضیه طبائیان

 ). دانشیار گروه معماری و شهرسازی، واحد اصفهان)خوراسگان(، دانشگاه آزاد اسلامی، اصفهان، ایران. )نویسندۀ مسئول 1
 ، اصفهان، ایران. اسلامی   ، واحد اصفهان )خوراسگان(، دانشگاه آزادیو شهرساز ی. استادیار، گروه معمار2

 
 چکیده

ها است که بیشتر  ای مردم یک سرزمین بوده، انواع فضاهای ایجادشده توسط آن از جمله مسائلی که از گذشته، معرف باوره
کند. با توجه به اینکه ترجمان کالبدی این باورها در هر منطقه شکل متمایزی به خود  های مذهبی نمود پیدا میدر غالب مکان

شود و نوعی  گیرد، پس چگونه است که در مواجهه با بناهای مختلف مذهبی عهد صفوی، حس غریبی به ناظر القا نمیمی
آن مکان  و  کالبد  در  چشم میقرابت  به  فرهنگها  و  ملی  باورهای  به  نوشتار  این  در  نحوۀ  به  یآید.  بر  تأثیرگذار  عوامل  عنوان 

دوره که برگرفته از  عبادی هم  -وی پرداخته و در این راستا دو مکان مذهبیهای مذهبی در اصفهان عصر صف گیری مکانشکل
ت لحم و مسجد حکیم( مورد مطالعه قرار گرفته است؛ لذا با تکیه بر منابع  یباشند، )کلیسای بو نوع باور دینی متفاوت می د

نات و  یاتب حضور رنگ، نقوش، تزئاسنادی، متون و همچنین حضور در مکان و مصاحبه با کارشناسان مربوط، به بررسی مر
مراتب فضایی بناهای یادشده پرداخته و با  نور که در مکتب اصفهان رویکرد بسیار مهمی دارند، درکنار نوع چیدمان و سلسله

ک  در    یف یروش  تأثیرپذیر  موارد  بیان  و  اعتقادی  باورهای  از  عناصر  این  تأثیرپذیری  جستجوی  هدف  با  تطبیقی  مقایسۀ  با  و 
هدف قرارداده است؛ در پایان به این    اسلامی، کنکاش در مورد عناصر یادشده را  -ری کالبد بناها از معماری ایرانیگیشکل

یافته و نتایج رسیده است که چگونه نوع باورهای مردمی، یک فضای معماری را با وجود اشتراک و اختلاف مذهبی با دیگر 
 شود. اری و ماندگاری آن در اذهان میآفریند و باعث پایدها، منحصر به فرد میملت

 
 ت لحم، مکتب اصفهان، مسجد حکیم. ی، کلیسای بیفلسف   یحکم یباورهاکلمات کلیدی: 
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 مقدمه 
از زمان بوده که  تأثباورها ازجمله مسائلی  شده توسط بشر فضایی ساخته  ییرات مستقیم و غیرمستقیمی در کالبدهای خیلی دور، 

افکار هر  تأثیر متمایز  تا معاصر،  باستان  تاریخ  به فضای کالبد دوره و داشته است. مطالعات  توجه  ابعاد فضا،  در  را  نوع  یمنطقه   ،
گیری فضاهای مذهبی نمود بیشتری پیدا در شکل  یکه باورهای دینی و فراماد دهد. ازآنجاتزئینات، رنگ و نور را در فضاها نشان می 

در این پژوهش توجه شده است. ایرانیان در گذر تاریخ طولانی خود در پی رویدادهای   یکنند، لذا به بناهای مذهبی با نگاه فلسفمی 
هایی شده و در چار دگرگونی اند که با در آمیختن با فرهنگ بومی زمینه د های گوناگون مواجه شده ها و آیینتاریخی با فرهنگ  مختلف

های  ای واحد از ایران را با فرهنگها در کنار هم مجموعهجای این سرزمین پهناور تنوع زیبایی را خلق نموده است که همۀ اینجای
دلایل    باشند که در عهد شاه عباس صفوی بهدارد. یکی از این اقوام با فرهنگ و آیین متفاوت ارامنه میمختلف به جهان عرضه می

های فراوان به اصفهان کوچ داده شدند. مهاجرت همواره از تأثیرگذارترین عوامل  سیاسی، اقتصادی و فرهنگی پس از تحمل مشقت
دهد و تأثیرات متقابلی بر فرهنگ میزبان و مهاجر گذاشته است.  ناگون رخ می ها بوده است که به دلایل گوبر فرهنگ و تمدن ملت
ارمنیان،  اجباری  و   »کوچ  فرهنگی  اقتصادی،  دلایل  به  اول  عباس  شاه  دستور  به  اصفهان،  به  قمری  هجری  یازدهم  قرن  اوایل  در 

تفاوت  دلیل  به  که  است  تأثیرات  این  مصادیق  بارزترین  از  عمدهسیاسی  متقابل  تأثیرات  فرهنگی،  و  مذهبی  و  های  فرهنگ  بر  ای 
 ( 1399یان،معماری ارمنیان و همچنین شهر اصفهان داشته است« )خدابخش

و روش زمانی طرح هم پیوند طرح ها  و  تعامل  برای  فرصتی  پایتخت صفوی،  بناهای  احداث سریع  مذاهب  های  های معماری 
آن تأثیرگذاری  و  شهرسازی  و  اسمختلف  بوده  یکدیگر  در  )پورنادرها  همکاران  یت  جلفای  1398، و  در  استقرار  از  پس  ارامنه   .)

در حریم منطقۀ جلفا انجام گرفت، درصدد ساخت تعداد   هاولت صفوی برای آزادی دینی آنهایی که از طرف داصفهان با حمایت
های جلفا در جنوب رودخانه  بنای مذهبی در کنار سایر بناها برآمدند. شکوفایی دوران صفوی در شهر اصفهان در داخل دروازه   24

باشند که از آن لحم و مسجد حکیم در یک محدودۀ تاریخی می   هایی اتفاق افتاد که از آثار آن دوره کلیسای بیتبا وجود محدودیت
نوع فضای  باشند، مبنای انتخاب برای این گفتار قرار گرفتند. در این راستا این دو  جهت که دارای خصوصیاتی مشابه با یکدیگر می

کالبد معماری، پوشش فضایی، نوع چیدمان و سلسله از نظر  تطبیقی  به صورت  نین »نقش«، »نور« و»رنگ«  مراتب همچمذهبی 
  گیرد تا ترجمان کالبدی باورهای فرهنگی و دینی اصفهان عهد صفوی باشد.مورد مطالعه قرار می

 

 ( googlemap.com:)منبع  یشهراصفهان و محور چهارباغ عباس لحم و مسجد حکیم دربافت(. جانمایی کلیسای بیت ١تصویر)
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 : تحقیق  پیشینۀ 
توجه در توصیف و تحلیل بناها و نیز نحوۀ ساخت بناهای مذهبی دوران  های سنتی به مطالب قابلدر گزارش محققان و مورخان بنا

 گردند:   یر خلاصه می ح زافته که به شر یها دست  صفوی و سبک و سیاق آن
)  یرج یا -1 ذوالفقارزاده  مقاله1398و  در  طراح  یا(  تطبیقی  »مطالعۀ  عنوان  کلیسای  با  و  صفوی  مسجد  بنای  در  روز  نور  ی 

  ی سا یو کل  یمسجد صفو  یبنا  یقیسۀ تطبیرنسانس نمونۀ موردی مسجد جامع عباسی اصفهان و کلیسای سن ُ پیترو رم« به مقا
پردازد. پژوهش حاضر در پی پاسخ به این سؤال است که روشنایی موجود در مسجد و رنسانس در حوزۀ طراحی نور روز می 

هایی در کیفیت حضور نور ها و تفاوت ها موجب چه شباهتهایی تأمین شده و گوناگونی این روش از طریق چه روش کلیسا،  
 شود؟روز در هر یک از این بناهای مذهبی می 

2- ( کاتب  و  در  1395خاکپور  تیتوس    یامقاله(  نظریات  نقد  با  اسلام  و  مسیحیت  در  دینی  معماری  تطبیقی  »بررسی  عنوان  با 
مطالعۀ موردی: اصفهان« در جستجوی مشترکات معماری بناهای نیایشی ادیان مسیحیت )ارامنه( و نیز اسلام در  بورکهارت  

بوده  این سؤال  به  بوده و در پی پاسخ  تیتوس بورکهارت دربارۀ خصایص هنری  ایران عصر صفوی  به نظریات  توجه  با  اند که: 
بنی دینی  قوانین  پایۀ  بر  که  اسلام  و  مسیحیت ِ  زمانی  ادیان  بازۀ  در  مسلمانان  مساجد  و  ارامنه  کلیساهای  است،  نهاده شده  ان 

 هایی هستند؟ ها و تفرقصفویه در اصفهان، از نظر کالبدی دارای چه مشابهت
شناختی کلیساهای ارمنی جلفای نو در تعامل با  با عنوان »شناخت تحولات ریخت  یااله( در مق1398و همکاران )  یپورنادر -3

فضایی و تحولات ریختی بنای اصلی کلیساهای جلفای نو در تعامل با -« با هدف شناخت ساختار کالبدیمعماری اصفهان
شناختی ساختمان اصلی کلیساهای جلفای نو معماری اصفهان، در جستجوی پاسخ به این پرسش است که تحولات ریخت

 بوده و به معماری اصفهان نزدیک شده است؟  های بنای کلیساییچگونه بوده است؟ کدام گونه مولد و آغازگر پیشرفت طرح 
آرامستان تخت    یا( در مقاله1400شکرپور و جوانمرد ) -4 نقـوش سنگ مزارات  تطبیقی  با عنوان »تجلی و تجسد در مطالعـۀ 

ت،  ای اصفهان بر مبنای قرآن کریم و انجیل« با توجه به اعتقادات مذهبی دو دین آسمانی اسلام و مسیحیفولاد با ارامنۀ جلف
های  مایهنقش   یباورهای قرآنی و انجیل، تعامل ارامنه و مسلمانان در اصفهان و روند تحولات هنر تصویری پیرامون آن به بررس

گیاهی، جانوری، فرشتگان و مشاغل که از جمله بیشترین تزئینات این سنگ مزارهاست و پیوند عمیق و ناگسستنی هنرمندان و  
 سازند، بپردازد.مفهوم مرگ و حیات پس از آن و اعتقادات مذهبی، جلوه گر میحجاران ایرانی و ارمنی را با 

مقاله1390)  یدیزمرش -5 در  کتیبه  یا(  تزئینات  بر  کید  تأ با  در معماری صفویه  بنایی  عنوان »تحول خط  ای مسجد حکیم  هبا 
کتیبه تزئینات  بررسی  به  دستهاصفهان«  ضمن  و  پرداخته  اصفهان  حکیم  مسجد  تزئیا  ی بندطبقهو    یبندهای  نقش  ین  به  نات 

 پردازد. ین عناصر میا ی ری گدر شکل یو حکم ینید یباورها 
از روش چیدمان فضا )مطالعۀ مورد   یشناسی معمار(، در مقالۀ »ریخت1400ان و همکاران )یفلک  -6 استفاده  با  :  ی معنامحور 

تبیین معنا در معمار با هدف  از تحلیل  شاخص مذهبی دو  یبناها  یمسجد حکیم اصفهان(«   استفاده  با  رۀ صفویه اصفهان 
مسجد از   یاست که کدام یک از فضاها  یبه دنبال پاسخ به این پرسش محور  یمعمار  یو فیزیکی فضا   یکالبد  یهاویژگی

  مسجد چیست؟ ی فضاها  یدارد و دلیل معنادار ی ی بیشترمعناده یبعد فیزیکی و کالبد
علائ  یطلائ -7 تطبی1401)  ی و  »مقایسۀ  مقالۀ  در  گونه(  و  قی  اصفهان  کلیساهای  کالبدی  عناصر  و  فضایی  سازمان  شناسی 

ها با کلیساهای سرزمین اصلی ارمنستان برای تبارشناسی  ارمنستان«، به الگوشناسی کلیساهای اصفهان و مقایسۀ کالبدی آن
این ساختمان امکان دستهبهتر  با  و  پرداخته  ارزشمند  دنهای  به  اصفهان،  کلیساهای جلفای  پاسخبندی  دو سؤال  بال  به  گویی 

شده از کلیساهای ارمنی اصفهان چیست؟ این الگوها چه تفاوتی با الگوهای کلیساهای سرزمین است که الگوهای استخراج
 اصلی ارمنستان دارند؟ 
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  روش تحقیق: 
ها و مطالعات  س برداشتو بر اسا  یلیتحل  -رد که با شیوۀ تاریخییگی قرار م  یفیقات کیث نوع، در دستۀ تحقیتحقیق حاضر از ح

و همچن تدقیمیدانی  کتابخانهین  اسناد  توصیفیق  به شیوۀ  و    –ای،  اقوام مختلف  در  موجود  فلسفۀ  اعتقاد  باورها،  بین  رابطۀ  تحلیلی 
ت  زا یها و تماها، شباهتقت بازشناسی ویژگییدهد. هدف از پژوهش در حقها را مورد تطبیق قرار میفضاهای معماری مربوط به آن

ب با  ین ترت ی شوند. بد  یز و متشابه کالبدها بازشناسیاصلی در ساختار مساجد و کلیساهای اصفهان دورۀ صفوی است تا وجوه متما
ل یتحل  یو اصول طراح  ین )مکتب اصفهان( انتخاب و به لحاظ کالبدن دورا یشاخص ا  ی، دو بنایقیسۀ تطبیاستفاده از روش مقا

 شدند.
 

 دو بنا:  یخچۀ معمار یتار 
 م: یف( مسجد حکال

در انتهای بازار   و  اصفهانالدشت  در منطقه قدیمی باب  صفویمسجد حکیم یا جورجیر از مساجد چهارایوانی مربوط به پایان دورۀ  
مد داوود ملقب به مقرب خان، در محل  به دست پزشک او حکیم مح شاه عباس دوم است. این مسجد در دوره  رنگرزان قرار گرفته

شدهویرانه بنا  هجری  چهارم  قرن  از  عباد  بن  اسماعیل  صاحب  مسجد  یا  جورجیر  دیلمی  جامع  مسجد  )زمرشهای  ،  یدیاست. 
1390 ) 

خوشنویس   محمدرضا امامیها را  ه ق است و آن  1073تا    1067های  های داخل این مسجد مورخ سالسردرها و ایوان  کتیبۀ
در مسجد جوجیر در شمال غربی این مسجد قرار دارد. مسجد دیلمی جورجیر »مسجد جامع  نوشته است. سر صفویهمعروف عصر  

بنای مسجد، بر اساس کتیبۀ سردر شرقی آن،   صغیر« نام داشته و در نیمۀ دوم قرن چهارم هجری مسجدی زیبا و باشکوه بوده است. 
 .تاس  پایان یافته  1073آغاز شده و بنابر کتیبۀ سردر شمالی، در  1067در 

 
 ت لحم: ی ب یسا یب( کل

ب بزرگیکلیسای  از  یکی  لحم  باشکوه ت  و  میترین  جلفا  کلیساهای  جنوب  ترین  در  و  جلفا  بزرگ  میدان  شرقی  ضلع  در  که  باشد 
های شخصی تاجر بزرگ ارمنی خواجه پطرس ولیجانیان  م( با هزینه  1628ه ق )  1037خیابان نظر واقع شده است. کلیسا در سال  

هایی  تر است و فاقد ستونتر و باشکوه شده در جلفا، عظیمکلیسای اولیۀ ساخته24ت. نمازخانۀ این کلیسا از تمامی  ساخته شده اس
 (. 1384ان، یقرار دارد. )خدابخش یجرز قو 4داخل نمازخانه است. گنبد آن بر  یدر فضا

 
 : یمراتب فضای، نوع چیدمان و سلسله یل کالبدیتحل

های  مراتبی از اتصالات فضایی، نظام بط اجتماعی این سرزمین، توجه به سازمانبندی مرکزگرایانه و سلسلهروا  علاوه بر نوع باورها و
کند و دراین میان است که فضاهای وابسته  می عنوان »نظام ثانویه« را ایجادعنوان »نظام اولیه« و سپس کوچه به فضایی چون بازار به 

 (.  17: 1379همکاران،  وکنند )اردلان ها موجودیت پیدا می به آن
ایرانی برمی  برای مساجد  تیتوس بورکهارت  بهروندی که  از دروازه گونهشمرد،  به حیاطی منتهی می ای است که  بلند  شود،  های 

رسد و غالباً در دو  کند و به فضای اصلی یعنی گنبدخانه که محراب در آن است ، میایوان بزرگی در محور این حیاط خودنمایی می 
های جلفا و اینکه  (. گرچه کلیساها با وجود قرارگیری در حریم دروازه 174:  1365شود )بورکهارت،  حیاط هم دو ایوان نهاده میبر  

مسلمانان منع ورود به این منطقه را داشتند، بنا بر قانون آن روز شاه عباسی، جهت جلوگیری از جلب توجه، بایستی فاقد هر گونه  
مراتبی از استیلای هنری را  بودند، اما در بدو ورود به محوطه حیاط کلیسا، سلسلهمول در کالبد بیرونی میتزیینات و ارتفاع غیر مع

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%AF%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D8%A7%D9%86
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طوری که زیباترین آثار هر کلیسا را در محراب آن توان درک نمود. بهکه از ورودی تا داخل نمازخانه و نهایتاً محراب ادامه دارد، می 
اندیشه با خداست. این امر به نوعی نمایش باور دعوت به درون به جای پرداختن به بیرون را، که  دل توان جستجو نمود که مرکز تبامی 

 شود.است یادآور می یگرایی در فلسفه و عرفان اسلامهمان درون
 

 الف( مسجد حکیم: 
ی به سمت مغرب  به جانب مشرق و دیگر  ییک   ی گریو د  یشده است، دو در در جبهۀ شمال  یطراح  یمسجد حکیم با چهاردر ورود

واقع   در  و  گرفته  شکل  نقش  زیباترین  به  آجر  از  یکسره  که  است  دیالمه«  »سردر  نام  به  سردرها  این  از  یکی  است.  گرفته  شکل 
ز به همراه  یدر فضا را ن  یها به غیر از وظیفۀ محدودکنندگی، تداوم کالبدی( ورود2ن بناست. )تصویریا  ین سر در ورودیترمعروف

  ی گذارد. با ورود به فضای مسجد حکیم، بخش داخلای برای آسمان« را در بنا به نمایش میترین وجه، تعبیر »دروازه یبادارند و به ز
نما میتاریکی  چرخشیان  و  گردش  با  دور  چندان  نه  مسافتی  گذرندان  با  از  پس  و  می  یشود  هویدا  روشنایی  مجدداً  گردد.  ملایم 

زیتعر الظلی آ  یبای ف  مِن  »یُخرجُهم  قران  النورۀ  الی  این سلسله1ماتِ  و  فضای«  می   یمراتب  انسان  در  تأملی  را باعث  خود  تا  گردد 
 .پاك نماید  یآرام وارد ساحتی مقدس و بنایآرام 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( 1401اللحم. )نگارندگان، سای بیتکلیسردر اصلی  -3تصویر                                        (  1401سردر دیالمه مسجد حکیم.)نگارندگان،  -2تصویر      
 

ن  ی دهد تا از این امر برای چرخانیدن بنای مسجد به سمت قبله در حل پلان استفاده نماید. در او به معمار بنا این فرصت را می
تشکیل عناصر  جلوه مسجد  را  فضایی  وحدت  یک  همه  فضا،  واحد  دهندۀ  هدف  راستای  اصل  در  مختلف،  فضاهای  همۀ  و  گرند 

شود، به نحوی  هایی در سطح حیاط مسجد زده میشود یا مهتابیاند. بنابراین اگر مکانی برای مَدرَس در نظر گرفته میگرفته  شکل 
خدشه مسجد  فضایی  ق  تَفَوُّ که  نگردداست  به  .دار  حکیم  مسجد  مرکزی  حیاط  بر  محیط  فضاهای  به  گونهقرارگیری  که  است  ای 
باشد که در هر ضلع آن متر می   53*61( صحن مسجد به ابعاد تقریبی  4گردد )تصویر  می  هندسۀ چهارگوش حیاط مسجد منتهی

ایوانی واقع شده است؛ دو جبهه به فضاهای ایوانی و مَدرَس بسنده کرده است، یک جبهه به گنبدخانه و فضاهای جنبی آن معطوف 
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جبههمی  و  میشود  شکل  را  مسجد  زمستانی  شبستان  نیز  اینای  البته  که  بنا    دهد  کل  هماهنگی  و  راستای وحدت  در  خود  روند، 
دهد. این شکل چهارگوش در حیاط مساجد و فضاهای مجاور آن صرفاً باشد و صورت کیفی هندسه را در مساجد ایران بروز می می 

 اشد.ب ین میاز معبد چهارگوش آسمان در زم یکنندۀ ثبات و کمال است و بازتابیک مربع یا مستطیل نبوده، بلکه تداعی
 
 
 
 
 
 

 
 

 ( 1376صحن مسجد حکیم )ماهرالنقش ،  - 5تصویر                                 ( 1376صحن مسجدحکیم. )ماهرالنقش،  -4تصویر 
 

شود.  گر میای است که در نگاه اول بدون محدودیت بصری، محراب به زیبایی تمام جلوه گونهشرایط ایوان در مسجد حکیم به
سازی دیوارهای شود، در نگاه اول قرینهان جنوبی در مسجد حکیم، رعایت اصول معماری ایرانی به خوبی لمس می با ورود به ایو

آید و در ادامۀ حضور کند به چشم میتأثیر عقاید، جهت ایجاد فضایی که تمرکز و توجه را طلب میشرقی و غربی ایوان که تحت
دهد تا یادآور قرار می  -از چهار جهت  -ای از دیدرا در گستره شوند، آدمی  تصل مین مراهروهای فرعی که به راهروهای طرفین ایوا

کند، فضای اصلی یعنی گنبدخانه  فضا عمل میشفافیت معماری ایرانی باشد. پس از گذراندن ایوان جنوبی، که در حکم یک پیش
مینما بیان  را  درونی  آرامش  و  است  سکون  القاکنندۀ  مربع  که  آنجا  از  میشود.  ایجاد  نیاز  و  راز  در  رای  مربع  را  گنبدخانه  کند، 

نقطۀ  نظرگرفته هیچ  که  است  شکـلی  مربع  نیست(.  علت  از  دور  مـربع  زمینۀ  روی  فضـا  پوشش  اجرای  سهولت  )البته  اند 
:  1380ی،  باشد )حجازشود و بهترین شکل ممکن جهت مکان عبادی میای را مـانند اشکال دایره و مثلث شامل نمیدهندهجهت
215.) 

 
 
 
 
 

 ( 1395.برش از مسجد حکیم )خاکپور و همکاران،  6تصویر 
 

ها، انتقال وزن گنبد را های مشابه در گوشههایی با عرض ها در چهارگوشۀ شبستان به کمک پایهدر گنبدخانۀ مسجد حکیم، تَویزه 
(. 70:  1376شوند )ماهرالنقش،  ربع قوسی ختم می   ها در بالا هرکدام بههای مناسب قوس ( و با چیدمان7به عهده دارند )تصویر

شوند و در واقع از ماده کاسته  های جنوب شرقی و جنوب غربی ختم میهای شرقی و غربی گنبدخانۀ مسجد حکیم به شبستانجناح
«، و نیز یکزمر  ت لحم به جهت محدودشدن به فضای اصلی یعنی »نمازخانۀیشده و به فضا افزوده است، درحالی که در کلیسای ب

  کند.الزام تزئینات داخل، حضور فضای پوشیده را طلب می
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 (1401. تبدیل مربع به دایره و نحوۀ انتقال نیروها در گنبدخانۀ مسجد حکیم. )نگارندگان، 7تصویر 
 

در محل عبادت لازم است  شود، لذا برای مشخص کردن این سمت  ضه نماز به سمت خانۀ کعبه انجام میی از آنجا که انجام فر 
جهتی فضای گنبدخانه یا شبستان، تنها با تغییر مختصری در یک وجه، فضای کلی به سمت قبله هدایت شود  که با وجود حفظ بی

کند و از  ای است که فضای مسجد را به مرکز الارض)مکه(، میقات آسمان و زمین، معطوف میگونه(. محراب مسجد به8)تصویر
(. 15:  1379شود )اردلان و همکاران،  ضایی به سمت این مکان که به صورت نمادین »کلمه الله« است رهنمون میب فمراتسلسله

متر از سنگ مرمر ساخته شده    1٫30عرض ایوان جنوبی است. ازارۀ محراب به ارتفاع  متر هم  6٫5ن محراب با عرض تقریبی  یا
 (. 1376است )ماهر النقش ، 

 
 
 
 
 
 
 

 
 (1400نبدخانۀ مسجد حکیم. )نگارندگان، . محراب گ8تصویر

 
 ب( کلیسای بیت لحم: 

بندی جلفا یعنی خیابان نظر قرار دارد و همنشینی با فعالیت مرکز تجاری میدان بزرگ جلفا و راستۀ اصلی استخوانبیت  در مجاورت  
ظام فضایی اولیۀ میدان جلفا و ز نطوری که پس از گذر اهای این کلیسا است. بهاصلی محلی که همانا تجارت است از شاخص

(. نمازخانۀ  9گردد که توسط دالانی به حیاط هدایت شده و نمازخانه در جبهه شرقی آن قرار دارد )تصویرگذر ثانویه مشخص می
کلیسا مانند سایر کلیساهای جلفا از یک جهت با بافت فشرده شهر در ارتباط است. عجین شدن با بافت محلی باعث شده است تا  
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(. نمازخانه دارای دو ورودی از جنوب و از غرب است، در 1385بد کلیسا از دور به طرز زیبایی خودنمایی کند )خدابخشیان،  گن
 (. 1992ان، یناسیگذشته از شمال نیز دارای ورودی بوده که با تعریض خیابان نظر از بین رفته است )م

 
 
 
 
 
 
 
 

 (1401، اللحم. )نگارندگان. پلان کلیسای بیت 9تصویر 
 

رفته است. در اطراف  شمار میقرار دارد که در گذشته جایگاه بانوان در کلیسا به   یدر بخش فوقانی ورودی غربی نمازخانه تراس
اتاق فعالیتحیاط  وگاهی  آموزش  فضای  منظور  به  که  است  شده  احداث  میهایی  استفاده  تجار  اجتماعی  است  های  شده 
اتاق 2003)میناسیان،  امروزه  بانیان کلیسا  های ج(.  باقی مانده است. در سمت غرب محوطۀ کلیسا مقبرۀ خواجه پطروس و  نوبی 

دکــوراسیون  و  معماری  فضایی،  هندسۀ  مصالح،  جانمایی،  زمینۀ  در  ارمنی،  کلیساهای  سایر  از  کلیساهای جلفا  تمایز  دارد.  قرار 
می  )آیوازیان، داخلی  ب1383باشد  کلیسـای  تزئینای(.  لـحاظ  از  لحم  دت  کلیساهای  ت  از  معمارانه  تمهیدات  یکسری  و  اخلی 

دارد )هوسپیان،   استقلال کامل  و همکاران، 56:  1386ارمنستان  )مؤمنی  ارمنستانی 1400(،  تابع گونۀ  پلان  زمینۀ حل  در  ولی  (؛ 
علایی،  و  )طلایی  است  می1401خود  را  تمایزات  این  توسط(.  اصفهان  اهالی  مذهبی  احساسات  تحریک  از  جلوگیری  شاه    توان 

 (. 87 – 88: 1385عنوان مصالح عمده ساختمانی، بیان کرد )خدابخشیان، عباس و نیز استفاده از خشت و آجر به
اند. گنبد دو پوستۀ این  ساختمان کلیسا نیز تقریباً به شکل مربع است با دیوارهای بلند که از سه طرف ساختمان را احاطه کرده

خورد.  هایی به چشم میها نقاشیقرار دارد و دارای هشت پنجره است که در فاصلۀ پنجره   آن  (در مرکز12و  11،10کلیسا )تصاویر  
دایره با معماری ارمنی و پوستۀ خارجی آن به صورت تخم مرغی به سبک گنبد مساجد است. گنبد خارجی،  گنبد داخلی به شکل نیم

پوشاند. ارتفاع دو گنبد از بام دوازده متر است. سقف گنبد لی را میمتر بنا شده است وگنبد داخ  5/ 5ها، با ارتفاع حدود  بر پایۀ پنجره 
ها  با گل و بوته آراسته شده است. محراب آن که در شرق واقع شده دارای تصاویری است. در محل نمازگزاران نیز مانند سایر بخش

 (.2003ان،  یناسیهایی با مضامین دعا وجود دارد )مها و تابلوها و کتیبهنقاشی
 
 
 
 
 
 
 

 (. 1401لحم و جزئیات اجرایی. منبع:)نگارندگان گنبد دو پوسته کلیسای بیت 12و 11،10تصویر 
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ایست که از در غربی تا بخــش مرکــزی، ادامــه شود: قسمت اول بالکانهمعماری داخلی نمازخانۀ کلیسا به سه قسمت تقسیم می
فضــای ورود نمــازگزاران بــه کلیســا راه دارد. ایــن بخــش بــه مثابــۀ پیش  های جنوب غربی کلیسا به این ایوان و پشت بــام یابد. پلهمی

دارد. در محل تلاقی گنبــد نمازخانه است. قسمت دوم شامل بخش مرکزی گنبدخانه است که بر چهار جرز گنبد دوپوسته را نگه می
 های رنگی وجود دارد. یشههایی با شبا جرزها، هشت فرشتۀ طلایی با چهار بال نقاشی شده است. از دو طرف پنجره 

ضــلعی دارد. قرارگیــری هشتباشد، دارای سقف قوسی است و شکل نیمهقسمت سوم که شامل محراب، مذبح و اتاقک دعا می
گرداند. تقارن شکلی دو عنوان غایت و هدف اصلی کاربران فضا بلافاصله نظر را بر دعا متمرکز میمحراب بر محور اصلی ورودی به

طوری که در عین وحــدت شــکلی، خورد و بههای دیواری متنوع، گویی توسط جزئیات به هم میاز طریق نقاشی  طرف محور اصلی
نماید. از آنجا که کلیساهای صــدر مســیحیت نوازی را درک میگرفته در دو طرف خسته نشده و تنوع روحنواز شکلچشم از هنر روح

رفته است که پیش ازآن دارای مذهب اتانوس چندخدایی بودند و البته نور بــرای ل گعنوان اولین ملت مسیحی جهان شک نزد ارامنه به
ها قداست داشته لذا اولین کلیساها بر پایۀ همین اعتقادات شکل گرفته و از آن کشور وارد اروپا شد. بنــابراین، اهمیــت بــه جهــت آن

دیرینۀ ارمنی محراب در کلیسا در سمت شرق بنا نهــاده  شرق در کلیسا، جنبۀ اعتقادی پیش از مسیحیت دارد که بر اساس همین باور
و پیرو اعتقاد معروف مسیحی »خــدا نــور اســت« محــراب در آن قســمت قــرار  شود. در باورهای مسیحیان، شرق نماد خداستمی
معمــاری نمــایش  یلۀوسگیری و حرکت انسان به سمت خدا را بهگیرد و غرب نماد انسان است. لذا با ایجاد چنین راستایی، جهتمی
عفر و جپردازنــد )پــورباشند، رو به ســمت محــراب بــه عبــادت میدهند و از آن جهت که معتقد به ظهور مسیح )ع( از شرق میمی

 (. 26-115: 1388همکاران،  
از   نیز  این شیوه  راه حل، پوشش گنبدی است؛  بهترین  میان فضا،  در  از مزاحمت ستون  جهت یکپارچگی فضایی و جلوگیری 

آن   ها )که خود مبدع آن بودند( در ایران مورد استفاده قرارگرفت که نمادهایی برآمده از باورهای مردمی در روند ساختپارت   نزما
به بررسی است؛قابل را  دایره، چهارگوش  به  تبدیل مربع  دانسته، هشتدر  پایداری  استقرار و  از عنوان نماد جسمانی و  وجهی کنایه 

( و دیگر آنکه گنبد حرکت  318:  1380کران روح )ذوالفقارزاده،  گنبد سمبل آسمان و نشانۀ عالم بی و ناشتگکرسی الهی و عالم فر
ای مرکزی که حرکت از کثرت به وحدت است و نماد  ای و رسیدن به نقطهکند، حرکت از یک مقطع دایره به سمت بالا را تداعی می

برگیرندۀ عالم است؛ همان مبداء ک در  آن نشئت می  ه»روح اعظم« که  از  آفرینش  این  7:  1379گیرد )اردلان و همکاران،  همۀ   .)
نقطه قرار می همان  آنجا  در  نماد مسیحیت،  بهای است که صلیب  و  برای شناسایی کلیسا میگیرد  نشان شهری  باشد. شکل  عنوان 

مسه در اسلام است که به دلیل ریخته  شکه  گردد. همچنان  صلیب و اعتقادات مربوط به آن به دوران باستان پیش از مسیحیت برمی
رایج   فضا،  پوشش  برای  ازگنبد  استفاده  نیز  کلیسا  در  است.  شده  مسیح  دین  و سمبل  شده  قداست  دارای  آن  بر  مسیح  خون  شدن 

عموماً    ت لحم، به دلیل استفاده از آجر و تأثیرپذیری از معماری دورۀ صفویه، یباشد. گنبدهای کلیساهای جلفا و بالتبع کلیسای بمی 
کاری در نمای  باشند؛ با این تفاوت که در گنبدهای کلیساها از تزئینات کاشیدار می صورت تیزه مشابه گنبدهای مساجد اصفهان به

(. گنبدهای کلیساهای ارمنستان عموماً از نوع رُک یا 138:  1386دل،  خارجی به دلیل منع حکومتی شاه عباس خبری نیست )شجاع
شوند، اما استفاده از گنبدهای خشتی به دلیل روش رایج آن روز منطقۀ اصفهان  با سنگِ تراش و قلوه سنگ اجرا می  که  دار بوده، مازه 

بوده است. استفاده از شکل گنبدی برای کلیساها از ابتدا در ارمنستان با استفاده از مصالح سنگی نیز دیده شده است و صرفاً مربوط  
ای در معماری باستانی ارمنی همواره مورد  ای به صورت طبقههای لایهطوری که سنگد، بهشبابه کلیساهای جلفای اصفهان نمی

قرار می دانه گرد، منشأ  استفاده  باور قدیمی  پایۀ همان  بر  به معنای »هزار سازه« مشهور است و  گرفته که تحت عنوان »هازازاشن« 
ت لحم با چهار جرز عظیم و  یکرده است. گنبد اصلی کلیسای ب  ا پیدحیات و رسیدن به خدا استوار است که در سقف کلیسا نمود  

ضلعی بوده و در دو طرف آن دو  هشتصورت یک نیمهاند. محراب در کلیسا بههای منتهی به این جرزها نگه داشته شدهنیز قوس 
در اذهان زنده نگه   ا (. محراب در مسیحیت سمبل حضور خداست و قربانی شدن مسیح ر13اتاقک کوچک تعبیه شده است )تصویر
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پله    4(. محراب نسبت به سطح سرودخوانان به اندازۀ  1380دارد تا به یادآرند، مسیح برای گناهان انسان قربانی شد. )ملکمیان، می 
بالاتر قرارگرفته است. این اختلاف سطح در باورهای مسیحیان سمبل حرکت ملکوتی و بالا رفتن روحانی به سمت مسیح است و 

تبی که در پلان وجود دارد، در مقطع و بعد سوم کلیسا نیز مشهود است. لذا نقوش مینیاتوری ارمنی محراب از زیباترین و ا مرسلسله
 روند.شمار میترین آثار کل مجموعه در کلیسا بهخاص

 
    (1401. محراب کلیسای بیت لحم )نگارندگان، 13تصویر  

 
 نور: 

مختل اقوام  نزد  نور  پایۀ  بر  کتاب  فاعتقادات  در  که  همچنان  است.  داشته  وجود  باستان  عهد  نیز  از  توحیدی  ادیان  آسمانی  های 
نور عمده اساس  براین  و  خوگرفتند  روشن،  فضاهای  در  زندگی  و  نور  با  تاریخ  در طول  نیز  ایرانیان  است.  شده  بدان  ترین  اشاراتی 

آید، البته فقط به دید عنصری مادی به آن توجه ب میاحس  به  یمذهب  یو بناها  یخصوص در دوران اسلاممشخصۀ معماری ایران به
ای است از حرکت انسان به سمت حقیقت و آتش نیز دارای چنین تعبیری دانند. نور نشانه نشده بلکه آن را نمادی ازعقل الهی می 

دهد ها سوق میها و پاک بودنتیسزداید و انسان را به را ها میاست که علاوه بر پرتوافکنی، درون انسان را از هوا وهوس و ناراستی
آیوازیان،  1379)اردلان و همکاران،   تأکید خاصی بر نور شده است، (؛ همچنین در معماری اسلامی16-17:  1383: پیشگفتار؛ 

والارض السَماوات  نورُ  ا2»الله  است.  شده  اشاره  زمین  به  آسمان  از  الهی  کلام  انزال  به  و  نگرش ی«  گردیده   یفلسف  یهان  باعث 
تعالی دانسته، آن را سبب روشنی جسم انگارند. این باورها، در نزد هنرمندان مسلمان دلیلی گشت برای  را تجلی باری ن، نورمسلمانا

الح  حداکثر استفاده را بنمایند. لذا بناها را با مص خود  یهای کالبدگرتر سازند و از نور و رنگ در ساختهها جلوه آن که نور را با رنگ
  (.87: 1365دادند تا تجسم ابعاد بزرگ و حجیم بنا را به سبکی معنوی تقلیل دهند )بورکهارت، رنگارنگ پوشش می 

توان عرصۀ دیگری در عرصۀ  های مکتب اصفهان، عالم مثال از نور مطلق تشکیل شده است و با استفاده از نور میبراساس آموزه 
)باب کرد  ایجاد  همان8:  1383الحوائجی،  مادی  سلسله(.  که  تشکیلگونه  عمودی  و  افقی  عناصر  فضایی،  را  مراتب  فضا  دهندۀ 

مراتب، شدت نور و تاریکی در  مراتب نور نیز حائز اهمیت است. در این سلسلهدهند، در معماری ایرانی سلسلهتأثیر قرار می تحت
آن  اهمیت  میزان  که  میفضاهاست  مشخص  را  در  ها  که  مواردی  ازجمله  می کند.  ایفا  نقش  نور  پذیرش  و  باورهاادراک    ی کنند، 

ای  گونهای از خداست، در مکاتب و مذاهب مختلف نیز بهگونه که در مسیحیت استعاره و فرهنگی است. این مفهوم همان  یحکم
به مجرد  طور  به  نور  معماری،  در  است.  شده  تفسیر  و  تعبیر  نمیدیگر  بکار  و  صدا  رنگ،  چون  عناصری  با  بلکه  از  رود  سیاری 

در صحن حیاط مرکز آوا مینمودهای حسی ظاهری هم با حضور  آفتاب بهیگردد. در مسجد حکیم  نور  گر است و  تمامی جلوه ، 
می شامـل  مسجد  صحن  در  را  )تصویرپویایی  کـم14شود  ایـوان  در  حضور  با  نور  این  می(.  تبدیل  سایه  به  شده  و  رنگ  شود 

گردد که با حضور در فضای گنبدخانه، به محیطی نسبتاً تاریک مبدل گشته تا سکوت و  دهی به مسیری خاص را یادآور میجهت
 گردد.یف میتعر یمراتب ارتباط فضایسلسله یآرامش را برای عبادت و خلوت با معبود مهیا نماید. به عبارت 
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 (. 28، 1376. دید از گنبدخانۀ مسجد حکیم به فضای بیرون، )ماهرالنقش، 14تصویر

 
بدرکلی پنجره تیسای  وجود  زیرتاقلحم  نقاشیهای  در  که  درخشش  با  نور  حضور  میها،  برجا  تزئینات  و  ادراک ها  گذارد، 

از ساقۀ گنبد  15( )تصویر60:  1386شود؛ )هوسپیان،  می  نورگیری  توسط    -اللهمانند گنبد مسجد شیخ لطف  –(. در گنبد اصلی، 
نروزن  تأمین  که  انجام شده  گریو  در  موجود  جنبههای  و عظمت  دارد  به عهده  را  گنبد  زیر  در  یکنواخت  یادآور ور  را  روحانی  های 

از نور بر اساس باورهای دینی چه در مسجد و چه کلیسا نباید تکنیکمی  روز و    ی ساخت و فناور  یها شود. در خصوص استفاده 
پذیر بوده دارای اهمیت است وگرنه امروزه نیز  نامکانات را فراموش کرد. اینکه ایجاد بازشو در بناهای دورۀ صفوی تا چه حد امکا

بناهای    یباورهای دینی اسلام و مسیحیت همان است که در دورۀ صفوی وجود داشته ولی امروزه، تکنولوژی ساخت و امکان اجرا 
ک   سازد. پذیر می د بر نور امکانیمذهبی جدید کاملًا شفاف را با همان مبانی نظری و اعتقادی و تأ

 
 ( 1401لحم ،)نگارندگان، نورگیری از گنبد کلیسای بیت  .15تصویر

 
 نقوش: 

کاری، معقلی،  باشد؛ مانند آجرکاری، کاشینقوش شامل اشکال ایجادشده بر اثر نحوۀ قرارگیری مصالح در کنار و بر روی هم می
 Seirafian,انکاری دارند )ابلکاری و نیز نقوش هندسی، نقوش اسلیمی، خطاطی، نقاشی و ... که در فضاسازی تأثیرات غیرق گچ

Baboldashti, Tabaeian ,2019 .) 
دانند، سنجش میباشد، از راه ریاضیات قابلدر عقاید سنتی، اشتراک بین انسان و طبیعت را که همانا در ساختار و تناسب می

می آنچه  طبیعت  و  انسان  بهلذا  تشابه،  آفرینند  ریاضی  قوانین  تابع  که  است  تصاویری  میصورت  هندسه  و  و  تقارن  )اردلان  باشد 
تأثیر تعالیم  های خود ارائه دادند و تحتای در تصویرسازی(. در دوران اسلامی، هنرمندان مسلمان دیدگاه تازه 21:  1379همکاران،  

هایی که تعالیم  هرگز به ایجاد عناصر و شکل گویی و تجرید زدند تادینی برای بیان معانی بدیع و عرفانی معارف الهی دست به ساده
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یاد خدا برمی  از  انسان  را دور کردن  آن  بوده تا ساختاسلام  برآن  نیازند و سعی  برای  گونههای بشری بهشمرد، دست  باشند که  ای 
انسان مؤثر افتد و رمزی برای کشف و راهی برای سیر داشته باشند و رستگاری انسان در جهانی که خدا وعده داده است به تصویر  

:  1384؛ ریاضی،  131:  1378است )نقی زاده،  های قوی، آداب و سنن و فلسفه اسلامیها ادبیات مذهبی، افسانهه منبع آندرآید ک
357.) 

های دیواری است و آن به دلیل ارتباط تاجران ارمنی جلفایی با صورت نقاشیحضورعناصر مذهبی در کلیساهای دورۀ صفوی به
ن  ی وسط نقاشان مشهور جلفایی بود که این سبک را به داخل کلیساهای تازه تأسیس کشاند. افرهنگ غرب آن روز و آموزش نقاشی ت

صورت باشد. این در حالی است که تزئینات در مساجد بهی های مقدس مهای به تصویرکشیده از روایات انجیلنقوش شامل نقاشی
جلوه  مذهبی  میعبارات  صگر  دورۀ  بناهای  مشترک  تزئینات  ازجمله  می شود.  اصفهان،  کلیساهای  و  به فویه  به توان  کلی  صورت 

طرح مقرنس کاربندی،  کاشیکاری،  آجرچینی،  نحول  همچنین  کرد؛  اشاره  ختایی  و  اسلیمی  تزئینات  های  و  گنبد  پوشش  کاری، 
این نقوش  ( که به بخشی از  85:  1387باشد )زمانی،  های عهد صفوی و مکتب اصفهان میداخلی، از دیگر تشابهات بارز معماری

 شود:یبه شرح ذیل پرداخته م
 

 الف( نقوش گیاهی: 
و حیات بــاروری  زندگــی،  از  نمــادی  و  گیاهــان  اهمیـت  آن،  از  بشـر  تغذیــۀ  بــا  دوران نخســتین  از  کــه  بخشــی هســتند 

رود و سـبب آن ـان بـه شـمار مـیمـرگ و زایـش دوبـاره از صفـات گیاه-های تولدجایـگاه خاصـی یافتنـد. تصـور حیـات دایـره 
(. نقش دایره در معماری ارمنی و در  1400شـد کـه در نـزد بدویـان نمـادی از زندگـی پـس از مـرگ شـوند )شکرپور و همکار ، 

 (.  1390های آن نیز بر همین باور متکی است )خدابخشیان، موتیف 
بُته رنگ  شود که با کاشی هفتپشت بغل بالای قوس مشاهده می  سازی در دو طرف در ورودی گنبدخانۀ مسجد حکیم گل و 

)تصویر است  نشسته  نقش  به  آبی لاجوردی  زمینۀ  با  صفویه(  دوران  نواخت (.16)یادگار  از  طبیعت، سرشار  که  جایی  آن  هایی  از 
پایان  -یا هماهنگ متناوب   -آغازندپایان و بیاست که همزمان بی از کثرت  ه از یک واحد سرچشمه  ناپذیر آفرینش است کنمادی 

 (.6: 1379گیرد و آن همان »کثرت در وحدت« است )اردلان و همکاران، می 
ن تکنیک ساخت خشتی و ارتباط سازندگان  یشهر اصفهان همچن  یخی کلیساهای جلفا به دلیل فرهنگ ارامنه و زمینۀ متفاوت تار

توان به کاربرد  در میان کلیساهای جهان است که ازآن جمله می   ها با شرق و غرب به دلیل حرفۀ تجارت دارای سبکی کاملًا یگانهآن 
 (. 17اشاره نمود )تصویر یهای اروپایی و مینیاتور ارمنهای چینی نقاشیکارینقوش گیاهی به سبک ایرانی و کاشی

 
 

  
 
 
 
 
 

 های اروپایی نقوش گیاهی ونقاشی  - 17تصویر                      ورودی  در سر نقوش گیاهی در -  16تصویر                                    
 (1401لحم.)نگارندگان، کلیسای بیت                            (1401گنبدخانه مسجد حکیم. )نگارندگان،                                    
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 نقوش اسلیمی:  (ب
کا ارمنستان،  کلیساهای  با  اصفهان  جلفای  کلیساهای  تمایزات  دیگر  در کاریشیاز  بار  اولین  برای  که  است  اسلیمی  نقوش  های 

آید؛ از کف کلیسا به  ت لحم به چشم می یطور شاخص درکلیسای بتاریخ معماریِ کلیساهای ارمنی با الهام از معماری ایرانی و به
افته است. نقوش اسلیمی ین  رنگ با نقوش اسلیمی زیبا تزئی های هفتباشد، کاشیمتر می  70/1ارش که تقریباً معادل    5/3ارتفاع  

ا ( و گاهی با حضور پرندگانی 18ای به زبان بومی، فرهنگ و هویت ارمنی به خود گرفته است )تصویرن کلیسا گاهی با کتیبهیدر 
 لای این نقوش از همتای خود در مساجد عهد صفوی فاصله گرفته است. درلابه 

 
 (1401ای بیت لحم. )نگارندگان، کاررفته درکلیس. از جمله نقوش اسلیمی به18تصویر 

 
( یکــی از اینهاسـت؛ درختـی کـه اصـولًا سـرو و در  1994درخــت مقــدس زندگــی، که نماد جاودانگی است )ماتووسیان، 

 ها در واقع بازآفرینی فرایندهای کیهانی (. اسلیمی1400باشـد )شکرپور و همکار، دوسـوی آن یـک جفـت جانـور ماننـد پرنـده می 
نشینند. اسلیمی دارای روح ترکیب و تلفیق است که  های طبیعت در ریتمی خاص به نظم میصورت اشکال و سازوبرگاست که به

صورت متقارن بر پایۀ محور مرکزی عروج  های مارپیچ که به(. ساقه1396باشد )صیرفیان بابلدشتی و همکار،  مخصوص اسلام می
استمی  موضوع  این  مثابۀ  به  زده کنند،  چنگ  عروج  برای  ریسمان  یک  به  همه  »واعتصِمُواکه  قُوا اند  ولاتَفَرَّ جمیعاً  اللهِ  «. 3بحبلِ 

درخت  از  است  نمادی  اسلیمی،  اسلیمی  خطوط  نقوش  حضور  دارد.  موعود  بهشت  از  انسان  که  است  تصوری  و  کیهانی  های 
 (. 19کرد )تصویر های معرق محراب جستجوکاریتوان در کاشیدرگنبدخانۀ مسجد حکیم را می

 
 (. 1401کاررفته در مسجد حکیم، )نگارندگان، . از جمله نقوش اسلیمی به19تصویر 

 
 کتیبه: 

بناییشاخص در مس  یهااز گذرگاه  یک یتوان  را می  یدوره صفو ا  یر تحول خط  بناها  ینگاربهیوۀ کتین شیدانست.  اکثر  دوره    یدر 
 ت لحم، غیر ازی(. درکلیسای ب1390،  یدی)زمرش مختلف استفاده شده است  یها ن بخشیگوناگون جهت تزئ  یها وه یه به شی صفو

اند که به یادبود بانی کار رفتهها و زیر طاق محراب بههایی در زیر پنجره شوند، کتیبههایی که موضوع تصاویر را یادآور مییادداشت
یافته است )درهوهانینقاشی آشنایان وی اختصاص  یا  کتیبه (.20( )تصویر1379ان،  های کلیسا و خانواده و  با مضمون دعا  هایی 

گزارش تاریخی به خط خاص باستانی ارمنی که برای هر کس قابل بازخوانی نیست، در این کلیسا و سایر کلیساهای جلفا به چشم  
احادیث بهخورد. در مساجد وجود کتیبهمی  نیز  قرآنی و  آموزهای  با  انسان  تلفیق زندگی  از  نشان  دارد و ه کاررفته  های مقدس دینی 

ها و نیز  گر ساختن ابعاد روحانی انسان در این فضاها دارد. این کتیبههنرمند مسلمان با دانش بر این موضوع است که سعی در جلوه 
 (. 21تأمل است. )تصویرها قابلسازی در آن ها متناسب با محل و با دقت زیاد انتخاب شده و رعایت قرینهمتن آن 
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خارج محراب گنبدخانۀ مسجد   . خط ثلث، قسمتی از کتیبۀ23تصویر 
حکیم کل کتیبه آیات اول تا آخر آیۀ ششم سوره »اسری«، 

 (. 1401)نگارندگان،

 
 
 
 
 
 
 
 

 . خط بنایی معقلی، ورودی گنبدخانۀ مسجد حکیم، 21تصویر           (     1400.کتیبۀ زیر طاق محراب )خدابخشیان ،20تصویر                        
 (. 1389)نگارندگان، »یا دلیل المتحیرین« و »یا غیاث المستغیثین«، 

 
ین »لااله الا الله محمداً رسول الله علی ولی الله« با خط بنایی  عنوان نمونه در محراب گنبدخانۀ مسجد حکیم، عبارت شهادتبه

ای که آیات این سوره برای بیان زردرنگ روی زمینۀ آبی لاجوردی استفاده شده است؛ همچنین نقش سورۀ »اخلاص« که با پشتوانه
« که به    4توان از آیه معروف »وان یَکاد...یکند و نیز متعالی دارد، التزام حضور آن در محراب را بیان می»توحید« و یگانگی باری

های شرقی و غربی محراب با خط بنایی ساده با رنگ لاجوردی روی زمینۀ سفید به نقش نشسته است، یاد  صورت قرینه در دیواره 
)تصویر می22کرد  معرفی  جهـانیان  بـرای  بیداری  مایۀ  را  »قرآن«  آیه،  این  متن  در  بصر(.  تجسم  واقع  در  خط  کلام  کند.  از  ی 

نیاز  الله بیرود، در اسلام خطوط نوشتاری کلام کار میعنوان کلام خدا بهگونه که در مسیحیت شمایل عیسی )ع( بهخداست. همان
را از صورهای تجسمی   خود  نقش  مهمایفا می بشر،  از  هنر شکلکنند. خط  مهمترین عناصر  و خط عربی  در  گراست  ترین عامل 

ها و خطوط به صورت کتیبه، خود کار بردن آیات قرآنی و احادیث در نقش (. به23آید )تصویر  شمـار میهوحدت بین مسلمانان ب
 .(115 -116: 1380عاملی است تا عبادتگاه به مکانی برای تبلیغ و ذکر مبدل گردد )پاشایی کمالی و همکاران، 

 

 
 

های محراب گنبدخانۀ مسجد حکیم. جمله کتیبه . از22تصویر 
 ( 1401»وان یکادالذین ...«، »قل هوالله احد ...«،    )نگارندگان،
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  :نقاشی
م در  تأثیر شگرفی  داخل کلیساهای جلفا  تزئین  قرن  شیوه  از  بعد  ارمنی  زمان   17عماری کلیساهای  آن  تا  که  داشت، چرا  میلادی 

نمی  نقاشی  شدت  این  به  ارمنی  کلیساهای  داخلی  می دیوارهای  بسنده  حجاری  به  خارجی  دیوارهای  در  و  سبک  شد  تنوع  کردند. 
های منطقه »واسپوراکان«  تأثیر نقاشیتوان تحتای که مینیاتورهای بخش محراب را میگونههای داخل کلیسا مشهود است بهنقاشی

دانست تحت(Babaian,2006) ارمنستان  اصفهان  ارمنی  هنرمندان  و  .  اروپایی  سبک  از  الهام  با  و  ایرانی  و  ارمنی  هنر  تأثیر 
نقاشیبه ایتالیا،  موضوعخصوص  با  را  زیبایی  بسیار  کردند  های  ترسیم  اصفهان  کلیساهای  دیوارهای  روی  بر  مقدس  کتاب  های 
ایرانی   -(. این تصاویر که برگرفته ازکتاب مقدس و باورهای ارامنۀ مسیحی است، با هنر اسلامی23( )تصویر58:  1386هوسپیان،  )

های ارمنی در باشند. با وجود اینکه وزن نقاشیپای مساجد باشکوه این دوره می خوبی تلفیق یافته، تا جایی که از لحاظ هنری همبـه
های  های دورۀ صفوی دارند. منشأ اروپایی برخی دیگر از نقاشیها شباهت بسیار با نقاشیبرخی از نقاشیکلیسا بیشتر است ولی  

 وجو کرد. کلیسا را در ارتباط هنرمندان ارمنی جلفا با هنرمندان اروپایی باید جست
کل نمازخانه  کاشییب  یسایدر  با  محدودی  ارتفاع  تا  داخلی  دیوارهای  لحم،  لعابکاریت  شدهداهای  پوشیده  رنگی  در  ر  اند. 

این کاشی بالای  تمامی بخشکاریبخش  قوس ها  و  باربر  از جرزهای  اعم  نقاشیها  به  منقوش  گریو گنبد  و  در  هایی میها  باشند. 
نقاشی این کلیسا سرآمد کلیساهای  بخش محراب  داخلی  تزئینات  نظر غنای  از  است.  ارمنی مشهود  کاملًا  به سبک  های خاصی 

هایی از عیسی در رحمت و در  باشد. در بخش گریو گنبد نقاشیردیف با کلیسای وانک اصفهان میتوان گفت هممی  جلفاست و
نقاشان  دیواره  توسط  که  است  دینی  باورهای  دیگر  و  معراج  روشنگر،  گریگور  شکنجۀ  مریم،  حضرت  تعمید  غسل  مضامین  با  ها 

 مشهور جلفایی آن روز به تصویر کشیده شده است. 
اورهای دینیِ مسلمانان، حضور تصاویر انسان در مساجد و نیز در هنگام عبادت از ممنوعیت برخوردار است، لذا هنرمند  در ب

باشد، استفاده کرده مسلمان با استفاده از تجرید از نقوش و اشکالی چون الگوهای اسلیمی و هندسی که دارای معانی سمبلیک می 
شود، شمایل مقدس و  کاررفته در عبادت، بیان می های بهها، اعمال و نشانهکلیسا به وسیلۀ واژهدر کلیسا، علاوه بر اینکه سنت  .است

آن  رنگ  و  نقش  نوع  شکلنیز  عناصر  جمله  از  تزئها،  مییدهندۀ  کلیسا  احساسات  نات  برانگیختن  برای  صرفاً  شمایل  این  باشند، 
به  آدمی  از جمله راهمذهبی  را  آن  بلکه  نرفته  بر بشر می  های تجلیکار  از جهان معنوی خدا  بینشی  به  این شمایل  از طریق  دانند و 

گیرد که نمایانگر کلیسا  یابند، لذا بیان احساسات زیباشناختی هنرمند نقاش، ذوقی نبوده و در چارچوب ضوابطی شکل می دست می
 (. 1386باشد )بخشنده، می 

 
 (. 1401لحم، )نگارندگان، کار رفته درکلیسای بیت  . قسمتی از تصاویر به24تصویر 
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 :رنگ
گیرد »وماذَرَأ لَکُم فی الارضِ مُختَلِفاً  آیند و این رنگ در ادبیات اسلامی تعبیرات الهی به خود میها در پاسخ به نور پدید میرنگ

کَرُون و اشکال رنگارنگ درآورد، دراین کار    .« »و در زمین آنچه را برای شما آفرید به انواع گوناگون5ألوانُهُ انَّ فی ذلکَ لایه لقومٍ یَذَّ
کار بردن رنگ در فضا که بیشتر به وسیلۀ  های قدرت خدا برای اهل خرد پدیدار است«. این چنین است که معماران با بهآیت و نشانه

باورهای ماوراءطبیعی  آمیزند. هنرمندان مسلمان، با استفاده از رنگ به تعادلی از  گیرد، مساجد را با نور میها صورت میکاریکاشی
ها همه  در آثار دوران اسلامی، خصوصاً عهد تیموری و صفوی، رنگ  رسند تا زمینه را برای خلوت و سلوک الی الله مهیا گردانند.می 

قرمز زمینۀ قالب آثاری چون نگارگری، تذهیب، کاشیهای لاجوردی، فیروزه شفاف و درخشانند و رنگ کاری،  ای، زرد، طلایی و 
توان نقطۀ اوج استفاده از رنگ و تزئین را در هنر و معماری  ای که می گونه( به358:  1384دهند )ریاضی،  ی و... را تشکیل میبرگچ

 -کنند تا ماحصل دگرگونی نفس و مقام نورانیعنوان شاخصی عمل میهای گزینشی، بهعهد صفوی بازشناخت. برای عارف، رنگ
  6های هفت گانهرنگ  های سیاه، سفید و خاکی از بین(. رنگ50:  1379)اردلان و همکاران،  عرفانی خویش را به قضاوت بنشیند  

عنوان نمونه  کنندۀ یکدیگرند. بهشوند که این دو گروه تکمیلبندی میهای زرد، قرمز، آبی و سبز درگروه دوم طبقهدرگروه اول و رنگ
ای، آبی لاجوردی و نیز  هایی چون سیاه و سفید، آبی فیروزه ر دادن رنگاز کنار هم قرا   7های نقوش در گنبدخانۀ مسجد حکیم، حمیل

فیروزه  و  حمیلسیاه  است.  یافته  تشکیل  فیروزه ای  و  زرد  درهای  هم،  د ای  میمحراب  کتیبهی ده  برای  همچنین  خطی  شود.  های 
ای روی زمینۀ آجر استفاده شده است که  زه گنبدخانه از ترکیبات رنگی چون سیاه روی زمینۀ آجر، سفید روی زمینۀ لاجوردی یا فیرو

این گونه کتیبه های خطی در محراب شامل لاجوردی روی زمینۀ زرد، زرد روی زمینۀ لاجوردی، سفید روی زمینۀ ترکیبات رنگی 
د توحید  شود، نما(. نور که از خورشید ساطع و به رنگ سفید تعبیر می21باشند )تصویرلاجوردی و لاجوردی روی زمینۀ سفید می 

کند، زرد مکمل آبی است و از لحاظ سمبولیک با فهم و دانایی  است. آبی مظهر ابدیت بوده و محیطی برای تفکر و آرامش ایجاد می
 (.  Seirafian Baboldashti, Tabaeian ,2019,ارتباط دارد )

درخشان در روزی تاریک است چرا که  شود. سیاه نوری  یابد و از طریق رنگ سیاه پنهان میرنگ از طریق رنگ سفید تجلی می
درک است. در واقع نفس در سیاهی فنا شده تا شرایط لازم را برای فراخوانی های نهان الوهیت از طریق این سیاه نورانی قابلجنبه

)اردلان،   نماید  مهیا  کل  بیت   .(173:  1385اجزای  کلیسای  رنگ در  از  نیز  واقعلحم  ک  یهای  آیات  تصویرکشیدن  به  تاب  جهت 
اسلامی و   -های کلیسا که به سبک ایرانیکار رفته است، اما دربارۀ ازاره مقدس، استفاده شده است و طلا نیز جهت آذین کلیسا به

خورد به  هایی که در نقوش به چشم میباشد با تفاوت های استفاده شده در دیگر بناهای عهد صفوی میچینی است، همانند رنگ
 (.25اند )تصویر ای و سبز تشکیل داده های زرد، لاجوردی، فیروزه طوری که عمدۀ آن را رنگ

 
 
 
 
 
 

 (1401هایی از گنبد خانه مسجد حکیم. )نگارندگان، . قسمت25تصویر 

 ناقوس و مأذنه:
تخلخل است.  خانه )زنگادون( و مأذنه کارکردی نسبتاً مشابه داشته و پوشش هر دو در بناها، هرم بر پایۀ مربع )رک( با بدنه مناقوس 

پیش بر  و  با خیز کم  در مساجد  و  بلند  با خیز  گنبد رک  بنا میآمدگی صفحهدر کلیساها  ناقوس مانندی  تزئینات  خانه عموماً  شود. 
 (. 1395هاست )خاکپور و همکار، های چوبی بر پایهکاری با مقرنسکاری و تزئینات مأذنه کاشیکاشی
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 (         1401لحم مأخذ : )نگارندگان،  در بنای مسجد حکیم و کلیسای بیت . مقایسه شکلی ناقوس و مأذنه26تصاویر 

 

 بندی جمع
بندی کرد که  گونه جمعتوان اینشده و تحلیل تأثیرپذیری کالبدی فضاهای مذهبی از عقاید ملی و دینی، میبا توجه به موارد بررسی 

کند تا  های اعتقادی انسان هماهنگ میدهندۀ فضا را با ویژگیصر شکلنوع باورهای مردمی در هر دوره و در هر منطقه است که عنا
یک مکان مقدس مذهبی را برای یک بوم و سرزمین متفاوت از همتاهای خود در اقصی نقاط دنیا شکل دهد و مردم را در راستای  

مراتب فضایی از طرف دیگر  سلسلهن رنگ، نور و نقوش از یک طرف و  یرسیدن به مراتب متعالی باورهایشان رهنمون باشد. همچن
صورت غیرمستقیم  گذارد که بهجا میکنندگان بهنقش مهمی در ایجاد تصویری ذهنی از یک مکان )مکان مذهبی( در ذهن استفاده

برای  کند. این امر طراحان را  دهد که در مواجهه با چنین فضاهایی به شکل ناخواسته آن را طلب میاحساسی از نوع فضا را شکل می
ای تطبیقی بین ترجمان کالبدی دو نوع باورِ دینی در یک منطقه، این موضوع  نماید. همچنین مقایسهنیل به چنین اهدافی ترغیب می

باشد و بر این  دارد که نوع عناصر معماری در یک فضای مذهبی قابلیت پذیرش باورهای ملی و مذهبی منطقه را دارا میرا بیان می
شناسی را در بیان فلسفه و ارزش اعتقادی به خدمت گرفته و  ان و معماران گذشتۀ این مرز و بوم، اصول زیباییاساس است که طراح

 ها باید در بازآفرینی و طراحی کالبدهای جدید راهگشا باشند. آفریدند. همین عوامل و یافتهتدبیرشده مکانی را می
 

 مسجد حکیم کلیسای بیت لحم 
 ایوان و وضوخانه  ر مراسم تدفین تالا عناصر الحاقی ورودی
 حیاط مرکزی و چهارایوانه  تالار گنبددار مستطیل شکل  الگوی کلی کالبد بنا 

 دو ورودی   ها تعداد و جهت ورودی 
 شمال غربی  –اصلی 

 چهار ورودی 
 شمالی -اصلی 

 غربی و شرقی  -فرعی جنوبی  -فرعی
 آجر  آجر  مصالح دیوار و کف

 سه ضلعی باز  استفاده از عدد فرد  پنج ضلعی باز  شکل محراب و محل عبادت 
 رو به جنوب غربی رو به شرق  گیری اصلی بنا جهت 

 دار. یك پوسته بر پایۀ مربعمازه  دار. دو پوسته گسسته بر پایۀ مربع مازه  نوع و پوشش گنبد
 دار بر پایۀ مربع تیزه دار بر پایۀ مربع تیزه مأذنه 

 کاری و آجرکاری نقاشی دیواری، گره چینی، کاشی  کاری. نقاشی دیواری، کاشی  تزئینات  
 اسلیمی و هندسی  اسلیمی و هندسی  نقوش 

 نور
نشینی نور و تاریکی: تشبیهی از حضور  هم

 مسیح در فضای عبادت 
نور یکنواخت: تمثیل حضور خالق یکتا در فضای 

 عبادت 

 
 

 پیرامون و جوانب گنبد  ی از فضا یرینورگ یاط مركزیداخل ح یاز فضا  ی رینورگ 
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 نوشت: پی
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محیط -7 و  کادربندی  ازاره خطوط  میکنندۀ  »حمیل«  اصطلاحاً  را  نقوش  و  معها  که  انجام گویند،  رنگی  کاشی  باریک  ردیف  یا سه  و  دو  یا  یک  با  مولًا 

 .گیرد می
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