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الملخص
الروایة البولیفونیة هی الروایة التی نجد فیها اختفاء الروای لصالح الشخصیات التی تتولی عملیة 
الســرد والخطاب بنفســها وتعبر عن ذواتها وأفکارها وخلجات نفسها بحریة وهذا ما عبر عنه 
النقاد بالسرد البولیفونی. نواجه السرد البولیفونی فی روایات أدب الحداثة وما بعد الحداثة وذلك 
باعتبارها انزیاحا عن الروایة التقلیدیة واتسامها بتعدد الأصوات فی مستویات مختلفة. وظاهرة 
تعــدد الأصوات داخل الروایة الجدیدة هی من أهم سمــات الروایة البولیفونیة حیث یعد التعدد 
الصوتی واللغوی من أهم المفاهیم التی بحث عنها المنظر الروسی، "میخائیل باختین". ولا شك أن 
النص الروائی البولیفونی یعتبر نوعا جدیدا من النصوص الأدبیة وله أهمیة قصوی فی تشکیل لغات 
وأصوات معارضة ذات انتماءات ثقافیة واجتماعیة مختلفة وفی جعل الروایة مسرحیة تتفاعل فیها 
الشخصیات الروائیة. وعلی هذا الأساس، یهدف هذا البحث إلی دراسة السرد البولیفونی فی روایة 
"دفاتر الورّاق" للروائی الأردنی "جلال برجس" علی ضوء نظریة میخائیل باختین وبالنظر إلی أن 
هذه الروایة تحتفل بتعدد الأصوات نطمح فی هذا البحث أن نبین أسس البولیفونیة من خلال تطبیق 
المقومات البولیفونیة علی النص الروائی وبما أن الموضوع یستحق الکشف والترکیز علیه من جوانب 
متعددة حاول البحث التعمق فی هذه الروایة من خلال ملامحها البولیفونیة، مســتنتجا بأن النص 
الروائی عند جلال برجس ینفتح علی تعدد الشخصیات، تعدد أنماط الوعی، تعدد الإیدیولوجیات 

وغیرها التی تُعدّ من مکونات السرد البولیفونی.
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المقدمة
تحتل الروایــة مکانة خاصة فی الأدب العربی باعتبارهــا إحدی الأنواع الأدبیة 
الأکثر إقبــالًا عند القرّاء. وبما أن الروایة تعتمد علی الواقع المعیش إلی جانب الخیال 
والفن والجمال، فإن القراء ییملون إلیها علی نطاق واســع وینغمسون فی عالمها المثیر 
والجذاب وکأنهم یســافرون إلی زمان ومکان الروایة ویعیشون علی هیئة شخصیات 
الروایة ویرون أنفســهم فی تلك الشــخصیات. وفی الواقع تفتح الروایة عالماً جدیدا 
أمام المتلقی ونری أن الروائی یجذب القارئ ویحثه علی متابعة أحداث الروایة بشغف. 
علما بأنّ النقطة الأساســیة هی خروج الروایة العربیة من شکلها القدیم والکلاسیکی 
واتخاذها شــکلًا جدیداً یلائم العصر. وهو أمر حدث فعلًا فــی حقبات زمنیة مختلفة 
تتبین من ظهور أســالیب واتجاهــات وتیارات أدبیة حدیثة وبنــاء علی ذلك بدأت 
الروایة تتخطی القدیم وتتغیر أشکالها وأسالیبها بسبب صلتها الوثیقة بالمجتمع وقضایا 
الإنسان، مّما أدّی إلی اهتمام وتوجه النقاد إلی فن الروایة بأسالیبها الحدیثة. ومن بین 
الروایات ذات الأسلوب والسیاق الجدید، هی الروایة "البولیفونیة" أی الروایة المتعددة 
الأصوات التی تقوم علی أســاس نظریة الناقد الروسی "میخائیل باختین". فإذن تُعَدّ 
الروایة البولیفونیة من مظاهر الأدب المعاصر وبســبب رفضها الأسلوب القدیم، تلائم 
مرحلة الحداثة ولاســیما مرحلة ما بعد الحداثة فی الأدب؛ والجدیر بالذکر إن مرحلة 
الحداثــة وما بعد الحداثة تتمیزان بظهور أفــکار ورؤی جدیدة؛ فمثلًا نری فی مرحلة 
الحداثة بأنّ العقل یعد المرجع الأساسی أما فی ما بعد الحداثة فنجد انقلاب هذا المفهوم 
حیث لم یعد العقل کافیاً بل یسود الشك وعدم الیقین واختلاف الرؤیة علی روح العصر 
ولهذا تتناسب الروایة البولیفونیة مرحلة ما بعد الحداثة حیث أنها تضم إطارات مختلفة 
وشــخصیات تتفاوت فی الإیدیولوجیات والأفکار لأنها تنحو منحی تحطیم الســلطة 
المهیمنة وتعطی لشــخصیاتها حریة التعبیر فی الأفکار والموضوعات المختلفة وتشتمل 

علی الحواریة بین الشخصیات ومن ثم تقوم بمزج الأصوات المعارضة.
عرفت الروایة البولیفونیة فی کتابات میخائیل باختین حیث فرق بینها وبین الروایة 
المونولوجیة أی أحادیة الصوت. »ركز میخائیل باختین، فی أبحاثه المختلفة، علی جمالیة 
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الروایة وأسلوبیتها. واهتم، بالخصوص، بالروایة البولیفونیة )متعددة الأصوات(، فأثری 
النقد الروائی بكثیر من المفاهیم؛ مثل: فضاء العتبة، والشخصیة غیر المنجزة، والحواریة، 
وتعــدد الرؤی الإیدیولوجیة... إلخ.« )حمداوی، لاتا: 10( وقد اتخذ باختین من الروایة 
مجالًا لدحض أطروحات الشکلانیین والأسلوبیین )التقلیدیین کما یسمیهم( لتشیید نظریته 
عن الطابع الغیری للإبداع والتواصل. فالروایة، فی نظره هی التنوع الاجتماعی للغات، 
وأحیانا للغات والأصــوات الفردیة، تنوعاً منظماً أدبیــا. ویُدَلّل باختین علی صفتین 
اساسیتین ممیزتین لنسیج الخطاب الروائی، وهما: تعدّد الملفوظات، والتناص. )باختین، 
1987م: 15( ولا منــاص من القول أن باختــن یتوجه فی أبحاثه إلی تعددیة الصوت 
وتعددیــة اللغة ویعتقــد أن التعدد اللغوی فی الروایة یظهر مــن خلال: اللعب الهزلی 
مع اللغات، الخطاب الذی یأتی علی لســان الکاتب المفترض )لا علی لسان السارد 
الحقیقی(، أقوال الشــخصیات والأجناس المدرجة داخل الروایة مثل الشعر والأمثال 
ع الملفوظات إلی الروایة، کما  و... فهذه الأشکال تســمح بإدخال التعدد اللغوی وتنوُّ
تجعل خطاب الآخرین حاضرا بکمیة وافرة، وهذا التعدد اللغوی یحوّل خطاب الروایة 

إلی خطاب ثنائی الصوت. )المصدر نفسه: 17(
فی الحقیقة، جاءت الروایة الجدیدة البولیفونیة لتنتزع الروایة العربیة من المســار 
التقلیدی ولتضفی علیها بعض ملامح الحداثــة وما بعد الحداثة الجدیدة بالغائها فکرة 
البطولة المرکزیة والأحادیة وبانفتاحها علی أصوات جدیدة. وفی النص البولیفونی نری 
تعدد الشــخصیات وهی رؤیة مستمدة من المجتمع الذی لا یضم فردا واحد وإنما یضم 

أفراد یتفاوتون فی الرؤیة والوعی. )کاهه وآخرون، 1436ه: 604(
علی ضوء ما سبق، یتضح أن الروایة البولیفونیة هی مفهوم وضعه "میخائیل باختین" 
لهیکلیــة الروایة الجدیدة وإنها ضرباً من ضروب الروایة بوصفها نوع أدبی تســهم فی 
توســیع أفق السرد ومن خلال هذا الأســلوب، أصبحت الروایة عالما رحبا تتعدد فیه 
وجهات النظر وفی الواقع، البولیفونیة حررت نفسها من سلطة الراوی المهیمن لتشکل 
نظام معین وجدید تتداخل فیه الأصــوات المختلفة. وفی کثیر من الروایات المعاصرة 
نری ملامح السرد البولیفونی ومنها روایة "دفاتر الورّاق، الحائزة علی جائزة )البوکر( 
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2021م للروائی "جلال برجس" والتی تعبر فیها الشــخصیات عن قضایا مختلفة دون 
خوف وإغماض. تتجه هذه الروایة إلی تجســید الآلام والقضایا الاجتماعیة للإنسان 
المعاصر وترســم معاناة المهموشــن فی المجتمع، ومن هذا المنطلق نــری فیها تعدد 
الأصوات التی تأتی إثر تعدد الشــخصیات الروائیة،إضافــة إلی تضمن هذه الروایة 
خصائص السرد البولیفونی ؛ فقد استطاع جلال برجس أن یعطی لنصّه الروائی خاصیة 
الســرد البولیفونی حیث إنه جمع الأصوات المتعددة داخل إطار سردی متکامل؛ ولهذا 
رأینا أن نتناول فی هذه الروایة موضوع تعددیة الأصوات ومظاهرها ولعل أهم ســبب 
کامن وراء هذا الاختیار یکون فی أهمیة التعدد الصوتی فی النص الروائی الحدیث فی 

مجال الدراسات النقدیة الجدیدة. 

أسئلة البحث
هناك أســئلة تطرح نفســها فی هذا المجال، حاولنا الإجابة علیها من خلال هذا 

البحث وهی:
‐ کیف تحول الخطاب الروائی عند جلال برجس إلی خطاب متعدد الأصوات؟	
‐ ما هی مکونات السرد البولیفونی فی روایة دفاتر الورّاق؟	

فرضیات البحث
‐ نواجه سمات فی الروایة هیّأت الأرضیة المناســبة للبحث عن مکونات السرد 	

البولیفونی فیها ونفترض أن تحول الخطاب الروائی عند جلال برجس إلی خطاب 
متعدد الأصوات من خلال إعطاء الحریة للشــخصیات المختلفة لتتولی عملیة 
السرد بنفسها کما أن هناك سمات أخری یمکننا أن نجعلها ضمن السرد البولیفونی. 

‐ نفترض أن تعدد الشخصیات، تعدد أنماط الوعی، تعدد الإیدیولوجیات والتعدد 	
الأسلوبی والتهجین تعد من أهم مکونات السرد البولیفونی فی روایة دفاتر الورّاق.

منهج البحث
اعتمدنــا فی بحثنا هذا علی المنهج الوصفی - التحلیلی وکان هدفنا من ذلک إلقاء 



"دفاتر الورّاق" لجلال بولیفونی فی روایةلالسرد ا / 13 ة "میخائیل باختینظر ءوبرجس علی ض 

نظرة علی نوعیة الروایة البولیفونیة من خلال وصفها وتعریفها وصولًا إلی دراسة تحلیلة 
فی روایة دفاتر الورّاق باعتبارها نوعاً من الروایات البولیفونیة ومن خلال هذا المنهج 
حاول البحث أن یوصل للقارئ - وصفا وتحلیلا - رؤیته حول شــکل من الأشــکال 

السردیة وهو النص المتعدد الأصوات. 

خلفیة البحث
تعد البولیفونیة من الموضوعات المهمة فی مجال الدراســات النقدیة الجدیدة و قد 

تجلّت فی بعض الدراسات التی عثرنا علیها وهی:
‐ مقالة "البولیفونیة اللسانیة: قراءة أسلوبیة جدیدة فی روایة "المخطوطة الشرقیة" 	

لواســینی الأعرج" بقلم محمد مرزوق، کلیة الآداب واللغات والفنون، جامعة 
سیدی بلعباس، 2017م. تقوم هذه الدراسة علی مقاربة نص الروایة المذکورة 

لواسینی الأعرج وتتناول  أنماط الأسالیب البولیفونیة. 
‐ "تعدد الأصوات فی روایة "أشــباح المدینة المقتولة" لبشیر مفتی"، الجمهوریة 	

الجزائریة، جامعــة العربی بن مهیــدی، 2017-2018م، اعداد: أمیرة تایب 
وفیروز بشــوع. تناولت هذه الدراسة التعدد اللغوی فی روایة "أشباح المدینة 
المقتولة" وهی مشتملة علی التعدد الأسلوبی وتتمثل فیها البولیفونیة من خلال 

التهجین والأسالیب والتقنیات التی جعلت الروایة متعددة الأصوات.
‐ مقالة "دراسة ظاهرة البولیفونیة فی القصیدة السردیة- الدرامیة الحدیثة حسب 	

نظریة باختین الحواریة"، لمصطفی پارســایی‌پور وآخرون، مجلة الأدب العربی، 
ســنة 13، العدد 2، 2021م. قامت هذه الدراسة بالبحث عن شعر الحداثة من 
خلال الترکیز علی المکونات التقنیة مثل تعدد الایدیولوجیات المتمثلة فی تعدد 
الشخصیات والمحاکاة الساخرة وغیرها من تقنیات ،ووصلت هذه الدراسة إلی 

أن الشعر الحداثی انبثقت فیه الایدیولوجیات والأصوات المختلفة.  
‐ کتاب "تعدد الأصوات فی الروایة العراقیة، دراسة نقدیة فی مستویات وجهة 	

النظر" للکاتبة الدکتورة هدیل عبدالرزاق أحمد، 2016م. تهدف هذه الدراســة 
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إلی الکشــف عن موضوع تعدد الأصوات وتتناول موضوعات جدیرة بالذکر 
ومنها: اللاتجانس، الموقف والتقویم الإیدیولوجی، الأشکال السردیة ودورها فی 
التعدد اللغوی وغیرها من موضوعات هامة حول الروایة البولیفونیة العراقیة.

‐ رسالة ماجستیر تحت عنوان: "شــعریة البولیفونیة: قراءة فی روایة إرهابیس 	
لعزالدین میهوبی"، الجمهوریة الجزائریــة، جامعة محمد لمین دبّاغین، 2015-

2016م، لِوردیــة الجاحضة. تطرقت الباحثة فی إنجازها إلی أســس الروایة 
البولیفونیــة وتطبیقها علی نص روایة "إرهابیس" وحاولت الوصول إلی نظریة 

جدیدة فی فهم النص الروائی.
‐ مقالة "تعــدد الأصوات فی روایة الزینی برکات لجمــال الغیطانی"، للباحث 	

علیرضا کاهه وآخرون، مجلة اللغة العربیة وآدابها، السنة 10، العدد4، 1436ه. 
هدفــت هذه المقالة من خلال الاعتماد علــی آراء میخائیل باختین إلی إلقاء 
الضوء علی تقنیة تعدد الأصــوات فی روایة الزینی برکات حیث ظهرت فیها 

الأصوات المختلفة.
تمتــاز هذه المقالة عن غیرها فی إلقاء الضوء علی مکونات الســرد البولیفونی فی 
روایة دفاتر الورّاق التی تعتبر روایة جدیدة ولم تدرس حتی الآن. وبعد الإشــارة إلی 
خلفیات الموضوع، نأمل أن یکون هذا البحث بنیة صغیرة فی صرح الدراسات المتعلقة 

بالسرد البولیفونی، لأن الموضوع- حسب معلوماتنا- لم یُدرس بعد.

تعریف الروایـة البولیـفونیة
إن مصطلح تعدد الأصوات، هو اســتعارة أخذت من فن الموســیقی وذلك یعنی 
التناســق القائم بین الأصوات الموسیقیة المختلفة فی النغم الواحد وقد انتقل المصطلح 
إلی فن الروایة الجدیدة التی حررت نفسها من سلطة الراوی ووحدة اللغة والأسلوب. 
)أحمــد، 2016م: 11( یعد میخائیل باختین –کمــا ذکرنا- أول من تطرق إلی مصطلح 
الروایــة البولیفونیة أو الروایة ذات الأصوات المتعددة. فهی »ذات طابع حواری علی 
نطاق واســع. وبین جمیع عناصر البنیة الروائیة، توجد دائما علاقات حواریة أی: إن 



"دفاتر الورّاق" لجلال بولیفونی فی روایةلالسرد ا / 15 ة "میخائیل باختینظر ءوبرجس علی ض 

هذه العناصر جری وضع بعضها فی مواجهة البعض الآخر، مثلما یحدث عند المزج بین 
مختلف الألحان فی عمل موســیقی. حقاّ إن العلاقات الحواریة هی ظاهرة أكثر انتشاراً 
بكثیر من العلاقات بین الردود الخاصة بالحوار الذی یجری التعبیر عنه خلال التكوین. 
إنها ظاهرة شــاملة تقریباً، تتخلّل كل الحدیث البشری، وكل علاقات وظواهر الحیاة 

الإنسانیة.. تتخلل تقریباً كل ما له فكرة ومعنی.« )باختین، 1986م: 59(
الروایة البولیفونیة تقابل الروایــة المونولوجیة المتمرکزة علی صوت واحد وتحکم 
ســارد مطلق، فهی تتمیز بتعدد الأسالیب وتعدد اللغات والأصوات فی السرد الروائی 
و»هــذا النوع من الکتابة لا یتحقق إلا عندما یحصــل وعی الذات عند الأبطال علی 
درجة معینة من الاســتقلال تکفی لإلغاء الأحادیة التی ینزع إلیها الکاتب عادة، وهذا 
لا یتحقــق، فی نظر باختین إلا إذا تخلی الکاتب عن التعبیر عن البطل بالنیابة عنه، بل 
ینبغی تشخیص وعیه، وهو فی کامل حرکیته وحیویته.« )الحسیب، 2014م: 55( فعلی 
هذا الأساس إن من أهم مکونات الخطاب السردی البولیفونی التعدد الصوتی الذی له 
مقومات یستخدمها الروائی حسب عالمه الحکائی وتبدو روایته کمسرحیة تتکلم فیها 

الشخصیات وتتحاور وتعرض أقوالها. 
تتمیز نظریة باختین فی الحواریة الروائیة التی تعکس أهمیة دور الحوار فی الجنس 
الروائی حیث إن الحوار ییمز الجنس الروائی بالأســالیب واللهجات المختلفة وبذلك 
بریز التعدد فی أصوات الشخصیات داخل النص الروائی وفی ضوء هذه الحواریة نری 

الجمالیة فی الروایة البولیفونیة. 

جلال برجس
جلال برجس شــاعر وروائی أردنی من موالید 1970م فی قریة حنینا فی محافظة 
مادبا. تخرج من مدارس محافظة مادبا ودرس هندســة الطــران وعمل فی الصحافة 
الأردنیة لعدة ســنوات وترأس العدید من المنظمــات الثقافیة وهو حالیا مقدم برنامج 
إذاعی أردنی بعنوان: "بیت الروایة".له آثارفی الشعر والقصة والمقالات النقدیة والأدبیة 

ونصوص المکان والروایة.
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لجلال برجس، الكاتب الأردنــی أعمال فازت بجوائز مختلفة؛ صدر له فی الروایة: 
"مقصلة الحالم" والتی حازت علی جائزة رفقة دودین للإبداع السردی 2014م، روایة 
"أفاعــی النار" التی حصلت علی جائزة کتارا للروایــة العربیة 2015م وترجمت إلی 
الإنجلیزیة والفرنســیة، روایة "ســیدات الحواس الخمس" التــی وصلت إلی القائمة 
الطویلة للجائزة العالمیة للروایة العربیة )بوکر( 2019م، روایة مشترکة وهی "حکایات 
المقهی العتیق" 2019م، وروایة "دفاتر الورّاق" التی حازت علی الجائزة للروایة العربیة 
)البوکر( 2021م. وفی الشــعر له: "کأی غصن علی الشجرة" 2008م و"قمر بلا منازل" 
2011م. کما أن فی القصــة له: مجموعة "الزلزال" القصصیة والتی حصلت علی جائزة 
روکس بن زائد العزیزی للإبداع 2012م. وفی أدب المکان له: "شــبابیك مادبا تحرس 
القدس" 2017م وترجم هذا الکتاب إلی سبع لغات حیة. )برجس، لاتا: صفحة المجلد(

قراءة روایة "دفاتر الورّاق"
روایة دفاتر الورّاق روایة رائعة جدا، حیث إن أســلوبها الســردی القوی یجذب 
القــارئ إلیها. تتناول هذه الروایة موضوعــات مختلفة ومنها الهروب من الواقع المریر 
وإلقاء الضوء علی شخصیات مهمشة فی المجتمع؛ مثل إبراهیم وهو كاتب وحید ومشرد 
ولیلی الفتاة العاجزة ویوســف الســمّاك وناردا، الذین رغم كل المحن والمآسی ظلوا 

یتطلعون إلی مستقبل مفعم بالأمل ومجتمع تتدفق فیه الإنسانیة الضائعة. 
تحتوی هذه الروایة علی عدة قصص یتم ســردها من خلال عدة دفاتر وهذا الأمر 
یتلائم مع عنوان الروایة وهو: دفاتر الورّاق. تتکون الروایة من 366 صفحة فی ســبعة 
فصول، وكل فصل ینقســم إلی عدة أقســام وكل قســم یرویه راوٍ ورد إسمه فی أعلی 
الصفحة. تحكی روایة دفاتر الورّاق قصة حیاة إبراهیم جاد الله الملقب بإبراهیم الورّاق 
)بائع الأوراق( الذی كان یقطن فی بیت فــی )جبل الجوفة(. کان ماضیه، حزینا جدا 
وکله خســارات وآلام بما أن أمه ماتت بسبب السرطان الذی کان ینهش جسدها وبعد 
سنین اختفی أخوه عاهد صارخاً بوجه أبیه: )لن أکون نسخة عنك(، بعد سنوات غادر 
والده البیت لکنه عاد بعد ســبعة أشــهر من الغیاب، لیواجه إبراهیم فی الیوم التالی 
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مشــهد والده وهو ینتحر فی المطبخ، وکان هذا المشــهد من أقســی لحظات حیاته. لم 
یتبق أمل فی حیاة إبراهیم ســوی )کشــك الورّاق(، الذی أقامه أبوه فی بدایة شارع 
)الملك حســن(. کان یمضی إبراهیم معظم أوقاته فی الكشــك ویمــأ وحدته بقراءة 
أنواع الكتب وخاصة الروایات، وینغمس فی قراءة الروایات لدرجة أن شــخصیات 
وأبطال الروایات اســتوطنت ملء ذاکرته، وبات یقلد أبطالها. وبعد هذا التعلق الشدید 
لدی إبراهیم بالکشــك، فجأة استلم بلاغاً من أمانة العاصمة یشدد علی ضرورة ترکه 
للکشك وأعلنوا أنهم ســیقیمون له مكاناً آخر، لكنهم لم یفعلوا ذلك، وأقاموا فی محل 
الکشــك، متجر لبیع الهواتف المحمولة. وبسبب هذا الأمر، فقد ابراهیم محله الذی کان 
یعتــاش منه وأصیب بالاكتئاب. بعد فترة شــعر أن بطنه منتفخــة وأن مخلوقًا فی بطنه 
یتحدث معه باســتمرار ویشــجعه علی القیام بأعمال مخربة وغیر قانونیة، وهذا الأمر 
کان مقدمة لمرض نفســی عنده حتی أصیب بالإنفصام فی الشخصیة. وعندما اتعبه هذا 
الشــعور المؤلم وهذا الکائن فی وجوده، قرر أن یتخلص من هذه المشــاعر إلی الأبد، 
فذهب إلی میناء العقبة لیلقی بنفســه فی البحر وینتحر، فحینما بلغ شاطئ البحر لیودع 
الحیاة إلی الأبد، رأی فجأة امرأة جمیلة أدرك لاحقًا أنها تواجدت علی الشاطئ لنفس 
السبب وهو الانتحار؛فوقع إبراهیم فی حب تلك السیدة التی ما عرف منها شیء سوی 
الحرف الأول من إسمها من القلادة التی کان علیها حرف N ، وتخلی إبراهیم عن قراره 
بالانتحار وبالأحری أنقذه حبه لتلك المرأة؛ فعاد إبراهیم من العقبة باحثاً عن الســیدة 
نون التی ترکته عند الشاطئ ونســیت دفترها عنده فبدأ إبراهیم یقرأ قصة حیاتها من 
خلال هذا الدفتر، وبعد ذلك بحث عنها دون جدوی وفقد الأمل من العثور علیها لکنه 

لم یتخل عن حبه لها وبات یراها فی الحلم والیقظة.  
 فی قســم آخر من هذه الروایة وهو بعنوان )لا بیت للوراق( نواجه مشــهد طرد 
إبراهیم من منزله من جانب صاحب البیت بســبب عــدم دفع الإیجار الأكثر، مما دفع 
المالك بتهدیده ومن ثم بطرده من المنزل؛ وهو من أكثر المشــاهد إیلاما فی هذه الروایة 
د والتجوّل فی الشوارع ببراعة، حیث یشعر  لأن المؤلف یصوّر مشهد التهجیر والتشــرّ
القارئ بعمق الفاجعة؛ مثل هذا التصویر: »ها أنا أخســر بیتی. خسران البیت فاجعة 
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عصافیر تقف بلا حذر أمام بندقیة الصیاد، لا تعی ماذا ینوی إصبع یحرض البارود علی 
ابتداع شــکل أوسع للکارثة، إذن من الآن فصاعداً أنا )دیوجین( فی مدینة لم تکترث 
بی، وأمشی بلا بوصلة ولا جهة.« )برجس، د.ت: 145( وأیضا: »فی ذلك الیوم صرت 
بلا بیت، تمامًا مثل عصفور هدمت الریحُ عشه واستفردت به فی العراء.« )المصدر نفسه: 
165( بعد ذلك ظل إبراهیم ضائعاً وعلی مقربة من الســقوط وبقی یسیر فی الشوارع 
ولا یدری إلی أین یتجه، حتی صادف فجأة إمرأة کانت تتنکر بزی الرجال وتتســول 
فی شوارع المدینة وهی لیلی، الفتاة اللقیطة والتی رویت قصتها بالتفصیل الممل فی هذه 
الروایة. کان لقاء إبراهیم مع لیلی أول اتصال بین البطلین. ذهب إبراهیم ولیلی، اللذان 
لم یکن لدیهما مکان للعیش إلی بیت مهجور حیث کان یعیش أصدقاء لیلی المشــردون 

هناك وحیث لم یکن هناك سوی الفقر والبؤس.
بعد أن مكث إبراهیم فی ذلك البیت المهجور عدة أســابیع، بدأ الجزء المنفصم من 
شــخصیته یغریه ویحثّه علی ارتکاب أنواع الجرائم لیأخذ حقّه وحقّ باقی الفقراء من 
المجتمع وراح إبراهیم یتقنّع بقناع شــخصیّات مختلفة ومنها شخصیة سعید مهران بطل 
روایة اللّص والکلاب لنجیب محفوظ حیث تخیّل نفسه سعید مهران الذی هاجم علیش 
بعد خروجه من الســجن وفی أثناء هذه الخیالات هجم إبراهیم علی البنك وســرقه. 
کما أجبر بسبب إلحاح ذلك الکائن الذی یسکن فیه أن یتنکّر شخصیّة مصطفی سعید 
بطل روایة موسم الهجرة إلی الشمال ویســرق منزلا کبیرا. کلّما کان ینتهی من سرقة 
کان یدرک انه هو إبراهیم الوراق ولیس تلك الشــخصیات التی تنکرها. وبعدها مُنِی 
إبراهیم بانکسار جدید یضاف إلی انکساراته السابقة وهو إدراکه بعد فترة بأنّ السیدة 
ناردا التی أحبّها، کانت زوجة والده المطلقة وهکذا استحال وصوله إلی ناردا. بعد کل 
هذه المآســی واختباء إبراهیم بسبب الخوف، فی یوم من الأیام اعتقلته الشرطة ولکن 
أثناء الاســتجواب، أصیب إبراهیم بانهیار عصبی شدید بسبب اتهامه بارتکاب جرائم 
قتل وذلك بســبب الکوابیس التی کان یدوّنها فی الدفتر والتی کان یری فیها أنه یقتل 
أشخاص فعندما عثرت الشرطة علی ذلك الدفتر فظنوه قاتلًا. بعد ذلك تنتهی الروایة 
بطریقة غامضة حیث یظلّ القارئ یتساءل فی نفسه أسئلة کثیرة والمؤلف عمد علی هذه 
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النهایة لیترك القارئ فی الشكّ وحتی یضیف سرّاً جدیدا إلی أسرار هذه الحیاة. یربط 
الکاتب البدایة بالنهایة بصورة فنیّة وكأننّا نقرأ فی السطور الأخیرة نفس ما قرأناه فی 
نقطة البدایة. لا یدری الشــخص ماذا یوجد فی دفاتر هذه الروایة حتی یقرأها بوعی 
کامل لیری نفســه أسیراً بین تلك الدفاتر حیث لا یستطیع الخروج عن إطارها بسبب 
انجذابــه القوی وهذه هی میزة دفاتر الورّاق وربّما الســبب فی اختیارها فائزة وبطلة 

البوکر فی عام 2021م.

مکوّنات البولیفونیة فی روایة دفاتر الورّاق 
تعدّد الشخصیات

من أهم میزات الروایة البولیفونیة هی تعدد الشخصیات الروائیة أو تعدد الأصوات 
داخل الروایة. والشــخصیة فی الروایة البولیفونیة هی الشخصیة المتفاعلة التی تتطوّر 
علی طول النصّ وتمتاز بالحریة وبالاســتقلال عن المؤلّف. »یری باختین أن الشخصیّة 
داخل العمل الروائی، تتمتّع باســتقلال استثنائی فی التعبیر عن رأیها بصوتها الخاصّ، 
وعن ایدیولوجیتهــا الخاصّة، والتفاعل مع غیرها ما یخلق التعــدّد الصوتی.« )رافع، 
2017م: 49( إذن یمتاز الســرد البولیفونی بکثرة الشــخصیّات وتعدّدها داخل العمل 

الروائی. 
أمّا فی ما یخصّ روایة دفاتر الوراق، فلا بدّ من القول أنّ من السمات المهمّة فی هذه 
الروایة، تعدّد الشخصیات وکثرتها؛ بحیث أنّ القارئ عندما یبدأ بعملیة القراءة، یواجه 
مجموعة متنوّعة من الشخصیات الجدیدة، ویستمرّ هذا الأمر حتی الأجزاء الأخیرة من 
الروایة؛ بعبارة أخری تحتوی الروایة علی عدد کبیر من الشخصیّات الروائیة، والسارد 
یتّجه نحو توظیف شخصیّات کثیرة فی روایته. علی الرغم من أنّ لکلّ شخصیّة وجودها 
الخاصّ واســتقلالها لكنّ المهم هو أن كلّها مرتبطة بعضها ببعض بنوع ما، وهذا یؤدّی 
إلی رغبة القارئ فی معرفة كلّ واحدة وربطها بالشخصیات الأخری، وبالأحری وجود 
الشخصیّات المتعدّدة یجعل نوعا من الشوق عند المتلقّی لمعرفة کلّ شخصیّة علی حقیقتها 
وهو یتساءل فی نفسه دائما، ما علاقة هذه بتلك؟ وبعد رحلة بحثیّة مثیرة سیعثر القارئ 
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علی الإجابة حیث إن فی النهایة، یربط الکاتب بشــكل جمیل وفنّی جمیع الشخصیات 
بعضها ببعض. فکلّ شخصیّة فی روایة دفاتر الوراق لها عالم مستقل وتروی قصة حیاتها 
الخاصّة، وحتی أنّ الشــخصیات الفرعیة لها وجــود ومکانة مهمّة فی الروایة وأحیاناً 

تتدفّق قصصها عبر لغات أصحابها.

تعدّد الأصوات السردیّة حسب الشخصیّات الرئیسیّة
هناك ثلاث شخصیات رئیسیة فی هذه الروایة وهی إبراهیم ولیلی وناردا:

إبراهیم
ابراهیم، بطل روایة دفاتر الوراق هو الشــخصیة الرئیســیة الأکثر تبلورا فی هذه 
الروایة وهوالکاتب المثقّف الذی عــرّ عن قضایاه وهمومه بکلّ عفویّة. حیاة إبراهیم 
کانت ملیئة بأنواع الصراعات الداخلیة والخارجیة التی حاول رسمها للقارئ. شخصیة 
إبراهیم شــخصیة متنامیة ومتغیّة علی طول الروایة حیث واجهت هذه الشــخصیة 
صعوبات کثیرة وفی مواقف مختلفة تغیّت حســب الظروف ومن الممکن أن نقول إنها 
شــخصیّة غیر منجزة. »یتحــدّث میخائیل باختین عن الشــخصیّة غیر المنجزة، وهی 
الشــخصیّة التی تعیش حالة اللاإنجاز واللا اکتمال واللا حزم داخل المسار السردی 
الروائی، ویعنی هذا أن الشــخصیّة غیر المنجزة هی تلك الشخصیّة القلقة التی تعیش 
المعاناة، وتواجه تعقّد الحیاة، وهی کذلك شــخصیّة غیر مستقرّة، تلك الشخصیّة التی 
تعانی داخلیاً، وتعیش فضاء العتبة، أو فضاء الأزمات والمواقف والأفکار، وقد ترتکب 
هذه الشخصیة جنحاً وجنایات للتعبیر عن أفکارها، أو للتخلّص من أعدائها الآخرین؛ 
وبتعبیر آخر، الشخصیة غیر المنجزة هی الشخصیة المهووسة والمریضة نفسانیاً.« )مولای 
وبامحمد، 2019م: 24( فإذن تعد شخصیة إبراهیم الذی عبر عن حالاته النفسیة وواجه 
العدید من الأزمات فی حیاته وأصیب بمرض نفســی وارتکب إثر ذلك جرائم کثیرة 

نموذجاً علی ذلك کما نری فی مثل هذا المقطع:
»أی طریق کان علی أن أســلکها لأنجو من کل هذا السواد الذی یحیط بی؟ حملتُ 
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دفتًرا اعتدت أن أدوّن فیه الکوابیس وشرعت أکتب ما رأیت، کنت أعلم أنّی أفعل ما 
یقوم به طبیب یُرج رصاصة من جســد شخص میّت، أوهم نفسی بالنسیان رغم یقینی 
مــن أن بعض ما جری لنا یصیر کبذار لنباتات ضارّة، کلّ ما یحدث فی لحظة التجاوز 
أنّنا نمنع الماء عنها، لکن ما الذی یمکن فعله لواحد مثلی شــتاءاته الداخلیة کثیرة ولا 

تنتظر الفصول.« )برجس، لاتا: 51(
تحدث إبراهیم فی هذا المقطع عن الســواد الذی ییحط به من کل جانب وإنه یلجأ 
إلی الکتابة ربما یشــفی من هذه الأوجاع؛ بسبب ما تلقاه من الضغوط النفسیة الکثیرة 
وکذلك الصعاب التی واجهها فی الحیاة؛ إنه فقد الأمل ولا ینتظر أن تنتهی شــتاءاته 

القاسیة والباردة. 

لیلی 
لیلی إحدی الشــخصیات التی نقرأ قصتها فی هذه الروایة؛ حیاتها حیاة مأساویة 
حیث کانت بنت لقیطة وعانت ما عانت من مشــاعر الاغتراب والتهمیش والقسوة فی 
مجتمع ظالم فقدت فیه شعورها بالاستقرار والأمان حیث عاشت فی الملجأ ورأت نفسها 
فی عالم لا أسرة لها فیه ولا أقرباء وهربت من الملجأ طالما کانت لا تجد فیه الأمن. کانت 

لیلی محبطة ومتعبة وفاقدة لأدنی أمل. 
»أمضیت یومین فی ذلك البیت بلا طعام، وکلّ ما تبقّی معی لا یتجاوز العشــرین 
دیناراً، کان علی أن أجد وســیلة لأعمل، فاشــیرت منادیل ورقیة لأبیعها لســائقی 

السیارات.« )المصدر نفسه: 65(
ل  نری فی هذا الخطاب ملامح الفقر والبؤس فی حیاة هذه الفتاة التی کانت تتســوّ
فی شــوارع المدینة وتتنکّر بزی الرجال حتی تحمی نفسها من المجتمع الرجولی، ففی 
هذه الروایة، صوت لیلی هو صوت الفتاةلحزینة التی تعبّ عن حیاتها البائسة ومعاناتها 
ونحن نقرأ فی الروایة عن حیاتها بالتفصیل المملّ من جانبها وبکلّ جرأة وشــفافیة فی 
التعبیر. فی الحقیقة، »فإنّ لکلّ شخصیة عالمها ومحیطها الذی من خلاله تتولّد لدیها رؤیة 
منفردة وخاصّة، فالأفضل ترك الجمیع یســرون ویعبرون من دون وصایة أو رقابة من 
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أحد، فینتحر من یرید الانتحار، ویتزوّج مــن یرید الزواج، ویقاوم من یرید المقاومة، 
فحین تأتی إحدی الشــخصیات بصوتها فإنها لا شــكّ ستکون منحازة لوجهة نظرها 
فقط، ولیس لوجهة نظر المؤلف، ولن تنیر إلا مســارها السردی الخاصّ بأفقها الخاصّ 
أیضا.« )مسند ارشید القبیلات، 2010م: 36( وبالضبط، هذا ما وجدناه فی شخصیات 
دفاتر الورّاق ومنها شخصیة لیلی الفتاة المسکینة التی یعلو صوتها فی طیّات الروایة.

ناردا
ناردا هی الســیدة التی أحبها إبراهیم وکان یقول لها السیدة نون بسبب عدم معرفة 
إسمهــا ،ونری فی الروایة هناك راوٍ تحت عنوان الصحافیة وبعدها ندرك أن التی کان 
یســمیها إبراهیم السیدة نون وأیضا الشــخصیة التی تجیء تحت عنوان الصحافیة هی 
السیدة ناردا نفســها وهذا مالم یصل إلیه القاری إلا فی الفصول الأخیرة من الروایة. 
ناردا، الشخصیة الرئیسیة الثالثة وهی شخصیة مکتئبة ووحیدة تروی قصّتها للمخاطب 
بکلّ براءة وصوتها هو صوت إمرأة متعبة من مشــاعر الوحدة والاغتراب تبحث عن 

السکینة والأمان، حیث تقول:
»کان أمامی وقت لا بأس به لأصل البیت، فأخرجت من حقیبتی دفتًرا عثرت علیه 
ذات یــوم کتب فیه صاحبه حکایة ربما تکون له، واقترح الطبیب علی أن أحوّل تلك 
القصة إلی مسلسل حینما أخبرته بتلك الهوایة، کان یری فی الکتابة دواء للاکتئاب.« 

)برجس، لاتا: 107(
هذا الصــوت الجدید للصحافیة أو الســیدة ناردا یخبرنا عن المتاهات النفســیة 
والأزمات الروحیة عند هذه الشــخصیة، حیث إن من خلال القصة تعبّ الشخصیة عن 

حیاتها بلغة وبصوت فیه یأس وخیبة من ماضٍ ألیم ومستقبل مجهول. 
والجدیر بالذکر هو أن فی هذه الروایة نمرّ علی أقســام تروی لنا قصة لیلی و أقسام 
أخری تروی لنا قصة إبراهیم وناردا بصورة مســتقلة یأتی فی أعلی کل قســم إســم 
إیراهیــم أو لیلی أو الصحافیة ناردا ویدل علی أن هذا القســم یحتوی علی قصة هذه 
الشــخصیة المذکورة فی الأعلی وإن روای هذا القسم هو من ذکره الکاتب فی أعلی 
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الصفحة وهذه الأقســام لا تأتی علی ترتیب خاصّ وشكل منتظم أی أن قصة إبراهیم 
لا تزال غیر مكتملة حتی تلیها قصة لیلی. وهذا التشــویش وعدم النظم من أســالیب 
ســرد الروایة الجدیدة وربما من محاسن هذه الروایة لأنهما یجعلان القارئ حریصاً علی 
مواصلة القصة بســبب تداخل الرواة. ومن هذا المنطلق یتّضح لنا، تعدّد الشــخصیّات 

الرئیسیّة وأصواتها فی الروایة. 

تعدّد الأصوات السردیّة حسب الشخصیّات الثانویّة 
تمیّزت روایة دفاتر الورّاق بتنوع الشخصیات حیث إننّا نری إلی جانب الشخصیّات 
الرئیســیّة کاراکتیرات ثانویّة أو فرعیّة لها صوت فی نصّ الروایة وتسرد ما تحمله من 
أفــکار ورؤی فی مواقف مختلفة وبهذا یجد القــارئ وجود أصوات عدیدة فی الروایة 
ویحاول کشــف کلّ شخصیّة حســب صوتها فی عملیة القراءة. ومن جملة الشخصیّات 
الثانویّة فی الروایة نذکر أسماء أهّمها هی: یوسف السمّاك، الشموسی، جادالله، السیدة 
إمیلی، عاهد، مریم، رمضان، نور، رائد، سلام، عدی وأنیسة. نری أن أکثر هذه الشخصیّات 
الفرعیّة لها صوت مســتقلّ فی الروایة وعلی ســبیل المثال نکتفی بذکر مثال لشخصیّة 
ثانویّة ذات صوت فی الروایة وهی شــخصیّة الدکتور یوســف السمّاك حیث یقول:
»أعرف أنّه لیس من اللائق اقتحامی وقتك الخاصّ... أکثر ما یزعجنی أنّ کلّ ما 
قرأته فی علم النفس لم یســتطع أن یخلّصنی من هذا الهاجس... بتُّ أشــكّ بکلّ شیء 

حولی.« )المصدر نفسه: 131-130(
هذا الســرد جاء عبر ضمیر )الأنا( المتکلم وفیه صوت الدکتور یوســف السمّاك 
یحاول أن بریز هواجسه النفسیة لإبراهیم الذی کان مریضه. وکما یبدو قد مهد الکاتب 
الفرصة للشــخصیات الفرعیة أن تتحدث وتأخذ دور الراوی أحیاناً مما یشکّل کشفا 

لأبعاد شخصیات متعدّدة. 
فی الحقیقة، عمد الکاتب إلی توظیف الشــخصیات المختلفة ذات الأصوات لیقدم 
أفکاره المختلفة من خلال لسان هذه الشخصیات ولاشكّ أن المؤلف بتوظیفه الشخصیات 
المتعدّدة یروم إضفاء التعدّد اللسانی والصوتی علی نصّ روایته وجعلها روایة بولیفونیة 
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متعدّدة الأصوات. ومن بین هذه الأصوات المختلفة یبدو أن صوت ابراهیم هو الصوت 
الأعلی بین مختلف الأصوات ویبدو أنّه الصوت الرئیسی من بین تلك الأصوات. أضف 
إلــی ذلك إن من الناحیــة الجمالیة نجد أن صوت ابراهیم هــو الصوت الأکثر جمالًا 

والأکثر اتزاناً وتناسقاً وتفاعلًا مع الأصوات الأخری.

تعدّد أنماط الوعی
تتعدد أنماط الوعی فی الروایة البولیفونیة بتعدد الشخصیات، أو بالأحری إن تعدّد 
الشــخصیات ینتج عنه التعــدّد فی أنواع الوعی وبریز ذلك مــن خلال الآراء التی 
تطرحها الشــخصیات حول العالم ومختلف الأمور بطریقة فعالة وذکیّة حیث إن الروایة 
تهیئ مساحة واسعة لتجلی وعی الذوات المختلفة مما یؤدی إلی انفتاح آفاق السرد إلی 
أنماط متعدّدة من الوعی وهذا ما جعل فکرتها تتجلّی عند میخائیل باختین. »فـإن تعدد 
الأصوات الذی یحاول باختین تبیین معالمه یتأسس علی مجموعة من المفاهیم من أهمها 
"الوعی"، ویدل الوعی علی منطقة الانتباه الذهنی التی تبتدئ من منطقة ما قبل الوعی، 
وتمر بمســتویات الذهن، وتصعد حتی تصل إلی أعلی مستوی فی الذهن فتشمله، وهو 
مستوی التفکیر الذهنی والاتصال بالآخرین. أما الوعی الذی یتحدث عنه باختین فهو 
نوعان: وعی الشــخصیة الروائیة، ووعی المؤلف. ووعی الشخصیة یتشکل من نظرتین: 

نظرتها لذاتها ونظرتها للعالم الذی تسکنه.« )الجاحضة، 2015- 2016م: 62(  
فــی الجزء الأكــر من هذه الروایة، تقدم الشــخصیات وجهــة نظرها من خلال 
الخطابات التی تأتی من جانبها وأحیاناً نری الوعی عند هذه الشــخصیات من الدور 
الذی تلعبه، ومن ســلوكها. وكذلك یجب القول أن الســارد یطرح أفکاره ووعیه من 
خلال هذه الشخصیات وربما هذه الشخصیات تتحدث وتفکر علی طریقة الروائی وهذه 
الشــخصیات تعد مکونات فی بناء العالم الذی یحاول الروائی رسمه ولا یخفی علینا إن 
السارد یعتمد علی هذه الشــخصیات الورقیة بوعیها المتمیز والفرید حتی یخلق آفاقاً 
أکثر إشراقاً وتأثیراً للمتلقّی. وفی روایة دفاتر الوراق الکثیر من الشخصیات تعبّ عن 
وعیها االناتج عن عالمهــا الخاصّ وبریز هذا الوعی عندها من خلال الإدلاء بنظرتها 
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حول العالم کما نری فی هذا النموذج:
»العالم یسیر علی نحو مجنون ومرعب. لکن ستأتی لحظة ینهار فیها کل شیء، ویبدو 
الأمــر بعدها مثل وردة تنمو من بین الرکام، وردة تطرح بذارًا ســتحول المکان الذی 

حولها إلی حقل.« )برجس، لاتا: 301(
هذا کلام جادالله والد إبراهیم والذی تزوج ناردا بعد مغادرته بیته وکان رجل مثقف 
لکن وحید بشکل کبیر ویمضی معظم وقته بالقراءة کما کان یفعل فی السنین الماضیة وهو 
فی کشك الوراق. یری جاد الله العالم من حوله فی انهیار ورعب ولکنه یعتقد بمستقبل 
زاهر وبما أن نظرته للحال نظرة سلبیة ولکنه متفائل نحو المستقبل. هذا الوعی عند هذه 

الشخصیة وعی متمیز وربما یکون وعیاً متعارضاً مع وعی الشخصیات الأخری.
وفی موقف آخــر نری نموذجاً آخر یلفت الانتباه إلی أبعاد الوعی عند شــخصیة 

إبراهیم حیث یقول:
»العــالم أصبح قریة واحدة. حینما أغرمت بعوالم الحواســیب والإنترنت، وصرت 
متمکنا منها أدرکت کم صرنا مکشوفین! وکم تلاشت الأسرار! وما عدنا قادرین علی 
أن نداری شیئاً. نعم، العالم أصبح قریة واحدة لا أسرار فیها، وسیتحول کلّ شیء فیها 
إلی إلکترونی، ســطحی، تسهل السیطرة علیه، عبودیة بشکل جدید، أنیق لکنّه مرعب 

من الداخل.« )المصدر نفسه: 298(
نری أن إبراهیم علی خلاف جادالله له وعی مختلف حیث إنه متشــائم نحو المستقبل 
ویری أن العالم ســیکون مرعباّ بســبب هذه العبودیة التی ســببتها العوالم الافتراضیة 
والإنترنت. فی الحقیقة، »تعبّ الشخصیات البولیفونیة عن أنماط عدّة من الوعی، ولاسیما 
الوعــی الإیدیولوجی منه، فهناك من یملك وعیاً زائفاً، وهناك من له وعی واقعی عن 
العالم الذی یعیش فیه، وثمة شــخصیات أخری لها وعی ممکن أو تصورات مســتقبلیة 
إیجابیة مبنیة علی تغییر الواقع، واســتبداله بواقع أفضل، بمعنی أن وعی الشخصیات قد 
یکون وعیا سلبیاً أو وعیاً إیجابیاً، ویتعدد هذا الوعی بتعدد الشخصیات، وتنوع مصادر 
ثقافتها، واختلاف منظوراتها السیاسیة والحزبیة والنقابیة والاجتماعیة والإیدیولوجیة، 
لذلك تتعدد أنماط الوعی داخل الروایــة البولیفونیة، بینما تختفی لصالح وعی الکاتب 
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المهیمن، أو لصالح وعی السارد المطلق، أو لصالح وعی الشخصیة البطلة التی تدافع عن 
وجهــة نظر الکاتب.« )مولای وبامحمد، 2019م: 24- 25( علی هذا الأســاس، کان 
وعی إبراهیم کما أســلفنا وعیاً ســلبیاً ولکن جاد الله وعیه مبنی علی التفائل والأمل 
إلی المســتقبل ولا یفوتنا أن نقول إن فی البدایة کان وعی جاد الله سلبیا وبعدها تحول 
إلی إیجابی وهذا یعنی أن الشــخصیات تتغیّ وعیها فی مسار الروایة بحسب الظروف 

والمواقف التی تمرّ بها. 

تعدّد الایدیولوجیات
تتعدد الأصوات الســردیة بحســب الایدیولوجیات المختلفة مثل الایدیولوجیات 
الدینیة، السیاسیة والثقافیة وبهذا تتمتع الشخصیات باستقلالیة فی طرح ایدیولوجیاتها 
وتقدم صوتها مســتقلا عن المؤلف؛ بعبارة أخری، »تستند الروایة البولیفونیة إلی تعدد 
الشخصیات التی تتمتع بنوع من الاستقلالیة النسبیة فی التعبیر عن أفكارها، والإفصاح 
عن مشــاعرها الوجدانیة. كما تدافع هذه الشــخصیات عن معتقداتها الشخصیة بكل 
حریة؛ فتعرض أطروحتها الإیدیولوجیة التی قــد تكون مخالفة لإیدیولوجیة الكاتب، 
ومتعارضة معها بشكل كلی.« )حمداوی، لاتا: 111( ومن هنا نقف علی حیز خاص فی 
الروایة البولیفونیة وهو تعدد الایدیولوجیات، فالشخصیة تحاول أن تقدم ایدیولوجیتها 
بمواجهــة القضایا فی العالم من حولها عبر رأیها الخاص الذی یبدو متبلوراً فی کلامها 
وفضلًا عن هذا، إن ایدیولوجیات الشــخصیات تهیمن علی فکرها وحیاتها وموقفها 

وتتجسد بأشکال مختلفة لدی جمیع الشخصیات.
وأمّا شــخصیات روایة دفاتر الوراق فهی شــخصیات عاشت الاضطراب والغربة 
والفقد والضیاع والتأزم وهذا ما خلق لها عالمها الخاصّ علی اختلاف مستواها الفکری 
والاجتماعی. فنلاحظ أن الشخصیات فی النصّ الروائی تعبر عن ایدیولوجیتها للتعبیر 
عن معاناتها التی تراها أزمة إنســانیة مشــرکة فی مرحلــة زمنیة واحدة. یعبر بطل 
الروایة إبراهیم عن إیدیولوجیته وفکرته التی ترتبط بالوضع السائد فی المجتمع حیث 
نجد فی خطابه نقداّ موجهاّ للمســؤولین الذین لم یکترثوا إلی الشباب الفقراء مثل نور 
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وعدی ولیلی الذین کانوا أطفال لقیطین منذ البدایة ولم تکن لهم عائلة:
»مهملین لا یکترث بأمرهم أحد، کأنهم براز عصفور ســقط علی کتف سید یرتدی 

بدلة فاخرة وراح یمسحها بعجالة وقرف.« )برجس، لاتا: 203(
یعبر إبراهیم بجرأة وبصورة فنیة عن إهمال هؤلاء الناس من قبل الطبقة العلیا ویرمز 
هنا إلی الحکام والساســة الذین یفکرون بمصالحهم دون الاهتمام بالطبقة السفلی من 
المجتمع؛ یری إبراهیم هذه المأساة، مأساة البشریة جمعاء وهذا الأمر یؤدی إلی الخراب 
والمعاناة فی حیاتهم. یشــر إبراهیم إن هؤلاء الأشــخاص الذیــن لم تکن لهم عائلة 
أصبحوا موضع اشمئزاز وقرف للحکام والمسؤولین وهذه هی عمق المأساة. وفی موضع 

آخر تبرز لیلی، الفتاة اللقیطة فکرتها حول هذا الموضوع قائلة:
»رمونا إلی عالم إن لم تکن لك فیه قبیلة أو عشیرة ستبقی منبوذًا، ولن تکون لك 

أی قیمة مهما فعلت.« )المصدر نفسه: 64(
الشــعور بالوحدة وعدم الانتماء هو أقسی شعور عند هؤلاء الأشخاص المهموشین 
والذیــن لم یکترث بأمرهم أحد. صوت لیلی هنا صوت یحمل إیدیولوجیات سیاســیة 
واجتماعیــة جاء فی انتقاد وضع المجتمع الذی یعیشــون فیــه حیث لم یکن لهم قیمة 
ومقبولیــة وإنتماء مهما فعلــوا. فالکاتب سمح لبروز هذه الأفــکار والایدیولوجیات 
السیاسیة والاجتماعیة من خلال الشخصیات وهنا سمح الکاتب للیلی أن تعبر عن أهم 
هواجسها وهی عدم الانتماء وأزمة الهویة وموقف الآخرین تجاهها. ففی الحقیقة التعدد 
الایدیولوجی هو من جمالیات الروایة البولیفونیة حیث إن فی هذا النوع من الســرد، 
یســمح السارد للشخصیات »لیدلوا بآرائهم بکلّ حریة وتلقائیة، فیختاروا ما یشاؤون 
من المواقف والإیدیولوجیات المناســبة. فی حین نجد الروایة التقلیدیة روایة أحادیة 
الصوت یتحکم فیها الراوی المطلق والســارد العارف بکلّ شیء.« )حمداوی، الروایة 
البولیفونیة أو الروایة المتعددة الأصوات، alukah.net.( فهنا الشخصیات وهی لیلی 
وإبراهیم عبرت عن موقفها بکل حریة وتلقائیة تجاه الوضع الاجتماعی الســائد الذی 

یؤدی إلی الشعور بالغربة واللا إنتماء بشکل کبیر. 
والجدیــر بالذکر هو أن »باختین یعدّ الایدیولوجیا مادة أولیة من مواد بناء الروایة 
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ولیست مقتبســة من الواقع ولکنها تجسید لواقعیة الایدیولوجیا، فدراسة الایدیولوجیا 
فتی النص الروائی لیست بهاحاجة إلی الإحالة إلی ما هو خارج النص، ذلك أن النص 
لیس موجوداً خارج الواقع الایدیولوجی ولکنه منغمس فیه، لذا فلیست به حاجة إلی 
أن یعکس الایدیولوجیا مادام یوجد فی مجراها الطبیعی. فالنتاج الأدبی مکتمل بذاته 
-ببنیته الذاتیــة-ولا یحتاج أن ینظر إلی علاقته بالواقع الخارجی.« )عبدالرزاق أحمد، 
2016م: 45( وهکــذا الأمر فی هذه الروایة وفی نموذج آخر تتضح الحریة فی التعبیر 

عن الایدیولوجیا والرأی فی النص الروائی عند جلال برجس فی قول إبراهیم: 
»خرجت من الزقاق وســلکت رصیفاً یصعد إلی الأعلی نحو الدوار الثالث، أفتّش 
عن متجر یبیع القهوة، خشــیت أن ینتبه الناس إلی ملابســی المتسخة، لکنی تجاهلت 
خشــیتی؛ فالمدن اعتادت معذبیها، بل حتی صارت تســتغل عذابهم، وتســرد سیرهم 

الموجعة فتحیلها إلی أیقونات لعلها تضیء عتمتها.« )برجس، لاتا: 195- 196(
فی هذا الموقع من الروایة، یشــر إبراهیم إلی ملابسه المتسخة لیوجه نقده للمدینة 
التی اعتادت هذا المظهر فی شــوارعها ویرید القول إن ظاهرة الفقر والتسول والضیاع 
باتت طبیعیة فی هذه المدینة وعلاوة علی ذلك أصبحت المدینة تستغل الفقراء والبائسین 
وصارت تسرد ألمهم ونفیهم وفقدانهم للتسلی بهذه الأحداث وتحولهم إلی إیقونات. هذا 
المنظر الذی وصفه إبراهیم من عالم الیوم هو حقیقة لا یمکن الهروب منها وهی سمة المدن 
المعاصرة فی أنحاء العالم. هذه الصورة الموجعة التی رسمها إبراهیم من خلال ایدیولوجیته 
الخاصة تکشف الستار عن المجتمع الزائف أمام القارئ ونری فی أکثر من موقف یصر 
إبراهیــم أن یفصح عن هذا الأمر وکأنه یرید أن یبــن حقیقة العالم والمدن التی باتت 
تســخر من معذبیها. فهذه الایدیولوجیا التی یحملها إبراهیم ویرید طرحها فی مواقف 
عدة فی الروایة تسهم فی وعی المتلقی حول الحقیقة السیاسیة والاجتماعیة فی الوطن 
إذ نشهد فی سطور كثیرة یشیر إلی أن السیاسة هی التی تؤدی إلی الخراب وکان یرینا 
الواقع الذی یدفع إلی الیأس وربما هذه الایدیولوجیات عند ابراهیم کانت علی خلاف 
ایدیولوجیات الشــخصیات الأخری وحتی الکاتب وذلك أن »تتجلی صیاغة الحبکة 
لدی باختین فی الاختلاف الایدیولوجی بین الشــخصیات، فکل شــخصیة أو مجموعة 
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من الشــخصیات تمتلك وجهة نظر خاصة مخالفة لوجهة نظر الشــخصیات الأخری، 
فلکل منها صوتها وایدیولوجیتها الخاصة فی الروایة. فمن الناحیة الایدیولوجیة تتمتع 
الشــخصیة باســتقلالها ونفوذها المعنوی وینظر إلیها بوصفها خالقا لمفهوم ایدیولوجی 
خاصّ وکامل القیمة لا بوصفها موضوعا لرؤیا الکاتب. فالکاتب یمنح شخصیاته حریة 
التعبیر عن أنفسها، فتکون الکلمة لها، ومستقلة عن المؤلف وایدیولوجیته وهذا أمر فی 
غایة الصعوبة علی الکاتب الذی یخلق عالماً لا ینتمی له بل ینتمی للغیر )الشخصیات(.« 
)عبدالرزاق أحمد، 2016م: 45- 46( وخلاصــة القول، نری أن الکاتب أعطی أهمیة 
کبیرة لانعکاس ایدیولوجیات الشخصیات الرئیسیة ولاسیّما شخصیة إبراهیم الورّاق 
بکلّ ما ینطوی علی هذه الشخصیة من حساسیات ورؤی وأفکار وقیم وهذا هو إبداع 

الکاتب فی سرده البولیفونی. 

التعدّد اللغوی والأسلوبی
یتمثل التعدد اللغوی فی النص الروائی البولیفونی من خلال عدة مظاهر ومن جملة 
هذه المظاهر نشیر إلی أبین المظاهر حضوراً فی الروایة وهی الحوار الخالص والتهجین. 

الحوار الخالص
یأتی الحوار فی النص الروائی لیشــكل عنصــراً هاما من عناصر الروایة. ومن ثم 
حیویة الأبطال الروائیة والشــخصیات تتضح مــن خلال الحوارات التی تجری ما بین 
الشــخصیات حول الموضوعات المختلفة منها السیاســیة والاجتماعیة، والقارئ من 
خلال هذه الحوارات یتعرف علی التفاصیل والجوانب المخفیة من الشخصیات. لاشك 
أن، »تطــوّر الروایة یقوم علی تعمیق الحواریة وتوســیعها، وإحکامها وبذلك یتقلّص 
عــدد العناصر المحایدة الصلبة، التی لا تدرج فی الحــوار، فیتغلغل الحوار بالتالی إلی 
أعماق الجزئیــات، وأخیراً إلی أعماق الذرات فی الروایــة.« )درّاج، 2002م: 72( 
للحوار دور أساســی فی التفاعل الاجتماعی بــن الناس فی الحیاة الیومیة ولا یخفی 
علینا أن المحادثات بــن الناس تعجّ بالحوارات ولکن فیمــا یتعلق بالحوار الخالص 
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فــی الروایة »یقصد "باختــن" بالحوار الخالص ما سّماه أفلاطــون منذ زمن بالمحاکاة 
المباشرة )mimesie(، أی حوار الشــخصیات فیما بینهم داخل الحکی، و "باختین" 
کعادته یســتخدم صیغاً متعددة للتعبیر عن الشئ الواحد، لذلك نجده یتحدث أیضاً عمّا 
یســمّی "الحوارات الدرامیة الخالصة"، ثّم عن "حوار الروایة"، و هو یقصد دائماً حوار 
الشــخصیات المباشر فی الحکی، کما نجد الحوار الخالص یأتی غالباً بعد فعل القول أو 
ما فیما معناه، و یکون مســبوقاً بنقطتین و موضوعاً بین قوســن مزدوجین.« )زیتونی، 

2002م: 91(
فــی روایة دفاتر الوراّق اعتمد الکاتب فی مواضیع کثیرة علی عنصر الحوار ومن 
خلال هذا الأسلوب نری أن الشخصیات تتفاعل معاً. والجدیر بالذکر أن الحوار فی هذه 
الروایة لم یکن فقط بین الشخصیات بل هناك حوارات کانت بین إبراهیم والکائن غیر 
المرئی الذی یعتقد إنه یســکن فی جوفه، وهذا ما أضاف للنص الروائی جمالا وحیویة 
حیث إن الکاتب اســتخدم هذا الحوار بین ابراهیم وذلك الکائن وبذلك أصبح هذا 
الحوار، حوارا عجائبیا والقارئ منذ بدایة الروایة یتفاجأ بهذا النوع من الحوار. جلال 
برجس ککاتب أردنی حاول من خلال الحوار بین الشخصیات أن یسلط الأضواء علی 
واقع المجتمع وبذلك استخدم الحوار کتقنیة للوصول إلی هذا الأمر حیث إن، »یشکل 
مبدأ الحواریة بالنسبة لمؤلف الروایة البولیفونیة قیمة معنویة کبری تفوق الفحوی الفنی، 
فقد فشــل وعلی نحو مریع مبدأ التحاور الإنسانی الواقعی )الحقیقی(، وفشل الإنسان 
العربی فی الوصول حتی إلی أســباب ذلك الفشــل، والمؤلف الأردنی، المثقّف بطبیعة 
الحال، وبعد موجات وانعکاســات ألمت به رغب فی سد الثغرة ما بین تجربته الإنسانیة 
الواقعیة وتجربته الروائیة الإبداعیة. فلم تعد الروایة بوقا لتوجهات عظیمة تخص سلطة 
أو بناء فکر محــدد دون غیره، بل أصبحت ... تتحرك بین الــذات والواقع وفی مجال 
حسی، فالغایة التعبیریة ترتبط وبنفس الأهمیة مع التجربة الواقعیة ومع الفن الروائی.« 
)مسند ارشید القبیلات، 2010م: 51 – 52(  وهکذا استطاع المؤلف الأردنی "برجس" 
أن یحقق هذه الغایة المهمة. هناك حوارات کثیرة فی هذه الروایة ولکن ســنکتفی بذکر 
نموذج من تلك الحوارات وهو الحوار الذی کان بین ناردا وجاد الله؛ فتبدأ ناردا قائلة:
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»قلت أحاول أن یحکی؛ لأنصت له:
- یبدو أن عمّان تتغیر. أ رأیت؟

اتجه إلی حاویة قمامة وألقی بعقب سیجارته فیهاّ:
- العالم کلّه تبدّل.

- وهل سنصبح بخیر؟
صوّب لی نظرة من فوق کتفیه، وکأنه یستغرب سؤالی:

- یبدو أننا نسیر إلی الهاویة، کثرت الوحوش وکثرت ضحایاهم. 
ضحك بصوت خفیض ثم عاد ینظر إلی:

- لکننا إثرها ســنخرج وســنکون بخیر، هکذا هی الحیــاة لا تعطیك إلا بمقابل.« 
)برجس، لاتا: 260- 261.( 

فــی هذا الحوار الذی حصل بین ناردا وجــادالله نری أن جادالله یحاول أن یطرح 
رؤیته حول سؤال ناردا عن عمان بشکل خاص والعالم علی وجه عام، جادالله کإنسان 
فی الشیخوخة یحاول أن یدلی برأیه موجها للشباب ومن جملتهم ناردا حتی یستوعبون 
ما ییحــط بهم من واقع ألیم وأزمة ومحنة معاصرة فــی العالم. لا یخلو حواره من بعض 
الایدیولوجیات السیاســیة خاصة عندما یقول "کثــرت الوحوش وکثرت ضحایاهم" 
نری جادالله یســعی إلی أن یدل علی معاقل الإنسانیة ومن جملتها التشیؤ حیث یسیر 
الإنســان إلی الهاویة، ولکن بعد الإشارة إلی هذه الحقیقة القلقة والمربکة لعمان والعالم 
نری إنه یعتقد بمستقبل زاهر للإنسان العربی حیث یقول "لکننا إثرها سنخرج وسنکون 
بخیر"؛ هذا الحوار القیم بین هاتین الشــخصیتین بلور مــا یجول فی خاطر جادالله من 
أفکار ورؤی کما أنه ســاهم علی نحو كبیر فی اســتثارة القارئ لیستغرق فی الحوار 
بحماسة ورغبة لاستکشــاف الزوایا العدیدة فی هذا الحوار. »یری باختین أن الروایة 
البولیفونیة تخضع لمنطق جوهری وهــو الحواریة فقد رأینا أن نوع الحوار المقصود هنا 
یتبع لرتبة عالیة من رتب الحوار وهی التحــاور؛ حیث التفاعل والتناظر، فالأصوات 
تتحاور مدافعة عن وجودها وهذا الحوار یفقد النص نبرته الأحادیة النرجسیة ویترك 
المجــال مفتوحاً للرؤی ووجهات النظر المتنوعة التی لا علاقة للکاتب بها.« )مســند 
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ارشــید القبیلات، 2010م: 39( وکما رأینا هنا، التفاعل الموجود بین الشخصیات جاء 
من خلال توظیف الحوار الخالص. 

التهجین
التهجین هو استحضار وعیین أو لغتین اجتماعیتین داخل إطار سردی واحد وغالباً 
مــا تکون هاتان اللغتان مفصولتین من حیث الزمــان أی إن إحدی من اللغات تتعلّق 
بالحاضــر والأخری تتعلّق بفترة الماضی، وعلی هذا الأســاس، یســتند التهجین إلی 
وجود شخصیة حاضرة وشــخصیة غائبة داخل النص الروائی. تمتاز الروایة الجدیدة 
حسب رأی باختین بحریة المؤلف والشخصیات فی السرد من خلال التهجین والنهایات 
المفتوحة وبالتالی تتجلی البولیفونیة فی الروایة علی أســاس استجلاء التهجین. وفی 
تعریف آخر، »التهجین نمط أدبی قصدی فیه من الوعی والایدیولوجی والهجنة لا تحمل 
الطابع اللســانی فقط بل تحمل الطابع الاجتماعی فالأمر أساسا یتعلق بوجهة النظر.« 
)بلخیر، لاتا: 77( ویکون القارئ أمام فعل ســردی یتمیز باللامباشرة، ویكون الخطاب 
منقولا من شخصیة غائبة وغالباً ما یتعلق بوجهة نظرها. ومن ملامح التهجین فی روایة 

دفاتر الوراق ما نجده فی بدایة الروایة حیث یقول إبراهیم:
»کنت مثقلًا بالحزن کقطعة إسفنج أُشــبعت بالماء حینما نظر رجل فی السبعین من 
عمره بوجهی وهو یدفع لی ثمن کتاب اشتراه، ثم قال قبل أن یمضی متوکأ علی عکّازه 
واختفی فی زحام وســط البلد: )کلما کثر صمتك کبر حزنك(. بعد کلّ تلك السنین 

ها أنا أتذکّر ما قاله ذلك الرجل.« )برجس، لاتا: 9(
نجد غالبا أن الخطاب الهجین یأتی بین قوســن کما نری فی: )کلما کثر صمتك کبر 
حزنك(؛ ییمز باختین بین التهجــن الإرادی والتهجین غیر الإرادی ویری أن التهجین 
فی الفن الروائی هو التهجین الإرادی الــذی یؤدی إلی تعدد الصوت داخل الروایة. 
فإبراهیم هنا یســتحضر شخصیة رجل قابله منذ سنین ویستحضر لغته ویأتی بها ضمن 
کلامه وهکذا ینقل لنا وجهة نظر فریدة ومســتقلة من جانب الشــخصیة الغائبة والتی 

أثرت علی شخصیته وربما تؤثر علی المتلقی بشکل من الأشکال. 
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وهناك نماذج أخری تمثل التهجین الإرادی فــی الروایة ومن جملتها عندما یتذکر 
إبراهیم کلام والده ویأتی به فی زمن یکون والده غیر حاضر: 

»تذکّرت ما قاله لی أبی ذات یوم: )لا تأمن أصحاب الأصوات العالیة، إنهم عادة 
ما یخبئون وراءها حقیقتهم المختلفة(.« )المصدر نفسه: 74(

»أتذکّــر أوّل مرّة أخذ فیها یملی علی صراحة مــا یجب أن أفعله ونحن نجلس فی 
لیلة شــتائیة قرب المدفأة... ثم قال بلهجة تختلط فیها نبرة الأسی بنبرة آمرة: - بنی یا 
إبراهیم تعلَّم أن تبقی کتوماً، ما أدراك أن البقال مثلا ینقل المعلومات للجهات الأمنیة، 
البقالون یثرثرون کثیرا...ویلتقطون أی کلمة، ویدونونها فی تقاریرهم الیومیة؟ ... کل 
شــیء فی هذه الدنیا سیاسة، وکل شیء محسوب علیك، وستجنی عقوبته من دون أن 

تعی ذلك.« )المصدر نفسه: 69- 70(
قام إبراهیم فــی هذه المقاطع بنقل کلام والده ومن خــال هذا النقل یمکن قراءة 
أفکار والده حیث کانت له نظرة ســلبیة حول الوضع السیاســی السائد وکان لایأمن 
بأی حدث ویعــر بوضوح عن أفکاره وایدیولوجیته ورؤیته السیاســیة. ومن خلال 
التهجین حقق الکاتب تعدد الأصوات فی هذه الروایة. وفی الحقیقة، التهجین »یشــکل 
أحد أهم عناصر ومظاهر حواریة باختین، وکما یعرفه باختین هو عبارة عن مزج لغتین 
اجتماعیتین داخل ملفوظ واحد، وهو أیضاً التقاء وعیین لسانیین مفصولین بحقبة زمنیة، 
وبفارق اجتماعی، أو بهما معا، داخل ساحة ذلك الملفوظ.« )آنسته وآخرون، 2019م: 
59( إذن اســتحضار اللغة الهجینة داخل الإطار السردی هو ما یفتح آفاقا کبیرة أمام 

القارئ تنأی به عن الرؤیة المحددة والأحادیة. 

النتیجة
توصلنا من خلال هذا البحث وبعد دراســتنا للســرد البولیفونی فی روایة دفاتر 

الوراق لجلال برجس إلی نتائج، نورد أهمها فی ما یلی:
نری فی روایة دفاتر الورّاق أنّ کلّ شــخصیة لها عالم مستقل وتروی قصة حیاتها 
الخاصة، حتی أن الشــخصیات الفرعیة لها وجود ومکانة مهمــة فی الروایة وأحیاناً 
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تتدفّق قصصها عبر لغــات أصحابها. کما أننا نری عدم وجود نظام خاص فی الروایة 
بســبب تداخل الرواة وهذا التشــویش وعدم النظم من أسالیب سرد الروایة الجدیدة 
وربمــا من جمالیات هذه الروایة لأنهما یشــدّان  القارئ علی مواصلة القصة بســبب 
تداخل الرواة. ویتضح لنا بعد دراســتنا هذه تعدد الشخصیات الرئیسیة وأصواتها فی 
الروایة. وغایة الکاتب من توظیف الشخصیات المختلفة ذات الأصوات لتقدیم أفکاره 
المختلفة من خلال لســان هذه الشخصیات ولاشــك أن المؤلف بتوظیفه الشخصیات 
المتعددة یروم إضفاء التعدد اللسانی والصوتی علی نصّ روایته وجعلها روایة بولیفونیة 
متعددة الأصــوات. ورأینا أن صوت ابراهیم هو الصوت الأعلی بین مختلف الأصوات 
ویبدو أنه الصوت الرئیســی من بین تلك الأصــوات. أضف إلی ذلك أن من الناحیة 
الجمالیة نجد أن صوت ابراهیم هو الصوت الأکثر جمالًا والأکثر اتزاناً وتناسقاً وتفاعلًا 
مع الأصوات الأخری. نری الشخصیات المختلفة تعکس ایدیولوجیتها فی النص علی 
سبیل المثال رسم ابراهیم صوراً موجعة من خلال ایدیولوجیته الخاصة تکشف الستار 
عــن المجتمع الزائف أمام القارئ ونری فی أکثر من موقف یصرّ إبراهیم أن یفصح عن 
هذا الأمر وکأنه یرید أن یبین حقیقة العالم والمدن التی باتت تســخر من معذبیها. فهذه 
الایدیولوجیــا التی یحملها إبراهیم ویرید طرحها فی مواقف عدة فی الروایة تســهم 
فی وعی المتلقی حول الحقیقة السیاســیة والاجتماعیة فی الوطن إذ نشهد فی سطور 
كثیرة یشیر إلی أن السیاسة هی التی تؤدی إلی الخراب وکان یرینا الواقع الذی یدفع 
إلی الیأس وربما هذه الایدیولوجیات عنــد ابراهیم کانت علی خلاف ایدیولوجیات 
الشــخصیات الأخری. لابدّ أن نقول إن جلال برجس ککاتب أردنی حاول من خلال 
الحوار بین الشــخصیات أن یسلط الأضواء علی واقع المجتمع وبذلك استخدم الحوار 

کتقنیة للوصول إلی هذا الأمر.
وجدت الدراســة أن فی روایة دفاتر الورّاق تحول الخطــاب الروائی عند جلال 
برجس إلی خطاب متعدد الأصوات من خلال إعطاء الحریة للشخصیات المختلفة لتقوم 
بسرد حیاتها وعالمها. وتعدد الشخصیات أعطی للروایة إمکانیة التعدد الصوتی بشکل 
ملحوظ. برز لنا من خلال هذه الدراســة أهم مکونات الســرد البولیفونی فی الروایة 
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والتی تتمثل فی تعدد الشــخصیات، تعدد أنماط الوعی، تعدد الإیدیولوجیات والتعدد 
الأســلوبی ضمن توظیف الحوار الخالص والتهجین. کما رأت الدراسة أن شخصیات 
روایة دفاتر الوراق هی شخصیات عاشت الاضطراب والغربة والفقد والضیاع والتأزم 
وهذا ما خلق لها عالمها الخاص علی اختلاف مستواها الفکری والاجتماعی. فنلاحظ 
أن الشــخصیات فی النص الروائی تعبر عن ایدیولوجیتهــا للتعبیر عن معاناتها التی 

تراها أزمة إنسانیة مشترکة فی مرحلة زمنیة واحدة.
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