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المقدمة 

للاستعارة تعاريف وأدوار مختلفة طيلة الزمن من الماضی حتی الآن. يسمی الموقف 

ــتعارة  ــيكية، الاس ــيكی. «فی نظريات اللغة الكلاس ــتعارة بالموقف الكلاس الأول للاس

ــألة تتعلق بالفكر بل من المفترض أن التعبير المجازی  هی موضوع لغوی وليســت مس

ــتعارة وتستعمل الاستعارة آليات خارج نطاق اللغة  وعالم اللغة اليومية فارغ من الاس

اليومية.» (ليکاف،١٣٩٠ش: ١٣٦)

ــر والتاسع عشر وهو ما يسمی بالموقف   والموقف الثانی يعود إلی قرنی الثامن عش

ــة الأدبية بل كانت  ــتعارة محدودة علی اللغ ــذا النهج، لم تكن الاس الرومانســی. فی ه

ــی، كانت  ــی. فی الموقف الرومانس ــير عن العالم الخارج ــة والفكر، للتعب ــة للغ ضروري

الاستعارة شاهدة علی دور الخيال فی وضع المفاهيم والاستدلال. نتيجة لذلك، لم يكن 

هناك تمييز بين اللغة التلقائية واللغة الأدبية. (صفوی، ١٣٩٢ش: ٣٦٨ و٣٦٩)

ــلال کتابهما  ــاز من خ ــيكی للمج ــون المظهر الكلاس ــوف وجونس ــد تحدّی لاک لق

"الاستعارات التی نعيش بها" وأشار الباحثان إلی أن نظامنا المفاهيمی ليس شيئا ندرکه 

ــکل لا شعوریّ وفقا لخطوط معينة فی العديد من  عادة. مما يعنی أننا نفکر ونتصرف بش

الأمور اليومية الصغيرة. لهذا قد زعما أنهّما اکتشفا علی أساس الأدلة اللغوية إلی حدّ 

ــی اليومی له طبيعة مجازية والفکرة المجازية  ــير، أن الجزء الأکبر من نظامنا المفاهيم کب

ــتخدم فی الحياة بوعی وبلا وعی.  ــار فی أیّ أمکنة والتی تس ــية واسعة الانتش الرئيس

(هاشمی، ١٣٨٩ش: ١٢٣ و ١٢٤)

حسبما رأی لاکوف و جانسون فإنّ هناک اختلافات مهمة بين الاستعارة المفاهيمية 

ــتعارة التقليدية وهی: أنّ الاستعارة المفاهيمية مرتبطة بالفکر بينما من وجهة نظر  والاس

ــألة وأداة لغويتين. يری أصحاب الاستعارة  ــتعارات التقليدية فإنهّا مس أصحاب الاس

التقليدية، أنّ الاستعارة هی عبارة عن کلمة أو عبارة، أما حسب النظرية المعاصرة فإن 

ــتعارة هی تکيف فردی مع المفهوم الرياضــی وهی مجموعة من التطابقات الفردية  الاس

ــيلة للصناعة الأدبية  ــتعارة وس لمفهوم منتظم. اعتقد أصحاب النظرية التقليدية، أنّ الاس

ــتخدم لتزيين الکلام أما من وجهة نظر النظرية المعاصرة فإنهّا علامة موضوعية  التی تس
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من أجل المفاهيم العقلية البشرية. (ليکاف وجانسون، ١٩٨٠م: ١٥٣)

ــتعارة المعرفية للاكوف وجونسون وتعتزم  ــة فی إطار نظرية الاس كتبت هذه الدراس

ــة مبادئ هذه النظرية فی أشعار عدنان الصائغ، الشاعر العراقی المعاصر، مستندة  دراس

ــمّی "الأعمال الشعريّة لعدنان  ــعرية (٢٠٠١) من ديوانه المس لمجموعة "تأبّط منفی" الش

الصائغ". تمّ اختيار هذه المجموعة لأنّ المنفی وحب الوطن والشؤون السياسية، والحريّة 

ــتعارات المفاهيمية فی الحقول  ــتخدم الاس و... من مواضيع هذه المجموعة والصائغ اس

المفهومية المتنوعة ومخططات الصورة المختلفة للتعبير عن هذه الشؤون.

ــاعر من خلال اللغة الشعرية وباستخدام الاستعارة المفهومية قادرا علی  أصبح الش

التعبير عن أفكاره ومعتقداته ومعاناة العراق والشعراء الآخرين للبلاد. عدنان الصائغ، 

ــتعارة جزء لا يتجزأ من خطابه الأدبی وخاصة شعره. إنّ الشاعر  ــاعر واقعی والاس ش

بالإضافة إلی استخدام الاستعارة كعامل للتجميل الأدبی، يضفی عليها مسؤولية ووظيفة 

ــاعره والأمور العقلية والتجريدية.  أخری خلال التعبير عن أفكاره وإيديولوجيته ومش

ــه للوطنية والحرية والتطلع  ــذه الإيدئولوجية نضالية أو تعبيرا عن رؤيت ــواء کانت ه س

والنظرة النقدية لشؤون المجتمع والعالم.

أسئلة البحث

ما هی المخططات المستخدمة فی مجموعة "تأبّط منفی" الشعرية وأكثرها شيوعًا؟ ١. 

كيف تقدم مخططات الصور مواقفَ الشاعر ورؤاه؟٢. 

ما هی الحقول المبدئية للاستعارات المفهومية فی أشعار الصائغ وأكثرها تكرارًا؟ ٣. 

فرضيات البحث

ــعاره ويبدو أن مخطط ١.  ــتخدم الصائغ مخططات الحجم والحرکة والقوة فی أش اس

الحكم هو أكثر شيوعا بين المخططات الأخری.

ــاعر مما يؤدی إلی ٢.  ــی قوة التوضيح ونضج روح الش تشــير مخططات الصور إل

الكشف عن الحقيقة والتعبير عن ايدئولوجيته النضالية.

ــتمل الحقول المبدئية للاستعارات المفهومية فی أشعار الصائغ علی الإنسان ٣.  تش
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ــاعر حقل الإنسان كثيرا  ــتخدم الش ــیء والغذاء واس والحيوان والنبات والش

بالنسبة إلی الحقول المبدئية الأخری.

غرض البحث 

يهدف البحث الحالی دراسة المعنی الدلالی للاستعارة فی المجموعة الشعرية: "تأبّط 

ــتعارة المعرفية للاكوف وجونسون. فی  ــاس نظرية الاس منفی" لعدنان الصائغ، علی أس

البداية نشــير إلی تعريف بسيط للاستعارة المفهومية والحقول المبدئية والتخطيط ومخطط 

الصورة وأنواعه، ثم نتطابق مع أمثلة من أشعار الشاعر. 

خلفية البحث

ــالات منها: «تجليات  ــان الصائغ فی إيران کمق ــات عديدة حول عدن هناك دراس

ــی" و"تکوينات" نموذجاً»  ــعار عدنان صائغ ديوان "تأبّط منف الغربة وظواهرها فی أش

(١٣٩٤ش)، «جماليات الأساليب البصرية فی شعر عدنان صائغ» (١٣٩٤ش)، «بررسی 

ــتالژی در شعر عدنان صائغ، مطالعه موردی ديوان مرايا لشعرها الطويل و  فرآيند نوس

ــول بلاوی وآمنة آبگون. وهناک  ــاء فی خوذة» (١٣٩٥ش) کتبها علی خيزری، رس سم

ــعر عدنان صائغ» (١٣٩١ش)  ــية فی مرآة ش مقال آخر بعنوان «قضايا العراق السياس

لراحلة محمودی وسيد محمد رضا ابن الرسول. 

وأمّا فی الأدب العربی بشکل عام فيمكن الإشارة إلی الدراسات التالية: «استعاره 

مفهومی وطرحواره های تصويری در اشعار ابن خفاجه» (١٣٩٤ش): اختر ذوالفقاری 

ــناختی وچگونگی نمود آن در قصيده علی بساط الريح  ــرين عباسی؛ «استعاره ش ونس

ــان؛ «تحليل مفهومی  ــر فوزی معلوف» (١٣٩٥ش): حســن گودرزی وفاطمه خرمي اث

استعاره های نهج البلاغه» (١٣٩١ش)، مهتاب نورمحمدی وآخرون. 

ــاعر، لم تدرس أشعار الصائغ من  ــات التی کتبت حول هذا الش إلا أن هذه الدراس

حيث الدلالات المعرفية، فقمنا بدراسة أشعاره المختارة دراسة مستقلة لسدّ هذا الفراغ. 
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طريقة البحث 

ــتند إلی الدلالات المعرفية.  ــد هذا البحث علی المنهج الوصفی- التحليلی ويس يعتم

ــط وأنواعه ومجالاته  ــتعارة المفهومية والمخط فيكشــف فی الخطوة الأولی مفاهيم الاس

ــعار هذا  ــدرس مخططات القوة والحجم والحركة فی أش ــتعارة، ثم ي المفهومية فی الاس

الشاعر.

الإطار النظری للبحث

الاستعارة المفهومية

ــتعارة فی إطار علم الدلالة  ــرح الاس ــتعارة التی تش تدعی النظرية المعاصرة للاس

المعرفية، أن اللغة وطريقة فهمها هی من فئات العالم المجردة وتقوم علی أساس الاستعارة 

وهی أساس العملية العقلية والمعرفية. (گلفام وممسنی، ١٣٨٧ش: ٩٩)

ــتعارة المفهومية وهی فهم المسائل المجردة علی أساس الشؤون الموضوعية تتم  الاس

ــکيلها لثلاثة هياكل: حقل المبدأ،١ حقل المقصد٢ والتخطيط٣. «الغرض من التخطيط  تش

ــكل  ــو تكييف خصائص المجالين المعرفيين اللذين يقترب بعضهما إلی البعض فی ش ه

ــی الغالب مفهوم  ــالم المبدأ أو المصدر وهو ف ــدی المفاهيم تنتمی إلی ع ــتعارة. إح الاس

ــا المفاهيم المجردة  ــبه به) والفكرة الأخری له ــتعارمنه أو مش موضوعی وملموس (مس

ــبه) (علی الأقل فيما يتعلق بحقل المبدأ) والذی يسمی  ــتعارله أو مش والموضوعية (مس

ــبيل المثال، تسمی  ــخ مهند، ١٣٨٩ش: ٥٠ و٩٣)، فعلی س عالم المقصد أو الهدف» (راس

الاستعارة من بناء مفهوم الحب فی شكل السفر «الحب هو السفر.» (ليکاف، ١٣٩٠ش، 

(٢٠٤- ٢٠٥

ــتعارة المفهوميّة، يفهم الحقل المفهومی فی سياق حقل مفهومی آخر.  لذلك فی الاس

ــياق المبدأ وبعبارة أخری، فی الاستعارة المفهومية،  بمعنی أنه يتم فهم حقل الهدف مع س

ــتخدام بعض عناصر حقل المبدأ لفهم حقل المقصد. (هوشنگی، پرگو، ١٣٨٨ش  يتم اس

1. source domain

2. Target domain

3. Mapping
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: ١٠ و١١) 

تعتبر حقول مثل جسم الإنسان والحيوانات والنباتات وعامةً الأشياء المادية عادةً 

ــانية والوقت  حقولاً للمبدأ وحقول مثل العواطف والأخلاق والأفكار والعلاقات الإنس

ــتعارة المعرفية علی  ــاس الاس ــتند أس و... وغالبًا ما يتم اختيارها كحقول المقصد. يس

ــجيع  ــة بين حقلی المبدأ والمقصد وعمل الكلمات والعبارات هو تش العلاقات المفهومي

عقولنا علی إقامة علاقة نقلت خلالها الموضوعات والخصائص والعلاقات بين الحقلين. 

(الهاشمی، ١٣٨٩ش: ١٢٦؛ کوچش، ١٣٩٣ش: ٣٧)

مخطط الصورة١

إحدی البنی المفهومية فی اللغويات المعرفية مخطط الصورة الذی يشكّل حقل المبدأ 

ــور إحدی العوامل التی تلعب دوراً هاماً  ــتعارة المفهومية. تعتبر مخططات الص فی الاس

ــون أنّ مخططات الصور، تشكّل المستوی  ــتعارات المفهومية. يری جونس فی خلق الاس

ــمح لنا بربط تجاربنا البدنية بالمجالات المعرفية  الأساسی لبناء الاستعارة المعرفية ويس

الأكثر تعقيدًا مثل اللغة. (صفوی، ١٣٩٢ش: ٣٧٣) بما أنّ «مخطط الصورة ينبع من فهمنا 

المادی والموضوعی. يمكننا استخدام هذه المخططات الموضوعية للحديث عن المجالات 

ــم علماء العلوم المعرفية أقساما مختلفة من  ــخ مهند، ١٣٨٩ش: ٥٩) قسّ المجردة.» (راس

مخططات الصور وأهمها:

الف) مخطط الحجم (الظرف)٢

وفقا لما رأی جونسون ولاكوف، إنّ التجربة التی يتمتع بها البشر من وجوده المادی 

ــوم التجريدی للحجم. لذا،  ــمح له بفهم المفه ــاس احتلال جزء من الفضاء، تس علی أس

يمكن للإنسان أن يفكر فی نفسه كمظروف لظرف السرير والغرفة والبيت والأماكن ذات 

ــدية إلی المفاهيم الأخری  ــم التی يمكن اعتبارها ظرفاً وتمديد هذه التجربة الجس الحج

ــردة من الأحجام  ــی. وبالتالی يخلق مخططات مج ــمٌ جوهری أو مفهوم ــن لها حج لم  يک

1. Image schema

2. containment schema
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ــدی، ١٣٩١ش: ١٤١) تتضمن الأمثلة التالية هذا المخطط:  ــة فی أذهانه. (محم الفيزيائي

ــحبت نفســی من هذا الفخ». (صفوی، ١٣٩٢ش:  «لقد فکّرت فی هذا الموضوع»، «س

٣٧٤ و٣٧٥)

ب)مخطط الحركة١

وفقا لما يری جونسون، إن البشر، خلال حركته وحرکة الأجسام المتحركة الأخری، 

يخلق فضاء للظواهر المختلفة التی يمکن التحرك فيها. بهذه الطريقة، نری تعبيرات كأنها 

ــه: ٣٧٤). الانتقال من مكان إلی آخر يتطلب مسارًا. نظرًا  ــار للحرکة (المصدر نفس مس

ــار أو يتخيل شيئًا آخر فی  لأن المتكلم يمکن أن يكون فی البداية أو النهاية أو فی المس

ــار  ــم المخطط إلی ثلاث مجموعات: مخطط المبدأ ومخطط المس إحدی هذه النقاط، ينقس

ــاط المنتصف ونقطة النهاية  ومخطط المقصــد. فی مخطط الصورة تتمييز نقطة البداية ونق

ــبيل المثال: «هناك طريق طويل  علی التوالی. (محرابی کالی، ١٣٩٣ش: ١٢٢) علی س

للدفاع عن أطروحة الدكتوراه. لشراء هذا البيت وقعت فی العثرة.» (صفوی، ١٣٩٢ش: 

(٣٧٦

ج) مخطط القوة٢

مخطط القوة، مخطط تجريبی للقاءات الفيزيائية بين الشــخص والحاجز الذی واجهه. 

ــانية، بناءً علی هذه  ــوم مخطط القوة من التجربة الإنس ــه: ٣٧٦) يأتی مفه (المصدر نفس

ــكل أكبر  ــة الی الأمام. هذا المخطط بش ــوات تمنعنا من الحرک ــة، نحن نواجه ق التجرب

ــبيل المثال: «إن حزن فقدان أمه جعله  ــباب والعلل، علی س ينظم الناحية المجردة للأس

معزولا»، السبب هو الحزن وهو مجال مجرد يبنی بشکل استعاریّ من خلال مخطط القوّة. 

ــن واردبيلی، ١٣٩٢ش: ١٥١) أو الأمثلة التالية: «علی أی سوء حظّ نجحت فی  (روش

الامتحان. علی أی حال، عليك أن تمضی من هذه المشكلة.» (صفوی، ١٣٩٢ش: ٣٧٨)

1. path schema

2. force schema
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توظيف الاستعارة المفهومية فی مجموعة "تأبّط منفی"

الف)مجالات المبدأ المفهومية

ــاعدة الاستعارة والحقول المبدئية الملموسة، عن المفاهيم  قد عبرّ عدنان الصائغ بمس

ــان، والشیء، والحيوان، والنبات، والطعم  المجردة والمفهوميّة. الحقول المبدئية هی الإنس

والغذاء والبناء.

١-الإنسان

ــعا.  ــتعارة کالتشــخيص ظهورا واس ــتعارات، تظهر الاس ــی هذا النوع من الاس ف

ــتعارات المفهومية تعبر عن التشــخيص کأصل الخصائص البشرية. رأی لاكوف  فالاس

وجونسون أنّ الاستعارة المفهومية فی دائرة الإنسان من أوضح الاستعارات، لأن حقل 

المقصد قد تغير من عدم الوجود إلی الوجود والآن يتم تلقّيه من خلال وظائف تجاربنا 

المادية. (پورابراهيم، ١٣٨٨ش: ٧٢)

ــان من الحقول المبدئية الأكثر شيوعًا فی أشعار الصائغ. يمكننا أن نقسّم  حقل الإنس

ــان فی شعر الصائغ إلی قسمين: الشؤون الملموسة والشؤون المجردة. يشير  حقل الإنس

ــان، أكثر  ــة التی تعبرِ عنها بحقل الإنس ــر تطبيق كل منهما إلی أنّ الأمور الملموس توات

ــان هی أشياء ملموسة مثل  ــتعمالا من المسائل المجردة. الأشياء التی تعتبر کالإنس اس

ــمع، والسماء، والفرات و...  ــهم، والغبار، والمطر، والحقول، والقلب، والش الوردة، والس

ــات، والأخطاء،   ــلام، وکلمة ليت، والأغني ــروح، والظلّ، والأح ــياء مجردة مثل ال وأش

والزمن و... وفی الأمور المحسوسة، القلب هو الأكثر تواترا.

الأشياء المحسوسة هی الإنسان

ــتخدم  ــتعارات عدنان الصائغ مفاهيم مجردة، اس ــس جميع الحقول المبدئية فی اس لي

الشاعر فی مخططاته "الطبيعة هی الإنسان" فالعناصر الطبيعية هی من الشؤون الملموسة. 

٭ لا تقطف الوردة/ انظر/ کی هی مزهوة بحياتها القصيرة. (الصائغ، ٢٠٠٤: ٦٦)

٭ بإبرته المائية/ يخيط المطر/ قميص الحقول. (المصدر نفسه: ٦٩)  
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٭ الجزر/ عثرات البحر/ راکضا باتجاه الشواطیء. (المصدر نفسه: ٦٧) 

ــتعارله وعناصر الطبيعة هی  ــتعارات المفهومية المذکورة، الإنسان هو مس  فی الاس

مستعارمنه، بما فی ذلك: الحقول والمطر والبحر والوردة. الشاعر يتذكر أنه لاينبغی قطع 

ــإن أفعالا مثل: الفخر وارتداء الملابس  ــوردة لأنها فخورة بحياتها القصيرة. ولذلك ف ال

والخياطة والرکض تنسب علی عناصر الطبيعة، الشؤون التی تختص بالإنسان. فی هذه 

المخططات، هذه العناصر الطبيعية تتوافق مع الإنسان والإنسان هو أصل هذا التخطيط.

ــانيا هی أكثر ارتباطا بتجربة الشاعر بما فی ذلك  ــؤون التی وجدت وجها إنس الش

الكتابة والشعر والظروف السياسية للمجتمع العراقی. القاسم المشترك بين هذه المفاهيم 

ــاعره. الصائغ يتصور الفم کإنسان قادر علی  ــاعر ومش هو التعبير عن إيدئولوجية الش

الكلام واعتاد أن يقول لا للظلم وهو ملیء بالتراب. (المصدر نفسه: ٢٧. والسهم كإنسان 

يفكر حين يُرمی وليس من الواضح أنه يفكر فی مطاردته (تحقيق الحرية) أو تحرير نفسه 

من القوس؟ هذه الأبيات تعبير عن تأكيد الشاعر علی الحرية ونتائجها. (المصدر نفسه: 

(٣٢

المفاهيم المجردة هی الإنسان

ــفحتُه علی أوراقه  ــر الجميل الذی س ــبَ التاريخ/ أ کلّ هذا العم ــا أجحدُ قل ٭ م

المصفرة/ وسوف لايذکرنی بسطر واحد. (المصدر نفسه: ٢٣)

ــار التاريخ علی  ــم التاريخ الذی جلس غب ــان معل ــذه العبارات مأخوذة من لس ه

نظارته، لكن التاريخ لا يقدّر بجهوده، لأن التاريخ لم يسجّل اسمه فی سطر واحد.  

ــه:  ٭ النهارات التی ترحل/ هل تلتفت/ لترانا ماذا نفعل/ فی غيابها. (المصدر نفس

(٢٨

ــنوات/ وأنا مشدود بخيوط الکلمات إلی ورقة. (المصدر  ٭ واعجب کيف مرّت الس

نفسه: ٩٨)

فی هذه الاستعارات يتحرك الوقت فی الواقع و هی استعارة شائعة تستخدم كثيرًا، 

ــتعارات المفهومية، الوقت کالإنسان، قادر  ــحاب. فی هذه الاس مثل: الفرص تمرّ مرّ الس
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ــرّت) والمراقب الذی هو  ــة والديناميكية فيمرّ وهو عبر الأفعال (ترحل، م علی الحرك

ــاعر فی حالة ثابتة. الشاعر يتعجّب من مرور الزمان حينما اشتدّ بخيوط الکلمات  الش

إلی الورقة فالشاعر بمرور الأيام يديم کتابة الشعر. فی هذه الأمثلة ندرک الوقت بشکل 

استعاریّ ومن خلال حركته يجد معنی محسوسا. 

الانطباق المفهومی بين حقول المبدء والمقصد:

التشخيص

ــل  حق
ــهم،  والس ــوردة،  ال ــد:  المقص

ــول، والقلب،  ــر، والحق ــار، والمط والغب
وکلمة ليت،  والأحلام،  والظلّ،  والروح، 

والزمن  ــاء،   والأخط والأغنيات، 
و ...

حقل المصدر:
الإنسان

٢-الشیء

ــان،  ــان. فيها مفاهيم مثل: نفس الإنس يأتی هذا الحقل فی المرتبة الثانية بعد الإنس

ــی توافق بالمادّة. لها  ــلام، والحريّة، والعمر، والأفکار و... الت ــاة، والعراق، والأح والحي

ــياء، يمكن رؤيتها، وإخفاؤها، وجمعها، واشتراؤها، و...  ــياء ومثل الأش خصائص الأش

فی حين أن هذه الأشياء هی مفاهيم عقلية. قرينة الاستعارات هی نفس الأفعال؛ يعنی 

انتساب الفعل لشیء ليس له، تظهر أيضًا الاستعارة "المفاهيم هی الأجسام" فی قصائد 

الصائغ. نشير فيما يلی إلی أمثلة فی هذا الحقل: 

التأوه والأحلام والوطن هو الشیء 

ــرقوها/  ــل تأوهاتنا وأحلامنا ونمضی/ قبل أن يس ــل قبورَنا وأطفالنا/ لنحم لنحم

ــيط. (الصائغ،  ــن: حقولا من لافتات/ وفی المنافی: وطنا بالتقس ــا لنا فی الوط ويبيعوه

(٢٠٠٤: ٩٤

يرحل الشاعر إلی المنفی فيحزم حقائبه ويحمل مع قصائده، التأوّهات وأحلامه کی 

لا تُسرق فی المنفی. فی هذه الاستعارات المفاهيمية، الشؤون الانتزاعية مثل التأوّهات 

والأحلام تصبح کأشياء ملموسة. حمل التأوّهات يحکی عن آلام الشاعر وحمل الاحلام 

تعبير عن رجائه. ثمّ يقول يبيع الوطن بالتقسيط فی المنفی! فتتشکل الاستعارة «الوطن 



دراسة الاستعارة المفهومية ومخططات الصورة فی مجموعة "تأبّط منفی" الشعرية (وفقا لآراء لاکوف وجونسون) / ٨٧

هو الشیء.» وهذه القطعة وهذه الاستعارة تدل علی عدمية الوطن والضيق الناجم عن 

ذلك للشاعر.

العمر هو  الشیء

ــرقت نصفه الحرب/ ما هکذا، يا مدينة تنسين  ٭ يا مدينة/ تنســين عمری الذی س

أحزاننا. (المصدر نفسه: ١٦)

ــیء. الحياة كسلعة ثمينة أو شیء دمّرتها وسرقتها الحرب. بينما يتابع  الحياة هی الش

ــاعر حياته بين الأطلال والقنابل أو ينص علی أن أمه يغزل العمر مع غرزة طويلة  الش

ــاعر حياته کقصائده. فی اللغة العربية عبارات مشابهة مثل  من التنهدات كما يجمع الش

هذه الاستعارة، فيمكن القول إن معظم هذه الاستعارات لديها دعم ثقافی وتجريبی فی 

اللغة العربية اليومية.

الحريّة هی الشیء

ــها کطفل جائع. (المصدر  ــيئا من الحريّة/ لأغص أصابعی فيها/ وألمس ٭ أعطونی ش

نفسه: ١٠١)

يری الشاعر الحرية كشیء (الماء والطعام) يمكن أن يضع إصبعه عليه أو كطفل جائع 

ــع. مع هذه الاستعارة يعتبر الشاعر الحرية كالماء والطعام كإحدی  يأكلها ويلعقها بالجش

احتياجاته الأساسية. 

نفس شاعر هو الشیء

٭ يملؤوننی سطورا/ ويبوّبوننی فصولا/ ثم يفهرسونی/ ويطبعونی کاملا/ ويوزعوننی 

علی المکتبات (المصدر نفسه: ١٠) 

ــه ووجوده ككتاب يملؤه أعداءه، ويبوّبونه ويصورونه وينشروه  ــاعر نفس يعرف الش

ويوزعونه فی المكتبات. يتحدث الشاعر باعتبار نفسه کالشیء عن إملاء الفكر وغياب 

ــونی، ويطبعونی،  ــطورا، وفصولا، ويفهرس ــراق؛ کلمات مثل: س ــة التعبير فی الع حري

ويوزعوننی يحکی أنّ الشاعر يری نفسه ورقة أو كتابا.
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ــتعارة. فالتأوه والأحلام  ــتعاری لهذا النوع من الاس هذه الكلمات هی المركز الاس

ــدة فی  ــاعر و... هی المفاهيم المجردة، لكنها مجس ــن والعمر والحريّة ونفس الش والوط

أشعار الصائغ وتصبح كالأشياء.   

التجسيم

حقل المقصد:
العراق،  ــاة،  الحي ــان،  الانس نفس 
ــة، العمر، الافکار  الاحلام، الحريّ

و...

حقل المصدر:
الشیء/ المادة

٣-الحيوان

ــان علی وجه الخصوص  ــائع جدًا؛ الانس ــل الحيوان، الحقل المبدأ الش ــبر حق «يعت

ــتخدم الحيوانات  ــبب نس غالبا ما يفهم من حيث خصائص الحيوان المفترضة. لهذا الس

والذئاب والكلاب والثعالب والجراء والأبقار والثعابين إلخ.» (کوچش، ١٣٩٣ش: ٣٧) 

ــرية من حيث  ــمح لنا بفهم الخصائص البش ــان هو الحيوان"، مما يس «التخطيط "الإنس

السلوك الحيوانی.» (خوزه روئيز، ١٣٩٠ش: ١٨٧) 

ــتمل علی: الکلب  ــتعارة المفهومية تش ــتخدمها الصائغ فی الاس الحيوانات التی اس

البوليسی، والطيور، والأسماک، والحيوان الوحشیّ، والکبش و ... ما هو السبب لاختيار 

ــتعارات فی حياتنا اليوميّة.  هذه الحيوانات؟ هو فی الغالب يرجع إلی تجربية هذه الاس

ــیّ للشؤون السلبية  ــاعر من الفئران والکلب البوليسی والحيوان الوحش ــتعير الش ويس

ــارقی الوطن والأحزان وبينما يريد أن يشير إلی الشؤون الإيجابية مثل  مثل الکآبة، س

ــاعر وأسراب العائدين من المفنی يستخدم حيوانات مثل الطائر والعصفور،  الحريّة، الش

أو حينما يريد أن يشير إلی مقاومة الشاعر يستخدم النسر کالنموذج التالی:

ــه يتناثر فی  ــر يخفق فی مواجهة العاصفة/ بينما ريش ٭ صافنا أمام رحيلک/ کنس

السهول (الصائغ، ٢٠٠٤م: ٤٦)

ــر الذی يطير ضد  ــاعر أمام رحلة الحبيبة أو انفصالها مثل النس ــب أو الش إن الحبي

العاصفة وينتشر ريشها فی السهول. النسر الذی هو عنيد ويتعارک مع العاصفة.

ــريدة/ الی  ٭ وأنا أحدّق/ عبر نافذة المنفی/ الی وطنی/ کعصفور يرمی نظرته الش
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الربيع/ من وراء قضبان قفصه (المصدر نفسه: ٧٣)

يعيش الشاعر فی المنفی ومن هناک يتطلع الی الوطن والعراق فعيناه الناظرة کعينی 

عصفور يضع نظرته المراوغة إلی الربيع. بهذه الصور الاستعاريّة نستنتج نفسيّة الشاعر. 

ــاهد وندرک أحاسيس الشاعر أمام المحبوب وأمام الوطن. فهو أمام رحلة المحبوبة  فنش

کالنسر الذی يقاوم العاصفة لکنّ فی المنفی کعصفور صغير وضعيف. العصفور الذی فی 

القفص لکنّ النسر حرّ ويطير بحريّة فی السماء.   

ــوع يمدّ مخالبه فی بطنی/ فألتهم أوراقی/ وأمشــی/ واضعا يدی علی بطنی/  ٭ الج

خشية أن يسمع أحد طحين الکلمات. (المصدر نفسه: ٤١)

 فی هذه الأجزاء، الجوع هو الحيوان المفترس الذی له المخالب. المفهوم التجريدی 

ــتعارة والتخطيط، باستخدام كلمات "يمدّ"  ــیّ. فی هذه الاس للجوع هو کالحيوان الوحش

و"مخالب" و"بطن" يتمكن المرء أن يكشف شدة جوع الشاعر وعجزه، يضع الشاعر، بعد 

ــمع صوت كلماته؛ الكلمات المكسورة!!!!  هجوم الجوع عليه يديه علی بطنه حتی لايس

فهکذا يجد الجوع خاصية الحيوان.  

۴-النبات

«ينمو الناس النباتات لعدة أسباب، مثل الأكل والتنزّه وصنع الأشياء وما شابه ذلک. 

ــتخدم مفهوم النبات بشکل استعاریّ، الأجزاء المختلفة من النبات  وبالتالی، عندما نس

ــل نموها.» (کوچش،١٣٩٣ش: ٣٧) ــة لدينا. لأنه فی عملية الزراعة نعرف مراح مألوف

فی بعض الأحيان يستخدم الشاعر النبات بشکل مباشر مثل نبات الصبيرّ فيستعيره 

ــواهد قبور الذين ماتوا او استشهدوا.  ــيان الذی ينبت علی ش لأمر انتزاعی مثل النس

ــتعارة «النسيان هو نبات»، ربمّا يشير  ــونهم فی زحمة المدينة. فتظهر اس لأنّ الناس ينس

اختيار نبات الصبيرّ بأنّ قبورهم أصبحت مهجورة لأن هذا النبات ينمو فی الصحاری. 

ــا/ أمام دبابات الحــرس/.../ هولاء الذين نما علی  ــاقطوا أکداس هولاء الذين/ تس

شواهد قبورهم صبيرّ النسيان. (الصائغ، ٢٠٠٤م: ١٩)

أحيانا يشير الشاعر إلی الصفة التی تختص النباتات مثل صفة الذابلة. تذبل الدموع 
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لدی الصائغ: 

ــا/ والدموع التی لا تصل  ــکاوی التی ضجر الملائکة من ايصاله ٭ هالته کثرة الش

صندوق بريده إلاّ ذابلة أو متسخةً . (المصدر نفسه: ٨٠) 

٥-الطعم والغذاء

الأمور المجردة فی أشعار الصائغ تتذوّق وهكذا تدخل فی عالم الإحساس فاستخدم 

الصائغ هذا الحقل لبيان مفاهيم کالأخبار، الأنوثة، التاريخ، الوطن، المنافی و... ترتبط 

ــة ويحصل هذا التخطيط  ــت أو حلوة بالمفاهيم المجردة وغير الملموس ــرةً کان الأذواق مُ

ــتخدم الذوق الحلو حينما يشــير إلی  "الأمور المجردة هی الطعام". جدير بالذکر أنّه يس

أنوثة المحبوبة فالأذواق مرّةٌ کالتالی:

ــی/ وداعا/ نغادره الوطنَ المرّ/  ــا لنافذة فی بلاد الخراب/ وداعا لتنور أم ٭ وداع

لکن إلی أين/ کلّ المنافی أمرّ (المصدر نفسه: ٨٨) 

٭ أين وطنک؟/ إبتلعته المجنزرات. (المصدر نفسه: ٩٧)

الوطن هو الغذاء أی المادّة؛ الوطن (العراق) بسبب الحوادث والأحداث المحزنة التی 

ــاعر رغم أنه  ــتعاری، هو مثل الطعام والغذاء المرير الذی يتركه الش تحدث بالمعنی الاس

يعلم أن المنفی أكثر مرارة من الوطن، يختار المنفی.  

فی قطعة أخری يقول الشاعر بأنّه شاعر جوّاب، فيشبع نفسه بالضجر والوشل. فهو 

باستخدام هذه الاستعارة يشير إلی حالته النفسية وشدّة الجوع. فتصبح الاستعارة أداة 

للتعبير عن عدميّة الوطن والواقعيّة الفرديّة والاجتماعيّة. 

٭ مَن يغطينی من البرََد واللهاث ولسعات العيون/ وحيداً، أبتلعُ الضجر والوشل من 

الکؤوس المنسيّة علی الطاولات. (المصدر نفسه: ١٠١)

٦-البناء

ــتودعات. الهياکل والمكونات  ــان الملاجئ والمنازل وورش العمل والمس يبنی الإنس

المستخدمة فی بناء منزل هی الحقول المبدئية الاستعارية الشائعة. (کوچش، ١٣٩٣هـ.ش: 

٣٧) استخدم الصائغ هذا الحقل استخداما قليلا:   
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٭ أقول لقلبی إلی أين؟ هم خربوا وطنی 

وتباکوا علی المفارز عند الحدود البعيدة (الصائغ، ٢٠٠٤م: ٨٦)

فی الأبيات المذكورة، الوطن هو المبنی والخراب من خصائصه ونواجه مع الاستعارة 

ــی مجموعة "تأبّط منفی"، الوطن کالبناء الذی دمّر  ــة: "الوطن هو البناء". نری ف المفهومي

ــتخدم ضمير "هم" الغائب ولا يشير إلی المدمّرين بوضوح؛  وأصبح خرباناً. الشاعر يس

الذين يبکون حاليا فی الحدودة البعيدة لعملهم. إضافة علی صورة "القلب هو الإنسان"، 

ــاعر البناء کحقل المصدر والوطن حقل المقصــد والعلاقة بينهما هی فعل  ــتخدم الش يس

"خربوا".

ب)مخطط الصورة
١-مخطط الحجم١

ــتناداً إلی المخطط الحجمی، إنّ التجربة التی امتلكها البشر من وجوده المادی  اس

كجزء من الاحتلال الفضائی، أمکنته فهم المفهوم التجريدی للحجم. والبشر يصبح 

ــدية إلی المفاهيم  ــا للأوعية والأمكنة ذات الحجم ويمتد هذه التجربة الجس مظروف

الأخری لا يقبل الحجم جوهريا أو مفهوميا. ويخلق المخططات التجريدية للأحجام 

المادية فی ذهنه. (محمدی، ١٣٩١ش: ١٤١) 

ــعر الصائغ. باستخدام هذه الاستعارة،  ــتعارة بوفرة فی ش يوجد هذا النوع من الاس

أصبحت المفاهيم المجردة مثل عصر الطغيان، والقصيدة، وکلمة "ليت"، والوحدة، والقلب، 

والأحلام و... ذات البعد المکانیّ؛ الأشياء الواردة فی هذه الظروف المجردة هی الأشياء 

ــتمدة من البيئة وحياة الصائغ.  المجردة فی الغالب. جميع المفاهيم التی تقع الظروف مس

ــياء المجردة، داخل أو خارج هذه الظروف  ــات أو الأش المفاهيم الأخری مثل المحسوس

وهکذا الظروف الافتراضية تصبح ذات الحدود.

کلمة ليت هی الظرف 

ــت/ مرّ بهذی الدنيا ظلاً/ لا  ــذة فی بيت/ أو يزرع ورداً فی راحة لي ــح ناف ٭ لم يفت

1. containment schema
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تعرفه حيّاً أو ميتْ (الصائغ، ٢٠٠٤م: ٥٣) 

الصائغ يستخدم الحقول المتنوعة فی الأبيات المذکورة. کلمة ليت، تصبح کإنسان له 

ــان  ــة وثمّ يصبح راحة ليت حجما لزرع الورد. فنری المخطط الحجمی. هذا الإنس راح

نفس الشاعر والورد هو حلمه.

القلب هو الظرف

ــة والاقتصادية وكذلك  ــية والاجتماعية والثقافي ــن الظواهر النفس ــری العديد م ن

ــتخدم فی العديد من  ــر البيولوجية والكيميائية ظروفا. كلمة "الظرف"، التی يس الظواه

ــنا  ــأ من الظرف، نحن أنفس ــية والاجتماعية تنش الظواهر الفيزيائية والكيميائية والنفس

ظرف کذلک: لدينا المستوی، لدينا الداخل والخارج ولدينا عوالم يحتوی علی المساحة 

والحاوية. (قاسم زاده، ١٣٧٩ش: ١٠٩) 

ــياً فی ظهور معنی الظرف. القلب هو واحد من  ــرية دوراً رئيس تلعب الأعضاء البش

ــزن أو الزهور والثلوج  ــاعر مثل الحب والح ــم، وهو ظرف لمش أكثر الأجزاء من الجس

والورق والحياة. 

ــی جوارير قلبی/ لينتزعوا أوراقی/ و .../ حياتی/ ثمّ يرحلون بهدوء (الصائغ،  ٭ إل

٢٠٠٤م: ١١)

ــاعر. حتی يصل عملاء الحكومة الدكتاتورية إلی قلب  المظروف: الحياة واوراق الش

ــده، يفرزون حياته أيضًا. وهذا  ــاعر، بالإضافة إلی الورق الذی يحتوی علی قصائ الش

ــاعر فی العراق حتی تخترق  ــات والصعوبات التی يواجهها الش ــدة الخانق يدل علی ش

العملاء فی قلب الشاعر. وهذا يحکی أنّ شعره يأتی من قلبه وله حياة سلمية. 

٭ يسقط الثلج/ علی قلبی/ فی شوارع رأس السنة/ وأنا وحدی/ محاط بکلّ الذين 

غابوا (المصدر نفسه: ٧٣)

ــنة الجديدة يصور هذا الشعور. لهذا  ــاعر مع الشعور بالوحدة فی وقت رأس الس ش

ــبه برودة احساسه بنزول الثلوج  ــتاء. يش کأنّ قلبه ظرف ومكان يجلس فيه الثلج والش

علی قلبه. 
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القصائد هی الظرف

لا أعرف متی سأسقط علی رصيف قصائدی مکوّما بطلقة/ أو مثقوبا من الجوع/ أو 

بطعنة صديق (المصدر نفسه: ١٠٥)

فی هذه الأبيات استخدمت کلمة الرصيف للقصائد فالقصيدة مکان يستطيع الشاعر 

ــة لکن هذا المکان يصبح مکانا  ــية و... بالحرّي أن يعبرّ عن آرائه الاجتماعيّة والسياس

حقيقّيا حتی يمکن أن تطلق طلقة فيها الی الشاعر فيسقط علی الرصيف.

يعبر الشاعر عن كلمات ذات الحجم والفضاء فی حين ليست لها فعليا هذا الحجم، 

كلمات مثل الخيانة والقصيدة واللسان والدم والرأس ... بعبارة أخری كل هذه الكلمات 

هی حقل المقصد والظرف هو حقل المبدأ، وفی معظم هذه الأبيات والاستعارات يتجلی 

الشاعر/ الإنسان کالظرف.

الداخل/ الخارج

مجال الهدف:
ــدة، وکلمة  ــان، وقصي عصر الطغي
"ليت"، ووحدة، والقلب، والأحلام 

و.... 

مجال المصدر:
الظرف

٢-مخطط الحرکة١

الحياة هی السفر

ــا مع مفهوم السفر ويؤسس استعارة  يصبح المفهوم المجرد للحياة موضوعيا ومحسوس

ــتعارة الحرکة "الحياة هی الرحلة" واحدة من أكثر التعابير  ــفر. تعد اس بين الحياة والس

الاستعارية شيوعًا فی اللغة الإنجليزية وهناك أيضا فی قصائد الصائغ. يجادل تيلر قائلاً: 

«إن السفر والعناصر المكونة له (الأصل والطريق والمقصد مع وجود المسارات والعوائق 

الممكنة علی طول الطريق) تشكّل خريطة الطريق فی الاذهان ومعرفة الإنسان.» (تيلر، 

١٣٩٠ش: ٣٢٠) 

ــفر" ويعدّان مجموعة من التوافقات  ــتعارة "الحياة هی الس تطرق لاكوف وتيرنر لاس

ــی الهدف، طرق  ــافر، أهدافه ه ــذی يعيش هو المس ــين هذين المجالين: الشــخص ال ب

1. path schema
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ــفر، المستشارون هم  تحقيق الأهداف هی الطريق، صعوبات الحياة هی العقبات فی الس

المرشدون، الموارد المادية والمواهب هی الزاد والمؤونة. (المصدر نفسه: ٣ و ٤)

الصائغ من جيل الثمانينات فی العراق الذی عاش مرارة أقسی التجارب الإنسانية 

ــفر والمنفی. تشاهد استعارة "الحياة هی السفر" فی الأبيات التالية، حقل  منها کثرة الس

ــعار  ــتعارة کثيرة فی أش ــفر يوافق حقل المقصد، أی الحياة؛ هذه الاس ــدأ يعنی الس المب

الصائغ بسبب کثرة الهجرة والرحلات المتعاقبة للشاعر من العراق إلی الدول الأوروبية.

ــودة/ وتهرأت العجلات/ وأنا  ــار الی المنفی/ وأنا أفکر بالع ــتُ فی أول قط ٭ أقلع

ــائل  ــر بحنينی فی قارات العالم/ مثل أوراق الرس ــافرا فی الريح/ أتطاي ــت مس ومازل

الممزقة. (الصائغ، ٢٠٠٤م: ١٠٣) 

يشير الشاعر فی أبيات كثيرة إلی السفر وحسه الدائم بالنفی والحنين إلی الحياة فی 

ــافر الشاعر لفقدان حرية التعبير والخوف من النظام الاستبدادی فی العراق  العراق. س

والتهديد بالقتل. دلالة المنفی والسفر إلی أنحاء هذا العالم  بواسطة الريح هو ليس تجوال 

السائح بالرغبة، بل هو جزء من إضطرار المنفيين عن أوطانهم.

٭ من رصيف الی آخر/ أمشــی/ قاطعا حياتی/ سيرا علی الأحلام (المصدر نفسه: 

 (٥٨

فی الأبيات المذکورة الشاعر يوافق بالمسافر، الوطن هو المبدأ والمنفی هدف الحرکة 

ــاعر. هذه  ــی الوطن والاحلام هی أداة رحلة الش ــر الی المبدأ ويتفکر ف ــاعر ينظ والش

ــاعر فحينما يرحل مع  الابيات ومخطط الحرکة يعبر عن ديناميكية الصورة وفاعلية الش

ــم الإيجابية والتصاعدية وبين  ــرك تحرّکا صاعداً. هناك علاقة بين المفاهي الريح، فتتح

الصعود  فيعبر الشاعر عن مكانته الرفيعة بالسير بين الرياح وركوب الأحلام.  

٣-مخطط الطاقة١

واجه الشاعر مشاکل وعقبات مما منعت حركته ونشاطه کالعقبات السياسية. ينقسم 

هذا المخطط فی أشعار الصائغ إلی الحواجز والمقاومة أمامها:

1. force schema
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الحاجز: 

ــدود وينقسم  هذا المخطط يرتبط بقوّة الشــخص وطاقته فی العبور عن الطريق المس

ــمين رئيسيين. فی النوع الأول يوجد حواجز فی طريق الحرکة فيمنع الشخص  إلی قس

عن الحرکة. (صفوی١٣٩٢ش: ٣٧٦) نری هذا النوع فی الأبيات التالية: 

ــمرة إلی بساطيل الشرطة/  ٭ کيف لی/ أن أتخلص من مخاوفی/ ربّاه/ وعيونی مس

ــية أن يوقظنی مخبر فی الأحلام  (الصائغ،  ــرير النوم/ خش ــماء/ وأنا فی س لا إلی الس

٢٠٠٤م: ١٠٠)

ــمّرة إليها لا إلی السماء،  ــرطة هی الحاجز، فعيون الشاعر تصبح مس ــاطيل الش بس

ــتمرّ والحرّاس وقوات الأمن هی من العقبات التی  إن عدم حرية التعبير والخوف المس

يواجهها الشاعر أمامه، هذه الحواجز وثيقة الصلة بالشاعر کما فی عالم الخيال، الحراس 

الذين فی داخل الكتب يتبعون كلماته ويوقظه حارس من أحلامه الجميلة.

٭ أين حريتک/ أنّی لا استطيع النطق بها من کثرة الارتجاف/ خطواتی قصيرة/ من 

طول ما تعثرت بين السطور بأسلاک الرقيب (المصدر نفسه: ٩٨)  

ــیء المطلوب هو الحريّة لکنّ الشاعر فی طريق الوصول إليها يواجه الحواجز،  الش

ــدوء وبخطوات قصيرة وفی طريق  ــتطيع أن يتکلّم حولها فيخطو وراءها به حتی لا يس

الحريّة يکتب وينشد لکنّ فی سطور أشعاره توجد أسلاک الرقيب.

ــتائر  ــمنی/ رجلا يکتب/ والآخر- خلف س ــی الخوف ويقس ــی وطنی يجمعن ٭ ف

نافذتی-/ يرقبنی (المصدر نفسه:  ١٢)

الشاعر بعد أن جعل الوطن ظرفا له، باستخدام عملَی الجمع والانقسام يعتقد أنه فی 

ــمان. الرجل الذی يكتب والرجل  ــخصان ثم ينقس وطنه من خلال الخوف يجتمع فيه ش

ــاعر أثناء كتابته يحيط دائمًا بخوفه  ــه. الش الذی يراقبه خلف نافذته أیّ هو يهتم بنفس

ــكل عائقا أمام كتابة الشاعر  الدائم ويهتم دائمًا بحياته. فالخوف هنا هو الحالة التی تش

ــاعر فی هذه الأبيات تدل  بحيث يمكن رسمها: "الخوف هو الحاجز". إن إيدئولوجية الش

علی قاعدة الخوف والهروب والموت. 
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المقاومة ورفض الحاجز: 

ــتطيع  ــز فی طريق الحرکة لکنّ يس ــط القوة أنّه يوجد حاج ــوع الثانی من مخط الن

ــدور حول ذلک الحاجز أو يختار  الشــخص أن ينقضه ويزيله فيواصل إلی حرکته أو ي

طريقا آخرا للحرکة. (صفوی، ١٣٩٢ش: ٣٧٧)

ــاعر بأنّ هذه الحواجز تزول ام تبقی، لکنّ بهذه الاستعارات المعرفية  لا يشــير الش

ــر إزالة تلک الحواجز بواسطة الکتابة والأمل والشجاعة واطلاق  نفهم فهماً غيرمباش

الصوت والتجول. 

ــلبنی قصائدی/ فی وضح  ــی جيوبی/ وتس ــتمتد ال ــرف ایّ اظافر نتنة س ٭ لا اع

النهار/ لاأعرف فی أیّ منعطف جمله أو وردة/ سيسدد أحدهم طعنته المرتبکة العميقة/ 

الی ظهری/ من اجل قصيدة کتبتها ذات يوم/ اشتمّ فيها الطغاة والطراطير/ ومع ذلک 

اواصل طوافی وقهقهاتی وشتائمی (المصدر نفسه: ١٠٦)

الشاعر يختار الکتابة وإنشاد الشعر کوسيلة للنضال والمکافحة فيذمّ ويشتم الظالمين 

وسارقی الوطن والبلد فی أشعاره وآثاره ويقول رغم الحواجز والموانع سيواصل تجوّله 

ــتائمه والنضال السياسی وانتقاد النظام الحاكم واستمرار نظم الشعر  الحر وقهقهاته وش

فی الدفاع عن الناس وكشف الحقيقة يعبر عن أنه لا يقبل الاستسلام والظلم. 

النتيجة

ــعار  ــتعارات المعرفية فی أش ــتخداما فی الاس ــدو أنّ الحقول المبدئية الأکثر اس تب

الصائغ هی: الإنسان والحيوان والنبات والشیء والطعام والغذاء والبناء؛ أما إحصائيا، 

ــم حقل الإنسان إلی قسمين:  ــتخدما کثيرا. ينقس ــتخدم الصائغ حقل الإنسان اس فاس

ــة والشؤون المجردة ويتم التعبير عن الأمور الملموسة أكثر من الأمور  الشؤون الملموس

المجردة والقاسم المشترك بين هذه المفاهيم، التعبير عن إيدئولوجية الشاعر ومشاعره. 

ــراق، والأحلام،  ــان، والحياة، والع ــیء نجد مفاهيم مثل: نفس الإنس ــی حقل الش ف

والحريّة، والعمر، والأفکار و... التی توافق بالمادّة. لها خصائص الأشياء فيمكن رؤيتها، 

وإخفاؤها، وجمعها، واشتراؤها، و... فی حين أن هذه الأشياء هی مفاهيم عقلية. النقطة 



دراسة الاستعارة المفهومية ومخططات الصورة فی مجموعة "تأبّط منفی" الشعرية (وفقا لآراء لاکوف وجونسون) / ٩٧

ــتركة بين كل هذه الاستعارات هی رؤية الشاعر للوطنية والحرية والتطلع والنظرة  المش

النقدية لشؤون المجتمع والعالم. 

ــیّ  ــتعار الصائغ فی حقل الحيوان، الفئران والکلب البوليســی والحيوان الوحش اس

للشؤون السلبية مثل الکآبة، سارقی الوطن والأحزان بينما يريد أن يشير إلی الشؤون 

ــتخدم حيوانات مثل  ــراب العائدين من المنفی يس ــاعر وأس الإيجابية مثل الحريّة، الش

الطائر والعصفور.

ــردات والمفاهيم مثل  ــع وبعض المف ــتخدام المخطط الحجمی علی نطاق واس تم اس

الرأس، عصر الطغيان، القصيدة، کلمة "ليت"، الوحدة، القلب، الأحلام وما إلی ذلك قد 

أصبحت ذات الأبعاد والحجم، وفی الواقع الأبعاد المكانية. 

ــفر" هی أكثر أنواع مخطط الحركة. يشــير الشاعر فی  مخطط الحركة "الحياة هی الس

ــافر  ــی والحنين إلی الحياة فی العراق. س ــه الدائم بالنف ــفر وحس أبيات كثيرة إلی الس

ــی العراق والتهديد  ــتبدادی ف ــدان حرية التعبير والخوف من النظام الاس ــاعر لفق الش

ــاعر فحينما يرحل مع  ــن ديناميكية الصورة وفاعلية الش ــل. هذا المخطط يعبر ع بالقت

ــم الإيجابية والتصاعدية وبين  ــرك تحرّکا صاعداً. هناك علاقة بين المفاهي الريح، فتتح

الصعود فيعبرّ الشاعر عن مكانته الرفيعة بالسير بين الرياح وركوب الأحلام.

ــعار الصائغ إلی قسمين: مواجهة الشعر بالحاجز والثانی  ــم مخطط القوة فی أش ينقس

ــاعر  ــدان حرية التعبير، مرافقة الخوف الأبدی بالش ــعر أمام الحاجز. ففق مقاومة االش

والحرّاس وقوی الأمن من العقبات التی يواجهها الشاعر. لكن الشاعر علی الرغم من 

ــتخدام قلمه وهکذا تمكن  وجود الحواجز يعبر عن واجبه فی الكشــف عن الحقيقة باس

الشاعر من التعبير عن إيدئولوجيته النضالية. 
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