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ملخص
ــکل القصصی موجوداً عند العرب من بعيد العهد وتحََقُّقُ هذا التواجد بشکلٍ  کان الش
ــد العربِ جزءاً من هذا  ــعر کان عن ــتمدٌ من الأحداث اليومية وبما أنَّ الش طبيعی مس
ــعرُ حيثُ  ــکالَ الخبريةَ القديمةَ يتخلَّلها هذا الش الواقع، کان من الطبيعی أن نجدَ الأش
ــعر  ــد جمالا للقصة. وهذا التداخل بين الش ــی قصص العرب تزي ــعر ف کان ورود الش
والقصة يهدفُ إلی إحداثِ نتيجةٍ مزدوجةٍ تتمثَّلُ فی: استکمال المتعة السماعية وحفظ 
اً بهذا  ــلاء المعرِّی مهتمَّ ــن العرب القدامی کان أبو الع روح الحــدث. ومن بين الناثري
ــالة الغفران. يَتِمُّ الحدثُ فی رسالة الغفران  ــعر فی کتابه رس التداخل بين القصة والش
عبر مشروعية التفاعل بين القصة والشعر فی معظم الأحيان. من هنا هذه المقالة تحاول 
من خلال المنهج الوصفی - التحليلی عبر دراسة أساليب التداخل بين القصة والشعر 
ــعر  ــفاً علی أهم الأغراض عند أبی العلاء المعری فی توظيفه الش أن تلقی ضوءاً کاش
ــتخدم الشعر فی بنية القصص  ــالة الغفران. تدلُّ النتائج علی أنَّ المعرِّی قد اس فی رس
بدافع فنی ومن هنا يظهر شعره صريحاً فی هيکل القصة ليؤدی دوره فی إکمال الحدث 
وهذا النوع من الصراحة إما يکون تصاعدياً أو تنازلياً أو غيرهما. وفی بعض الأحيان 
ــعره خارجاً عن نسيج القصة حيث حذفه لا يخلُّ المعنی، لکن هذا النوع من  يکون ش

العلاقة قليل بالنسبة إلی الشعر الداخل فی نسيج القصة.
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المقدمة
لا شکَّ أنَّ القصة والشعر کلاهما کانا موجدين منذ العهود القديمة فی تاريخ الأدب 
ــکال النثر العربی، وکان لها ضروراتها ودواعيها،  العربی، إذ کان الفن القصصی من أش
ــأن الخطابة والأمثال والمأثورات الحکمية. يقول أحمد أمين: «کان  ــأنها فی ذلك ش ش
ــی عقليتهم.»  ــم، وفيه دلالة کبيرة عل ــير من أبواب أدبه ــرب قصــص، وهو باب کب للع
ــرب، ترتاح له القلوب و تجزل  ــعر عند الع (أمين، ١٩٧٨م: ٦٦) هذا ومن جهة کان الش
ــة حکاية الأحداث والمغامرات، رفيقة  ــه النفوس و تصغی إليه الأسماع کما کان القص ل
ــامرات. و من أجل هذا ليس من النادر أن يکون التقاط بين الشعر و القصة  الليالی والمس
ــاعر  ــعر قصة؛ حيث يتخيَّل الش فی الأدب العربی. فهناك من يعتقد أنَّ وراء کتابة الش
ــد يعرض له فی طريقه أثر أحبة رحلوا  ــه راحل علی جمل و معه صاحب أو أکثر، و ق أنَّ
فيستوقف صحبه  و يبکی معهم علی رسم دارهم. فالأبيات وإن بدت مستقلة إلا أن الذی 
حرکها حدث، والذی دفعها و دفع شاعرها إلی إنشادها قصة. (بيومی، ٢٠٠٨م:٢١) هذا 
من جهة، أما من جهة أخری کان ورود الشعر فی حکايات العرب وقصصهم له الأهمية 
ــعر يخاطب  ــبق خبراً. فالقصص المختلط بالش ة و خبراً يس ة تفضل قصَّ ــل قصَّ التی تجع
ــامع من طرفيها  ــتويين العقلی و الروحی والفکری والعاطفی. فهو يملك ناصية الس المس
المحددين والمؤسســين لأی أثر فعال. فالنثر يخاطب العقل، أما الخطاب الشعری خطاب 
ــر فی زمن معين. (رومية، ١٩٩٦م:١٨) هذا و من  جمالی و أحياناً لا يعبرِّ عن أفکار البش
ــتمع. فالفکر المتصل فی الثقافة  ــة وجود راوٍ فی عملية التوصيل يقتضی وجود مس جه
ــفاهية يرتبط بالتواصل بين متحاورين أو أکثر. و هذا الراوی إن وجد المتلقی، فلن  الش
يقف بدوره و يلقی الأبيات مجردة ثم يمضی وإنما يأتی إلقاؤه للأبيات من خلال مجلس من 
ــارک الناس فيه، و الناس بدورهم يسألونه عن شاعره و عن أخباره،  مجالس السمر يش
ــخاص تحتفظ بدرجة عالية من التجاذب و درجة أعلی من المنازعة.  فالعلاقة بين الأش
(والترج، ١٩٩٤م:٩٣) هذه المنازعة المتمثلة فی أسئلة الناس و تطلعهم و جواب الراوی 
وإرضائه لتطلعات من حوله فيمضی فی حبک القصة يسوق من خلالها ما قاله الشاعر 

و من هنا فالقصة ضرورية للرواة لتوصيل ما حملوه من الشعر.
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علی کلِّ حالٍ، نحن تجاه تراث زاخر ملیء بالقصص ويحتاج هذا الموروث القصصی 
إلی جهود الدارسين الوفيرة لدراسته و تمييزه وتصنيفه حسب اتجاهاته الفنية (عبد العال، 
ــی البحوث المتعلقة بالقصص القديمة، نری الباحثين قد ارتکزوا علی  ١٩٩٦م:٢٤٠) وف
ــديم ولم يتنبهوا إلی القصص  ــائد فی الأدب الق ــة المقامات کالنوع القصصی الس دراس
ــة الفانتازية  ــتخدمت النزع ــالة الغفران وهذه القصه قد اس ــری کما نری فی رس الأخ
الممتزجة بالشعر اکثر من بقية القصص القديمة.من هنا نعتقد أنَّ هذا الکتاب مجال خصب 
ــة فی هذا الکتاب نشير إلی الإمتراج بين الشعر  ــة. و من الوجوه الهامة للدراس للدراس

والقصة.
ــعر  و بنية القصة لا يتوقف  ــن المهم فی کل هذه الحالات هو أنَّ الحديث عن الش لک
ــعر فی القصة و إنما يتناول مدی ارتباط هذا الشعر بالقصة، بمعنی  عند اختيار موقع الش
ــتقيم؟ و من خلال الإجابة علی هذا  ــتقيم الحدث إذا حذف منه الشعر أم لا يس هل يس
التساؤل، يمکن تقييم النص الشعری؛ أ هو داخل فی البنية أم غير داخل فيها؟ فإن کان 
ــتقيم الحدث إلا به، و إن لم يکن کذلك فإن وجوده فی الحدث يأتی  داخلاً فيها فلا يس
لمجرد الزينة اللفظية فقط. (بيومی، ٢٠٠٨م:١٠٠) إن وجود الشعر فی نص کنص رسالة 
ــی إلی مرحلة التعمد. و الإدخال  ــران أمر تخطی مرحلة المصادفة و التداخل التلقائ الغف
الفنی يؤکد أن المؤلف کان مدفوعاً إلی وضع عمله فی هذا الشکل، و بهذه الطريقة بدافع 
ــاس المنهج  فنی خالص. و هذا هو الأمر الذی نحن علی صدده فی هذه المقالة علی أس
الوصفی – التحليلی حيث ندرس النص الشعری فی قصص رسالة الغفران من زاويتين: 
ــا  و الثانی، من حيث هو موظف  ــن حيث هو داخل فی البنية، أو خارج عنه ــی، م الأول

توظيفاً صريحاً أم ضمنيَّاً.

أسئلة البحث 
تحاول هذه الدراسة الاجابة عن السؤال التالی:

- ما هی الأساليب الفنية لتوظيف الشعر فی رسالة الغفران؟
ــران؟ و ما هی نتيجة هذا  ــالة الغف ــعر فی رس - ما هو دافع أبو العلاء لتوظيف الش
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التداخل بين الشعر والقصة؟

فرضيات البحث
ــی: التوظيف الصريح،  ــالة الغفران ه ــعر فی رس ــة لتوظيف الش ــاليب الفني - الأس
ــا عن بنية القصة و  ــی، و التوظيف الذی يکون خارج ــف التصاعدی والتنازل والتوظي

التوظيف الضمنی.
- يبدو أن دافع أبی العلاء لتوظيف الشعر فی رسالة الغفران دافعٌ فنی؛ ليؤدی دوره 
ــی إکمال الحدث القصة. وهذا التداخل يهدفُ إلی إحداثِ نتيجةٍ مزدوجةٍ تتمثَّلُ فی:  ف

استکمال المتعة السماعية وحفظ روح الحدث.

خلفية البحث
ــعر فی رسالة الغفران ولکن  ــة أو مقالة تحلّل التوظيف الفنی للش لم نعثر علی دراس

هناك دراسات حول التوظيف الفنی للشعر فی القصة العربية منها:
ــة "توظيف التراث الأدبی فی القصة القصيرة فی الجريرة العربية" (١٤٢٥ق)  دراس
ــتدعاء  ــد. تدرس الباحثة ضمن الفصل الأخير من أطروحتها مفهوم اس لحصة بنت زي
ــة مفهوم التناص، الإدماج المعلن،  ــعری التراثی فی القصة العربية عبر دراس النص الش
ــتنج بأنَّ استخدام الأشکال الشعرية فی القصة الحديثة تقنية  و الإدماج غير المعلن. تس

لها مجال خصب لتوظيفه فی الأدب القصصی.
ــة القديمة" (٢٠٠٨م)، لأبی  ــعر فی القصة العربي کتاب معنون بـ"التوظيف الفنی للش
زيد بيومی. هذا الکتاب يعتبر الخطوة الأولی للدخول علی البحث عن أساليب العلاقة 
ــعر و القصة. هذا البحث، دراسة مستفيضة يدرس الأساليب المختلفة لأستخدام  بين الش
ــعر فی القصة العربية القديمة. لکن لم يرکّز الکاتب فی هذا الکتاب علی کتاب معين  الش
فی التراث القصصی القديم، بل أتی بالأمثلة المختلفة من الکتب المتنوعة کالعقد الفريد 
ــتفدنا فی هذه المقالة من الإطار  ــالة الغفران. اس ــر إلی رس ومقامات الحريری ولم يش

المقترح فی هذا الکتاب.
ــعر والأقصوصة فی أعمال فوزية العلوی" (٢٠٠٩م) لأحمد الجوة.  مقالة "تفاعل الش
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حاول الباحث فی هذه المقالة أن يدرس مظاهر التجلی والتلاقح بين الشعر و القصة فی 
أعمال فوزية العلوی. يدرس الباحث نماذج مختلفة من أعمالها. علی سبيل المثال يشير 
ــود درويش وعنوانها:  ــی تصدير مجموعة "الخضــاب" بمقطع افتتاحی من قصيدة محم إل

سأقطع هذا الطريق.
 " ــة القصصية "يحكى أنَّ ــتراث الأدبی فی القصة القصير المجموع ــة "توظيف ال مقال
ــاً" (٢٠١٨م) لصفاء محمد ضياء الدين. تـهدف هذه المقالة إلى  للصديق بودوارة أنموذج
ــع توظيف التراث الأدبی فی عصب الخطاب القصصی للمجموعة، و إدراك  تتبع مواض
الأبعاد الحوارية التی أنشأها القاص مع المعطيات التراثية، بتحديد الموضع الذی وظف 
ــی إثراء نصه من حيث  ــتفادة منه ف ــعراً و نثراً، وبيان كيفية الاس فيه العنصر التراثی ش
ــردية و الرؤية والدلالة، وکيف يتحول هذا العنصر سواء أكان شخصية تراثية  البنية الس

أم عبارات مستقاة من بنية تراثية إلى لبنات حية فنية أسهمت فی أدبية الخطاب .
ــاس الخلفية، ترجع أهمية هذه المقالة إلی أنها تدرس مسألة توظيف الشعر  علی اس
د فی القصة فی الأدب العربی القديم. إذن تبحث المقالة خلال التفحص فی  فی حيِّز محدَّ

النماذج الأدبية من نثر أبی العلا المعری عن کشف جمالية التلاقح بين الشعر والقصة.

أدب البحث النظری
ــعر، أو هو المعنی الذی يرغب فی  ــعری هو هدف الشاعر من قوله الش الغرض الش
ــم الشعر من ناحية الأغراض  ــعره. يمکن أن نقس توصيله إلی مقصوده الذی وجه إليه ش
ــعر الذی له الأغراض المقيدة.أما  ــعر الذی له الأغراض المطلقة والش إلی قسمين: الش
الأغراض المطلقة١، فهی التی تأتی الشعر فيها من غير ذکر الحادثة التی وردت فيها، نجد 
ذلك فی کتاب مختارات مثل المفضليات، والحماسة و غيرها مما يشابهها فی المنهج. أما 
ــادها،  الأغراض المقيدة٢ فهی تلک الأبيات التی تذکر أثناء الحادثة التی أدت إلی إنش
ــاه موافق لاتجاهه کما أنَّها  ــدة، ذلك لأنَّ الحدث قيد معانيها فی اتج ــی أغراض مقي فه
ــاد، فالقصة تمکن القاریء من معرفة السبب الذی  ــبب الذی أدی إلی الإنش مقيدة بالس
1. The free purpose
2. The Attached purpose
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ــاعر لإنشاد هذه الإبيات، و لذا فهی سببية. (بيومی، ٢٠٠٨م: ٧٨) إذن من هذا  دفع الش
اً بخبر أو حکاية  الکلام نستنتج أنَّ الشعر الذی يأتی فی ضمن القصة لابدَّ أن يکون مقيدَّ
و لا شکَّ أنَّ لهذه الأشکال القصصية تأثير فی تحديد الوجهة المعنوية للغرض الشعری.

أساليب العلاقة بين الشعر والقصة القديمة
ــأة يرجع إلی الظروف  ــأت تلقائية و هذا النوع من النش القصة العربية القديمة قد نش
ــهمت بدور کبير فی إحداث  ــأة القصة أس ــأ فيها القصة. هذه التلقائية فی نش التی نش
ــعر علی  ــعر و القصة وسمحت أيضاً للرواة و المؤلفين و النقلة بإدخال الش الإلتقاء بين الش
ــعر و بنية  ــه من الأخبار. (الغنام، ١٩٩٠م: ٢٠٢) لکن الحديث عن الش ــض ما ينقلون بع
القصة لا يتوقف عند اختيار موقع الشعر فی القصة و إنما يتناول أيضا مدی ارتباط هذا 
ــعر أم لا يستقيم؟ من هنا  ــتقيم الحدث إذا حذف منه الش ــعر بالقصة، بمعنی هل يس الش
ــعری، أ هو داخل فی البنية أم غير داخل فيها؟ فإذا کان داخلاً  يمکن تقييم النص الش
ــتقيم الحدث إلا به، و إن لم يکن کذلك فإن وجوده فی الحدث يأتی لمجرد  فيها فلا يس
ــض الآعمال الأدبية کمقامات ورد  ــة اللفظية فقط. هذا ومن جهة يبدو أن فی بع الزين
ــعر بدافع فنی خالص أی أن الأمر تخطی مرحلة المصادفة والتداخل التلقائی  فيها الش
ــعری، هل يکون توظيف  ــی مرحلة التعمد. إذن بهذا الاعتبار يمکن  تقييم النص الش إل
ــعر فی القصة توظيفا صريحاً أم ضمنيَّاً. إذن هذا يدعونا إلی دراسة النص الشعری  الش
فی القصة من زاويتين:الأولی من حيث هو داخل فی البنية أو خارج عنها؟ الثانية: من 

حيث هو موظف توظيفا صريحاً أم ضمنيا؟

الشعر داخل نسيج البنية القصصية
والشعر الداخل فی البنية من شأنه أن يحدث حال حذفه خللاً فی السرد، مما يؤدی 
إلی خلل مصاحب فی التتابع المعنوی المتوازی مع جمل السرد، و من ثمَّ يفقد الحدث جملاً 
و رموزاً قد تؤثر علی فهم المعنی العام الذی يقصده النص القصصی. ومن ثمَّ يکون الشعر 
ــة أجزاء الحدث. (البيومی،  ــيج النثری للقصة، مثله فی ذلك مثل بقي متداخلاً مع النس
٢٠٠٨م: ١٠١)  ويصبح أشبه بما أسماه البعض بالسبب الأدبی فی القصة الحديثة و السبب 
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ــوع حادثة أخری،  ــد وقوعها يؤدی إلی وق ــی رواية أو قصة عن ــی هو"حادثة ف الأدب
فالحادثة الثانية لا تقع إلا إذا وقعت الأولی". (حجازی، ١٩٩٠م: ٢٧) و الشعر الداخل 
ــی البنية، يأتی تأثيره فی الحدث علی صورتين: التأثير التصاعدی والتأثير النتازلی. ف

التأثير التصاعدی والتنازلی لشعر البنية القصصية
ــتخدام النثر فی السرد فی القصة يســير فی اتجاه واحد وفنياته  کثيراً ما يکون اس
ــة الحدث. وهذا يبرز دور  ــدة عن الهبوط والصعود الذی تحتمله لغ ــاً ما تکون بعي غالب
الشعر بتميزه فی إحداث الهبوط والصعود اللذين يضيفان إلی فنيات القصة. إذن تشير 
ــی العمل يتخذ موقعاً إما فی بداية الحدث أو  ــعر الوارد ف کلمة "تصاعدی" إلی أنَّ الش
ــا، أنَّ هناك درجة أعلی للحدث تأتی  ــطه، إذ تحتوی کلمة تصاعدی فی معناه فی وس
ــعری، فالنص الشعری يمثِّلُ حلقة الوصل بين حدثين أحدهما قبل النص  بعد النص الش
ــی، ٢٠٠٨م: ١٠٨) هذا و قد يقوم  ــعری. (البيوم ــعری والآخر يأتی بعد النص الش الش
الشعر بدور عکسی، إذ يسهم فی اتجاه السرد بصورة تنازلية، ولا يظهر التمايز بين نص 
ــهم فی التحريک تنازلياً، إلا من  ــعری يسهم فی تحريک الحدث تصاعديا وآخر يس ش
ــيج المتکامل للقصة؛ وردود الأفعال التالية للنص الشعری،  ــکل العام والنس خلال الش
سواء جاء رد الفعل نثراً أم شعراً، أم وصفاً من ناقل القصة أو راويها لتصرفات المتلقی 

الداخلی واتجاهها ودرجتها. (المصدر نفسه:١٢١)

النص الشعری فی البنية القصصية
ــدة بالحدث، بمعنی أنَّ  ــعر علی صلة وطي ــذا النوع من التوظيف لا يکون فيه الش ه
ــرد؛ بل  ــه بقية أجزاء الحدث، کما أنَّ حذفه لا يؤدی إلی تغيير الس ــی علي وروده لا تبن
ــتمر بشکل طبيعی. لکن هذا النوع من التوظيف لا يخلو من وجهة فنية يؤديها حال  يس
ــرد. هذه الوجهة الفنية تتمثل فی: التصديق علی الحدث وإبراز الجانب  وجوده فی الس

النفسی للشخصيات.

التصديق علی الحدث 
ــلوباً اتبعه العربی القديم، نظراً لثقته  ــعر مصاحباً لذکر حادثة معينة أس يعد إيراد الش
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ــی إليه. إذن هذا النوع من  ــعر ودوره فی نقل هذه الثقة إلی الحدث الذی ينتم ــی الش ف
الشعر لا يأتی لمجرد بطاقة و زخرفة. (إبراهيم، ١٩٨٦م: ٢٥٧) و يظهر هذا جلياً خاصة 

فی الأخبار التاريخية.

إبراز الجانب النفسی للشخصيات 
يلاحظ أن الجمل النثرية فی القصة العربية القديمة تقوم بنقل الحدث بشکل يدور علی 
السطح، دون عمق أو بعد آخر للعمل أو للخبر المنقول، هذا ما ذهب إليه عبدالحميد إبراهيم 
إذ يقول: «إنَّ الشعر فی القصة القديمة جاء لتجسيد ما لا يستطيع الأسلوب أن يجسدها، 
ــياء تضرب إلی الحالة النفسية حيث هذه الأبيات الشعرية  و خاصة إذا کانت هذه الأش
ــتطيعها الجمل النثرية.» (إبراهيم،١٩٧٧م: ٤٩) ــعورية بطريقة لا تس ــد الحالة الش تجس

توظيف الشعر بين الصريح والضمنی فی القصة العربية القديمة
ــعر فيه خالصاً من شائبة عدم العلم  ــعر؛ هو الذی يکون الش فالتوظيف الصريح للش
ــتخدم فی الحدث جزء من  به کله أو جزء منه، أو علی الأقل ما يخص الحدث، فربما اس
قصيدة، لکن جاء هذا الجزء فيه الغنی عن بقية النص. و توظيف الشعر فی القصة توظيفاً 
صريحاً؛ يشــير إلی أنَّ النص الشعری يحتل مساحة مکانية أو زمانية فی السرد، مکانية 
فی حالة وجود النص مکتوباً، وزمانية فی حالة رواية النص القصصی – و معه الشعر - 
شفاهة. وهنا يدخل النص الشعری فی دائرة التقييم،  سواء التقييم الذاتی، أی تقييم النص 
ذاته، أو تقييم النص بالنسبة لغيره من أجزاء الحدث؛ هل هو فی بنيتها أو فی خارجها. 
(البيومی، ٢٠٠٨م: ١٣٤) الشعر الداخل فی البنية لابدَّ أن يکون موظفاً توظيفاً صريحاً، 
ــطح الحدث، و إلا حصــل الخلل فی هذا الحدث، أو علی  أی لا بدَّ من ظهوره علی س
ــرد، ليعالج عملية غياب النص. و الشعر الصريح  الأقل اضطر الراوی إلی تغيير فی الس
ــا، أو فی قصص مباريات  ــعر فی حواراته ــون ضرورة فی القصص التی يکون الش يک
الشعرية، من اسمها يکون الشعر هو المحور الذی يدور عليه الحدث. (المصدر نفسه: ١٣٤)

أما التوظيف الضمنی: فيقال: «تضمَّن الوعاء ونحوه الشیء: احتواه، واشتمل عليه.» 
(رازی، ١٩٩٠م: ١٧٩) فالتوظيف الضمنی يعنی الإشارة إلی أنَّ هذه المنطقة من الحدث 
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ــير إليه مجرد الإشارة،  ــعر، ولکن لعدم تأثيره الفعال فی النص أش أو تلک، قيل فيها ش
فيکون هذا الإنشاد الضمنی أو السلبی مفتاحاً لحدث أهم لم يرد الراوی انشغال المتلقی 
ــد  ــعر، واکتفی بمجرد القول أن فلاناً أنش ــیء غيره. لذا آثر عدم ذکر ما أنش من الش بش
ــعراً فی موقف ما دون ذکر النص الذی أنشده. (البيومی، ٢٠٠٨م: ١٣٥) و فی کتاب  ش
ــعر- علاقة  ــاد و الش ــمی هذا النوع من العلاقة - مثل العلاقة بين الإنش "المقولات" يس
المضافات (قاسم، ١٩٨٠م: ١٠٧)؛ بمعنی أن کلمة "الإنشاد" تشير فی داخلها إلی وجود 

الشعر، فهو مضاف إليها.

أساليب العلاقة بين الشعر والقصة فی رسالة الغفران
ــالة الغفران. و المهم  فة فی الفصل الثالث من رس ــاليب الموظَّ ــة الأس هنا نبدأ بدراس
ــعر فی هذا الکتاب من  ــتخدامه الش ــة هو فهم غاية أبی العلاء فی اس فی هذه الدراس
خلال دراسة الفصل الثالث. هذا التداخل بين الشعر و النثر أمر مشهود فی کل الکتاب 
ــبب فی اختيار الفصل الثالث يعود إلی التنوع فی الأمثلة. هذا ومن جهة لا شکَّ  والس
ــاعدنا فی الفهم الصحيح أکثر من أن يکون الأمثلة  ــة بفصل واحد يس أنَّ تحديد الدراس

المنتخبة متناثرة فی اشتات الکتاب.

التأثير التصاعدی والتنازلی لشعر البنية القصصية فی رسالة الغفران
ــی معناها علی أن هناك درجة أعلی للحدث  ــة "التصاعدی" کما قلنا تحتوی ف کلم
ــعر حلقة الوصل بين الأحداث  ــکل يکون الش ــعری و فی هذا الش تأتی بعد النص الش
ــير التصاعدی فی فصل "عود إلی ذکر  ــواردة فی القصة. و من أجمل الأمثلة من التأث ال

الجنة" من رسالة الغفران ما يذکره أبو العلاء بسبب خلوة علی بن منصور بحوريتين:
ــانِ، بحُوريتينِ له من الحُور العين، فإذا بهََرَه ما يراهُ  «ويخلو، لا أخلاه االلهُ من الإحس

من الجمال قال: أعزِز علی بهَلاکِ الکِندی، إنِّی لأذکُرُ بکما قوله:
ــرث قبلها ــن أمِّ الحُوي ــکَ م ــلِکدأب بمأس ــاب  ب الرَّ أُم  ــا  وجارته
ع المســک منهما١ ــا تضوَّ يا القرنفل»إذا قامت با٢ جاءت بِرِّ نسيمَ الصَّ

١. انتشرت منهما رائحة المسک.. 
٢. الهواء الذی يأتی من الشرق. 
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ــة معکما بمقدارِ دقيقةٍ من  و أين صاحبتاه منکما لا کرامةَ لهما ولا نعمةَ عين١ٍ؟ لجََلسَ
دقائق ساعاتِ الدنيا، خيرٌ من ملك بنی آکلِ المُرار وبنی نصر بالحيرة وآلِ جفنةَ مُلُوکِ 
ــکينٌ  ــفُ رُضابها ويقول: إنَّ امرأالقيس لمَس ــام. ويُقبِلُ علی کلِّ واحدةٍ منهما يترشَّ الشَّ

عيرِ وأنا أتمثَّلُ يقول: مِسکينٌ! تحترقُ عِظامُه فی السَّ
الغَمام وصَوبَ  المدامَ  وريحَ الخُزامی ونَشرَ القُطُرِکأنَّ 
ــا أنيابه ــردُ  ب ــه  ب ــلُّ  ــتَحِريُع ائر المُس دَ الطَّ ــرَّ إذا غ

لِ االلهِ الذی  ــول: فَرَحاً بتفضُّ ــا ضَحِکاً. فيقولُ: ممَّ تضحکين؟ فتق ــتَغربُ إحداهم فَتَس
ــورٍ؟ فيقول: أنتِ  ــدری من أنا يا علی بن منص ــاً، وکانَ بالمغفرةِ زعيماً، أ ت ــب نعيم وه
: «کأنَّهنَّ الياقوتُ  ــنَّ ــزاءاً للمتَّقين، و قال فيک ــان اللَّواتی خلقکنَّ االلهُ ج ــن حُورِ الجن م
والمرجانُ.» فتقول: «أنا کذلك بإنعام االلهِ العظيم، علی أنِّی کنت فی الدار العاجلةِ أُعرفُ 
ــیً، وتزوَّجنی رجلٌ يبيعُ  ــراق بحلبَ وأبی صاحبُ رح ــکُنُ فی بابِ الع بحمدونةَ، وأس
ا عرفتُ ذلك  ــاء حلبَ، فلمَّ ــقط٢َ فطلَّقَنی لرائحةٍ کَرِهَها من فی، وکنتُ من أقبحِ نس السَّ
نی  ــادة، وأکلتُ من مِغزَلی ومِردنی، فصيرَّ ارة، وتوفَّرتُ علی العب نيا الغرَّ ــدتُ فی الدُّ زه

ی، ٢٠١١م: ١٥٢-١٥٣) ذلك إلی ما تری.» (المعرِّ
ــعر فی الحدث، و هذا الدور  ــدُ الدور التصاعدی الذی يلعبه الش هذا النموذج يجس
التصاعدی تؤکده الأغراض الشعرية التی تناسب مع الحدث، إذ نری هناك علاقة بين 
ــبة التی ذکر علی بن المنصور الأبيات لها. و هذه العلاقة من جهة  معنی الأبيات والمناس
ــعار و هذه الألفاظ فی هذا الحدث هی:  نفهمها من الألفاظ التی تربط بين القصة و الأش
ــعر  ــعار. هذا من جهة و من جهة أخری قلنا إذا حذفنا الش "يقول، قوله" قبل ذکر الأش
ــذه الأبيات ليختلُّ  ــة، فيختل الحدث، و هنا إذا حذفنا ه ــذی يکون داخل بنية القص ال
ــعر فی هذه القصة تزيدها روعة و جمالاً خاصة  المعنی لا جرمَ. أما فی رأينا اختيار الش
ــيجها الصوتی،  ــعر، لغة منتظمة فی کلِّ نس ــة إثارة المتلقی. ذلك لأنَّ لغة الش ــن ناحي م
ــعر إمریء القيس الذی يأتی به أبو  و الإيقاع أهم العوامل فی بنائه و هذا الجمال فی ش

١. نعمة تراها العين وتتمتع بها.
٢. الأشياء التی لا قيمة لها.
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العلاء فی قصته يصبح خلفية کلامية فی القصة و هو ما يؤدی إلی تجميل النص. أمَّا الأثر 
ــاهده هنا يتمثلُّ فی تتابع المحادثة التی تجری بين علی بن المنصور  التصاعدی الذی نش
وکل من الحوريتين إذ فی البداية يأتی بالشعر لبيان مدی جمال الحوريتين وتلذذه بهما، 
و من ثمَّ تصبح هذه الأبيات خلفية لإتمام المعنی بعدما تبدأ الحوريتان وتشرحان قصتهما 

فی حياة الدنيا لعلی بن المنصور.
و من ذلك أيضاً قصة عبور ابن القارح من الصراط:

راطُ فاعبر عليه. فوجدته خالياً  موش، قيل لی: هذا الصِّ ا خلصتُ من تلک الطُّ «فلمَّ
لا عريب١َ عنده، فبَلَوتُ نفسی فی العبورِ، فوَجدتُنی لا استمسکُ. فقالت الزهراءُ، صلَّی 
االله عليها، لجارية من جواريها: يا فلانة أجيزيه. فجعلت تمُارسُنی وأنا أتساقط عن يمينٍ 
و شمالٍ، فقلتُ: يا هذه، إن أردت سَلامتی فاستعملی معی قول القائل فی الدار العاجلة:

أمری أعياکِ  إن  ــه٢ستُّ  زَقَفَونَ ــی  فاحملين
فقالت: وما زقفونةُ؟ قلتُ: أن يطرحَ الإنسانُ يديه علی کتفی الآخر، ويمُسک الحاملُ 

بيديه، ويحمله ويطنُهُ إلی ظهره؛ أما سمعتِ قول الجَحجَلُولِ من أهل کَفرِطاب٣ٍ:
صرتُ أمشی إلی الوَری زَقفونَهصَلَحَت حالتی إلی الخَلفِ حتی

اعة، فتحملنی وتجوز  فقالت: ما سمعت بزَقفونة، ولاالجحجلول، ولا کفرطاب، إلاَّ السَّ
ــلام: قد وهبنا لک هذه الجارية،  هراءُ، عليها الس ا جُزتُ، قالتِ الزَّ کالبرقِ الخاطفِ. فلمَّ

فخذها کی تخدمک فی الجنان.» (المعرِّی،٢٠١١م: ١٣٢)
ــار الحدث،  التأثير التصاعدی فی هذه القصة تتمثَّل فی کيفية دخول البيتين فی مس
حيث کلُّ بيت يُصبح درجة أعلی من البيت السابق ولهما تأثير فی الحدث وإذا حذفنا 
ــت الأول جاء تأکيداً لما يهمُّ ابن القارح  ــين، ليختل المعنی المقصود من القصة. البي البيت
ــبَّثُ لبيت شعری  ــاقط عن الصراط ولذلك يتش ــديداً من التس حيث أنه يخاف خوفا ش
ــويق الجارية لکی تنجيه. والبيت الثانی يأتی فی درجة أعلی من البيت الأول و هو  لتش
يعلِّم الجارية کيفية أخذ العابر علی الصراط لأنها لا تعلم کيف تأخذ بابن القارح لتعبره 

١. أی لا أحد عنده.
٢. أی الحمل علی الظهر.
ة وحلب. ٣. بلدة بين المعرَّ
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ــکل بعد الإتيان بالبيتين نصــل إلی نهاية القصة و هو نجاح ابن  من الصراط. و بهذا الش
القارح بعبوره من الصراط أولا و حصوله علی الجارية ثانياً.

ــلوب الشعری الداخل فی القصة فهو يتضح لنا من خلال  أما المهم لتعيين نوع الأس
ــعری فی ذاته ما يشير إلی أنَّه  ــرد، بمعنی أنه ربما لا يحمل النص الش ــياق العام للس الس
متصاعد أو متنازل، و إنما يحمل مثل هذه القيمة فی حال ارتباطه بحدث يدلُّ علی ذلك. 
ــده الشعر فی رسالة  ومن القصص التی تعدُّ نموذجاً للدور التنازلی للحدث، والذی يجس

الغفران نشيرُ إلی القصة التی يتحدَّث فيها أبو العلاء عن المتنبی:
مان أُهيله. فقد کان الرَّجل مولعاً  «فأمَّا ما ذکره من قول أبی الطيِّب: أذمُّ إلی هذا الزَّ
عی أن يحسبَ  بالتصغير، لا يقنع من ذلك بخلسة المغير؛ کقوله: من لی بفهم أُهيلِ عصرٍ يدَّ

الهندی١ فيهم باقل٢ُ؟
و قوله: حُبِيِّبَتَا قَلبی، فؤادی هَيا جمُل٣ُ و قوله:أخذت بمدحه فرأيتُ لهواً مقالی للأُحيمِقِ 

يا حليمُ.
ــوَيعرُ و غير ذلك  ــامَ الخُوَيدِمُ عن ليلِناو قوله: أ فی کلِّ يومٍ تحتَ ضِبنی شُ ــه: و ن و قول
ــنَ  بعِ، فما حسُ ــه، و لا ملامة عليه، إنما هی عادة صارت کالطَّ ــا هو موجودٌ فی ديوان مم
ی،  ام٤ُ قد يظهرُ علی المراسن.» (المعرِّ ، و الشَّ ــنِ بع، و لکنَّها تغتَفَرُ من المحاس بها مألوف الرَّ

٢٠١١م: ٢٩٨)
ــخصية المتنبی لمِا کان له من الغرور  الأثر التنازلی الذی نراه هنا يتمثَّلُ فی تقييم ش
والتحقير بالنسبة إلی أهل زمانه. ففی کلِّ بيت ومصرع يزيد هذا التحقير. و الغرض فی 
ــا من تتابع هذه الأبيات هو تصوير مدی غرور المتنبی و فی النهاية يؤدی هذا  رأينا هن
ــکل قاریء هذه القصة لا يعرف من  ــلبی إلی المتلقی و بهذا الش المنهج إلی إلقاء أثر س

المتنبی إلا ما کان له من السجيات السلبية کتحقير أهل زمانه و مدی غروره.

١. إشارة إلی معرفة أهل الهند بالحساب.
٢. باقل: هو الذی اشتری ظبياً بإحدی عشر درهماً ولما سئل عن ثمنه أجاب بفتح يديه وإخراج لسانه 

فأفلت الظبی فضرب به المثل فی العی.
٣. جمل: اسم امرأة.
٤. ج شامة: الخال.
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النص الشعری الخارج عن البنية القصصية فی رسالة الغفران
قلنا سابقاً إنَّ الشعر الخارج عن البنية القصصية فی حال حذفه عن القصة لا يؤدی 
ــعری به، أ هو  ــرد الحدث، و هذا هو المعيار الذی يتمُّ تقييم النص الش إلی الخلل فی س
ــيج النثری أم خارج عنه؟ لکن لاشکَّ أنَّ هذا النوع من الشعر لا يخلو عن  داخل النس

التوظيف الفنی فی هذا المقام.

التصديق علی الحدث لشعر الخارج عن البنية القصصية فی رسالة الغفران
ــة فی الغالب يدخل فی القصــص التاريخية. إذ  ــعر الخارج عن البنية القصصي الش
غالباً ما يقول الشاعر شعره بعد انتهاء الأحداث، فيکون شعره تصديقا أو تعليقاً عليها. 
ــالة الغفران و القصة  ــابه بين القصة فی رس (البيومی، ٢٠٠٨م: ٢٠٩) نعتقد أنَّ هناك تش
ــالة الغفران ما  ــلاء بين الواقع و الخيال. ومثال ذلك فی رس ــة. إذ يمتزج أبوالع التاريخي

نشاهده فی قصة ابن القارح مع طرفة بن العبد:
ــؤالِ طرفةَ بنِ العبدِ فيقول: يا ابن أخی يا طرفةُ خفَّفَ االلهُ عنکَ! أتذکرُ  «ويَعمِدُ لس

قولك:
ــه فی حياته دیکريمٌ يروِّی نفسَ ستعلمُ إن مُتنا غداً أيُّنا الصَّ

و قولك:
ــلٍ بمالِه ــبرَ نحَّامٍ بخي کقبرِ غوی فی البطالة مُفسدِأَری ق

و قولك:
ــاً رَويَّةً وإن کنت عنها غانياً، فاغن وازددِمتی تأتنی، أصبحکَ کأس

فکيف صبوحکَ الآنَ وغبوقک١َ؟ إنِّی لأحسبهما حميماً، لا يفتأ من شَرِبَهما ذَميماً.»   
ی، ٢٠١١م: ١٩٣) (المعرِّ

ــان بهذه الأبيات هنا ليس إلاّ للتصديق علی الحدث، ليذکَّر طرفة بن العبد ما  فالاتي
ــن الأبيات. وکان بإمکان أبی العلاء أن يکتفی بذکرِ بيت واحد، لکنه أتی بثلاثة  قاله م
ــات ليزيد التأکيد علی ما حدث. نری أنَّ الکاتب اکتفی بالتعليق علی البيت الثالث  أبي

١. ما يشرب من الخمرة فی السماء
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و يطعن فی حاله الآن. إذن لم يشرح الکاتب غرضه من الأبيات السابقة.

إبراز الجانب النفسی للشخصيات لشعر الخارج عن البنية القصصية فی رسالة الغفران
و مثال ذلك فی رسالة الغفران هو قصة نزهة ابن القارح فی الجنة:

«فإذا رأی نجيبَه يمُلِع١ُ بين کُثبانٍ العنبر٢ِ، و ضَيمُران٣ٍ وُصِلَ بِصَعبر٤َ، رفعَ صوته متمثِّلاً 
بقول البکری:

يبُون٦ِليتَ شعری متی تخبُّ بنا النَّا ــوَ العُذَيبِ فالصَّ قة٥ُ نح
ــزُ رُقاقٍ، ــرةً، وخُب ــن نُون٧ِمحقباً زُک ــاٌ، وقِطعةَ مِ وحِباق

ی، ٢٠١١م: ٦٥) يعنی بالحباق جُرزَة البَقلِ.» (المعرِّ
ــم أبوالعلاء هذه القصة ببيتين، لکن إذا حذفنا هذه الأبيات وختمنا الکلام بالنثر  خت
ــية لبطل القصة حيث  ــعر هنا يکون تأکيداً للحالة النفس لا يخلُّ المعنی. إذن الإتيان بالش
ــعر هنا خاتمة تؤثرُ فی المتلقی لبيان  ــه يغنِّی عندما يرفع صوته ويقرأ الأبيات. فالش کأنَّ
مدی فرح ابن القارح فی نزهته فی الجنَّة. لا شکَّ کان بامکان أبی العلاء أن يختم هذه 
ــعر هنا يدلُّنا علی النقطة المرکزية فی القصة  ــعر، لکن الش القصة من دون أن يذکر الش

و هی بيان مدی سرور ابن القارح فی الجنة.

توظيف الشعر بين الصريح والضمنی فی رسالة الغفران
ــعر فی  ــی القصة نقف عند أهمية ذکر الش ــعری ف ــم من التوظيف الش فی هذا القس
ــون مؤظفاً توظيفاً صريحاً، أی لا  ــعر الداخل فی البنية لا بدَّ أن يک القصة و حذفه. الش
ــرد،  ــطح الحدث، أو علی الأقل اضطر الراوی إلی تغيير فی الس بدَّ من ظهوره علی س

١. يُسرعُ
٢. تلال الطيب.

٣. نوع من الشجر.
٤. شجر السدر أو النبق.
٥. أی تسرع فی السيرِ.

٦. العذيب و الصيبون: اسمان للمکان.
٧. محقباً: واضعاً حزاماً، زکرة: وعاء جلد توضع فيه الخمرة، خيز رقاق: الخبز الذی يخبز علی التنور، 

الحباق: خ حبق وهو دواء من أدوية الصيادلة، وقطعة من نون: أی قطعة من الحوت.
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ــعر الداخل فی البنية  ــمِّی الش ليعالج عملية غياب النص (البيومی، ٢٠٠٨م: ١٣٤) و نس
القصصية، شعراً صريحاً. ومثال ذلك فی رسالة الغفران ما جاء فی قصة آدم (ع):

ــلام فی الطريق فيقول: يا أبانا، صلَّی االله عليک، قد رُوی لنا  «فيلقی آدمَ، عليه السَّ
عنک شعرٌ، منه قولك:

انها ــکَّ و س الأرضِ  بنو  ــا نعَُودنحنُ  ــا، وإليه ــا خُلقن منه
ــی لأصحابه ــعدُ لا يَبق عودوالسَّ والنَّحسُ تمَحوه ليالی السَّ

ــاعة.»  ، وما نَطَقَه إلا الحکماء، ولکنِّی لم أسمع به حتی السَّ فيقول: إنَّ هذا القولَ حقٌّ
ی، ٢٠١١م: ٢١٤) (المعرِّ

ــرد الحدث، بعبارة أخری  ــعر دور لا يُنکر أبداً فی س نلاحظ فی هذه القصة أنَّ للش
الراوی اضطرَّ ليذکر الشعر فی هذه القصة لکی ينجح فی إيصال المعنی، أعنی أنَّ الشعر 
ــة بوصفها "مصطلح تدلُّ علی أی  ــا ليس منفصلاً عن هيکل القصة إذا اعتبرنا القص هن
سردٍ لحدث أو أحداث" (أبوهيف، ١٤١٢هـ:١١٤) فالشعر هنا له دور فی سرد الحدث، 
و بهذا الشکل لا يمکن أن نعتبره هنا منفصلاً عن سرد الحدث لأنه ظهر فی سطح الحدث 
ــاهده فی مواضع کثيرة فی رسالة الغفران،  ــعراً صريحاً. هذه ميزة أساسية نش و أصبح ش
ثُ ابن القارح مع الشعراء و يقرأ لهم أشعارهم، يضهز الشعر فی سطح  خاصة عندما يتحدَّ
ــکلام، ففی هذا الحال يمکننا أن نغضَّ العين عن بعض الأبيات.  الحــدث إلا إذا أطال ال
ومثال ذلك فی رسالة الغران ما جاء فی قصة محادثة ابن القارح من الأخطل التغلبی:

ر، فيقول: من هذا؟ فيقال: الأخطل التغلبی، فيقول له: ما زالت  «وإذا هو برجل يتضوَّ
ادات علی قولك: صفتک للخمر، حتی غادرتک أکلاً للجمر، کم طربتَ السَّ

روا شاصيات کأنَّها رجالٌ منَّ السودان لم يتسربلواأناخوا فجَّ
وما وضعوا الدثقال إلاَّ ليفعلوافقلت: اصبحونی، لا ابا لأبيکم
إذا لمحوها، جذوة تتأکَّلُ... .»فصبُّوا عقاراً فی الإناء کأنَّها

ی، ٢٠١١م: ١١٣) (المعرِّ
ــعة أبيات. کان الکاتب بإمکانه أن يحذف بعض الأبيات من  و القصيدة تصل إلی تس
ــی تهدی المتلقی إلی المفهوم. و من ثمَّ ليس من  ــذه القصيدة، لأنَّ الأبيات الثلاثة الأول ه
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ــذه الأبيات لا يخلُّ المعنی. إذن نحن  ــرورة أن نقرأ کلَّ الأبيات، هذا يعنی حذف ه الض
ننتقد أبی العلاء إلحاحَه فی ذکر کلِّ الأبيات فی مثل هذه المواضيع. و فی رسالة الغفران 
فی مواضع کثيرة نجد مثل هذا النوع من التداخل بين الشعر و القصة والذی يکون الشعر 

أکثر مما يحتاج لإکمال الحدث فی القصة.
ــعرِ من دون ذکره، فهو قليل  ــارة إلی ما قيل من الش أما التوظيف الضمنی و هو الإش
ــالة  ــران. و دليل ذلك يرجع إلی ماهية الخطاب القصصی فی رس ــالة الغف اً فی رس جدَّ
الغفران. يبدو أنَّ أبا العلاء کان يميل إلی ذکر الحوادث بأکملها و من هذا المنظار أنَّه من 
ــاب. من أجل هذا قلَّما نراه يغمض  ــة نظر البلاغة القديمة کان من أصحاب الإطن وجه
ــی القصة، اللهم إذا اضطر فی بعض  ــعار التی يذکرها ف العين عن ذکر الحوادث و الأش

المواضع. و مثال التوظيف الضمنی فی رسالة الغفران هو قصة عمرو بن أحمر:
ــا الرجلُ وأنتَ عربی صميمٌ  ــيخُ من هذه المقالة، ويقول: کأنَّکَ أيُّه «... فيُعجبُ الش
برج، فهذا يقوِّی ما ادَّعاه صاحبُ  يُستشهدُ بألفاظکَ وقريضکَ، تزعُمُ أنَّ الزبرجد من الزِّ
العين من أنَّ الدال زائدة فی قولهم: صَلَخدَم، و أهل البصرة ينفرون من ذلك... ثمَّ يذکرُ له 
أشياء من شعره، فيجدُهُ عن الجوابِ مستعجماً، إن نَطَقَ، نَطَقَ مُعجماً.» (المعرِّی،٢٠١١م: 

(١١٨-١١٩
ــياء من شعره.»، إشارة ضمنية إلی شعر عمرو بن أحمر من  فالعبارة: «ثمَّ يذکرُ له أش
ــعرَ فی مسار الحدث، إذ لا حاجة إلی ذکره هنا، لأنَّ مقام الکلام فی  دون أن يذکر الش
الحقيقة هو المحادثاث اللغوية، و قد سبق أن قلنا من الأسباب الرئيسية لاستخدام الشعر 
ــز عن أداء المعنی و من أجل هذا يلجأ  ــی القصة هی أنَّ النثر فی بعض الأحيان عاج ف
ــاس، و نتيجة ذلك لا نشاهد  ــعر، لکن هنا ليس المعانی متعلقة بالإحس الکاتب إلی الش
ــعراً هنا. هذا و من جهة يبدو أنَّ القاص کان واعياً بالمسألة حيث الإتيان بالشعر هنا  ش

يقلُّ قيمة القصة، إذ لا حاجة إلی ذکر الشعر فيها.

النتائج
من خلال السياق العام للسرد فی رسالة الغفران تبينَّ لنا:

ــالة الغفران، وعلی  ــعر فی القصة فی رس ــاليب المختلفة لتوظيف الش ــن بين الأس م
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ــف الصريح، ثمَّ التوظيف  ــة، يأتی فی الدرجة الأولی: التوظي ــاس النماذج المدروس أس
ــدی والتنازلی، ثمَّ التوظيف الذی يکون خارجا عن بنية القصة. و يأتی الدرجة  التصاع

الأخيرة التوظيف الضمنی.
ــعر فی قصص رسالة الغفران، کان أبو  من ناحية التوظيف التصاعدی والتنازلی للش
العلاء واقفاً بأهمية الشعر فی إکمال السرد. وذلك تمَّ من خلال علاقة الأشعار فی حال 

ارتباطه بالأحداث تصاعدياً کان أم تنازليَّاً.
فی بعض الأحيان ختم أبو العلاء الأحداث بالشعر وورود الشعر فی قصص العرب 
تزيد جمالا للقصة لکن ليس للشعر دور فی مسير الحدث إلا للتأکيد. و هذا التأکيد يأتی فی 
صورتين: التصديق علی الحدث والتعليق عليها وإبراز الجانب الشخصی لشخصيات القصة.

ــالة الغفران، تبينَّ لنا أنَّ فی أکثر  ــعر فی قصص رس من ناحية التوظيف الصريح للش
المواضع التی استفادت أبو العلاء من الشعر للحدث، کان فی صورة الصريح، أعنی أنَّه 
لا يذکر شعراً إلا وله دور فی إکمال الحدث. لکن إشکالية هذا النوع من التوظيف فی 

رسالة الغفران هی أنَّه لا يهتم بحذف الأبيات التی لا يخل حذفها المعنی.
اً حيث لا يتجاوز  ــالة الغفران قليلة جدَّ التوظيف الضمنی فی الفصل الثالث من رس
عددها من عدة مرات. و هذا النوع من التوظيف ليس لها دور بارز فی جريان الأحداث 

وإکمال السرد. بل إشارة ضمنية بلا جدوی فی القصة.
ــعر والقصة يهدفُ إلی إحداثِ نتيجةٍ مزدوجةٍ تتمثَّلُ فی: استکمال  التداخل بين الش

المتعة السماعية وحفظ روح الحدث.
وتدلُّ النتائج علی أنَّ المعرِّی قد استخدم الشعر فی بنية القصص بدافع فنی.

دنا برؤية جديدة فی تفوق أبی  دراسة هذه الأساليب المختلفة فی رسالة الغفران، يزوِّ
ــة، لکنه کان إلی درجة  العلاء فی قصص هذا الکتاب، و إن لم يکن يراعی جميع الأقيس

کبيرة ناجحاً فی إدخاله الشعر فی مسار سرد الأحداث فی القصة.
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