
رئالیسم  در داستان های جلال آل احمد
رضا صادقی شهپر1

صفورا شفائی2

چکيده
جلال آل احمد از نویسندگان رئالیست در ادبیات داستانی معاصر ایران است و داستان هایش را 
به شیوه رئالیستی نوشته است. رئالیسم شیوه ای است که به تحلیل اجتماعی، مطالعه و تجسم زندگی 
انسان در جامعه و روابط اجتماعی او می پردازد و سعی دارد به انعکاس دقیق زندگی با تمام جزئیات 
آن، البته به صورت هنری بپردازد و از این طریق می خواهد که داستان و به طور کلی، هنر یادآور 

واقعیت و زندگی واقعی باشد.
در این مقاله، داستان های جلال آل احمد از منظر رئالیسم بررسی شده اند و نشان داده شده است که 
این داستان ها با اصول رئالیسم کاملا منطبق اند و در موارد اندکی از ساختار رئالیستی خارج شده اند.

واژه های کليدی: جلال آل احمد، داستان، رئالیسم.

 
1 - استادیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی- واحد همدان،ایران.

2 - دانش آموختۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی- واحد همدان،ایران.
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مقدمه

»واژۀ رئالیسم مستقل ترین، انعطاف پذیرترین و غول آساترین اصطلاح در نقد ادبی 

می باشد« )گرانت، 1387: 11(.

اما به طور کل »رئالیس��م ما را همواره به یاد ریش��ۀ لغویش  Res = )چیز، ش��ئ( 

می ان��دازد؛ و واقعی��ت را به معنای اش��یایی که ح��واس آدمی آن ه��ا را درک می کند، 

می پندارد؛ یعنی به معنای مادّی و محس��وس« )همان:202(. این مکتب جنبش��ی است 

که هدف آن نمایش دنیای واقعی، عینی، بیرونی و بیان منصفانه ای از واقعیت ملموس 

از طریق باز آفرینی دقیق جزئیات زندگی معاصر است )همان: 203(. همچنین رئالیسم 

به دنبال به تصویر کش��یدن زندگی، به گونه ای که واقعاً هست می باشد )ساتر، 1349: 

.)279

گروهی از نویسندگان رئالیست معتقدند رئالیسم، بر مفهوم وجود جسمانی خارجی 

مس��تقل از ذهن دلالت دارد )همان: 15(. اما به طور کل رئالیسم را می توان میل ارادی 

هنر، برای نزدیک شدن به واقعیتّ دانست )الشکری، 1386: 192(. واقع گرایی همچنین 

به معنای انعکاس دقیق زندگی با تمام جزئیاتش می باشد )همان: 251(. وصف و بیان 

واقعیت نیز از دیگر معانی رئالیسم به شمار می رود )همان: 284(.

اما آنچه در مورد داستان های رئالیستی حائز اهمیت است این است که »آن ها نباید 

در واقعیت دخل و تصرف کنند بلکه باید صرفاً آن را در داستان هایشان انعکاس دهند« 

)پاینده، 1389: 72(. 

در سال های 1815 تا 1850 در اطراف نویسندگان رومانتیک، عدّۀ زیادی فیلسوف 

و مورخ وجود داش��ت که بیش��تر نظریات رومانتیک ها را تأیید می کردند؛ ولی گاهی 

نظری��ه ای اظهار می کردند ک��ه با عقاید رمانتیک ها مغایر بود. در همین زمان و با توجه 

به مس��ائل یاد شده، رویکرد نویسندگان رومانتیس��م احساسات نیز، رو به ضعف نهاد 
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و رومانتیس��م اجتماعی، جای آن را گرفت. در همین زمان س��قوط امپراطوری ناپلئون 

زمینه ای را فراهم آورد تا نویسندگانی که خواهان تغییر در نظام اجتماعی بودند با انجام 

اعمالی به هدف خود دس��ت پیدا کنند و پایه گذار جنبشی تحت عنوان رئالیسم شوند 

)سید حسینی، 1389:  269-270(.

رئالیسم ابتدا در عرصۀ ادبیات، رخ نداد بلکه در زمینه نقاشی بود. پیشوای رئالیسم 

در نقاش��ی، توسط "گوستاو کوربه1"  1877-1819 است. اگر چه نقاشی کوربه توسط 

رومانتیک ها مورد تحقیر واقع ش��د، اما کوربه به دفاع از آن پرداخت. مبارزه ای که در 

س��ال های 1848 تا 1850 روی داد به پیروزی وی انجامید و توانست مورد محبوبیت 

واقع گردد. پیروزی کوربه، تاثیر به س��زایی در ادبیات گذاش��ت چرا که وی در س��ال 

1851 اعلام کرد که مدافع رئالیس��ت و پاکباز حقیقت واقع اس��ت. او همچنین کمک 

ش��ایانی به نویس��ندگان رئالیس��ت کرد )همان:273(. این مکتب به منزله جنبشی ادبی 

ح��دوداً از اوایل قرن نوزدهم تا آغاز جنگ جهانی اول در س��ال 1914 ش��کل غالب 

نگارش داس��تان بود و با پیدایش مدرنیس��م در دهه دوم و س��وم قرن بیس��تم جنبش 

رئالیسم رو به افول گذاشت؛ اما رئالیسم به منزله سبکی از داستان نویسی استمرار یافته 

و هنوز هم رواج دارد و دارای طرفداران خاص خود نیز می باشد )پاینده، 1389: 27(.

هدف رئاليسم و نويسندگان آن

رئالیسم، همواره سعی می کند که به تحلیل اجتماعی، مطالعه و تجسم زندگی انسان 

در جامع��ه، مطالعه و تجسّ��م روابط اجتماعی، روابط میان فرد و جامعه و س��اختمان 

خود جامعه بپردازد )س��اچکوف، 1362: 20(. بنابراین جهت بر آورده شدن این مهم، 

رئالیسم از نشان دادن زندگی اقلیتی مرفهّ و بی غم پا فراتر می نهد و توجه خود را بیشتر 

1 - Gustave Courbet
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به جنبه های تلخ و دردناک توده های مردم جامعه معطوف می دارد. او از طریق نش��ان 

دادن واقعیتّ های ناگوار، رنج و س��ختی های زحمت کشان را به همگان نشان می دهد 

تا برداشتی عینی از چند و چون زندگی روزمرّه به ویژه زندگی اقشار محروم در زمان 

و مکانی معینّ ارائه دهد )پاینده، 1389: 31-29(. رئالیس��م، به دنبال شرایطی می گردد 

که در آن ش��خصیتّ ها، موقعیتّ ها، مکان ها و اش��یاء واقع نمایانه باش��ند و از هرگونه 

خیالبافی در مورد آن  ها پرهیز ش��ده باشد )همان: 25(. بنابراین نبوغ نویسنده رئالیست 

در خیالبافی و آفریدن نیست، بلکه در انعکاس حقیقت و در مشاهده و دیدن است. به 

طور حتم، می توان اضافه کرد که نویسنده رئالیست بیشتر تماشاگر است و احساسات 

خود را در جریان داستان ظاهر نمی سازد )سیدحسینی، 1389: 287(.

به عبارتی آنچه برای نویسندگان رئالیست اهمیت دارد آن است که داستان، یادآور 

واقعیتّ باش��د و همچون زندگی واقعی جلوه کند و این اهداف جز از طریق مشاهدۀ 

عینی و بیان فارغ از عواطف ش��خصی محقق نمی گ��ردد )پاینده، 1389: 27(. اگر چه 

خاستگاه اصلی رئالیسم فرانسه بود، اما این شیوه همزمان با فرانسه در کشورهای دیگر 

نظیر روسیه، انگلستان و آمریکا رواج یافت.

 از جمله نویس��ندگان به نام در فرانس��ه می توان به" اونوره دو بالزاک1"  )1850-

1799(،" ش��انفلوری2"  )1889-1820(،" گوستاو فلوبر3"  )1880-1820 م( و" ماری 

هانری بیل4"  )1842-1783( معروف به استاندال اشاره کرد. 

"لئون تولس��توی5"  )1910-1828(،" ادموند دورانت��ی6"  )1880- 1833(،" فیودور 

1 - Honore de Balzac
2 - Jules francois fieury – Husson.
3 -Gustave Flaubert 
4 - Marie Henri Beyle
5 - Leon Tolstoi
6 - Duranty , Edmond
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میخایی لوویچ داستایوسکی1"  )1881-1821( و" الکساندر سرگیویچ پوشکین2"  )1837-

  " 1799(، از نویسندگان نامی رئالیسم روسیه اند.در انگلستان" چارلز جان هوفام دیکنز3

)1870 -1812( و در آمریکانیز" تئودور هرمان آلبرت درایزر4"  )1945-1871(، از جمله 

نویسندگان به نام رئالیست محسوب می شوند )سید حسینی،1389: 302 -301(

پیدایش رئالیس��م در ایران را می توان، به قبل از به وجود آمدن داس��تان" یکی بود، 

یکی نبود" )1300( "جمالزاده"، یعنی سال های مقارن نهضت مشروطیت و نویسندگان 

این دوره نس��بت داد. پیش��ینه ورود رئالیس��م، به رونق گرفتن رمان در پی توجه طبقه 

متوس��ط ایران به حوزه سیاس��ت و فرهن��گ در آن زمان مربوط می گ��ردد. همین امر 

زمین��ه ای را به وج��ود آورد تا رمان نویس��ان بتوانند راحت تر ب��ه توصیف محیط های 

اجتماعی بپردازند و راه برای رئالیسم در داستان نویسی ایران هموارتر گردد )الشکری، 

.)13-14 :1386

هم چنین با به وجود آمدن طبقه کارمندان در دوره رضا ش��اه، نویس��ندگانی زندگی  

آن ها را موضوع داستان هایش��ان قرار دادند و به ش��یوه رئالیس��تی به توصیف این نوع 

از زندگی پرداختند که همه س��عی این نویسندگان در جهت بازتاب دادن واقعیت های 

جامعه با زبان زنده مردم و همچنین توصیف های دقیق و عینی موقعیت های گوناگون 

بود که همین امر زمینه را برای ورود رئالیس��م در داستان نویس��ی ایران فراهم کرد. به 

دنب��ال همین موضوع نویس��ندگان زیادی ش��روع به فعالیت کردند ک��ه از جمله آن ها 

می توان به جلال آل احمد اش��اره کرد. وی توانست در بین سال های 1340-1324 آثار 

ارزشمندی را خلق کند )سپانلو،1381: 97-96(. بنابراین بدون هیچ تردیدی دهه چهل 
را می توان دهه تسلط آل احمد بر فضای فکری و فرهنگی ایران دانست. »جلال آل احمد 
1 - Fedor Mikhay Lovich Dostoyevski
2 - Aleksandr sergeyevich pushkin
3 - Charles John Huffam Dickens
4 - Theodor Herman Albert Dreiser
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در می��ان نویس��ندگان امروز ایران، بی��ش از همه کار کرده و بیش��تر از همه تیپ ها و 

تصویرهایی را از افراد جامعه ای که در آن زیس��ت می کنند در نوش��ته های خود آورده 

است« )کسمایی، 1363: 125(. او هم چنین بر بسیاری از نویسندگان بعد از خود تأثیر 

گذاشته است. 

 رئالیس��م تا اواخر دهه 1350، یکی از مهم  ترین س��بک های نگارش داستان کوتاه 

در ای��ران بوده اس��ت و می توان به ش��اخص ترین نویس��ندگان آن از جمله آل احمد، 

بزرگ علوی، محمود دولت آبادی، احمد محمود، امین فقیری، علی اش��رف درویشان و 

سیمین دانشور اشاره کرد.

موضوع داستان های رئاليستی چيست؟

توّج��ه ب��ه واقعیتّ، توجّ��ه به جنبه ه��ای تلخ و دردن��اک توده های م��ردم جامعه، 

)پاین��ده، 1389: 29( زندگی اجتماعی، عرف و عادات و مردم )س��ید حس��ینی، 1389: 

275( واقعیت های ناگوار، رنج و س��ختی های زحمت کش��ان، فقر و فحش��ا، محرومیت 

)پاینده،1389: 31- 30( گرسنگی، اس��تثمار، )همان:140( حادترین مشکلات جامعه و 

رنج های عمیقی که مردم زمانه با آن دست به گریبان هستند، ویژگی های هر عصر، آداب 

و رسوم، خلقیات و خصوصیات روحی و فرهنگی کشورها )لوکاچ، 1384: 15( همگی 

از جمله موضوعاتی هستند که در داستان های رئالیستی به آن ها پرداخته می شود.

به طور کلی مس��ائل غیرواقع��ی از جمله ماوراالطبیعه، فانتزی، رویا، افس��انه، جهان 

فرش��تگان، جادو و اش��باح هیچ گاه وارد عرصه رئالیسم نمی شود )سید حسینی، 1389: 

.)278

اکن��ون ضم��ن توضیح هر ی��ک از این عناص��ر و چگونگی آن ها در داس��تان  های 

رئالیس��تی، آثار جلال آل احمد )مدیر مدرسه، نفرین زمین، سه تار( را از این منظر مورد 
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نقد و بررس��ی قرار می دهیم و رئالیستی بودن یا نبودن آن ها را مشخص می کنیم. لازم 

به توضیح است که سه اثر مذکور، به صورت کامل بررسی شده و با عناصر داستان های 

رئالیس��تی مطابقت داده ش��ده اند و از هر یک شواهدی ذکر شده است. همچنین دیگر 

آثار آل احمد نیز بررس��ی شده اند، اما به دلیل عدم گنجایش این مقاله تنها به رئالیستی 

بودن یا نبودن آن ها اشاره شده و از آوردن شواهد پرهیز شده است.

عناصر و ويژگی های داستان های رئاليستی

ب��رای اینکه بتوان به داس��تانی عنوان رئالیس��تی و یا غیر رئالیس��تی داد باید آن را 

از جنبه های گوناگونی همچون زاویه دید، ش��خصیت و ش��خصیت پردازی، توصیف، 

پیرنگ، مکان، زمان و نثر مورد بررسی قرار داد و در نهایت مشخص کرد که آیا عناصر 

به کار رفته در داستان مورد نظر منطبق با اصول رئالیستی هست و یا اینکه، در بعضی 

از مواقع از این قوانین عدول صورت گرفته و رئالیستی بودن داستان نقض  شده است.

زاويه ديد 

نویس��ندگان رئالیست در روایت کردن داستان هایش��ان، از زاویه دید سوم  شخص 

عینی یا اوّل ش��خص ناظر، اس��تفاده می کنند؛ چرا که در این دو روش، کسی نظاره گر 

رویدادها می ش��ود و صرفاً مش��اهداتش را گزارش می کند. زاویه دید دانای کل نیز از 

جمله زاویه دید هایی اس��ت که در داس��تان های رئالیس��تی مورد استفاده قرار می گیرد 

)پاینده، 1389: 39-38(.

نویسندگان رئالیست نیز گاهی با استفاده از زاویه دید نامه نگاری که در آن داستان 

براساس نامه هایی تنظیم می شود به روایت داستان خویش می پردازند )میرصادقی،1388: 

.)153
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داس��تان »مدیر مدرسه« از زاویه دید اوّل شخص ناظر روایت می شود و  راوی آن، 

شخصیت اصلی داستان است. 

 »دیگر کافی بود. آمدیم بیرون. همان توی حیاط تا نفس��ی تازه کنیم وضع مالی و 

بودجه و از این حرف های مدرس��ه را پرسیدم. هر اتاقی ماهی پانزده ریا ل حق نظافت 

داشت. برای جارو و گونی و گچ و غیره، سالون را هم که دو تا اتاق جا زده بودند، تازه 

ش��ده بود یازده تا. لوازم تحریر و دفترها را هم ادارۀ فرهنگ می داد. ماهی بیست و پنج 

تومان هم برای آب خوردن داشتند که هنوز وصول نشده بود. بخاری ها پارسال هیزمی 

بوده و امس��ال باید زغال سنگی بشود. برای نصب هر کدام سالی سه تومان« )آل احمد، 

1387: الف . 23(.

رمان »نفرین زمین« از زاویۀ دید اول ش��خص ناظر روایت ش��ده که در آن راوی، 

خود، شخصیت اصلی داستان؛ یعنی معلم ده است. 

»جمعۀ بعد با فضل الله راه افتادیم که س��ری بزنیم به استاد مقنی و قناتی که داشت 

آبی می کرد. هوا آفتابی بود و سوز داشت و فضل الله دستمال بسته ای با خودش آورده 

بود که گره زده بود بیخ آرنجش و دهانش این بار بوی گردو می داد و همچنان تسبیح 

می انداخت. و با هر دو کلام قش قش می خندید. زمین هنوز از باران اول نم داش��ت و 

ته ساقه های بریدۀ گندم که بر صورت زمین ریش نتراشیده را می ماند؛ تیز بود و شبنم 

داشت و ما به سمت غرب می رفتیم و آفتاب به گرده هامان می تافت و گرمایش مطبوع 

بود. از ده که در می آمدیم بر خورده بودیم به مأمور پس��ت که با دوچرخه اش وارد ده 

می ش��د و فضل الله هنوز داشت قصّۀ او را می گفت که چطور گاهی از مرکز بخش که 

بر می گردد یک قاطر بار همراه دارد« )آل احمد، 1388: ب .105(. 

در مجموعه »س��ه تار« هم زاویه دید منطبق با داستان های رئالیستی می باشد چرا که 

به عنوان مثال  داس��تان »بچه مردم« از این  مجموعه، از زاویه دید اول ش��خص ناظر 
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روایت شده که در آن راوی، خود یکی از شخصیت های اصلی داستان است.

 »باز هم مادرم به دادم رسید. خیلی دلداریم داد. خوب راست هم می گفت، من که 

اول جوانی ام است، چرا برای یک بچّه این قدر غصه بخورم؟ آن هم وقتی شوهرم مرا 

با بچّه قبول نمی کند. حالا خیلی وقت دارم که هی بنش��ینم و س��ه تا و چهار تا بزایم. 

درس��ت است که بچّه اولم بود و نمی باید این کار را می کردم؛ ولی خوب حالا که کار 

از کار گذش��ته اس��ت. حالا که دیگر فکر کردن ندارد. من خودم که آزار نداش��تم بلند 

شوم بروم این کار را بکنم. شوهرم بود که اصرار می کرد« )آل احمد، 1387:پ. 18(.

همچنین داستان »آفتاب لب بام« از زاویه دید سوم شخص روایت شده است؛ که در 

آن راوی همه آنچه را که مشاهده کرده بیان می کند. از دید وی هیچ چیز پنهان نمی ماند 

و او همه موارد را با تمام جزئیاتش بیان می کند.

»پدر دوباره دور حیاط گشت و آمد توی اتاق. جا نمازش را از روی رف برداشت 

و پای بخاری نشست. جا نماز، پارچه قلم کار یک تخته بود. بازش کرد و دو زانو روی 

آن نشس��ت؛ تسبیح را هلالی بالای مهر گذاشت؛ قرآن را از جلدش درآورد؛ لایش را 

باز کرد و نشان آن را دید. سر جزو »الحادی عشر« بود. آن را دوباره بست و تسبیح را 

به دست گرفت و شروع کرد به ذکر گفتن« )آل احمد، 1387: پ.65(. 

داس��تان »دهن کجی« هم از زاویه دید اول شخص ناظر روایت شده است و راوی 

شخصیت اصلی داستان می باشد و آنچه را که برایش اتفاق افتاده، باز گو می کند. 

»وقتی کلیدِ چراغ را زدم، و در تاریکی اتاق که از روشنایی دور چراغ خیابان کمی 

رنگ می گرفت در رخت خواب فرو رفتم، هنوز رادیو روشن بود و موسیقی روانی که 

از پشت پردۀ ابریشمی ضخیم آن بر می آمد و هوای اتاق را موج می داد پر سر و صدا 

بود و من می خواستم آرام بگیرم. می خواستم بخوابم« )آل احمد، 1387: پ. 101(.
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شخصيت و شخصيت پردازی 

شخصیت های داس��تان های رئالیس��تی همگی واقعی، معاصر و از طبقات مختلف 

اجتماع��ی )الش��کری، 1386: 235( و ی��ا ب��ه عبارت��ی محص��ول ح��وادث واقعی و 

عکس العمل هایی که فرد را در برابر این حوادث نش��ان می دهد، هستند )همان: 241( 

این شخصیت ها با تمام جزئیاتشان معرفی می گردند و خواننده می تواند به آسانی آن ها 

را در ذهن مجسم کند )پاینده، 1389: 45(. اما به طور کلی شخصیت های داستان های 

رئالیستی از نظر اقتصادی و اجتماعی از جایگاه پایینی برخوردارند و گفتار شخصیت ها 

نیز سطح سواد و آگاهی آنان را بیشتر هویدا می سازد )همان: 51(.

آل احمد نیز به عنوان نویس��نده  ای رئالیستی در داستان هایش، هنگام مواجه شدن با 

هر فرد، شروع به توصیف وضعیت ظاهری آن ها می کند و حتی از شغل و پیشه شان به 

خوانن��ده اطلاعات می دهد. او از طریق همین توصیفات دقیق و جامع تصویری عینی 

از افراد را در ذهن خواننده ترس��یم می کند و داس��تانش را به شاهکاری هنری در تیپ 

سازی مبدل می سازد. همچنین آل احمد بیش تر شخصیت  های داستانش را از افراد طبقه 

متوسط و ضعیف جامعه انتخاب می کند که نوع رفتار این شخصیت ها در داستان گواه 

بر جایگاه اجتماعیشان می باشد.

 درزیر به بررسی چند نمونه از شخصیت های داستان های آل احمد پرداخته شده است:

داستان »مدير مدرسه«

»ناظ��م، جوانِ رش��یدی بود که بلند حرف می زد و به راحت��ی امر و نهی می کرد و 

بیابرویی داشت و با شاگردهای درشت، روی هم ریخته بود که خودشان ترتیب کارها 

را می دادند و پیدا بود که به سَرِ خَر احتیاجی ندارد و بی مدیر هم می تواند گلیم مدرسه 

را از آب بکش��د. معلّم کلاس چهار خیلی گنده بود. دوتای یک آدم حس��ابی و توی 
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دفتر، اولین چیزی بود که به چش��م می آمد. از آن هایی که اگر توی کوچه ببینی، خیال 

می کنی مدیر کل است. لفظ قلم حرف می زد و شاید به همین دلیل بود که وقتی رییس 

فرهنگ رفت و تش��ریفات را با خودش ب��رد، از طرف همکارانش تبریک ورود گفت 

و اش��اره کرد به این که »ان شاء الله زیر سایۀ سرکار، سال دیگر کلاس های دبیرستان را 

هم خواهیم داشت... 

معلم کلاس اول باریکه ای بود، سیاه سوخته، با ته ریشی و سرِ ماشین کرده ای و یخۀ 

بس��ته بی کراوات. شبیه میرزا بنویس های دَم پست خانه. حتی نوکرباب می نمود. ساکت 

بود و حق هم داش��ت. می ش��د حدس زد که چنین آدمی، فقط سر کلاس اول جرأت 

ح��رف زدن دارد و آن هم فقط دربارۀ آیِ با  کلاه و صاد وس��ط و از این حرف ها. معلم 

دوم، کوتاه و خِپله بود به جای حرف زدن، جیغ می زد و چش��مش پیچ داش��ت. و من 

آن روز اول نتوانستم بفهمم، وقتی با یکی حرف می زند به کجا نگاه می کند. با هر جیغ 

کوتاهی که می زد هِر هِر می خندید. و داد می زد که دلقک معلم ها اس��ت و هر س��اعت 

تفریحی باید بیاید و باعث تفریح همکارانش باش��د. با این قضیه نمی ش��د کاری کرد. 

اما من همه اش دلم به حال بچه ها می  س��وخت که چه طور می توانند س��ر کلاس چنین 

معلمی ساکت بنشینند؟!« )آل احمد، 1387: الف. 15-16(.

رمان »نفرين زمين«

 »همان روز اول درس، ساعت سوم را تعطیل کردم که »بچه ها برویم اتاق مرا درست 

کنیم« و رفتیم. مادر اکبر هم آمده بود. با یک دسته موی سیاه توی پیشانی و یک پاچین 

ریش ریش و یک س��کۀ نقره به س��ینۀ چپ کلیجه اش آویزان.... بیست و پنج شش سال 

بیشتر نداشت یا نمی نمود. فکر کردم »اول جوونی و بیوگی!« صورتش چنان قرمز بود 

که انگار الان از پای تنور برخاس��ته و مژه هایش بفهمی نفهمی سوخته. اما چشمهایش 
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به قدری درش��ت، که اگه دماغش خوره هم می داش��ت نمی دیدی. با یک دست لباس 

شهری و مختصری بزک« )همان: 35-36(.

مجموعه »سه تار«

داستان »سه تار« از مجموعه »سه تار«

»موهایش آش��فته بود و روی پیش��انی اش می ریخت و جلوی چش��م راس��تش را 

می گرفت. گونه هایش گود افتاده و قیافه اش زرد بود. ولی س��ر پا بند نبود و از وجد و 

شعف می دوید« )آل احمد، 1387:پ.11(.

»خیلی ضعیف بود. در نظر اول خیلی بیشتر به یک آدم تریاکی می ماند. ولی شوری 

ک��ه امروز در او بود و گرمایی که از یک س��اعت پی��ش تاکنون – از وقتی که صاحب 

سه تار شده بود – در خودش حس می کرد، گونه هایش را گل انداخته بود و پیشانیش 

را داغ می کرد« )همان: 14-15(.

داستان »زندگی که گريخت« 

»یک باربر دیگر از راه رس��ید. زیاد جوان نبود. کولواره اش از پش��ت، روی کمرش 

افتاده بود و شل و وارفته راه می آمد. یک کلاه لبه دار به سرش داشت. ریشش نتراشیده 

بود. یک دس��ت خود را توی جیبش کرده بود و با دس��ت دیگر طناب باربند خود را 

روی دوش نگه می داشت« )همان: 58(.

داستان »نزديک مرزون آباد«

»از س��ر و وضع دخترک خوب پیدا بود که س��ه چهار سال از موقع شوهر کردنش 

گذش��ته است.... دخترک با یک روس��ری خاکس��تری موهای خود را پوشانده و زیر 
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پاچین کوتاه و قرمزش یک ش��لوار س��یاه بلند به پا داشت. و پیراهن نیم تنه اش خیلی 

کوت��اه بود. من از پرچین پایین آمدم و دو س��ه ب��ار طول همان مزرعه را در جاده قدم 

زدم. و از پش��ت پرچین حواس��م متوجه دخترک و حرکات او در موقع کار کردن بود. 

یک اتوبوس بزرگ که روی شیش��ه جلوی آن خیلی درش��ت و خوش خط نوشته بود 

»پست« به سرعت آمد و رد شد وقتی گرد و خاک جاده خوابید، و من دستمالم را توی 

جیبم گذاش��تم، دخترک را دیدم که بسته علف روی سرش بود و داشت به زحمت از 

روی پرچین رد می شد و به این طرف می آمد ) همان: 97(. 

توصيف در داستان های رئاليستی 

نویس��نده رئالیس��ت از توصیف به عنوان وس��یله ای برای پرورش شخصیت های 

داس��تانش کمک می گیرد تا نش��ان دهد عوامل متعدد از جمله منظره و صحنه سازی ها 

چگونه در وجود ش��خصیت ها مؤثر واقع می  گردد )الش��کری، 1386: 235(. نویسنده 

رئالیس��ت وظیفه خ��ود می داند تا تم��ام آنچه را ک��ه می بیند با تم��ام خصوصیات و 

ریزه کاری ه��ا به ص��ورت زنده و ملموس انعکاس دهد و تصوی��ری واقعی از قیافه و 

حرکات شخصیت ها و حتی اشیای خارجی برای خواننده ترسیم کند )الشکری، 1386: 

.)248-250

به طور کلی توصیف در داس��تان های رئالیس��تی بسیار دقیق و جزء به جزء است و 

سعی می شود که همه چیز گفته شود و چیزی از قلم نیفتد.

»مدير مدرسه«

»ش��نیده بودم که مدیرها قبلًا ناظم خودش��ان را انتخاب می کنند، امّا من نه کسی را 

س��راغ داش��تم و نه حوصله اش را. حکم خودم را هم به زور گرفته بودم. سنگ هامان 
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را واکندیم و به دفتر رفتیم و چایی را که فراش از بس��اط خانه اش درس��ت کرده بود، 

خوردی��م ت��ا زنگ را زدند و باز هم زدند و من نگاهی به پرونده های ش��اگردها کردم 

که هر کدام عبارت بود از دو برگ کاغذ. رونوشت شناسنامه ای و تصدیق آبله کوبی و 

تک و توک کارنامه های سال های قبل. همین. و از همین دو سه برگ کاغذ دانستم که 

اولیای بچه ها اغلب زارع و باغبان و اویارند و...« )آل احمد، 1387: الف. 23-24(.

»نفرين زمين«

»و همین وقت بود که س��فره آوردند. آن دو نفر همراه مباش��ر که تاکنون دم در کز 

کرده بودند برخاستند. برادر کوچک مدیر هم کمک می کرد. سفره را گستردند. نان های 

لواش دور تا دور؛ پنیر خیکی و مربای انجیر و کاس��ه های دوغ قرینۀ هم؛ و جلوی هر 

کسی، در پیاله ای چینی، آبگوشت؛ و یک ظرف بزرگ خوراک مرغ جلوی روی میرزا 

عمو و من و مباش��ر و برنج وسط سفره در یک سینی بزرگ برنجی و کاسه های چینی 

خورش آلو در اطرافش. س��فره ای عین باغچه ای پر از گل های خوراکی. دو سه نفر...« 

)آل احمد، 1388: ب. 34(.

داستان »آفتاب لب بام« از مجموعه »سه تار«

»بتول پا شد و رفت توی اتاق. از کنار پدرش که داشت نمازش را سلام می داد رد 

ش��د. وقتی برگش��ت یک سینی با یک کارد آورد. آن ها را توی سفره گذاشت. کفشش 

را پوش��ید، آهسته آهسته به طرف پاش��یر رفت و خربزه را آورد. آن را چهار قاچ کرد. 

دو ق��اچ بزرگ تر و دوتای دیگر کوچکتر. تخمه آن را توی یک س��ینی زیر اس��تکانی 

خالی کرد؛ گذاش��ت طاقچه، قاچ های خربزه را یکی یکی برید و هر کدام را سرجایش 

گذاشت« )همان: 71(.
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داستان »الگمارک و المکوس«

»یکی از س��ربازها دور کلاه آفتاب گردان خود را نقاش��ی کرده بود و هر چه دلش 

خواس��ته بود، روی آن کش��یده بود. یک جا یک دسته گل، جای دیگر یک صلیب دم 

بریده و پت و پهن. و یک طرف دیگر دو تا دل که یک تیر از وسط هر دوی آن ها رد 

ش��ده بود و از سر و دمش خون می چکید، و یک جای دیگر هم کلمه »ملبورن« را که 

زیاد هم تمیز نوشته نشده بود، توانستم بخوانم« )همان: 162-163(.

پيرنگ 

پیرنگ، عنصری اس��ت که برای فهم آن در داس��تان های رئالیس��تی، لازم است کل 

یک داس��تان خوانده ش��ود؛ )پاینده، 1389: 57( چرا که باید توجّه داشت که »پیرنگ 

هر داستانی، در برگیرنده همۀ وقایع آن است نه این یا آن واقعۀ خاص« )همان: 58(.

پیرنگ در داستان های رئالیستی دارای سه اصل اساسی زیر است: 

پیروی اکید از اصل علّت و معلول 

 اجتناب از رویدادهای نا محتمل 

ساختار سه قسمتی آغاز – میانه – فرجام )همان: 61-59(.

داستان » مدير مدرسه«

در داس��تان »مدیر مدرسه« همۀ اتفاقات دارای علتی واقعی می باشند. همچنین هیچ 

اتفاق غیر ممکنی در کل داستان رخ نمی دهد. 

داس��تان با تلاش برای رس��یدن به مدیریت مدرسه آغاز می ش��ود، با اتفاقاتی که در 

سر تا س��ر یک س��ال مدیریت راوی، به وجود می آید به میانه خود می رسد و در نهایت با 

نوشتن استعفانامه برای رئیس فرهنگ از جانب مدیر مدرسه به فرجام خود می رسد. این 
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همان ساختار سه قسمتی آغاز، میانه و فرجام است که در داستان های رئالیستی وجود دارد.

پيرنگ در رمان »نفرين زمين«

 داستان »نفرین زمین« به شرح حضور موقت یک ساله معلمی در ده می پردازد که 

با مسائل و مشکلات روستا رو به رو می شود. 

در سرتاس��ر این داس��تان هیچ گونه رویداد غیر ممکنی رخ نداده اس��ت. همۀ وقایع 

موج��ود در داس��تان رنگی از واقعیت دارند و به دنبال علت��ی به وجود آمده اند و هیچ 

امری سرس��ری و بی علت رخ نداده اس��ت. اتفاقات بوجود آم��ده برای افراد ده کاملًا 

عادی و واقعی هس��تند و ممکن اس��ت در هر روس��تایی نیز رخ دهد. داستان »نفرین 

زمین« با عزیمت معلمی از شهر برای تدریس در یک ده آغاز می گردد، با اتفاقاتی که 

در روستا برای اهالی ده و همچنین معلم ده رخ می دهد به میانۀ خود می رسد و با مرگ 

مالک ده یعنی بی بی و همچنین مباشر و پیچیدگی مجدد اوضاع ده و تصمیم برگشت 

معلم ده به ش��هر به فرجام خود می رسد و همین ساختار منطبق با ساختار سه قسمتی 

داستان های رئالیستی می باشد.

مجموعه »سه تار«

در داس��تان »وسواس« هیچ گونه امر غیر عادی ای رخ نمی دهد؛ حتی اگر شخصیت 

اصلی داس��تان بخواهد با توج��ه به فکر و گمان خویش وقایع پی��ش آمده را به امور 

ماورالطبیع��ی نس��بت دهد؛ نویس��نده با تبحر خاصی در خلال داس��تان ب��ه خواننده 

می فهمان��د که ام��ور پیش آمده دارای علتی مادی می باش��ند و نظر ش��خصیت اصلی 

داستان تنها برخاسته از فکر و گمان خویش بوده است؛ نظیر این بخش از متن داستان:   

»خزینه تا لب س��نگ آن پر ش��ده ب��ود. آب داغ خوبی بود. بدن خ��ود را با کیِف 
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مخصوصی دس��ت می مالید. آب تکان می خورد و از لب سنگ می ریخت و پیه سوز را 

که همان جا گذاش��ته شده بود تکان می داد. شعله پیه سوز کج و راست می شد و سایه 

روش��ن دیوار تغییر می کرد. غلامعلی خ��ان این یکی را در می یافت، ولی گمان می کرد 

از ما بهتران می آیند و می روند و هوا تکان می خورد و ش��عله را می جنباند« )آل احمد، 

1387: پ. 29-30(.

داستان »وسواس« با فراموش کردن استبراء غلامعلی خان آغاز می شود. با مراجعات 

مکرر او به 

حمام ه��ای محل��ه و اتفاقاتی که برایش می افت��د به میانه خود می رس��د و با عدم 

موفقیت او در انجام غسل واجب به پایان می رسد و این همان ساختار سه بخشی آغاز، 

میانه و فرجام در داستان های رئالیستی می باشد. 

پيرنگ در داستان »دهن کجی«

  در داس��تان »دهن کجی« هر اتفاقی معلول علتی اس��ت. ب��ه عنوان مثال بی خوابی 

ش��خصیت اصلی داستان به خاطر سر و صدایی اس��ت که از ماشین های اطراف خانه 

برخاس��ته است. همۀ اتفاقات موجود در این داستان ش��کل و شمایلی واقعی دارند و 

هیچ امر غیر عادی در داستان رخ نمی دهد. 

داستان با تصمیم گیری شخصیت اصلی داستان برای خوابیدن آغاز می شود، با سرو 

صداهایی که از ماش��ین ها و تاکسی ها بر می خیزد و خواب او را آشفته می کند به میانه 

و اوج خود می رسد و با انگیزه پیدا شده در شخصیت اصلی مبنی بر پرتاب کردن چند 

تکه س��نگ به طرف گاراژ تاکسی ها و برخاس��تن مجدد سر و صدای تاکسی داران به 

پایان خود می رسد و این همان ساختار سه قسمتی آغاز، میانه و فرجام در داستان های 

رئالیستی می باشد. 
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مکان

در نوشته های رئالیستی مکان با تمام ویژگی ها و خصوصیاتش به گونه ای توصیف 

می ش��ود که خواننده احس��اس می کند عکس��ی واضح از یک مکان واقعی را می بیند 

)پاینده، 1389: 34(.

در داس��تان های رئالیس��تی از مکان ه��ای عجیب و غریب و وهم��ی که با واقعیت 

مطابقت ندارد خبری نیست.

»مدير مدرسه«

»وس��ط حیاط، یک حوض بزرگ بود و کم عمق. تنها قس��مت س��اختمان بود که 

رعایت حال بچه های قد و نیم قد در آن شده بود. قسمت بالای حیاط تور والیبال بود 

که دو س��ه جایش در رفته بود و با س��یم بسته بودند و دور حیاط دیواری بلند درست 

مثل دیوار چین. سد مرتفعی در مقابل فرار احتمالی فرهنگ و ته حیاط مستراح و اتاق 

فراش بغلش و انبار زغال و بعد هم یک کلاس. 

کلاس اول. و معلم داش��ت »آب، بابا« را پای تخته از ش��اگردی پس می گرفت. به 

مستراح سر کشیدم از در که رفتم تو دو تا پله می رفت پایین و بعد یک راهرو تا دیوار 

رو به رو و دس��ت چپ پنج تا مس��تراح. همه بی درو سقف و تیغه ای میان هر دو تای 

آن ه��ا تا ته چاهک ها پیدا بود و چنان گش��اد که گاو ه��م تویش فرو می رفت. اطراف 

دهنۀ هر کدام از چاهک ها آب راه افتاده بود و علامات ترس بچه ها از افتادن در چنین 

سیاه چال هایی در گوشه و کنار بود« )آل احمد،1387: الف. 22(.

»نفرين زمين«

»مدیر حس��ابی سور داده بود. خانه اش توی کوچۀ اصلی ده بود. اول دویدند سگ 
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قلچماقش��ان را بستند که در تاریکی پارس می کرد. بعد از بغل خورجین ها و انبان های 

پر گذش��تم و بعد پلکانی و بعد یک پنج دری. دور تا دور رختخواب ها تکیه به دیوار 

داده. پیچیده در چادر ش��ب های ابریشمی. و روی طاقچه ها دو تا سماور زرد و سفید 

و چینی ه��ا و گلابپاش ها و تنگ های گلو باریک و لیوان های س��بز مارپیچ و ش��یرینی 

خوری ه��ای پای��ه بلند. یک چراغ زنبوری وس��ط اطاق وزوز می کرد و س��ه چهار تا 

ش��مایل به دیوارهای بالا کوبیده؛ با یک تس��مه رنگی دو نفره و بزرگ س��ر بخاری« 

)آل احمد،1388: ب. 23(. 

داستان »وداع« از مجموعه »سه تار«

»در دامنه تپه نزدیک رودخانه، کلبه گلی آنان روی خاک خیس و نم کش��یده کنار 

رودخانه، قوز کرده بود و انگار پنجه های خود را به خاک فرو برده بود و در سرازیری 

آنجا خود را به زور روی تپه نگه می داش��ت. باران س��ر و روی آن را شسته، شیارهای 

بزرگ��ی در می��ان کاگل طاق و دیوار آن به وجود آورده بود و ش��اید در داخل دخمه، 

همان جایی که افراد آن خانواده، ش��ب س��ر به بالین می نهادن��د، چکه می کرد. یک بز 

کوچ��ک، در کناری، زمی��ن را بو می کرد و دو خروس به س��ر و کول هم می پریدند« 

)همان: 51-52(. 

داستان »دهن کجی« از مجموعه »سه تار«

»روبروی س��اختمانی که من در طبقۀ س��وم آن زندگی می کنم، گاراژی هس��ت که 

تاکس��ی ها و اتومبیل های کرایه ای، شب ها در آن توقف می کنند. یک اتوشویی مرتب و 

تمیز نیست که کفِ حیاطش را آسفالت کرده باشند و دربان آبرومندی هم داشته باشد که 

مال مردم را بپاید. یک گاراژ فکستنی و مخروبه است که تاکسی دارها مجبورند خودشان 
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هم توی تاکسی هاشان تا صبح بخوابند، نه صاحبی دارد و نه دربانی« )همان: 103(.

زمان 

زمان نیز عنصری اس��ت که باید آن را در همۀ رویدادهای داس��تان مورد بررس��ی 

قرار داد و داس��تان را خواند و بعد به نتیجه گیری رس��ید. امّا در مورد کارکرد زمان در 

داستان های رئالیستی باید به این دو موضوع اشاره کرد: 

برجسته شدن زمان 

در داس��تان های رئالیستی نویسندگان سعی می کنند که داستان هایشان را زمانمند و 

تا حد زیادی روز، ماه، سال و حتی ساعت را مشخص کنند )پاینده، 1389:ج 1. 62(.

تقويمی يا خطی بودن زمان 

رویدادها بر حسب الگوی تقویمی زمان رخ می دهند؛ که منظور از الگوی تقویمی 

زمان پیروی از مفهوم خطی اس��ت که زمان از گذشته شروع می شود، به حال می رسد 

و سپس به سوی آینده ادامه پیدا می کند )همان:67 -66 (

»مدير مدرسه«

»بارندگی که ش��روع ش��د، دس��تور دادم بخاری ها را از هفت صبح بسوزانند. طبق 

مق��ررات باید از پانزدهم آذر می س��وزاندیم و از هش��ت صبح. م��ا ده روزهم زودتر 

ش��روع کردیم. زغال و هیزم را هر طوری بود می گرفتیم و بخاری ها را عصر روز قبل 

می چیدند« )آل احمد،1387: الف. 43(.
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»نفرين زمين«

»درست روز اول عقرب بود که آمدند برای سوار کردن موتور آسیاب. همان روزی 

ک��ه بی بی همۀ مردهای کاری ده را به ناهار دعوت کرده بود قرار بود برای دیم کاری 

پش��ک بیندازند. جمعه ای بود و فردایش به ساعتی که میرزا عمو دیده بود روز ولادت 

حضرت هابیل بود و میدانچۀ آبادی را آذین بسته بودند و دور تا دورش تخت گذاشته 

و فرش کرده و یک دس��تۀ زرنادف از دم صبح توی کوچه ها بکوب بکوب داش��ت و 

بچه ها لب جوی ده گردو بازی می کردند و زن ها دم درها و لب بام ها به تماشا نشسته 

و س��ه تا ژاندارم تفنگ هاش��ان را وارونه به کول گرفته لای جماعت می پلکیدند« )آل 

احمد، 1388:ب.  73(.

داستان» نزديک مرزون آباد« از مجموعه» سه تار«

»م��ن دیگر به گفت و گوی آن ها گوش ندادم. ش��روع کردم ب��ه قدم زدن و متوجه 

مزارع اطراف ش��دم. غروب ش��ده بود آفتاب فرو رفته بود ولی افق هنوز روشن بود و 

ابرها هنوز به سرخی نیفتاده بودند. نور خورشید که فرو رفته بود و دیگر پیدا نبود، از 

لای ابرها دسته دس��ته به آسمان می تابید و به شعاع های نورانی هاله ای می ماند که دور 

سر شمایل امام زاده می کشند« )آل احمد، 1387: پ. 97(.

از داستان »اختلاف حساب«

»س��اعت دیواری تالار زنگ نه و نیم را زد. یکی دو نفر ساعت هاشان را درآوردند و 

میزان کردند« )همان: 140(.

»س��اعت ناهارخوری بانک زنگ یک ربع بعد از ظهر را نواخته بود و طنین صدای 

آن هنوز در فضا موج می زد که احمد علی خان وارد ناهار خوری شد« )همان: 146(.
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نثر داستان های رئاليستی 

 نویس��ندگان رئالیس��ت غالباً برای بیان داستان هایشان زبان ساده و محاوره ای را به 

کار می گیرن��د که بیش از هر نثر دیگ��ری معنی تحت الفظی و واقعی دارد به طوریکه 

اصالت و صحت تجربیاّت فردی و ش��خصی را به درس��تی منعکس می کند )الشکری، 

 .)253 :1386

پاینده برای نثر داستان های رئالیستی ویژگی هایی را بر می شمارد که از این قرارند: 

شفافیت و روانی در برابر فصاحت بلاغی

کارکرد ارجاعی در برابر کارکرد مجازی

زبان متعینّ در برابر زبان انتزاعی 

زبان محاوره ای در برابر زبان رسمی )پاینده، 1389: 89-73(. 

نثر داس��تان های آل احمد که در این مقاله مورد بررس��ی قرار گرفته، نثری س��ریع، 

روان، ساده وسلیس می باشد. بسامد واژگان محاوره ای که در این داستان دیده می شود؛ 

فضایی صمیمی به داس��تان بخشیده اس��ت که همین موضوع جنبه رئالیستی داستان ها 

را تقویت کرده اس��ت. در بیش تر داستان ها ش��خصیت ها متناسب با ویژگی های سنی 

و اخلاقیش��ان صحبت می کنند و هدف از صحبت هایش��ان رساندن مطلب به خواننده 

می باشد و نه فخر فروشی و تفاخر به مخاطب خویش. هر چند در برخی از داستان ها 

اصطلاح��ات خاصی به کار رفته که متناس��ب با موضوع داس��تان اس��ت ولی این امر 

هیچ آس��یبی به خواننده در درک داس��تان وارد نمی کند. به طور کلی، ویژگی زبان در 

داستان های آل احمد به صورت ارجاعی می باشد که در آن واژگان در معنای اصلی شان 

به کار می روند. 

در زیر چند نمونه از نثر داستان های آل احمد آورده می شود:
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»مدير مدرسه«

»یک روز صبح به مدرس��ه که رس��یدم، ناظم هنوز نیامده ب��ود. از این اتفاق ها کم 

می افت��اد و طبیعی بود که زن��گ را هم نزده بودند. ده دقیقه ای از زنگ می گذش��ت و 

معلم ه��ا در دفتر گرم اختلاط بودند. خودم هم وقتی معل��م بودم، به این مرض دچار 

بودم. اما از وقتی مدیر ش��ده بودم، تازه می فهمیدم که چه لذتی می برند معلم ها از این 

که پنچ دقیقه، نه فقط دو دقیقه، حتی یک دقیقه دیرتر به کلاس بروند. چنان در این کار 

مصر بودند که انگار فقط به خاطر همین یکی دو دقیقه تأخیر معلم شده اند« )آل احمد، 

1387: الف. 75(.

»نفرين زمين«

»درخانه باز بود. س��لام کردیم و تپیدیم زیر کرس��ی و بچه ها دم در اطاق دو زانو 

نشستند و مدیر درآمد که: 

- خدا بد ندهد میرزا عمو؟

پیر مرد گفت: ای آقاجان. خدا هیچ وقت بد نمی دهد. این ماییم که بد می کنیم. 

پرسیدم: - چه خبری هست میرزا؟ 

گفت: هیچی آقاجان. این ضعیفه دیش��ب در زیر زمین را باز گذاش��ته؛ سرما دو تا تغار نازنینم 

را شکسته...

و بعد رو کرد به بچه ها و آمرانه گفت: پاشید برید خانه هاتان. ظهر است روزه که نیستند. 

اما س��ر راه کربلایی رجب و مشهدی عیسی را خبر کنید یک توک پا بیایند اینجا. فهمیدید؟« 

)آل احمد، 1388: ب. 171-172(.
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داستان »بچه مردم« از مجموعه »سه تار«

»یک اس��ب پایش توی چاله جوی آب رفته بود و مردم دورش جمع ش��ده بودند. 

خیلی اصرار کرد که بلندش کنم تا ببیند چه خبر اس��ت. بلندش کردم و اس��ب را که 

دستش خراش برداشته بود و خون آمده بود دید. 

وقتی زمینش گذاش��تم گفت: »مادل – دسس اوخ س��ده بودس« گفتم: »آره جونم 

حرف مادرشو نشنیده، اوخ شده« )آل احمد، 1387: پ. 20(.

داستان »لاک صورتی« از مجموعه »سه تار«

»- نی��گاش کن خاک بر س��رو.... قربون هر چه آدم با معرفته. خاک بر س��ر مرده، 

نمی دونم چه طور از اون هیکلش خجالت نکش��ید. دست کرد سی شیء – سی شیء 

بی قابلیت – تو دست من گذاشت. پولاشو، که الهی سرشو بخوره انداختم تو کوچه، 

زدم تو س��رش، گفتم خاک تو س��ر جهودت کنن! برو اینم ماست بگیر بمال سر کچل 

ننت!« )همان: 41(.

نتيجه گيری

جلال آل احمد از نویسندگان رئالیست در ادبیات داستانی معاصر ایران است. چنانچه 

در تحلیل داس��تان ها نشان دادیم سه اثر »مدیر مدرس��ه«، »نفرین زمین« و »سه تار« به 

شیوه رئالیستی نگاشته شده اند؛ چرا که زاویه دید، شخصیت پردازی، توصیف، پیرنگ، 

مکان، زمان و موضوع در این سه اثر کاملا منطبق با عناصر داستان های رئالیستی است. 

با وجود رئالیس��تی بودن این س��ه اثر، آل احمد اندیشه های سیاسی اش را هم در »مدیر 

مدرس��ه« و هم در »نفرین زمین« دخالت داده و از این جهت س��اختار رئالیستی نقض 

ش��ده اس��ت؛ چرا که رمان رئالیستی رس��التش بازتاب واقعیت به همانگونه که هست 
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می باشد. از همین روست که منتقدی ضمن اذعان به رئالیستی بودن در »مدیر مدرسه« 

می گوید: »مدیر مدرس��ه یک رمان خصیصه نمای رئالیستی است اما به رغم این سبک 

که ایجاب می کند نویس��نده فقط واقعیت ها را بازتاباند، راوی در بسیاری از بخش های 

این رمان به س��خنگویی تبدیل می ش��ود که دیدیگاه های سیاسی و آراء و اندیشه های 

خودِ آل احمد راتبیین می کند و رمان را تا حد یک سند اجتماعی یا بیانیه سیاسی تنزّل 

می دهد« )پاینده، 1390: 244(.

همچنی��ن در رمان »نفرین زمین« دخالت اندیش��ه های سیاس��ی و حزبی آل احمد 

در آن و نظریاتش درباره مس��ائل کش��اورزی روس��تایی و ورود ماشینیزم به روستا، تا 

اندازه ای به این امر آس��یب زده اس��ت؛ چرا که »آل احمد در نفرین زمین به ش��یوه ای 

واقع گرایانه جوامع روستایی را پس ازاصلاحات ارضی با همه دگرگونی ها، کشمش ها 

و مقاومت هایش در برابر ش��یوه مدرن تولید کشاورزی نشان می دهد و لزوم بازگشت 

به س��نت ها را تأکید می کند و برای بیان نظریه های سیاسی و اجتماعی خویش، روستا 

را فقط به عنوان صحنه ماجراها بر می گزیند تا حرف خود را درباره اصلاحات ارضی 

و دلایل ناکار آمدی آن بزند« )صادقی ش��هپر، 1390: 169(. و باز از همین روس��ت که 

منتق��دی می گوی��د: »آل احمد در نفرین زمین بیش از آنکه ب��ه فکر آفرینش اثری ادبی 

باش��د به پدید آوردن بیاینه ای افش��ا گرانه درباره اصلاحات ارضی و امحای کشاورزی 

سنتی ایران می اندیشد« )میرعابدینی، 1386: الف، ج 3. 521(.

دیگ��ر آثار آل احمد از جمله مجموعه های »دی��دو باز دید«، »از رنجی که مي  بریم«، 

»زن زیادی« و »پنج داستان« نیز رئالیستی و منطبق با اصول داستان  های رئالیستی که در 

این مقاله برشمردیم می  باشند؛ اگر چه برخی از داستان های این مجموعه ها نیز تا حدی 

به سبب دخالت اندیشه های سیاسی و حزبی نویسنده، آسیب دیده و از این نظر، اصول 

رئالیسم را نقض کرده اند که البته، این مسئله ای شایع در داستان  های آل  احمد است.
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»سنگی بر گوری« هم که در واقع، نوعی حدیث نفس و زندگی نامه آل احمد و بیان 

درد بی بچگی و پنهانی ترین مس��ائل زندگی ش��خصی خود و س��یمین دانشور است به 

صورت داستان تسامحاً روایت می-شود و دارای ویژگی های داستان های رئالیستی است. 

در میان آثار آل احمد به دو اس��تثنا هم بر می خوریم که با اصول و قواعد رئالیس��م 

منطبق نیس��تند و کاملا خارج از ساختار داستان های رئالیستی  اند. »سرگذشت کندوها« 

و»نون و القلم« چنین داستان هایی-اند که به درجه قصه تنزل یافته اند. علاوه بر دخالت 

افراطی اندیشه حزبی و سیاسی نویسنده در این داستان ها، مهم ترین عاملی که آن ها را 

از ش��مار داستان های رئالیس��تی خارج می کند ساختار قصه وار آن-هاست که به سبک 

قصه های عامیانه با عبارت »یکی بود، یکی نبود« ش��روع می ش��وند و حضور و دخالت 

راوی در داس��تان ها به شیوه قصه  های قدیمی از گونۀ »جانم برای شما بگوید« و »جان 

دلم که شما باشید« و...احساس می شود. 

اما اگر از این دو داستان و برخی از داستان های دیگر آل احمد بگذریم، باید گفت 

که وی نویس��نده-ای اس��ت که اصول و قواعد رئالیسم را در داستان هایش به گونه ای 

بسیار قوی و برجسته بازتاب داده است و از این جهت نویسنده ای رئالیست و شدیداً 

پای بند و وفادار به اصول رئالیس��م اس��ت که در دهۀ هزار و سیصدوچهل بسیاری از 

نویسندگان را به این شیوه رهنمون شده است.  
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