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چکیده
امیری فیروزکوهی از احیا کنندگان و پیروان سبک هندی است. بررسی تصاویر شعری این شاعر 
نشان می‌دهد که تصاویر شعری او غالبا از شعرای پیشین گرفته شده است. گویا صورت‌های کهن 
شعری هنوز در ذهن امیری تازگی و طراوت هنری خود را حفظ کرده است. از این رو در شعر امیری 
به ندرت با تصاویر تازه مواجه می‌شویم. اما او توانسته عواطف خود را از رهگذر همین تصاویر 

کهنه بیان کند. 
مقاله‌ی حاضر به بررسی غزلیات امیری از منظر زیبایی شناسی و جمال پرداخته تا نشان دهد 
که امیری همچون دیگر شعرای سبک هندی تشبیه را ابزاری مناسب برای بیان مشابهت‌های خیال 
بالاترین  امیری  در شعر  تشبیه  رو  این  از  است.  داده  عینی تشخیص  و  ذهنی  پدیده‌های  انگیزمیان 
بسامدرا داراست. شاعر برای انتقال اندیشه‌های عمیق ترخود، از استعاره و برای عدم تصریح در بیان 
و پوشش در کلام ازکنایه بهره گرفته است و از توجیه المحال )پارادوکس( برای بیان اندیشه‌های دو 

سطحی و اجتماع امور ناسازگار و متناقض استفاده کرده است. 

کلیدواژه‌ها: جمال شناسی، تشبیه، استعاره، کنایه، توجیه المحال)پارادوکس( 

 کارشناس ارشد زبان وادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج -1
دانشیار زبان وادبیات فارسی دانشگاه آزاداسلامی واحد زنجان -2
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مقدمه

سیدکریم امیری فیروزکوهی ملقب به سیدالشعرا و متخلص به امیر از احیاکنندگان 

سبک هندی دردوره‌ی معاصر است و شاید بتوان وی را آخرین شاعر بزرگ، به اعتبار 

گرایش به س��نت‌های شعر گذشته، دانس��ت. وی در روزگاری که سبک هندی چندان 

مورد توجه نبود، به تقلید و پیروی از این ش��یوه، غزل‌های بس��یاری سرود.و با معرفی 

صائب تبریزی از طلایه داران وبزرگترین ش��اعر سبک هندی، کی قرن و نیم سکوت 

و فراموشی این سبک را از میان برد و موجب احیای این سبک شد. 

امیری علاوه بر غزل که به س��بک هندی یا اصفهانی می‌س��رود در س��رودن انواع 

قالب‌های ش��عری همچون قصیده، مثنوی، دو بیتی و تریکب بند دس��تی توانا داش��ت 

و هنرمندانه از عهده‌ی س��رایش آنها بر می‌آمد. مهارت امیری در س��رودن قصایدی به 

س��بک خراسانی چیزی کم از غزلیاتش نداشت.اشعار امیری بازگو کننده‌ی تسلط وی 

بر تاریخ و ادب و علوم و معارف ایرانی و اسلامی است. 

امیری اگر چه به ش��اعری ش��هره ش��د،در دانش‌های دیگر نظیرعل��م اصول، فقه، 

حکمت و منطق هم تبحر داشت.اودرکنار ذوق و الهام شاعرانه تمام دانش‌های ادبی را 

به خوبی می‌ش��ناخت، به سخن دیگرادبیات را ادیبانه می‌دانست.از این‌ها گذشته شعر 

او با حوادث و زیر و بم‌های زندگی پرغم و رنج او مرتبط واز آن متاثر است. به همین 

جهت ش��عر امیری، پیوند تنگاتنگی با واقعیتهای موجود در متن زندگی او دارد .ذهن 

تربیت یافته وخود جوش امیری محتوا رادر قالب کلمات موزون به تصویرکشیده وبه 

مخاطب عرضه میک‌ند.محتوایی همچون ارش��اد خلق وس��عادت انسان. نوع دوستی و 

خصلتهای انسان دوستانه در جای جای غزلیاتش موج می‌زند. 

غافل مشو که نوش جهان کم زنیش نیست شهـد مراد حاصـل زهر مـرارت است	
 )151 ب4(
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هرسـو که می‌روی خطـرامتحان پراست  به خود مباش غره که در رهگـذارعمر	
)109 ب 8(

نفرت از تناقض در اعمال ریاکاران و نارفیقی رفیقان و ش��رم و حیای بس��یار کیی 

دیگر از درونمایه‌های مهم شعر امیری است .

بـجایش ـیارکیروی کتابم زنده می‌دارد امیرآزار یاران دو رو گر میک‌شـد زارم	
) 201ب11(

ک	ز پـیش پای خوــیش فـراتـر نـیامدیم مانیم از حیا نگه خـوــیش را امــــیر
)493ب8(

از طرفی نوعی یأس و تارکی اندیش��ی ومرگ محوری، درشعر او به طور برجسته 

موج می‌زند که البته علت این جهان بینی، شرایط سیاسی و اجتماعی نیست بلکه بیشتر 

ریشه در بینش وزندگی شخصی او دارد. 

ـک	زچـاره ناامید شـدن نیزچـاره ایســت جز یأس نیست چاره‌ی درد دل امیــر
) 165ب8(

بـــس همـیـن گـــرهوسـی داشتــمی عمر بسیـار و بــــال اـست امـــــیر	
 )591ب7(

»شعر امیری عرصه انعکاس دردها و آلام شاعری است که در تمام حالات، دردها 

و ناکامیه��ای خود را ب��ا خواننده در می��ان می‌گذاردوچنان صمیمانه ب��ا او به گفتگو 

می‌نشیند که خواننده ناخودآگاه غرق در صفای بی ریای او می‌گردد و همگام با او به 

اندوهی جانکاه فرو می‌رود. گله و ش��کایت از بخت و اقبال، یأس و ناامیدی، ش��کوه 

از پیری و ناتوانی از مهمترین مضامین ش��عر اوس��ت. روح حساس شاعر که در مقابل 

کژیها و ناراس��تیهای بداندیشان زمانه آزرده گشته، زبان به شکوه و شکایت می‌گشاید. 

از اینرو کلماتی مانند »‌پیری، غم، یأس‌« در شعر او دارای بسامد بالایی هستند. گذشته 
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از تأثر امیری از ش��اعران س��بک هندی، روحیه حساس ش��اعر، ناراحتیهای جسمی و 

مزاجی که همواره او را به بستر بیماری میک‌شاند در ورود اینگونه مضامین به شعر او 

نقش اساسی داشته است.« ) کاردگر، شماره 351:ص83(

ش��عر امیری با همه‌ی محس��ناتش خالی از ضعف نیس��ت. البته نه لازم اس��ت در 

برشمردن ضعفهای او راه افراط و تعصب را پیمود ونباید از بیان آن‌ها صرف نظر کرد. 

ش��عر هر ش��اعر را نباید با ذوق و سلیقه‌ی شخصی خود قبول یا رد کرد. بلکه باید در 

نقد شعر هر شاعر به میزان نفوذ و راه یابی آن به اذهان مردم نیز توجه داشت. 

در شعر سبک هندی نازک خیالی و مضمون آفرینی از طریق تشبیه فراوان است. در 

شعر امیری نیز تشبیه بیش از هر عنصر خیالی دیگر کاربرد دارد. تأثیر نازک خیالی‌های 

ش��عر امی��ری نیز در افراد مختلف متفاوت اس��ت همانطور که فه��م و ادراک تصاویر 

خلق ش��ده در کلام ش��اعران نسبی است و عوامل متعددی در دو سطح ظاهر و باطن، 

لفظ و معنا در پس��ندیدگی کی اثر مؤثر هس��تند، که با توجه به مطالعه و تأملی که در 

اش��عار امیری انجام گرفت بدین نتیجه دس��ت یافتیم که بیشتر زیبایی‌های شعر امیری 

به س��اختار و فرم سخن وی مربوط است. به همین دلیل اشعار امیری بیشتر از دیدگاه 

ساختاری و فرمالیستی باید مورد توجه قرار گیرد. 

بازتاب رمانتیسم در اشعار امیری

رمانتیس��م را به دشواری می‌توان تعریف کرد. هر نوشته‌ی خلاقی رمانتکی است و 

رمانتکی در کی معنای کلی بر بیان احساسات شخصی شاعران اطلاق می‌شود. ویژگی 

اصلی رمانتکی برتری احساس و تخیل بر استدلال و تعقل می‌باشد.

ش��عر رمانتکی در ایران با نیما ظهور کرد و با توللی به اوج رس��ید. اما بعد از نیما 

رمانتیس��م در ایران در دو گرایش مثبت و منفی به جریان در آمد. رمانتیس��م مثبت تا 
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حدودی امید به زندگی را در خواننده تقویت میک‌ند. ولی رمانتیسم منفی یا رمانتیسم 

سیاه در نهایت نومیدی و یأس در آثار شعرای رمانتکی عصر نیمایی و پس از او خود 

نمایی میک‌ند. 

محم��ود فتوحی این دو گرایش را اینچنین تعریف میک‌ند: »کیی رمانتیس��م فردی 

میانه رو، غیر سیاسی، عاشقانه، شهودی و برکنار از جامعه و تاریخ و زندگی و انقلاب 

و ... که سرانجام در مسأله‌ی جنسیت و مرگ سردرگم شد و دیگر رمانتیسم اجتماعی 

و انقلابی« )فتوحی، 6831: ص811(

گرایش اول را »رمانتیس��م س��یاه یا منفی« خوانده‌اند که متاسفانه امیری دراشعارش 

دارای چنین گرایش��ی است .در اشعار امیری تفکرات رمانتکیی موج می‌زند. تفکراتی 

چون: درونگرایی، گرایش به غم، اندوه، انزوا، تنهایی، یأس و ناامیدی. 

عشرت سرای غم، دل اندوهگین ماست غم مهربان تراز دل ما همدمی می‌نیافت	
) 98ب5(

من همان اندوه پنهان در سخنهای خودم بعد مرگ من مرا در شعر من بنگر امیر	
)391ب9(

تخیل

در تمام تعاریفی که از ش��عر صورت گرفته همواره »‌تخیل‌« پایه اصلی و اساس��ی 

ش��عر بوده اس��ت و جوهر اصلی شعر را خیال تش��یکل می‌دهد و همین که کی متن، 

خیال انگیز باشد برای شعر بودن آن کافی است. و بقیه خصوصیاتی که در شعر اهمیت 

میی‌ابند متناس��ب با ش��رایط، زمان، موضوع و تعریفی که در هر زمان از شعر می‌شود؛ 

مهم جلوه میک‌ند. 

»خیال در لغت به معنای گمان و وهم و در اصطلاح عبارت اس��ت از هر صورت 

مج��رد از ماده نظیر تصویری که در آینه مش��اهده، یا در خواب دیده می‌ش��ود، خیال 
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تصویر ذهنی اش��یاء و پدیده‌هایی اس��ت که قبلًا احس��اس و تجربه ش��ده و اینک در 

دسترس حس قرار ندارند. به سخن دیگر خیال یعنی تصویرذهنی چیزی درغیاب آن« 

)عقدایی، 1831: ص6(

ب��ی گمان عنصر خیال در ش��عر، که همان تصرف و کوش��ش ذهنی ش��اعر برای 

برقراری ارتباط میان انس��ان و طبیعت است، مورد قبول همگان است. شفیعی کدکنی 

معتقد است‌: »‌خیال که جوهر اصلی و عنصر ثابت شعر است، چیزی است که از نیروی 

تخیل حاصل می‌شود و این نیرو قابل تعریف دقیق نیست. با همه کوشش‌هایی که در 

راه ش��ناخت و تعریف آن شده است، همچنان مبهم اس��ت.« )شفیعی کدکنی، ‌5731: 

ص81(

تصوی��ر ذهنی تنها از رهگذرهمراهی با قوه تخیل اس��ت ک��ه به تصویری هنری و 

شاعرانه تبدیل خواهد شد و »اگر ازهرشعرموثر و دل انگیز جنبه‌ی خیالی آن را بگیریم، 

جزسخنی ساده و عادی که از زبان همه کس قابل شنیدن است، چیزی باقی نمی‌ماند.« 

)همان، ‌5731: ص 5( پس عناصر س��ازنده کی خی��ال یا تصویرخیالی در کلام را باید 

در فراس��وی حقیقت ع��ام و منطق عقلی کلام جس��تجو کردکه به ص��ورت ابزارهای 

تصویرآفرینی چون تشبیه، استعاره، مجاز، کنایه، توجیه المحال)پارادوکس(، حسامیزی 

و... در کلام جلوه میک‌ند. در معنای دقیق‌تر، هرگاه کلامی کیی از این ابزارهای تصویر 

آفرینی را در خود داشت؛ کلام را از حوزه‌ی زبان به قلمرو ادبیات سوق خواهد داد.

تخیل در شعر امیری

آفرین��ش و خلق تصاویر خیال انگیز در همه‌ی ش��عرا کیس��ان نیس��ت. زیرا هیچ 

ش��اعری نمی‌تواند به تمام تصاویر خیال انگیزی که بالقوه در ذهن خود دارد، فعلیت 

بخش��د. عده‌ای از شعرا توانایی به تصویر کشیدن گوشه‌ای از این تصاویر خیال انگیز 
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ذهن��ی را دارند و عده‌ای فق��ط با کمک ابزارهای زیبایی آفرینی به تصاویر خیال انگیز 

ذهن خود نزدکی می‌ش��وند. شاعران چنان زیبا و دلنشین ذهنیات خویش و فضاهای 

موجود را با کمک نیروی تخیل به تصویر میک‌شند که به خواننده لذت می‌بخشند واو 

رابه تحس��ین وامی دارند.اینان کسانی هس��تند که با کمک نیروی خلاقه‌ی ذهن خود 

تصاویری خیال انگیز و زیبا می‌آفرینند، که این تصاویر خیال انگیز به خاطر دارا بودن 

تازگی فکر و مضامین غریب ارزشمند و هنری است. 

گاهی ش��عرا با افزودن چاشنی عاطفه بر عنصر خیال زیبایی و تأثیر اثر هنری خود 

را دو چن��دان میک‌نند. عاطف��ه خواننده را با حالتهای اندوه و ش��ادی که در ارتباط با 

رویدادهای عینی و ذهنی، در ذهن ش��اعر ایجاد ش��ده، ش��رکی و سهیم میک‌ند. و آن 

حالت غم و شادی راکه شاعر خود تجربه کرده به خوبی به خواننده منتقل میک‌ند. 

زیرا انس��ان بنا برسرشت خود دوست دارد دیگران رادر عواطف خود شرکی کند 

و بار غم واندوه را به تنهایی به دوش نکش��د. امیری نیز از این مس��أله مستثنی نیست. 

او توانس��ته عواطف خود را از رهگذرتصاویرغالباً کهنه، قریب و کلیش��ه‌ای به خوبی 

بیان کند و خواننده را درعواطف خود شرکی کند و حس پنهان همدردی را دراوبیدار 

کند. و علی رغم گذش��تگان خود و س��نت نظم کلاس��کی تنها به ترنم عش��ق مادی 

نپرداخته؛بلکه بس��یاری از وقایع و رویدادها و ملاحظات و تجربیات زندگی شخصی 

خود و حس نوع دوستی، صداقت و دوری از ریا را با مهارت و استادی تمام در جای 

جای غزلش منعکس کرده است:

بیشتربیند بدی هرکس که نکیی بیش کرد کار وارون کردن آیین جهان دیوخوست	
) 213ب3(

زان بجای دوستان از دشمنان رنجیده ام دشمنان هم در دو رویی کم نینداز دوستان 	
)471ب9(
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تشبیه

تش��بیه نخستین و ساده ترین شیوه‌ی تصویرسازی ومناسب ترین راه در بیان معنی 

اس��ت و در ش��عر، نثر وحتی کلام عادی از آن استفاده می‌شود. در تشبیه لفظ در معنی 

حقیقی به کار برده می‌شود و اغلب مقصود از آن، مبالغه در مدح یا ذم و یا بیان ماهیت 

و حقیقت چیزی ناشناخته است به چیزی آشنا تر و شناخته‌تر. 

بدین ترتیب تش��بیه اولین جلوه تخیل شاعر ومایه اصلی آن اغراق و خیال انگیزی 

اس��ت. با توجه به آن چه از سروده‌های امیری به دس��ت می‌آید، تشبیه پر بسامدترین 

ابزار تصویر آفرینی در اشعار اوست. 

بنابراین تش��بیه عضو اصلی خیال‌های شاعرانه اس��ت وشاعر با کمک نیروی تخیل 

خود ش��باهت موجود در بین پدیده‌ها را کش��ف میک‌ند و با تصاویر تازه تری آن‌ها را 

مطرح میک‌ند و اگر شاعرمقلد صرف نباشد صورت‌های خیالی در اشعارش برگرفته از 

شخصیت و محیط زندگی او، و بیانگر تجربه‌های شخصی و دنیای خاص اوست. چنین 

تصاویری ویژه وخاص آن شاعراست و ابزار مناسبی برای تحلیل شخصیت شاعر خواهد 

بود. اما گاهی شاعر در به کاربردن صورت‌های خیالی از تصاویر دیگران استفاده میک‌ند 

که حاصل آن تصاویری تکراری وحاکی از محدودیت حوزه‌ی خیال شاعر است. 

محیط پیرامون و جایی که ش��اعر درآن به سر می‌برد در فیضان نیروی خلاقه ذهن 

ش��اعر تأثیر بسزایی دارد. شاعری که در محیط بکیران طبیعت سیر میک‌ند با امیری که 

خود را در آشیان خود محدود و محصور کرده تفاوت بسیار دارد.

اگــرآزادهم باشـم هـمان مرغ گـرفتارم چنین کز بی پر و بالی قفس شد آشیان من	
)422ب10(

ـک	ه برخود قـفـس کرده‌ام آشــیان را بدین مشت خس آنچــنان پـای بـندم
 )19ب3(
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این محدودیت محیط پیرامون امیری سبب رکود خلق مضامین بکر و تازه در اشعار 

وی ش��ده است. اغلب تشبیهات او تکرار تشبیهاتی است که ازگذشتگان به وام گرفته 

است. به همین دلیل نمونه‌ی چنین تصویرهای تکراری و غیر متنوع که به آن تشبیهات 

قریب می‌گویند در اشعار او فراوان است. اما با وجود این امیری در به کارگیری همین 

تش��بیهات کهنه، چنان تبحری دارد که الف��اظ و معانی در پنجه‌ی هنرمندش مانند موم 

می‌شود و شاعر تمام ذهنیات و عواطف خود را در رهگذر همین تشبیهات به خواننده 

منتقل میک‌ند. 

ما را که مطلب دل وحرف زبان کیی است چون شمع هیچ چاره ایی از سوختن نبود	
)166ب4(

ک	ه چونی فغان برآید زلـبم به همــزبـانی به مــیان همـــزبانان نـروم زدردمنـدی
) 599ب3(

اگر چه این تش��بیهات در اشعار بسیاری از شاعران پیشین هم به کار رفته است اما 

آن چه گفتار امیری را متفاوت میک‌ند، حس حس��رت و افس��وس و غم و اندوه دربار 

معنایی این کلمات است. اشعار امیری چون نوای نی حس اندوه را در وجود خواننده 

بیدار میک‌ند و این کیس��ویی به هم نوایی غم ش��اعر و مخاطب می‌انجامد و مخاطب 

اهل را به هم دردی با او وا می‌دارد. 

تشبیه از منظر ساختاری به دو دسته‌ی گسترده و فشرده تقسیم می‌شود. نمونه‌های 

گردآوری ش��ده نش��ان می‌دهد که امیری از تشبیهات گس��ترده بیش از فشرده استفاده 

کرده است. تشبیهات گسترده در اشعار امیری گاه به صورت تشبیه بلیغ گسترده است 

یعنی تنها دو پایه اصلی تش��بیه در س��اختمان آن حضور دارند مانند: »وزتعب گوری 

اس��ت دنیا مردم بکیار را« )غ 11ب9( و گاه جز این دو پایه اصلی، ادات و وجه ش��به 

هم در آن‌ها دیده می‌ش��ود و تش��بیه به صورت مفصل در می‌آید. مانند: »دائم سرم از 
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پاکی چون آب به س��نگ آید« )غ321ب6( از نظر حسی یا عقلی بودن پایه‌های تشبیه 

نیز گاه دو سوی تشبیه حسی‌اند. مانند تشبیه »‌آسمان هم چو زمین گشت زبخت بدما« 

)غ21ب3( و گاهی هر دو عقلی‌اند. مانند تشبیه »‌مرگی است که چون زندگی ما گذران 

نیست‌« ) غ 951ب1( و یا »‌افسانه حیات به پایان رسانده‌ایم‌« )غ671ب2( و »‌ای کاش 

عش��ق نیز چوغم بود در وفا‌« ) 933ب9(. اما گونه‌ای که در آن معقولی به محسوس��ی 

مانند می‌ش��ود، مانند »‌بنای ظلم‌« )031ب6(، »یک‌س��ه جان‌« )573ب6( »ک‌تاب هستی‌« 

)884ب5( به دلیل توان تجسم بخشی، کاربرد بیشتری یافته است، اما از آنجا که امیری 

در اشعارش راوی آلام و دردها و سرگذشت خود است، مشبه غالباً خود اوست و این 

امر موجب شده است که آمارتشبیه‌های حسی به عقلی بالا برود. مانند »‌فریاد مانده در 

قفس س��ینه‌ایم ما‌« )47ب2( »‌چون فضیلت گرچه از چشم جهان افتاده‌ام‌« )453ب1(، 

»‌چون خیال از چش��م هر بیگانه پنهان زیستیم« )874ب11( نمونه‌هایی از ساختارهای 

تش��بیه گس��ترده، بلیغ غیر اضافی و بلیغ اضافی را می‌توان در غزل‌های )321-11-9-

351-501-581( دید. 

از آنجا که تش��بیه بهترین وسیله برای برجسته سازی تصویرهای ذهنی شاعر است 

امیری تلاش میک‌ند تجربه هایش را به مدد این ش��کل خیالی به مخاطب انتقال دهد.

اما شاعری چون امیری که بیشترین تصویر ذهنی اش، مفاهیمی عقلی چون غم، اندوه، 

یأس، تنهایی و بیماری اس��ت ناگزیر از تش��بیه‌های عقلی به فراوانی اس��تفاده میک‌ند. 

نمونه‌های به دس��ت آمده نش��ان می‌دهد که تشبیه‌های فش��رده امیری غالباً از گونه‌ی 

عقلی به حس��ی اس��ت مانند: »غبار غم همه جا همعنان مرکب ماست« )غ371ب9( و 

»گرد اندوه از دل من کی نفس هم بر نخاس��ت«)غ953ب6( و »بس��ته‌ام در دام غمها 

بسته‌ام« )غ653ب1( و »درد من خود چاره‌ی خود کرد با داروی یاس« )غ65ب6( زیرا 

این ساختمان مفیدترین وسیله برای تجسم بخشیدن به غم غربت شاعر و تقریب آنها 



 شماره 13، پاییز 531391

به ذهن مخاطب اس��ت. اما تاملی دقیق تر در اشعار نشان می‌دهد که امیری با زاویه‌ای 

منحصر به فرد به دنیا می‌نگرد و غالباً خود را در مقام اول ش��خص در جایگاه مش��به 

قرار می‌دهد واین موجب اعتدال بین دو کفه‌ی ترازوی امورعقلی به حس��ی و حس��ی 

به عقلی می‌ش��ود. مانند: »گیاه سوخته‌ام باغ آفرینش را« )غ351ب3(، »به نخل خشک 

وجودم نگر شکوفه‌ی غم را« )غ242ب3( 

بررس��ی‌های انجام شده دراشعار امیری نش��ان می‌دهدکه تشبیه‌های فشرده امیری، 

ج��زدر مواردی اندک، هیچ گاه تلمیحی، نمادی��ن، خیالی و وهمی نبوده‌اند. این موارد 

اندک از این قرارند‌: 

»یعنی همای همتم از اس��تخوان گذش��ت‌« )771ب3( »‌پرواز ما ز ش��هپر س��یمرغ 

آرزوس��ت« )964ب6( البته امیری از ساختارهای دیگر تش��بیه هم برای بیان و انتقال 

اندیشه‌های خود استفاده کرده است. در زیر ساختارهای دیگر تشبیه دیده می‌شود.

 

تشبیه مفروق

گاه شاعر به کمک ایجازی که در تشبیه مفروق وجوددارد به القای مفاهیم ذهنی خود 

می‌پردازد. بی گمان هر ش��اعر برای انتقال و تأثیر بخشی بیشتر کلامش آن را در فضایی 

مناس��ب و با ابزاری مناسب به خواننده منتقل میک‌ند تا سخنان شاعر از درجه‌ی سخنان 

عادی به درجه‌ی عالی برسد تا خواننده‌ی با ذوق از خواندن آن لذت و حظ ببرد. 

گاهی این فضا س��ازی و کاربرد ابزار مناسب چیزی جز ساختار تشبیه مفروق نیست. 

نمونه‌هایی ازتش��بیه مفروق در اشعار امیری از این قراراست: »هر قفس چون بوستانی هر 

زغن چون بلبلی اس��ت« )731ب1(، »گلم خار اس��ت وشمعم سوز ویارم حسرت یاری« 

)غ775ب1(، »نه جهنمی چو پیری نه بهشت چون جوانی« )غ995ب92(، »لاجرم چون آب 

در گردش چونان در آتشیم« )غ27ب2(، »آتش پیری جحیم شور دلم رستخیز« )غ435ب5(.
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تشبیه ملفوف

گاه ش��اعر برای تجس��م اندیشه‌ها از تشبیه ملفوف اس��تفاده میک‌ند. مانند آنچه در 

بیت‌های زیر آمده :

اشکــم ز بــیـقراری آهـــم زناتـوانی از ضعف برنخـیزد از دیده و دل من	
)596ب7(

مـا را که زنـدگانی از طبــع ما جدا بود  دنیا و کار دنیاست زندان و کارزندان	
)271ب8(

تشبیه تسویه)مزدوج(

تش��بیهی است که در آن چند مشبه را به کی مشبهٌ به مانند کنند. »وجه تسمیه این 

تشبیه به تسویه، از آن روی است که شاعر برای تمام مشبه‌های خود فقط کی مشبه به 

آورده و آنها را در داش��تن کی مش��به به و ناچار کی وجه شبه، مساوی دانسته است.« 

)عقدایی،84:1831(

روزهــا وهفـتـــه‌ها ومـاهـها وسـا لها  درحقیقت مرکب رهوارعمـرآدمیست	
)92ب2(

ازغرورحسن چون مهرت به قهرآمیخته است   لذت شهداست هم نوش توهم نیش تورا
)62ب3( 

تشبیه جمع

تشبیهی است که در آن کی مشبه را به چند مشبهٌ به مانند کنندوعکس تشبیه تسویه است.

چون آفتاب روشن با خاروگل موافق دارم دلی به پـاکی مـانند صبح صادق	
)343ب1(

تشبیه مضمر

تشبیه مضمر که در آن ظاهراً با ساختار تشبیهی مواجه نیستیم ولی مقصود گوینده 
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از بیان آن تشبیه است و کشف این رابطه‌ی شباهت نیاز به تامل و دقت دارد و با وجود 

حذف ادات تشبیه از ابزارهای ارزشمند زیبایی آفرینی است .

در تشبیه مضمر »مشبه و مشبه به در کیی از شکلهای قراردادی تشبیه نیست، بلکه 

حالتی است که از معنی و درضمن کلام فهمیده می‌شود و به همین جهت این نوع را 

تشبیه ضمنی می‌گویند.« )فاطمی، 4631: ص03(

این نی بگسسته ازهم را مقالی بیش نیست  آخرین فــریاد غم را نیز بشـنو ازامیر	
)149ب15(

زین شمع بجز قصه‌ای از پیش نماندست از پکیرمن جز شبحی بیش نـماندست	
)132ب1(

فـزون تـر بــود قــدر شـبنـم از مـــن به دامــان گـلـی نـنشــست اشـکـم	
)527ب2(

تشبیه مرکب و تمثیلی

تش��بیه تمثیل، تش��بیهی است که مش��بهً به آن، جنبه‌ی مثل یا حکایت داشته باشد، 

در تش��بیه تمثیل امری معقول و مرکب به امری محس��وس و تجربی و مرکب تش��بیه 

می‌شود و فاقد ادات تشبیه می‌باشد. تشبیه تمثیل ظاهراً به تشبیه مرکب نزدکی است. 

زیرا از آنجا که تش��بیه مرکب در س��اختار جمله شکل می‌گیرد، ابزارمناسب تری برای 

انتقال اندیشه‌های گسترده می‌باشد. اما برای شناخت بهتر تشبیه تمثیل از تشبیه مرکب 

بهتر اس��ت به س��خن عبدالقاهر جرجانی توجه کنیم: »‌در تمثیل مثل آن اس��ت که تو 

کی تصویر را گاهی در آینه و گاهی در ظاهر می‌بینی، اما در تش��بیه صریح، در واقع 

دوصورت جداگانه مشاهده میک‌نی.« ) جرجانی، 0731:ص41(

در تشبیه تمثیل مشبه و مشبه به از دو قلمرو جداگانه هستند، که شاعر برای اثبات 

ادعای خود از مش��به‌بهی که مثل یا ش��به مثل است بهره می‌گیرد. و این مشبه به که به 
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صورت مثل یا کلام رایج در میان مردم در می‌آید ساخته‌ی خود شاعر و حاصل تلاش 

فکری اوست. 

وجود تش��بیه تمثیل‌های فراوان از جمله مواردی است که به تاثر از سبک هندی و 

صائب تبریزی در شعر امیری راه یافته است و این کثرت استفاده از تمثیل و سرشاری 

اسلوب معادله ویژگی بارزشعر امیری شده است. 

ک	عبه چون ازحق تهی شدازصنم پرمی شود دل زیاد اوچوخالی شد زغـم پرمی شود
)296ب1(

سخت است در کف داشتن پیمانه لبریز را  جان به لب نزدکی را تاکی پرستاری کنم	
)13ب5(

آسان به زمین افتد آن بار که سنگین است  پا در گل بار حرص ناگه رود از دنـــیا	
)123ب7(

خاستگاه تشبیه 

خاس��تگاه تش��بیه جایی است که شاعر مش��به به خود را از آن جا اخذ می‌کند. این خاستگاه که 

مرجع تش��بیه است، میزان گستردگی حوزه خیال شاعر و میزان تسلط شاعر در بیان تجربه‌های 

عینی و ملموس در محیط بی کران اطراف را نشان می‌دهد. و مشخص می‌کند که شاعر تا چه 

حد از تصاویر کهنه و تقلیدی پیشینیان بهره گرفته و تا چه حد از تصاویر نویی که خود خالق آنها 

بوده اس��تفاده کرده است. بررس��ی تصاویر در اشعار امیری نشان می‌دهد که امیری در اشعارش 

اندیش��ه‌ای جامعه گرا نداش��ته و برعکس تا جایی که چش��م کار می‌کند اندیشه‌های فردگرایانه 

در ش��عرش موج می‌زند. امیری با این زاویه‌ی دید منحصر به فرد اکثراً خود را در جایگاه مش��به 

قرار داده و مثل عاش��قی که مزاج ش��عله را دارد، می‌س��وزد و از حرکت نمی‌ایستد و با ظرافت و 

زیرکی کامل درونگرایی و سوز درونی خود را با شمع به تصویر کشیده است. مانند: »زمن چون 

ش��مع غیر از سوختن کاری نمی‌آید« )غ245ب2(، »شمع غریب مانده به جمعم در این سرای« 
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)غ633ب2(. ش��اعر با خلق این تصاویر امور معقولی چون )عشق، غم، اندوه، مرگ و نیستی( را 

به نمایش می‌گذارد .»در جگر خواری غم دیرینه را مانم امیر« )غ025ب01(، »به عش��ق مرده 

می‌مانم که خوابم زنده می‌دارد« )غ102ب2(، »به س��وز عش��ق می‌ماند تب ش��بهای بیماری« 

)775ب2( علاوه براین امور معقول، بخشهایی از طبیعت بیشترین خاستگاه تصاویر خیالی شعر 

او را تشکیل می‌دهند. »غنچه‌ی دل را نثار مقدم او می‌کنم« )غ424ب4(، »چون بید مجنون از 

حیا سر در گریبان خودم« )غ983ب1(.

استعاره :

استعاره در لغت به معنی عاریت خواستن است. یعنی واژه‌ای را به علاقه‌ی مشابهت 

 metaphora از واژه یونانی metaphor به جای واژه‌ای دیگر به کاربردن. »‌واژه استعاره یا

گرفته شده که خود مشتق است از mata به معنای ) فرا( و pherein )بردن(. مقصود از 

این واژه دسته خاصی از فرایندهای زبانی است که در آنها جنبه‌هایی از کی شی به شی 

دیگر »‌فرابرده‌« یا منتقل می‌ش��وند، به نحوی که از ش��ی دوم به گونه‌ای سخن می‌رود 

که گویی ش��ی اول است. اس��تعاره انواع گوناگون دارد، و تعداد اشیاء دخیل در آن نیز 

می‌تواند تغییر کند، اما روال کلی »‌انتقال‌« بلاتغییر می‌ماند.« )هاوکس، 7731:ص11(

اس��تعاره کیی دیگر از ابزارهای تصویر آفرینی اس��ت. و ازابزارهای موثر در بیان 

تجربیات حسی و عینی شاعر است. شاعر با کمک استعداد و نیروی خلاقه‌ی خود از 

اس��تعاره برای نمایش دریافته‌های پوش��یده خود بهره می‌گیرد. و با وسعت فکر و دید 

ژرف خود تصاویر استعاری را می‌آفریند که خواننده ناگزیر به تحسین آن است. به هر 

حال پس از تشبیه استعاره پر کاربرد ترین ابزاربیانی دراشعار امیری است و می‌توان آن 

را به دو گونه اصلی مصرحه و کنایی)تشخیص( تقسیم کرد. 

با وجود اینکه امیری ش��اعری درونگرا و رمانتکی اس��ت نه شاعری طبیعت گرا، در 
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به کاربردن استعاره‌های مصرحه خود از طبیعت و عناصر طبیعی بیشتر از هر چیز دیگر 

اس��تفاده کرده است. کاربرد این استعاره‌ها به شاعر کمک میک‌ند تا افکار خود را نسبت 

ب��ه محی��ط پیرامونش بروز دهد. امی��ری هم با کمک گرفتن از عناصر طبیعی خواس��ته 

ت��ا دردمندی درون خ��ود را بازگوکند. از آنجا که هر ی��ک از صورت‌های خیالی چون 

تصویری اس��ت که ش��اعر در ذهنش تجس��م میک‌ند و با کمک صور خیال آن را بازگو 

میک‌ند، اما »‌نگاه ش��اعران به اش��یاء به کی ش��یوه نیس��ت ؛ گروهی به پوسته‌ی اشیاء و 

برونه‌ی جهان می‌نگرند و گروهی ش��عور درونی و جوهر اشیاء را در نظر دارند. از این 

رو دو گونه تصویر حاصل می‌شود‌: تصویر سطح و تصویر اعماق.« ) فتوحی، ‌6831: ص 

26( که امیری در استعارات بیشتر به تصویر سطح توجه دارد تا اعماق .

اس��تعاره‌های امیری بیشتر تحت تاثیر شعر کلاسکی است. مثلًا بسامد کاربرد»گل« 

و»ماه« درمقام مس��تعارًمنه دراستعاره از یار بسیار بالاست و این نشان دهنده‌ی»ارتجاع 

ادبی« شعر امیری است. به قول شفیعی کدکنی »وسیع ترین حوزه سرقات شعری، حوزه 

تصویرها و صورخیال اس��ت ..... سرقتی که زشتی و قبح آن براثر تکرار و دوام ازمیان 

رفته وبه گونه‌ی س��نتی رایج درآمده است.« )شفیعی کدکنی‌، 5731:ص602( با توجه 

به اینکه نکته سنجی و دقت و زیبایی شناسی از خصایص هر شاعری است اما امیری 

به دلیل بهره گیری از اس��تعاره‌های موجود در زبان‌، خود را از آفرینش اس��تعاره‌های 

تازه محروم کرده اس��ت.او حتی در استفاده ازعنصرطبیعت به کشف ناشناخته‌های آن 

نپرداخته وبه همین دلیل محدودیت حوزه خیال خود را به نمایش گذاشته است.

در اس��تعاره‌های امیری لفظ مس��تعار غالب��اً دنیا، جوانی، پیری و یار می‌باش��د.»از 

خجلت نگاه گلی آب می‌ش��وم« )943ب5(، »از تماش��ای بتی دل می‌طپد در س��ینه‌ام« 

)غ73ب2(، »در ای��ن بح��ر آن غریق ب��ی پناهم« )غ535ب7( و مس��تعارًمنه‌ها اموری 

تکراری از عناصر طبیعت برای نمایش غم واندوه او هستند. به طور مثال امیری الفاظ: 
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محنت س��را، ظلمتکده، دریای حیرت، ستمکده، منزل پر غوغا، غربت آباد، بحر پر از 

بیم، ظلمتکده خاک، غربت س��را، بحر گران را که اس��تعاره از دنیا اس��ت بسیار به کار 

می‌برد. او برای نمایش اشک ) آب حیا،گریه‌ی سحاب، خوناب دل، خوناب حسرت، 

گلاب تلخ( را اس��تعاره قرار داده اس��ت.»گاهی از خوناب دل با یاد گلهای ش��باب بر 

دو رخ خطی به رنگ ارغوانی میک‌ش��م« )غ034ب6(. کارب��رد الفاظ خزان و بهار که 

اس��تعاره از پیری و جوانی است در اشعار امیری بسامد بالایی دارد. »در خزانم از بهار 

زندگی« )غ585ب01( به گفته‌ی کیی از محققان معاصر»وقتی شعر امیری فیروزکوهی 

را می‌خوانیم- که او هم بر میس��ر قدما گام نه��اده- تکرار بیش از حد کی مضمون و 

کی تجربه روحی – عاطفی، که عبارت است از شکوه از پیری و بیماری، غزل را برای 

ما ملال آورمی کند. چند غزل اول خوب است اما کمی که بیشتر می‌خوانیم، خسته و 

رنجور دیوان را می‌بندیم.« )زرقانی‌، 4831:ص065(

ب��ا وجود این که امیری به خاطر عدم غنای اندیش��ه خالق تصاویر و مضامین بکر 

و بدیع نبوده و گویی از س��رتفنن ش��عر می‌سرود اما گاهی همین تصاویر و استعارات 

تکراری را چنان دلنشین و زیبا سروده که جان و دل خوانندگان را بر سرشوق می‌آورد. 

تصاویر خیال انگیز تکراری که در اثر مطالعه اشعار گذشتگان، ذهن شاعر از آنها تغذیه 

کرده و لحظه‌ای قبل از خلق ش��عر، ناخودآگاه در ضمیر ش��اعر تاثیر گذاشته و موجب 

خلق تصویری تکراری اما از فردی جدید با نگاه و زبان و زمانی متفاوت شده است و 

در بردارنده‌ی اسراری است که در سخنان فرد دیگری یافت نمی‌شود.

صبــر بـاــید داشتـن اما مگـر داریم ما  تا لب آن گل برای بوسه گردد غنچه وار	
)76ب8(

دمـی ـکه نرگسش از ناز خفته باید کرد هنـوز بوسه بر آن لب نهـفته باید ــکرد	
)210ب1(
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: )personification( تشخیص

تش��خیص کیی از زیباترین ابزارهای آرایش کلام اس��ت و هر شاعری خواسته و 

ناخواس��ته از ای��ن ابزارزیبایی آفرین برای خلق تصاوی��ر مخیل بهره می‌گیرد و تلاش 

میک‌ن��د ت��ا با کمک اصل جاندارگرایی وجان بخش��ی به همه چی��ز زندگی، حیات و 

حرکت دهد. 

»ازدیرباز ارسطو به این مسأله توجه داشته و در خطابه خود از آن به عنوان قراردادن 

اشیاء زیر چش��م تعبیر میک‌ند. »‌‌to set things before the eyes« و بعضی از مترجمان 

قدیمی خطابه ارسطو، آن را به عنوان کیی از صور مجاز و »‌نصب العین‌« خوانده‌اند و 

تعبیر »‌vividness« که به معنی مطلق زندگی بخشیدن به اشیاء است با آنچه ما به عنوان 

تشخیص از آن سخن می‌گوییم تناسب بیشتری دارد« ) شفیعی کدکنی،5731:ص151( 

پس تش��خیص به معنی شخصیت بخش��یدن به اشیای بی جان است. در تشخیص 

صفات و ویژگی‌های انس��انی به امور انتزاعی و بی جان نس��بت داده می‌ش��ود. و این 

نش��انه‌ی انس و الفت انسان باطبیعت است. هر شاعری که گرایش بیشتری در کاربرد 

صنعت تشخیص داشته باشد، توصیفات در شعرش با حرکت و حیات بیشتری همراه 

است. اشعار امیری نیز از این امر مستثنی نیست. امیری در کنار استفاده از عناصر خیال 

انگیز دیگر، از شخصیت بخشی نیز بهره می‌گیرد تا به کمک آن، ذهنیات و اندیشه‌های 

درونی خود را با تصاویری زنده و جاندار به خواننده منتقل کند .

در اشعار امیری مانند دیگر شعرای سبک هندی، همه‌ی اجزای طبیعت و تمام اشیاء 

جان میی‌ابند و ش��اعر رمانتکی »‌در اش��یاء حالات درونی خود را می‌بیند، رنج و اندوه 

خویش را بر دوش اش��یاء می‌نهد، تا آنها را تابع خود و همدل و همزبان خویش کند. 

ش��اعر می‌خواهد در تصویر همان حالتی را به خواننده نش��ان دهد که خود عیناً تجربه 

کرده است.‌« ) فتوحی، 6831:ص 741( از این رو انواع رفتارها و حرکتهای انسانی را 



 شماره 13، پاییز 611391

به اجزای بی جان طبیعت نسبت می‌دهد و با آنها سخن می‌گوید. گویی شاعر تفاوتی 

بین جاندار و بی جان نمی‌بیند مانند :

جــزبی بری کسی را ازراستی ثمرنیست سرو ایستاده برپای با صدزبان که گوید	
) 144ب5(

بــا سـوخـتن از جـای نخیــزد شررمـا  خشم از دل پر حـوصله ما به فغانست	
)70 ب10(

 گاه تشخیص در قالب اضافه‌ی استعاری عرضه شده است. مانند »گریبان عمر 032 

ب5«، »رخ عش��ق 362 ب2 «، »پای امی��د 733ب8«، »گردن امید 083 ب5«، »آغوش 

عش��ق 075 ب2«، »چش��م پیری 306 ب8«. در اس��تعاره‌های کنایی، همیشه مشبه به 

محذوف انس��ان نیست بلکه ممکن اس��ت غیر جاندار یا حیوان مدار باشد مانند: »بال 

آزادی 06ب1«، »ب��ال ترانه 821 ب3 «، »‌وصله عش��ق 583 ب6«، » دیوار بخت 104 

ب8 «، »نع��ره دهل 685ب6« امیری در صنعت تش��خیص با همنش��ین کردن واژگان 

طبیعت ومفاهیم انتزاعی با ملائمات انس��انی سبب تشخیص و زیبایی آفرینی و جمال 

ش��ده است و توانس��ته با خلق این تصاویر احساس جمال شناسی را در خواننده زنده 

کند. »‌منظور از اصل جمال شناس��کی این است که وقتی کلمه‌ای را از خانواده‌ی خود 

ج��دا کردیم و در کنار خانواده‌ی دیگری قرار دادیم خواننده یا ش��نونده اهل زبان در 

این جدایی در این ازدواج جدید نوعی زیبایی را احس��اس میک‌ند.‌« ) شفیعی کدکنی، 

3731:ص31(

امیری در این استعارات از اصل جمال شناسی به خوبی بهره برده است. او با آوردن 

اجزای آش��نا در مفاهیمی تازه اما نه متکبرانه در خواننده ایجادش��گفتی نموده؛ امیری 

به جنبه‌های مختلف ملائمات انس��انی توجه داش��ته و آنها را با مفاهیم انتزاعی تریکب 

کرده است و موجب ایجاد تفکری تازه در خواننده شده است. »از شکست پای همت 
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فرش این ویرانه ایم« )غ774ب6(، »مرا زگرمی آغوش عشق چیست تمنا« )غ075ب2(

به سخن دیگر امیری توانسته از رهگذر تصاویر سنتی وقریب نوعی آشنایی زدایی 

در عادت ذهنی ما با استفاده از نقش کلیدی کلمات به وجود آورد.مانند:»خوشتر است 

ازعمر مردم عمرآن مرغ دلیر کان به امید رهایی در گرفتاری گذش��ت« )غ 871ب4(، 

»از نسیم بال مرغی هم سبکتر زیستم وامدار خاری از بی آشیانی نیستم« )غ173ب21(، 

»چنان در س��وختن گرم است اعضای وجود من که خود در جمع خود هم شمع وهم 

پروانه می‌گردم« )غ683ب3(.

کنایه 

کنایه در لغت به معنی »‌پوشیده سخن گفتن است چنان که معنی آن صریح نباشد.« 

)معین، 2631: زیر واژه کنایه( کنایه؛ »‌سخنی است که معنی حقیقی و نهاده‌ی آن قابل 

رد نیس��ت؛ ولکین به اقتضای حال و در نس��بت و مناسبت زمان و مکان و موضوع و 

مقال، معنی دیگری از آن فهمیده می‌شود.‌« )ثروتیان، 3831: ص422(

شاعر با استفاده از شیوه‌ی غیر مستقیم بیان و اندیشه، اشعار یا همان دریافتهای الهام 

گونه خود را برای ایجاد خیال انگیری و التذاذ در خواننده به صورت پوشیده و کنایی 

بیان میک‌ند و این پوشیدگی در بیان اندیشه و گریز از منطق عادی گفتار، نیاز به تسلط 

ش��اعر بر واژگان زبان و آش��نایی کامل با فرهنگ گذشتگان دارد. زیرا شاعر برای بیان 

و القای مافی الضمیر خود نمی‌تواند فقط از طریق صراحت لهجه و کلام اس��تفاده کند 

.چون لذت حاصل از جس��تجو را از بین می‌برد. پس ناچار معانی و مفاهیم گوناگون 

مورد نظر خود را در لفافه‌ای از لغات پیچیده و آنها را به صورت غیر مستقیم و کنایی 

بیان میک‌ند، تا کلامش موثر و دلکش شود.

امیری در ساخت کنایات نیز متأثر از سبک هندی است. سرچشمه‌ی کنایات امیری 
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فرهنگ مردم و زبان عامیانه است. و شاعر در اشعارش به وفور از این کنایه‌های ساده 

و عامیان��ه که در بین مردم جامعه رواج دارد، اس��تفاده کرده و به کمک آنها توانس��ته 

اندیشه‌های درونی خود را به خوبی به تصویر بکشد. اما با وجود این هیچ کنایه‌ی نوی 

در اش��عار امیری مشاهده نمی‌شود. به طوری که این کنایه‌ها جنبه‌ی زیبایی شناختی و 

هنری خود را از دس��ت داده وبه ابزاری زبانی تبدیل ش��ده است. در اینجا نمونه‌ای از 

کنایات ایما که بیشترین بسامد را در اشعار امیری دارد می‌آوریم. 

دست از جان شستن‌: از همه چیز گذشتن )12ب7(، نقش برآب بودن‌: هیچ و پوچ 

بودن )42 ب1(، از چشم کسی افتادن‌: بی ارزش شدن ) 451ب9(، جان به لب رسیدن‌: 

نهایت تحمل )722ب8(، س��نگ در آستین داشتن‌: آماده حمله بودن )262ب7(، از دو 

سر سوختن‌: کاملًا در تهاجم بودن )723ب3(، سردی بازار: بی ارزش بودن)704ب8(، 

روزی از جگ��ر خویش خوردن‌: با غمهای خود س��اختن )564ب2(، س��نگ هر کس 

را ب��ه س��ینه زدن‌: دفاع کردن )445ب8(، خون در جگر کردن‌: اذیت و آزار رس��اندن 

)565ب7(.

 در میان کنایات اش��عار امیری کاربرد کنایه موصوف نس��بت به صفت بسیار کمتر 

است وحوزه‌ی محدودی دارد. امیری در کنایه‌های موصوف خود از مسائل انتزاعی و 

امورمربوط به انس��ان بهره می‌گیرد تا واقعیت موجود در محیط محدود اطراف خود و 

درد درون خود را به تصویر بکش��د. امیری در کاربرد کنایه از موصوف خود هیچ گاه 

ف��رد خاصی را کنایه قرار نداده و با اینک��ه کنایه‌های موصوف او خیلی کم و معمولی 

است، در اکثر آن‌ها منظور از موصوف، معشوق می‌باشد. نمونه‌های از این دست مانند: 

)لاله رخ: معش��وق 85 ب4، گرفتار: عاش��ق 39ب7، جانان‌: معشوق 491ب5، سوخته 

دل‌: غمگین 803 ب9، ارباب ناز‌: معشوق 515 ب1( می‌باشد. 

در کنای��ه از صف��ت گاهی صفتی گفته می‌ش��ود که معنی لفظ ب��ه لفظش مورد نظر 
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نیس��ت؛ بلکه صفت دیگری را القا میک‌ند. به عبارت دیگر گاهی صفتی را می‌گوییم تا 

به صفت دیگری از موصوف برسیم.این گونه از کنایه‌، کنایه از موصوف نامیده می‌شود. 

بررسی‌های انجام شده در اشعار امیری نشان داد که امیری برای گریز از صراحت بیان و 

ایجاد لذت جستجو و دقت و تأمل در خواننده، سخن خود را دارای دو سطح حقیقی و 

مجازی میک‌ند تا ش��عرش از درجه سخن عادی به درجه تخیل برسد. کنایه‌های صفتی 

چون:» بی س��رو پا‌: لاابالی« )7ب7(، »چش��م دریده‌: بی حیا« ) 68ب4(، »جگر خواری‌: 

غمخواری« )391ب5(، »تردامن‌: گناهکار« )432ب7(، »دربه در‌: آواره« )094ب3(، »بن 

دندان‌: صمیم جان« ) 155ب4( در اشعار امیری نمودار است. 

اغراق 

اغ��راق یا بزرگ نمایی کیی از ابزارهای ادای معنای واحد به طرق مختلف اس��ت 

زیبایی اغراق در این اس��ت که با کمک نی��روی تخیل غیر ممکن را طوری ادا کند که 

ممکن به نظر رسد. اغراق ذهن خواننده را به تکاپو و درگیری وا می‌دارد و این تلاش 

ذهنی سبب کسب لذت ادبی است. 

 ادعای صفتی که گاه عقلًا و عادتاً پذیرفتنی نیست اغراق است و وقتی هنرمندانه و 

زیبا می‌شود که تخیل در آن موج بزند. به قول دکتر شمیسا: »‌ربط بین حاضر و غایب 

محتاج به تخیل باشد.« )شمیسا، 6731:ص092(

صنعت اغراق به لحاظ بلاغی در س��بک هندی از بس��امد بالایی برخوردار اس��ت. 

بررسی‌های انجام شده در اشعار امیری نشان داد که اغراق همچون عناصر خیال انگیز 

دیگر در ش��عر امیری وجود دارد و بیش��ترین اغراق در شعر امیری در نکوهش دنیا و 

م��ردم دنیا و بیزاری اغراق آمی��ز از ناتوایی و تنهایی اس��ت. نمونه‌هایی از اغراق‌های 

امیری به شرح زیر است :
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فـرقـی دگر میان من و آه خویش نیست غیـر از بـپا نخـاستـن از ناتــوانــــیم	
)151ب2(

ک	ه پرسم از دل خونین غم نهانی خویش به سینه راه ندارم ز نـاتوانی خوـــیش
)341ب1(

از بـس به روزگار جــوانی ســلام کرد  پیش از زمان شیب دو تا گـشت قد من	
)199ب5(

خواهـم هـلاک آنکه نخواهد هلاک من  از بــس غــرــیق مهـــلکه زندگـانیم	
)533ب4(

ک	ه دل ریگ روان سوخت به آوارگی من آنچنان دربه در وخسته بهرسوی روانم
)546ب2(

توجیه المحال )پارادوکس( 

پارادوکس یا متناقض نمایی کیی از انواع آشنایی زدایی هنری در زبان است. »این 

اصل آش��نایی زدایی که در اس��تتکی صورتگرایان روسی در مرکز بحث قرار می‌گیرد، 

بیان دیگری اس��ت از همان اصل »‌تخیل‌« که امثال خواجه طوسی و دیگران در فلسفه 

التذاذ از آثار هنری مطرح کرده‌اند.« )موسیقی شعر، 3731، ص73( 

این گونه تصویرهای ش��عری، که در ش��عر فارسی از سنایی آغاز شده و به تدریج 

روی به افزونی نهاده کیی از ویژگی‌های سبک هندی است. پارادوکس به بیانی اطلاق 

می‌شود »ک‌ه به ظاهر متناقض با خود، نامعقول و مخالف با فهم عمومی است. هر چند 

وقتی خوب بررسی یا خوب توضیح داده شود، ممکن است اساس درستی داشته باشد 

یا بنا به قول بعضی در اصل حقیقی باش��د.« )چن��اری، 7731، ص41( و این حقیقتی 

اس��ت که تنها ذهن خلاق ش��اعر آزادانه قادر به خلق این تضاد منطقی اس��ت و ذهن 

منطقی آن را درنمی یابد. 
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به عبارت دیگر تصویر پارادوکس��ی تصویری اس��ت که دوروی تریکب‌های آن به 

لح��اظ مفهوم، موجب نقض کیدیگر می‌ش��ود و این تضاد و تناقض در گفتار موجب 

اعجاب و زیبایی آفرینی می‌شود، زیرا در پارادوکس برای جلوگیری از تکرار و ابتذال 

غبار عادت از آنچه که آش��نا و ش��ناخته اس��ت به کنار رفته و رابطه منطقی کلمات به 

گونه‌ای تازه به خواننده عرضه می‌شود. 

بررس��ی‌های انجام شده در اش��عار امیری نشان می‌دهد که او به متناقض نمایی بی 

توجه نبوده و میزان قابل توجهی از اش��عار امیری حاوی این عنصر زیبا شناختی است 

.از روی این نمونه‌ها معلوم می‌ش��ود که امیری با ذوق وخرد خود چنان ربطی در این 

بی‌ربطی‌ها و پارادوکس‌ها میی‌ابد و چنان آش��تی و سازگاری میان امور متناقض ایجاد 

میک‌ندکه علاوه برشگفتی موجب انتقال بهتر مفاهیم ذهنی اوبه مخاطب می‌شود. 

متناقض نمایی ناش��ی از عادت زدایی و آش��نایی زدایی اس��ت. در آشنایی زدایی 

واقعیت اش��یاء به گونه‌ای تازه برخواننده عرضه می‌ش��ود و ش��اعر با توانایی خود به 

برهم زدن عادت‌ها می‌پردازد. البته این امر موجب می‌ش��ود تا فهم ش��عراندکی مشکل 

و نیازمن��د دق��ت و تأمل ش��ود که این امر موج��ب لذت در خوانن��ده خواهد بود.در 

زیرنمونه‌هایی ازپارادوکس‌های شعر امیری را می‌بینیم: 

افتادگی به سوی تو پر می‌دهد مرا )84ب2(، سزای رحمت حق گشته از ثواب گناه 

)05ب8(‌ای عجب کز دس��ت آزادی گرفتاریم ما )77ب6(، چون خیال از یاد جمعیت 

پریش��انیم ما )08ب9(، تافکر خویش جمع پراکندگی کنیم)705ب4(، کاربکیاری هم 

ازرش��ک حریف ایمن نماند )691ب3( که این بنای کهن س��خت سس��ت بنیاد است 

)501ب8(، من زعزت دیدم این خواری چنین خواری کجاس��ت )39ب4(، موحدی 

ثنوی چون امیر نتوان یافت )244ب7( فقرم به روی دل در دولت فراز کرد )212ب1(، 

دی��ن اگر این اس��ت چون ما کافری دیندار یکس��ت)041ب4(، دول��ت زفقر می‌طلبد 



مس��تمند من )125ب6( آن زمان کافر تنوانم ش��دکه دینداری شوم )654ب7(، که غیر 

از ح��رف خاموش��ی نخیزد از زبان من )835ب1( آنچن��ان دردی که ما از زخم مرهم 

دیده‌ایم )864ب2( با دو چشم باز خوابی سخت درهم دیده‌ایم )864ب1(.

حسامیزی 

ش��عر معمولاً حاصل تجربه‌ها و یافته‌های شاعر اس��ت. بسیاری از این تجربه‌ها و 

یافته‌ها تنها به یاری کیی از حواس بدست نیامده است. شاعر برای بیان کردن و انتقال 

دادن این گونه موارد نیازمند آن اس��ت که حواس گوناگون مخاطب را همزمان تحت 

تاثیر قرار دهد. کیی از راههای این کار حسامیزی است. حسامیزی در آرایه‌های ادبی، 

آمیختن دو یا چند حس مثل ش��نوایی، بویایی، بینایی، لامسه در کلام است به گونه‌ای 

که ایجاد موسیقی معنوی به تأثیر سخن بیافزاید. 

حس��امیزی در ادب کهن فارس��ی نمونه‌های محدودی داشته است و بسامد آن در 

سبک هندی افزایش یافته است. بررسی‌های انجام شده در اشعار امیری نشان می‌دهد 

با وجود پیروی اواز س��بک هندی اما کاربرد حس��امیزی در اش��عارش کم و محدود 

است. نمونه‌هایی از حسامیزی در اشعار امیری ازاین قراراست: گریه‌های تلخ )1ب3(، 

هرکس ش��نود بوی تورا )22ب1(، می‌ش��نیدم بوی آغوش تو را )26ب1(، به اش��ک 

تلخی از ش��یرینی عشق است تسیکنم )102ب01(، به بوی حسرتی از خلوت سیمین 

تنان )425ب11(

نتیجه 

امیری همچون اغلب شعرای سبک هندی از تشبیه بیش از هر صورت خیالی دیگر 

بهره گرفته اس��ت. علت این امر در توانایی تجسم بخشی تشبیه است. از طرفی تشبیه 
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کارآمدترین و آسانترین راه برای تصویر سازی و توضیح و تبین اندیشه و کلام است .

موضوع مشبه دراشعار امیری اغلب خود شاعر است و شاعر با زبان و بیان شفاف 

و پایکزه به خوبی به توصیف مشبه که کیی از اهداف تشبیه است پرداخته و این توجه 

به خود و قراردادن خود در جایگاه مش��به برگرفته از نگاه اوما نیستی و درونگرایانه‌ی 

ش��اعر است .» بازچون سروم س��رافزای و سرسبزی بجاس��ت‌« )903ب9(، »به شمع 

سوخته مانم ز بی زبانی خویش« )143ب2(.

بعد از تش��بیه، اس��تعاره جایگاه ویژه‌ای در ش��عر امیری دارد. کاربرد استعاره‌های 

مصرحه به ش��کل قریب و زودیاب فراوان اس��ت وموضوع آن هابیش��تر دنیا، پیری، 

جوانی ویار می‌باش��د و ش��اعر ای��ن مضامین را از محیط اط��راف خویش و از امور و 

مسایل زندگی روزانه خود دریافت میک‌ند. 

اس��تعاره میکنه در اش��عار امیری بیش��تر از نوع صنعت تشخیص می‌باشد. در واقع 

ش��خصیت بخشی در شعر امیری چش��مگیر ودرخور توجه اس��ت. امیری با نفوذ در 

اش��یاء و عناصر مختلف احساس��ات درونی خود را بازگومی کن��د. امیری در کاربرد 

اس��تعاره‌های میکنه بیش��تر از اعضای انسان و لوازم و امور انسانی استفاده کرده است. 

کاربرد عناصر گوناگون طبیعت در جایگاه استعاره میکنه بسیار کم و ناچیز است. 

از دیگر خصوصیات شعر امیری کاربرد کنایه‌های فراوان می‌باشد. بهره گیری شاعر از 

کنایات عامیانه و نزدکی به زبان مردم نشانه‌ی مهارت و چیرگی او به زبان فارسی است. 

کاربرد اغراق، پارادوکس و حس��امیزی در اشعار امیری کم رنگتر است، علت این 

امر کاربرد غنی‌تر انواع دیگر صورت‌های خیالی اس��ت که موجب ش��د، این تصاویر 

اخیر جلوه‌ی چندانی نداشته باشند. 

امیری »‌ش��اعر ش��کوه‌های دردمندانه اس��ت. امیری، شاعری اس��ت که درجوانی 

ه��م از پیری می‌نالد و تیره خیامی اندیش��ه، هیچ گاه دس��ت از دام��ان اوبرنمی دارد. 
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)زرقانی،4831: ص973(

امیری ش��اعر رمانتکیی است که فقط سوی غم انگیز جهان را می‌نگرد و آنقدر در 

این نگاه غرق است که اندوه زندگی را می‌ستاید وناله‌های رمانتکی از سراسر غزلیاتش 

به گوش می‌رسد. 

پــیداست شکـــست دل ما از سخن ما چون دل سخنم نیز شکسته است امیرا	
)84ب7(
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