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 چکيده
‌احسا‌رسالت‌اصلی‌ادبیاّت‌به ‌تأثیرگذاری‌بر ‌آن، ‌صورت‌منظوم ‌ویژه ‌،شعرس‌مخاطب‌است.

‌بازتاب ‌وضع‌یمعمولاً ‌‌خالق‌خویش‌یعاطف‌تیّاز ‌بهاست. ‌عاطفه ‌احساس‌و عنوان‌‌بنابراین‌عنصر
‌مهم ترین‌عنصر‌سازندۀ‌هنری‌است‌و‌پلی‌میان‌جنبۀ‌درونی‌و‌محیط‌‌یکی‌از‌ارکان‌معنوی‌شعر،
رسی‌و‌تحلیل‌این‌گذارد؛‌بدین‌جهت‌بر‌ترین‌تأثیر‌را‌بر‌مخاطب‌می‌بیرونی‌خالق‌اثر‌است‌که‌بیش

‌به ‌ضروری ‌دیگر، ‌دخیل ‌عناصر ‌نسبت‌به ‌می‌عنصر ‌پژوهش‌حاضر‌نظر ‌از ‌هدف شناخت‌‌رسد.
‌روشن‌نیمضام ‌شاعر ‌دو ‌افکار ‌رودکی،دل‌و ‌و ‌میلتون ‌جان ‌توجّ‌، ‌که‌با ‌مشترک ‌احساس ‌به ه

ها‌و‌تشابهات‌فکری‌آنان‌‌تفاوت‌که‌باشد؛‌چنان‌،‌میدو‌شاعر‌است‌نیب‌یکیزیبرخواسته‌از‌نقص‌ف
و‌‌اه‌ندر‌جهت‌نزدیکی‌تمدّ‌میان‌فرهنگیتعاملات‌‌نیز‌به‌و‌منجر‌شود‌تر‌تواند‌به‌شناخت‌بیش‌می

‌،احساسات‌،انتقال‌عواطف‌یها‌راهپژوهش‌حاضر‌بر‌آن‌است‌تا‌چگونگی‌‌صلح‌جهانی‌کمک‌کند.
‌هنر‌شاعر‌یمعان‌یالقا ‌استعار‌ه،یتشب‌رینظ‌یو ‌تصو‌یزیآم‌حسه، ‌آن‌یرسازیو ‌با ‌با‌و...‌توأم ‌را

و‌وجود‌‌یزیآم‌که‌حسها‌نشان‌داد‌‌تحلیلی‌مورد‌بررسی‌قرار‌دهد.‌یافته‌–استفاده‌از‌روش‌توصیفی
‌یوجه‌هر‌دو‌شاعر‌را‌زمان‌نیدو‌اثر‌و‌دو‌شاعر‌است.‌ا‌انیاشتراک‌م‌ۀنقط‌نیتر‌عاطفه،‌عمدهعنصر‌

در‌کارشان‌‌یتیها‌نه‌تنها‌محدود‌آن‌یهر‌دو‌یینایحس‌ناب‌میابیمشاهده‌نمود‌که‌در‌تر‌یقو‌توان‌یم
‌برخوردار‌یینایکه‌از‌حس‌ب‌ییدو‌شاعر‌با‌شعرا‌نیا‌انیم‌تمایزاتیاست‌‌نستهنکرده،‌بلکه‌توا‌جادیا

‌.دینما‌جادی،‌اهستند
‌‌جان‌میلتون،‌رودکی. تخیّل، گمشده،‌احساس‌و‌عاطفه،‌بهشت‌ها: کليدواژه
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 مقدمه

‌یینه‌تنها‌هدف‌غـا‌‌یت‌هنرمتفاو‌یها‌گونه‌قیاحساس‌و‌عاطفه‌و‌انتقال‌آن‌از‌طر‌جادیا

در‌اصل،‌زایندگی‌هنر‌منوط‌بـه‌‌‌باشد.‌یم‌ریپذ‌امکان‌یهنر‌واقع‌قیهنر‌است،‌بلکه‌تنها‌از‌طر

شود.‌با‌توجّـه‌بـه‌ایـن‌مهـم،‌عمـدتاً‌آثـار‌‌‌‌‌‌‌‌نوعی‌الهام‌است‌که‌ورای‌عقل‌و‌منطق‌تفسیر‌می

گرفتـه‌اسـت،‌‌‌‌که‌از‌روح‌انسان‌مایه‌و‌سرچشـمه‌‌های‌متفاوت‌آن،‌از‌جهت‌آن‌هنری‌و‌گونه

باشد.‌این‌وجه‌اشتراک‌که‌در‌اغلـب‌آثـار‌هنـری‌‌‌‌‌شناسی‌مشترک‌می‌دارای‌یک‌حسّ‌زیبایی

گـردد‌‌‌شود‌و‌یک‌اثر‌ارزندۀ‌هنری‌بر‌اساس‌آن‌ساخته‌و‌خلق‌می‌منجر‌به‌زیبایی‌یک‌اثر‌می

گیرد؛‌هر‌چنـد‌کـه‌عقـل،‌درک‌و‌شـعور‌نیـز‌در‌آن‌‌‌‌‌‌‌از‌عواطف‌و‌احساس‌هنرمند‌شکل‌می

که‌اساس‌خلق‌یک‌اثر‌هنری‌بر‌احساس‌و‌عاطفۀ‌هنرمند‌در‌بدو‌‌جۀ‌کلام‌آندخیل‌است.‌نتی

ریزی‌شده‌است.‌این‌وجه‌اثر‌هنری،‌ویژگی‌چند‌وجهـی‌بـودن‌و‌چنـد‌‌‌‌‌گیری‌آن،‌پایه‌شکل

که‌طیف‌وسیعی‌از‌مخاطبان‌با‌توجّه‌به‌گرایش‌‌سازد؛‌یعنی‌آن‌معنایی‌بودن‌اثر‌را‌برجسته‌می

های‌متفاوتی‌را‌از‌معنا‌و‌پیام‌نهفته‌در‌پـس‌‌‌انند‌برداشتتو‌احساسات‌و‌تفکۀرات‌خویش،‌می

واژگان‌یک‌اثر‌خلق‌شده‌دریابند.‌بنابراین‌وقتی‌یک‌اثر‌با‌توجّه‌به‌عنصر‌سازندۀ‌احساس‌و‌

توان‌از‌آن‌انتظار‌تک‌معنایی‌و‌تک‌بُعدی‌بودن‌داشت؛‌بنابر‌اصـل‌‌‌گیرد،‌نمی‌عاطفه‌شکل‌می

‌ها‌و‌تفسیرها‌از‌آن‌اثر‌متفاوت‌است.‌ری،‌استنباطهای‌درون‌یک‌اثر‌هن‌چند‌معناییر‌پیام

‌نـه‌یرید‌یونـد‌یباشند،‌پ‌یهنرمند‌م‌ۀگر‌احساس‌و‌عاطف‌انیکه‌ب‌آن‌ۀواسط‌‌با‌هنر‌به‌اتیّادب

شـاعر‌ماننـد‌‌‌‌یهنـر‌‌ۀش‌ـیجـا‌کـه‌اند‌‌‌شـود.‌از‌آن‌‌یآن‌محسوب‌م‌ـ‌مهمّ‌یها‌دارد‌و‌از‌شاخه

بـه‌مخاطـب‌‌‌‌امی‌ـاست‌کـه‌پ‌‌یهنر‌ۀشیاند‌نیاست‌و‌توسط‌هم‌انیجوشان‌در‌جر‌یا‌چشمه

داشـتن‌‌‌لیدل‌را‌در‌اشعار‌شاعران‌به‌ییبایز‌یو‌باطن‌یظاهر‌حسّ‌توان‌یلذا‌م‌شود،‌یارسال‌م

‌ـه‌بـه‌ا‌با‌توجّ‌احساس‌نمود.‌گرید‌یمتفاوت‌ادب‌یها‌از‌گونه‌شتریوزن‌و‌آهنگ‌درخور،‌ب ‌نی

جا‌کـه‌‌‌و‌از‌آن‌دشو‌یم‌ریاست‌که‌جهان‌در‌آن‌تفس‌ای‌طهیح‌یشناس‌ییبایز‌میرینکته،‌اگر‌بپذ

شـعر‌مـلاک‌و‌‌‌‌نیساختار‌منحصر‌به‌فرد‌است،‌بنابرا‌کیساختار‌هر‌شعر‌فراخور‌شاعر‌آن،‌

‌ـا‌خواهد‌یدارد؛‌حال‌م‌یشناس‌ییبایچارچوب‌ز‌کیبه‌‌دنیشکل‌بخش‌یخود‌را‌برا‌اریمع ‌نی

‌ـبـه‌آرا‌‌توان‌یکه‌از‌آن‌م‌یبرخواسته‌از‌ظاهر‌متن‌ادب‌یشناس‌ییبایز ‌ـ‌یهـا‌‌شی مـتن‌و‌‌‌یبرون

‌از‌برخواسته‌یشناس‌یـیبایز‌ای‌ودـنم‌ریتعب‌دهـخوانن‌به‌شتریت‌بلذۀ‌انتقال‌جهت‌آن‌یاسازبیز
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‌آن.‌یو‌احساس‌درون‌میانتقال‌مفاه‌یعنی‌،یمتن‌ادب‌کیدرون‌

و‌‌ی‌عنصر‌احساس‌و‌عاطفههدف‌اصلی‌تحقیقر‌حاضر،‌بررسبا‌توجّه‌به‌موارد‌ذکر‌شده‌

در‌‌لتــونیجـان‌م‌‌یهــا‌شـه‌یآن‌بــا‌اند‌ۀس‌ـیو‌مقا‌یســمرقند‌یرودک‌ـ‌وانیــدانعکـاس‌آن‌در‌‌

‌یدو‌اثر‌که‌فراتر‌از‌مرزهای‌زبـانی‌و‌جغرافیـای‌‌‌انیم‌ۀرابط‌یبررسو‌نیز‌‌گمشده‌است‌بهشت

کـه‌پـژوهش‌‌‌‌ضـمن‌آن‌‌های‌ادبی‌و‌فرهنگی‌میان‌آن‌دو.‌ها‌و‌تفاوت‌شباهت‌ۀهستند‌و‌مطالع

‌ـ‌یا‌چـه‌رابطـه‌‌حاضر‌به‌دنبال‌پاسخ‌بـه‌سـؤالات‌زیـر‌اسـت:‌‌‌‌‌ در‌‌لتـون‌یم‌یهـا‌‌شـه‌یاند‌نیب

نـوع‌ادراک‌‌‌نیتر‌و‌مهم‌نیتر‌یادیبن‌وجود‌دارد؟‌«یسمرقند‌یشعر‌رودک»و‌«‌گمشده‌بهشت»

بـوده‌‌‌ی‌تا‌چه‌میـزان‌و‌رودک‌لتونیشعر‌در‌اشعار‌جان‌م‌یعمق‌عاطف‌ست؟یدو‌شاعر‌چ‌انیم

‌؟شعر‌بر‌مخاطب‌چقدر‌است‌ۀعاطف‌یرگذاریتأث‌زانیم‌است؟

 پيشينۀ تحقيق

هـا‌‌‌شده‌در‌ایران‌به‌چاپ‌رسیده‌اسـت‌تـا‌کنـون،‌پـژوهش‌‌‌‌گم‌که‌حماسۀ‌بهشت‌از‌زمانی

حول‌محور‌آن‌بسیار‌اندک‌انجام‌شده‌و‌گزاف‌نیست‌اگر‌بگوییم‌مطالعۀ‌حاضـر‌بـه‌همـراه‌‌‌‌

هـایی‌جسـته‌و‌‌‌‌آید.‌امـّا‌در‌مـورد‌رودکـی‌پـژوهش‌‌‌‌‌ها‌به‌شمار‌می‌رویکرد‌آن‌جزو‌نخستین

برای‌پژوهش‌حاضر‌قـرار‌گیـرد‌‌‌تواند‌بستر‌و‌پیشینۀ‌مناسبی‌‌گریخته‌انجام‌شده‌است‌که‌می

‌که‌شامل‌موارد‌ذیل‌است:‌‌

ضمن‌بررسی‌ساختار‌صـناعات‌‌«‌یساختار‌اشعار‌رودک»(‌در‌مقالۀ‌1391غلامعلی‌فلاح‌)

‌یدگی‌ـچیبدون‌ابهـام‌و‌پ‌‌یوضوح‌و‌روشنرسد‌که‌‌بدیعی‌در‌دیوان‌رودکی‌به‌این‌نتیجه‌می

‌ـ‌‌نی‌ـاست‌و‌ا‌تیّواقع‌ینیع‌شیبه‌سبب‌نما‌یدر‌سخن‌رودک ‌ـ‌ادراک‌ا‌عقـل‌و‌همـه‌ب ‌یحسّ

«‌تشبیه‌در‌دیوان‌رودکـی‌»(‌در‌‌مقالۀ‌1389ابراهیم‌ابراهیم‌تبار‌بورا‌)-؛‌انطباق‌دارد‌زیانسان‌ن

ترین‌رکن‌تصویرآفرینی‌در‌دیوان‌رودکی‌پرداخته‌و‌در‌نهایـت‌‌‌عنوان‌مهم‌به‌بررسی‌تشبیه‌به

جاودانگی‌رودکی‌نیز‌این‌نتیجه‌گرفته‌شد‌که‌‌اشعار‌رودکی‌به‌صورخیال‌آراسته‌و‌از‌دلایل‌

‌باشد.‌همین‌ویژگی‌می

ترین‌عنصر‌خیال‌و‌تصـویرآفرینی‌در‌‌‌تشبیه‌مهم»(‌در‌مقالۀ‌1394)‌مدعلی‌کرامتی‌مقدّسیّ

رودکی‌در‌کاربرد‌تشبیه‌بـه‌‌پردازد‌که‌‌با‌بررسی‌اشعار‌رودکی‌به‌این‌مسأله‌می«‌شعر‌رودکی

‌را‌های‌زیبا‌و‌دقیقی‌بیه،‌نمونهتوان‌برای‌هر‌یک‌از‌انواع‌تش‌می‌کهمهارت‌داشته‌است‌‌قدری
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‌‌‌در‌بین‌اشعارش‌یافت.

‌ـتنهـا‌سـاختار‌و‌شـکل‌آرا‌‌‌‌های‌ذکر‌شده‌در‌نمونه‌شود‌یگونه‌که‌مشاهده‌مهمان ‌یهـا‌‌هی

؛‌بنـابراین‌نوشـتۀ‌حاضـر‌از‌آن‌جهـت‌‌‌‌‌قرار‌گرفته‌است‌یابیمورد‌ارز‌یرودک‌وانیدر‌د‌یادب

دل‌در‌حیطـۀ‌‌‌دو‌شـاعر‌روشـن‌‌‌تازگی‌دارد‌که‌قدرت‌احساس‌و‌عاطفه‌را‌در‌جریان‌شعری

 دهد.‌ادبیاّت‌تطبیقی‌مورد‌بررسی‌قرار‌می

 روش تحقيق

،‌بـرای‌ایـن‌منظـور‌‌‌‌تحلیلی‌انجام‌گرفته‌اسـت.‌‌-پژوهش‌حاضر‌بر‌مبنای‌روش‌توصیفی

‌؛ات‌نظری‌پژوهش(،‌به‌کتب‌و‌منابع‌مرتبط‌نیز‌مراجعه‌گردیدضمن‌مطالعۀ‌سابقۀ‌طرح‌)ادبیّ

برداری‌از‌ابیات،‌استدلال‌و‌تحلیـل‌عقلانـی‌‌‌‌ای‌و‌یادداشت‌خانهاز‌طریق‌مطالعۀ‌کتاب‌در‌ادامه

میلتون‌و‌شعر‌رودکی‌پرداخته‌شد‌و‌در‌ضـمن‌‌‌گمشدۀ‌ها‌به‌موضوعات‌موجود‌در‌بهشت‌آن

‌،تحلیل‌سعی‌شده‌است‌تا‌جزئیاتی‌هر‌چند‌کوچک‌برای‌نشان‌دادن‌بازتاب‌فکری‌دو‌شاعر

‌نظر‌قرار‌گیرد.‌مدّ

‌مبانی تحقيق  

اس،‌زمینۀ‌درونی‌و‌معنوی‌شعر‌است،‌به‌اعتبار‌کیفیت‌برخورد‌شـاعر‌بـا‌‌‌عاطفه‌یا‌احس»

فعالیّـت‌هنـر،‌بـر‌بنیـاد‌ایـن‌‌‌‌‌‌(.‌»1383‌:87کدکنی،‌‌شفیعی«)جهان‌خارج‌و‌حواد ‌پیرامونش

استعداد‌آدمی‌قرار‌دارد‌که‌انسان،‌بـا‌گـرفتن‌شـرح‌انسـان‌دیگـر،‌از‌راه‌شـنیدن‌یـا‌دیـدن،‌‌‌‌‌‌‌‌‌

کننده‌و‌شرح‌دهنـدۀ‌تجربـه‌کـرده‌بـود،‌وی‌نیـز‌‌‌‌‌‌‌انتواند‌همان‌احساسی‌را‌که‌شخص‌بی‌می

‌(.1382‌:11تولستوی،‌«)همان‌احساس‌را‌تجربه‌نماید

ترین‌عنصر‌هنـری‌و‌ادبـی،‌اهمیـّت‌خـود‌را‌در‌نظـم‌و‌نثـر‌نشـان‌‌‌‌‌‌‌‌‌عنوان‌مهم‌عاطفه‌به‌

است‌کـه‌‌‌یصّاعاطفه،‌عنصر‌خباشد.‌عنصر‌‌ای‌که‌منشأ‌اصلی‌ادبیّت‌کلام‌می‌گونه‌دهد،‌به‌می

و‌بدین‌صورت‌نیـز‌دیگـر‌عناصـر‌یـک‌اثـر‌‌‌‌‌‌‌لیّو‌هم‌با‌تخ‌دیایکنار‌ب‌شهیهم‌با‌اند‌دتوان‌یم

ویژه‌اثر‌منظوم‌را‌به‌هم‌پیونـد‌زنـد.‌اهمیـّت‌ایـن‌موضـوع‌بـدان‌حـد‌اسـت‌کـه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنری‌به‌

در‌یک‌شعر‌کامل‌و‌زنده،‌نخست‌باید‌دید‌که‌عنصر‌»نویسد:‌‌کدکنی‌در‌این‌مورد‌می‌شفیعی

هـای‌حیـات‌‌‌‌سلط‌دارد؟‌تا‌دریابیم‌عواطـف‌انسـانی‌و‌جلـوه‌‌‌عاطفه‌چقدر‌بر‌دیگر‌عناصر‌ت

‌(.1383‌:99کدکنی،‌‌شفیعی«)بشری‌بر‌دیگر‌عناصر‌فرمانرواست
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‌یینـا‌یمخصوص‌حـس‌ب‌‌یزیآم‌امر‌تصور‌شود‌که‌حس‌یابتدا‌دیشا»شایان‌ذکر‌است‌که‌

‌ـآم‌حـس‌محرومنـد،‌حـس‌‌‌‌نیکه‌از‌ا‌نایشاعران‌ناب‌ست؛یگونه‌ن‌نیا‌ااست،‌امّ در‌‌ییبـا‌یز‌یزی

حـواس،‌در‌شعرشـان‌‌‌‌گـر‌یبـا‌د‌‌یداری‌ـحـس‌د‌‌قی‌ـکه‌البته‌تلف‌خورد‌یاشعارشان‌به‌چشم‌م

‌یزنـدگ‌‌ۀانیکه‌در‌م‌یکور‌مادرزاد‌با‌کس‌انیاست‌م‌زیتما‌جا‌نیدارد.‌البته‌در‌ا‌یکارکرد‌فراوان

‌ـمـادرزاد‌بـا‌ن‌‌‌ینایشده.‌ناب‌نایناب در‌فهـم‌‌‌اش،‌یو‌عواطـف‌و‌احساسـات‌انسـان‌‌‌‌الی‌ـخ‌یروی

دلالت‌کننده‌بر‌رنـگ‌و‌نـور‌‌‌‌الفاظِ‌که‌یو‌هنگام‌شود‌یم‌کیشر‌گرانیبا‌د‌یدارید‌یها‌دهیپد

مـادرزاد‌‌‌ریغ‌ینایا‌ناب.‌امّبرد‌یم‌یها‌پ‌آن‌یبا‌حدس‌و‌گمان‌خود‌به‌معان‌شنود،‌یشکل‌را‌م‌ای

ها‌را‌بـر‌اسـاس‌‌‌‌آن‌تواند‌یم‌ند،بیرا‌ب‌یخاص‌توانسته‌است‌ادراکات‌بصر‌یت‌زمانکه‌در‌مدّ

‌(.‌1966‌:121،یطالسق«)در‌شعرش‌جلوه‌دهد‌شیخو‌یو‌روان‌یروح‌یژگیو

 بحث  

 لتونيجان م ۀگمشد  بهشت ديوان رودکی و در تجلّی احساس و عاطفه

امّـا‌‌‌وجـود‌دارد‌‌یبعد‌کور‌شده‌نظرات‌مختلف‌ایکور‌مادرزاد‌بوده‌‌یرودک‌نکهیدر‌مورد‌ا

شـعر‌فارسـی‌‌‌‌عنـوان‌پـدر‌‌‌رسد‌که‌وی‌کور‌مادرزاد‌بوده؛‌از‌سوی‌دیگر‌رودکی‌به‌به‌نظر‌می

‌ـبـدین‌جهـت،‌‌‌‌.مشهور‌است‌که‌اولین‌شاعر‌نابیناسـت‌ در‌کـاربرد‌‌‌یت‌و‌ظرافـت‌رودک‌ـ‌دقۀ

در‌‌یکلمات،‌قابل‌توجّه‌اسـت.‌قـدرت‌رودک‌ـ‌‌‌شیدر‌آرا‌یو‌یها‌یدست‌رهیو‌چ‌بایز‌ریتصاو

ط‌در‌امـور‌‌تسـلۀ‌‌لی‌ـمـورد‌بـه‌دل‌‌‌نی‌ـاست.‌البته‌ا‌یستودن‌یسامان‌ۀدر‌دور‌الیکاربرد‌صورخ

هنرمندانـه‌را‌بـا‌عناصـر‌‌‌‌‌ریعـاب‌توانسـته‌ت‌‌یحاصل‌شده‌است.‌رودک‌ـنیز‌‌یرودک‌یبرا‌یبلاغ

‌ـبـا‌پد‌‌یکسـان‌ی‌د‌که‌به‌خواننده‌حـسّ‌نمای‌جادیرا‌ا‌یکند‌و‌چنان‌وحدت‌بیترک‌عتیطب ‌ۀدی

و‌‌الی‌ـخ‌یبـا‌آزاد‌‌یکـه‌و‌‌نستیا‌یدر‌اشعار‌رودک‌تیّحائز‌اهم‌ۀنکت‌مورد‌نظر‌دست‌دهد.

را‌در‌جهات‌مختلـف‌‌‌ییبایز‌یبلاغ‌ریانسته‌تصاوتو‌عت،یبا‌طب‌اش‌یو‌ناگسستن‌قیارتباط‌عم

بعد‌قـرار‌‌‌یها‌خود‌و‌دوره‌ۀدور‌شاعران‌هم‌فیو‌تشر‌میمورد‌تکر‌قیطر‌نیخلق‌کند‌و‌از‌ا

‌.‌ردیگ

‌گمشده‌‌که‌در‌بهشت‌چنانـ‌‌ریـانتقال‌احساس‌و‌عاطفه‌به‌مخاطبر‌اثر‌هناز‌موارد‌‌یکی

توانسـته‌در‌‌‌ار،یبس‌ـ‌دسـتی‌‌چیرهبا‌‌یکاست‌که‌رود‌یاستفاده‌از‌صناعات‌ادب‌ـشد‌یبررس‌زین

‌ودـفراوان‌موج‌یادب‌یها‌هیانواع‌آرا‌انیکند‌که‌از‌م‌ییهنرنما‌یو‌معنو‌یلفظ‌یها‌هیانواع‌آرا
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‌.گردد‌یاندک‌اشاره‌م‌یاو،‌تنها‌به‌موارد‌وانیدر‌د

ای‌روی‌‌در‌مورد‌میلتون‌نیز‌با‌توجّه‌به‌آنکه‌نابینایی‌او‌در‌اواسط‌عمرش‌بر‌اثـر‌عارضـه‌‌

‌ش‌بـه‌وضـوح‌مشـاهده‌نمـود؛‌‌‌‌را‌در‌اشعار‌ییبایز‌یو‌باطن‌یحس‌ظاهرعمق‌‌توان‌یم‌داد،

بـه‌‌‌ی‌است‌کـه‌از‌سـوی‌میلتـون‌‌‌امیپ‌شناسی‌شاعرانه،‌یک‌نوع‌آمیزی‌و‌زیبایی‌بنابراین‌حس

‌شود.‌ارسال‌میمخاطب‌

محور‌اصلی‌و‌مرکزی‌منظومۀ‌بزرگ‌میلتون،‌خداوند‌متعال‌است‌و‌در‌کنـار‌آن‌روایـت‌‌‌‌

و‌حـواّ‌و‌نافرمـانی‌شـیطان‌و‌دیگـر‌‌‌‌‌‌1ایش‌انسـان،‌شـجرۀ‌ممنوعـه،‌هبـوط‌آدم‌‌‌‌آفرینش،‌پید

اند‌که‌اگر‌هر‌یـک‌در‌ایـن‌‌‌‌چنان‌به‌هم‌پیوسته‌شکن‌و‌این‌محورهای‌مهم‌آن‌فرشتگان‌پیمان

گیـری‌در‌آن‌رخ‌خواهـد‌داد.‌بنـابراین‌میلتـون‌از‌‌‌‌‌‌منظومه‌نادیده‌گرفته‌شـود‌کاسـتی‌چشـم‌‌‌

گویـد،‌نخسـتین‌انسـان،‌نخسـتین‌نبـرد،‌نخسـتین‌‌‌‌‌‌‌‌ها‌سـخن‌مـی‌‌‌سرآغاز‌آفرینش‌و‌نخستین

‌سرکشی،‌نخستین‌عشق‌و...

‌ـ‌انیب‌یگمشده،‌برا‌در‌بهشت‌لتونیم ‌،یبلاغ‌ـ‌یخـود‌از‌شـگردها‌‌‌یهـا‌‌شـه‌یم‌اندو‌تجسّ

شگردها‌متناسـب‌‌‌نی.‌حال‌هر‌چه‌استفاده‌از‌ادینما‌یاستفاده‌م‌یع‌متنمتنوّ‌یها‌فراخور‌سبک

‌ـ‌.‌بهکند‌یم‌زتریانگ‌لباشد،‌متن‌را‌د‌طیو‌بدون‌افراط‌و‌تفر ‌یالی‌ـخ‌یهـا‌‌اگـر‌جنبـه‌‌‌یطور‌کلۀ

نخواهد‌مانـد.‌اگـر‌در‌‌‌‌یبر‌جا‌یزیچ‌یساده‌و‌عاد‌یمسلماً‌جز‌سخن‌م،یریرا‌از‌آن‌بگ‌یمتن

،‌تشـبیه،‌‌تناقض،‌تضاد‌رریآن‌نظ‌یالیخ‌یها‌جنبه‌لتونیم‌گر،ید‌یمانند‌هر‌متن‌هنر‌زیاثر‌ن‌نیا

و‌سخنش‌را‌قابل‌دسـترس‌و‌‌‌کرد‌ی،‌حذف‌مدیآ‌یم‌لیآن‌در‌ذ‌یها‌...‌را،‌که‌نمونهاستعاره‌و

‌یا‌و‌منظومـه‌‌رفـت‌‌یفراتر‌نم‌ـ‌یسخن‌عاد‌طحسخنش‌از‌س‌دیبدون‌ترد‌نمود،‌یم‌ابی‌آسان

 .گرفت‌یشکل‌نم‌یجهان

 تضاد در اشعار رودکی و ميلتون

 تضاد در اشعار رودکی

ر‌چند‌که‌ایـن‌‌باشد؛‌ه‌هایی‌که‌در‌دیوان‌رودکی‌وجود‌دارد،‌آرایۀ‌تضاد‌می‌یکی‌از‌آرایه

های‌مورد‌استفادۀ‌رودکی‌از‌حد‌تکلۀف‌خارج‌نشده‌و‌صفت‌سادگی‌و‌‌آرایه‌مانند‌سایر‌آرایه

ای‌به‌راحتی‌قابل‌دریافت‌است،‌امّا‌بـا‌‌‌که‌برای‌هر‌خواننده‌طوری‌ساده‌بودن‌را‌دارا‌است،‌به

م‌کـه‌کـلا‌‌‌ای‌ایفا‌نموده‌است‌و‌ضـمن‌آن‌‌وجود‌آن‌در‌ساخت‌معنایی‌کلام‌شاعر‌نقش‌ویژه
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شاعر‌را‌سرشار‌از‌احساس‌و‌تصویر‌نموده‌در‌خلق‌تصاویر‌گوناگون‌هـم‌بـه‌شـاعر‌کمـک‌‌‌‌‌

‌کرده‌است:

‌(1مثال‌

‌پی‌مشیباز‌‌شبابگیتی‌بدیل‌یافت‌‌‌جوان‌بدین‌گه‌شود‌پیرشاید‌که‌مرد‌‌

‌(37،ب‌‌1382‌‌:492)رودکی،‌

‌(2مثال

‌کردارســت‌خــوابایــن‌جهــان‌پــاک‌

‌

‌‌

‌اســت‌بیــدارآن‌شناســد‌کــه‌دلــش‌

‌

‌اســــت‌بــــداو‌بجایگــــاه‌‌نیکــــی

‌

ــادی‌ ــای‌‌شــ ــتتیماراو‌بجــ ‌ســ

‌

ــان‌‌ ــدین‌جه ــینی‌ب ــه‌نش ــواچ ‌ر؟هم

‌

ــار‌او‌‌‌ ــه‌ک ــه‌هم ــتک ــه‌هموارس ‌ن

‌

‌دارستـدی‌خوبردار‌و‌ــک‌زشت‌‌خوبو‌چهره‌ش‌‌نه‌خوبدانش‌او‌

‌‌‌(82-77،‌ب‌‌494)همان:‌

‌(‌‌3مثال

‌بود‌نوکند‌بزمانی‌همان‌کجا‌‌کهن

‌‌

‌بود‌خلقانکند‌بزمانی‌همان‌که‌‌نوو‌

‌(194،‌ب‌‌499)همان:‌‌

‌(‌‌4مثال

‌شد‌آن‌زمانه‌،‌که‌او‌شاد‌و‌خرم‌بود

‌‌

‌بودنقصان‌بود‌و‌بیم‌‌بفزوننشاط‌او‌

‌(221،ب‌‌499)همان:‌

خـواب‌و‌بیـدار،‌نیکـی‌و‌بـدی،‌همـوار‌و‌‌‌‌‌‌»های‌متضـاد‌‌‌شاعر‌با‌کنار‌هم‌قرار‌دادان‌واژه

احسـاس‌امیـد‌و‌‌‌‌نـوعی‌«‌ناهموار،‌خوب‌و‌زشت،‌شادی‌و‌غم،‌کهن‌و‌نو،‌افزون‌و‌نقصـان‌

‌گذارد.‌‌اندوه‌را‌در‌مقابل‌دید‌خواننده‌به‌نمایش‌می

های‌ذکر‌شده،‌رودکی‌به‌دنبال‌آن‌است‌که‌بتواند‌موجودیّتی‌واقعی‌و‌غیرواقعـی‌‌‌در‌مثال

زمان‌در‌مسیر‌و‌هدفی‌واحد‌طی‌کند.‌اصولاً‌دنیای‌تضاد‌و‌تناقض،‌ذهن‌بـه‌‌‌ای‌هم‌گونه‌را‌به
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خواهد‌منطقی‌هر‌چند‌حداقلی‌را‌دنبال‌کند‌و‌‌کشد‌که‌می‌یهم‌ریختۀ‌شاعری‌را‌به‌تصویر‌م

سـازد.‌در‌ایـن‌‌‌‌همین‌منطق‌و‌بخش‌واقعی‌و‌حقیقی‌آن‌است‌که‌نیّت‌شـاعر‌را‌آشـکار‌مـی‌‌‌

کوشد‌تا‌با‌در‌کنار‌هم‌قرار‌دادن‌و‌ترکیب‌عناصر‌چند‌وجهی‌ولی‌متضـاد‌‌‌فرایند،‌رودکی‌می

ویـاتری‌را‌بـرای‌مخاطـب‌بـه‌تصـویر‌‌‌‌‌‌تر‌و‌پ‌در‌کنار‌هنری‌کردن‌شعر‌خویش،‌دنیای‌واقعی

‌بکشد.

کار‌رفته‌در‌دیوان‌رودکی‌گرچه‌از‌نوع‌تضادهای‌ساده‌هستند،‌امـّا‌فراوانـی‌‌‌‌تضادهای‌به

گونه‌تضادها‌در‌دیوان‌او‌نشان‌دهندۀ‌مفهـومی‌اسـت‌‌‌‌آن‌غیر‌قابل‌انکار‌است.‌استفاده‌از‌این

 ت.های‌حاصل‌از‌سبک‌و‌محیط‌زندگی‌اوس‌تر‌برگرفتۀ‌تجربه‌که‌بیش

 گمشدۀ جان ميلتون تضاد در بهشت

ای‌غالـب‌‌‌مایـه‌‌عنـوان‌یکـی‌از‌ابزارهـای‌ادبـی،‌بـن‌‌‌‌‌‌گمشده‌تضاد‌و‌تناقض‌به‌در‌بهشت»

‌ـ‌‌‌‌‌شمار‌می‌به سـزا‌دارد.‌‌‌هآید‌که‌در‌پیدایش‌و‌گسترش‌مضامین‌اصـلی‌و‌کـلان‌مـتن،‌تـأثیر‌ب

د‌تصاویری‌کمک‌های‌غالب‌یا‌مایگانی‌به‌ایجا‌مایه‌مصنوع،‌بن‌ۀعبارت‌دیگر‌در‌این‌حماس‌به

‌-ی)فتح‌ـ«‌رونـد‌‌کـار‌مـی‌‌‌های‌متضـاد‌بـه‌‌‌تضادها‌و‌مفاهیم‌یا‌واژه‌انکند‌که‌خود‌برای‌بی‌می

‌(.1394‌:127،یمحرم

‌ۀو‌مطالعـه‌دربـار‌‌‌دی‌ـجد‌یای‌ـدن‌یجسـتجو‌‌(‌شیطان‌‌در‌دوزخ‌بر‌آن‌است‌که‌به1مثال‌

تا‌شجاعت‌‌ودشانتخاب‌‌یکی‌دیفرشتگان‌با‌انیبپردازد.‌از‌میعنی‌آدم‌موجود‌تازه‌خلق‌شده‌

آن‌را‌داشـته‌‌‌یفرسـا‌‌طاقت‌ریسم‌مودنیدوزخ‌و‌پ‌انیپا‌یو‌ب‌اهیو‌شهامت‌عبور‌از‌ظلمت‌س

‌ـمأمور‌نی‌ـشـاهانه‌ا‌‌یبرتـر‌و‌بـا‌غـرور‌‌‌‌یبا‌شـکوه‌و‌افتخـار‌‌‌طانیباشد...‌بالاخره‌ش را‌‌تی

فرشـتگان‌حامـل‌‌‌‌یسـازان‌آسـمان!‌ا‌‌‌ندهیآ‌یا:‌»پردازد‌یسخن‌م‌رادیو‌به‌ا‌شود‌یدار‌م‌عهده

‌تتـرس‌و‌وحش‌ـ‌‌یجاست،‌هـر‌چنـد‌از‌رو‌‌‌هحق‌و‌ب‌هو‌سکوت‌ما،‌ب‌یمان!‌شگفتعرش‌آس

‌زیبس‌دراز‌و‌دشوارست!‌بدانسان‌ن‌ی،‌راهنور‌رهسپارست‌یسو‌کز‌دوزخ‌به‌یریمس!‌ستین

‌.(‌312،‌بند‌2‌،182دفتر‌‌/‌1393‌:2،میلتون«)است‌یزندان‌ما،‌مکان‌مقتدر

بـس‌دراز‌و‌‌‌یرهسپارست،‌راه‌نور‌یکز‌دوزخ‌به‌سو‌یریمس»‌مثال‌فوق‌آمده‌است:‌در

هم‌هست‌از‌نـوع‌‌‌ینکته‌که‌اگر‌آتش‌نیا‌انیاست،‌ضمن‌ب‌یکیدوزخ‌مکان‌تار«.‌دشوارست!

‌شـود‌‌یجا‌از‌آن‌صحبت‌م‌ـ‌نیکه‌در‌ا‌یداشته‌باشد،‌پس‌نور‌یکه‌نور‌و‌حرارت‌ستین‌یویدن
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ه‌زعـم‌‌.‌بباشد‌یم‌ذکر‌شدهدوزخ‌با‌نورر‌‌کیتار‌تیّان‌ماهیمتن‌م‌نیا‌یتناقض‌اساس‌ست؟یچ

از‌‌یاریبس‌ـ‌ینبـودن‌عـذاب‌دوزخ‌بـرا‌‌‌‌یو‌ابد‌یبه‌رحمت‌خداوند‌دینگارنده،‌نور‌همانا‌ام

تضـاد‌و‌‌‌یۀدر‌سـا‌‌ییبـا‌یبـه‌ز‌‌لتـون‌یاسـت‌کـه‌م‌‌‌یبخش‌نجات‌یآرزو‌تیو‌در‌نها‌انیدوزخ

سرشـار‌‌‌شده‌از‌بهشت‌و‌مکـانر‌‌هفرشتگان‌راند‌که‌است؛‌چنان‌دهیکش‌ریرا‌به‌تصو‌تناقض‌آن

هسـتند‌تـا‌از‌آن‌‌‌‌یشدن‌به‌دوزخ‌به‌دنبـال‌راه‌ـ‌‌دیپس‌از‌تبع‌ستند،یز‌یکه‌در‌آن‌م‌یاز‌نور

‌خود‌بازگردند.‌ینوران‌گاهیجا‌یو‌مجدد‌به‌سو‌ابندی‌ییرها‌اهیگودال‌س

کـه...‌در‌کنـارم‌‌‌‌یهمـدم‌‌گانـه‌ی‌یا:‌»دیگو‌یخطاب‌به‌آدم‌محواّ‌ضمن‌دیالوگی‌‌(‌2مثال

؟‌بـدون‌‌سـت‌یمرگ‌چ‌یا‌به‌راستمّ!‌ادیرو‌یم‌مرگ‌،یبه‌هست‌یکینزد‌ۀ...!‌در‌چه‌فاصلیهست

از‌‌دنیچش‌ـمتعالمان‌فرموده‌اسـت‌‌‌یکه‌خدا‌یدان‌یم‌زیتو‌ن‌رایبس‌هولناک!‌ز‌یزیچ‌د،یترد

‌(.337بند‌‌،4‌،721دفتر‌‌همان:)«مرگ‌است!‌یدرخت‌دانش،‌به‌معنا‌ۀویم

‌دهیهم‌د‌یو‌مرگ‌وجود‌دارد،‌تناقض‌اصل‌یهست‌رینظ‌یکلمات‌انیکه‌م‌یبر‌تضاد‌علاوه

ممنوعه‌است.‌ممکـن‌‌‌ۀشجر‌ۀویهمان‌م‌ایدرخت‌دانش‌‌دنیچش‌ۀجیمرگ،‌نت‌که‌نیا‌شود،‌یم

درخـت‌دانـش،‌‌‌‌ۀثمـر‌‌امکـان‌دارد‌کـه‌چطـور‌‌‌‌ردیسؤال‌در‌ذهن‌مخاطب‌شکل‌گ‌نیاست‌ا

است‌که‌درخت‌دانش،‌هم‌دانـش‌‌‌یچون‌مرگ‌را‌در‌بر‌داشته‌باشد؟!‌گفتن‌بزرگ‌هم‌یعقوبت

موضوع‌اشاره‌شده‌اسـت،‌‌‌نیبه‌صراحت‌به‌اگمشده‌‌که‌در‌بهشت‌دارد‌و‌هم‌شر.‌چنان‌ریخ

خود‌بدان‌و‌بـه‌‌‌لکآن‌را‌)بهشت(‌م»که‌‌شود‌یم‌ادآورینکته‌را‌به‌آدم‌‌نیجا‌که‌خداوند‌ا‌آن

‌ـ‌‌‌زی‌ـآن‌ن‌یهـا‌‌وهی‌ـو‌از‌م‌کشت‌و‌زرع‌در‌آن‌مشغول‌شو... ‌ـتنـاول‌کـن!...‌امّ کـه‌‌‌یا‌از‌درخت

:‌همان«)لخ‌آن‌اجتناب‌کنت‌ۀجیو‌از‌نت‌زیو‌شر‌است،‌جداً‌بپره‌ریمحصول‌آن‌کسب‌دانش‌خ

‌(.261،‌بند‌‌8‌،914دفتر‌

چراکـه‌‌‌د،کن‌یرو‌به‌رو‌م‌یبزرگ‌یذهن‌مخاطب‌را‌با‌شگفت‌آورد،‌یم‌لتونیکه‌م‌یباتیترک

صـورت‌همـه‌‌‌‌بـه‌‌دی‌ـشده‌است‌که‌با‌دهیابهام‌در‌هم‌تن‌یاز‌تناقضات،‌با‌نوع‌گونه‌نیعمدتاً‌ا

‌شـتر‌یگمشده‌ب‌موجود‌در‌بهشت‌یها‌سپارادوک‌ییبایآن‌پرداخت.‌ز‌ریو‌تفس‌لیجانبه‌به‌تحل

‌ری.‌اگـر‌هـدف‌از‌تنـاقض‌و‌تصـاو‌‌‌‌گـردد‌‌یم‌ـ‌تـوأم‌بـا‌آن‌بـر‌‌‌‌یرسازیو‌تصو‌یزیآم‌به‌حس

‌ـباشـد،‌در‌ا‌‌شیبه‌مخاطب‌خـو‌‌سندهیانتقال‌احساس‌و‌عاطفه‌از‌نو‌،یپارادوکس عرصـه،‌‌‌نی

‌را‌ارائه‌دهد.‌یگمشده‌توانسته‌است‌عملکرد‌قابل‌قبول‌بهشت
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 گمشدۀ ميلتون و بهشت تشبيه در اشعار رودکی

 تشبيه در اشعار رودکی

هـای‌بـارز‌‌‌‌گرایی‌و‌مدّنظر‌قرار‌دادن‌امور‌ظـاهری‌و‌حسّـی،‌از‌ویژگـی‌‌‌‌توجّه‌به‌طبیعت

طـور‌عینـی‌و‌‌‌‌بینـد‌بـه‌‌‌چه‌را‌که‌مـی‌‌عبارتی‌شاعر‌این‌دوره‌آن‌شاعران‌عصر‌سامانی‌است،‌به

عبـارت‌بهتـر‌‌‌‌یـزی‌شـعر‌و‌بـه‌‌‌انگ‌زند.‌یکی‌از‌موارد‌خیال‌ذهنی‌در‌دایرۀ‌خیال‌خود‌نقش‌می

تشبیه‌اسـت‌و‌شـعر‌بـدون‌‌‌‌‌-ویژه‌در‌عصر‌سامانی‌به‌-رکن‌اصلی‌و‌اساس‌شعر‌هر‌شاعری

تشبیه‌از‌لطف‌و‌شیرینی‌کم‌خواهد‌داشت.‌در‌ایـن‌میـان‌رودکـی‌در‌اسـتفاده‌از‌تشـبیهات،‌‌‌‌‌‌

نسبت‌ها‌از‌بسامد‌بسیار‌بالایی‌‌بسیار‌استادانه‌عمل‌کرده‌و‌تشبیهات‌وی‌در‌این‌نقش‌آفرینی

به‌سایر‌صناعات‌ادبی‌برخوردار‌است‌و‌از‌پرکاربردترین‌عناصر‌بیانی‌دیوان‌اوسـت‌کـه‌در‌‌‌

   آفریند:‌ها‌با‌تکیه‌بر‌عناصر‌طبیعی‌اشعار‌عالی‌خود‌را‌می‌خلق‌آن

‌(‌‌1مثال

‌وان‌زنخدان‌به‌سیب‌ماند‌راست

‌‌

‌اگر‌از‌مشک‌خال‌دارد‌سیب

‌(18،‌ب‌‌1382‌:493)رودکی،‌

معشوق‌از‌جهت‌زیبایی‌و‌حُسن‌به‌سیب‌مانند‌شده‌است‌به‌شـرط‌‌در‌این‌مثال‌زنخدان‌

که‌خال‌سیاه‌و‌مشکین‌داشته‌باشد‌و‌شاعر‌با‌خلق‌این‌همانندی‌نـوعی‌از‌تشـبیه‌بـه‌نـام‌‌‌‌‌‌آن

‌تشبیه‌مشروط‌را‌ایجاد‌نموده‌است.

‌(‌‌2مثال

‌سپید‌سیم‌رده‌بود،‌درّ‌و‌مرجان‌بود

‌‌

‌ستارۀ‌سحری‌بود‌و‌قطرۀ‌باران‌بود

‌(188،‌ب‌498)همان‌:‌

،‌شاعر‌با‌تشبیه‌کردن‌دندان‌به‌چراغ‌تابان،‌سپید‌سیم‌رده،‌درّ‌و‌مرجان،‌سـتارۀ‌‌2در‌مثال‌

سحری‌و‌قطرۀ‌باران‌در‌بالاترین‌وجه‌هنرنمایی‌کرده‌و‌توانسته‌تشـبیه‌جمـعر‌بسـیار‌زیبـا‌و‌‌‌‌‌

‌مانندی‌را‌خلق‌نماید.‌‌‌بی

‌(‌‌3مثال

‌چو‌چشمم‌توانگرست‌لبم‌هم

‌‌

‌لؤ‌شهوارآن‌به‌لعل‌،‌این‌به‌لؤ

‌(212،‌ب‌‌121)همان:‌
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شـمار‌آورد.‌‌‌تشبیه‌جالبی‌را‌که‌در‌این‌بیت‌به‌کار‌رفته‌است،‌باید‌از‌ابتکارات‌رودکی‌به

شاعر‌لب‌خود‌را‌به‌جهت‌توانگری‌در‌سردون‌شعر‌به‌چشم‌خودش‌که‌در‌ریخـتن‌اشـک‌‌‌

و‌عـلاوه‌‌‌توانا‌است،‌تشبیه‌نموده‌)یعنی‌عضوی‌از‌بدن‌خود‌را‌به‌عضوی‌دیگر‌تشبیه‌کرده(

بر‌آن‌تشبیه‌ملفوفی‌را‌نیز‌مطرح‌کرده،‌اشک‌خونین‌را‌بـه‌لعـل‌و‌شـعر‌ارزشـمند‌و‌فـاخر‌‌‌‌‌‌

‌بهای‌شاهانه‌تشبیه‌نموده‌است.‌تراوش‌شده‌از‌لبهایش‌را‌به‌لؤلؤ‌و‌مروارید‌گران

‌(‌‌4مثال

‌زمانه‌اسب‌و‌تو‌رایض،‌برای‌خویشت‌ناز

‌‌

‌ناز‌خویشت‌برای‌چوگان‌تو‌و‌زمانه‌گوی

‌(324،‌ب‌‌123)همان:‌

شاعر‌در‌این‌بیت‌با‌ایجاد‌گره‌بین‌طبیعت‌)زمانـه‌و‌روزگـار(‌و‌عناصـر‌موجـود‌در‌آن‌‌‌‌‌

ها‌به‌کمـک‌نیـروی‌تخیّـل‌خـود،‌‌‌‌‌‌)اسب،‌رایض،‌گوی،‌چوگان(‌و‌با‌برقراری‌ارتباط‌بین‌آن

‌تشبیه‌زیبایی‌را‌خلق‌نموده‌است.‌

‌(1مثال‌

‌پشت‌کوژ‌و‌سر‌تویل‌و‌روی‌بر‌کردار‌نیل

‌‌

‌و‌دندان‌بر‌مثال‌استرهساق‌چون‌سوهان‌

‌راست‌پندارم‌قطار‌اشتران‌آبراه‌‌‌بر‌کنار‌جوی‌بینم‌رستۀ‌بادام‌سرو

‌(488-487،‌ب‌‌112)همان:‌

های‌موجود‌در‌آن‌نـوعی‌‌‌،‌رودکی‌با‌استفاده‌از‌عناصر‌دیداری،‌طبیعت‌و‌رنگ1در‌مثال‌

)آبـی‌تیـره،‌‌‌‌2نیـل‌شـود.‌روی‌بـه‌‌‌‌از‌تشبیه‌را‌خلق‌نموده‌که‌امروزه‌تشبیه‌مفروق‌نامیده‌مـی‌

تراشـند(،‌‌‌کبود(،‌ساق‌به‌سوهان)تیز‌و‌برنده(‌و‌دندان‌به‌استره‌)تیغی‌که‌بـا‌آن‌مـوی‌را‌مـی‌‌‌

‌تشبیه‌شده‌است.‌‌

‌(‌6مثال‌

‌سروست‌آن‌یا‌بالا؟‌ماهست‌آن‌یا‌روی؟

‌‌

‌گوی؟‌یا‌آن‌خالست‌چوگان؟‌یا‌آن‌زلفست

‌(821،‌ب‌‌132)همان:‌

‌تفضیل،‌‌قد‌و‌قامت‌بلند‌معشوق‌و‌محبوب‌را،‌شاعر‌با‌تصویرآفرینی‌تشبیه‌6در‌مثال‌

به‌سرو،‌روی‌زیبای‌او‌را‌به‌ماه،‌زلفش‌را‌به‌چوگان‌و‌خال‌معشوق‌را‌به‌گوی‌تشبیه‌کـرده‌‌

‌و‌با‌کنار‌هم‌قرار‌دادن‌چوگان‌و‌گوی‌آرایۀ‌تناسب‌را‌نیز‌ایجاد‌کرده‌است.
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جـنس‌و‌نـوعر‌‌‌‌تشبیهاتی‌که‌رودکی‌در‌اشعار‌خود‌مورد‌استفاده‌قرار‌داده‌اسـت‌از‌نظـر‌‌

لفـظ‌همـه‌‌‌»باشند‌و‌طبق‌گفتـۀ‌خـود‌شـاعر‌‌‌‌‌تشبیه،‌غالباً‌ساده‌و‌از‌لحاظ‌معنی‌قابل‌فهم‌می

است.‌اگر‌دنیای‌خالقر‌اثر‌را‌به‌دو‌دنیـای‌درونـی‌یـا‌انتزاعـی‌و‌‌‌‌‌«‌آسان‌معنی‌خوب‌و‌هم‌به

دنیای‌بیرونی‌تقسیم‌کنـیم،‌تشـبیهات‌رودکـی‌اغلـب‌از‌دنیـای‌بیـرون‌و‌حاصـل‌و‌برآینـد‌‌‌‌‌‌‌‌‌

چه‌از‌طبیعت‌و‌محیط‌پیرامون‌خود‌حس‌کرده‌اسـت،‌‌‌انگیز‌شاعر‌با‌آن‌ی‌تصور‌خیالپیوستگ

باشد.‌درست‌است‌که‌زبان‌شعر‌رودکی‌به‌زبان‌معیار‌دورۀ‌وی‌نزدیـک‌اسـت،‌امّـا‌ایـن‌‌‌‌‌‌می

رودکی‌است‌که‌به‌چنین‌زبانی‌تشخۀص‌بخشیده‌و‌با‌خلق‌هنر‌موزون‌کلامی‌خود،‌موجـب‌‌

‌‌‌ارج‌مقام‌خویش‌است.

 گمشدۀ جان ميلتون هشتتشبيه در ب

از‌‌یکیو‌‌دهد‌یشدن‌سوق‌م‌یالیخ‌یسو‌است‌که‌کلام‌را‌به‌یصراعن‌نیتر‌از‌مهم‌هیتشب

‌یعناصـر‌‌یشناس‌ـ‌ییبایکه‌در‌محور‌ز‌چرا‌شود؛‌یشمرده‌م‌یدستگاه‌بلاغ‌یاساس‌یمحورها

‌شاعر‌در‌دیهر‌چه‌د‌یهستند.‌از‌طرف‌هیتشب‌ۀدییسمبل‌و...‌زا‌ص،یتشخ‌ه،یچون‌استعاره،‌کنا

‌ـو‌همراه‌با‌اغـراق‌باشـد،‌موفق‌‌‌تر‌زیانگ‌الیخ‌یو‌برون‌یمحور‌درون سـخن‌‌‌لیاو‌در‌تفص‌ـ‌تیّ

‌ـبا‌عنصر‌خ‌عتیعناصر‌طب‌وندیو‌نثر‌ساده‌و‌پ‌یشاعرانه‌و‌هنرمندانه‌از‌کلام‌عاد ‌ریو‌تـأث‌‌الی

بـا‌‌برخوردار‌خواهـد‌بـود.‌‌‌‌یشتریخواننده‌از‌قدرت‌ب‌ایآن‌بر‌احساسات‌و‌عواطف‌شنونده‌

‌ـبه‌حساب‌آور‌یبلاغ‌یشناس‌ییبایز‌یزمرک‌ۀهستباید‌را‌‌هیتشب‌،فیتعر‌توجّه‌به‌این کـه‌‌‌می

‌ـ.‌در‌ذشـود‌‌یحاصل‌نم‌یشعر‌ی،بلاغ‌ۀدر‌صورت‌حذف‌آن‌از‌حوز بـه‌چنـد‌نمونـه‌از‌‌‌‌‌لی

‌:‌شود‌یگمشده‌اشاره‌م‌به‌کار‌رفته‌در‌بهشت‌هاتیتشب

حالتی‌مردانـه‌‌‌شد‌و‌با‌،‌در‌جلو‌به‌دو‌سو‌تقسیم‌میموهایش‌چونان‌گل‌سنبل(‌»...‌1مثال

زن‌نیـز‌گیسـوان‌طلایـی‌‌‌‌‌غلتیـد...‌‌به‌پـایین‌فـرو‌مـی‌‌‌های‌انگور،‌حلقه‌حلقه‌‌چون‌خوشه‌هم

چون‌‌گیسوانی‌که‌همساخت؛‌‌،...‌تا‌پایین‌کمرر‌باریکش‌سرازیر‌میچون‌حجابی‌هم‌خویش‌را

هـایش‌خـم‌و‌راسـت‌‌‌‌‌خورد‌و‌چونان‌تاکستانی‌که‌سـاقه‌‌باز‌پیچ‌و‌تاب‌می‌هایی‌هوس‌حلقه

،‌4دفتـر‌‌‌‌/‌1393‌:2،میلتـون‌«)اطراف‌خود‌داشت‌که‌به‌نشـانۀ‌وابسـتگی‌او‌بـود...‌‌‌،‌بر‌است

‌(.241،‌بند‌721

‌ده‌‌ـه‌مقصد‌نزدیک‌شـود،‌پروازکنان‌بـامّا‌از‌حالا‌شیطان،‌با‌نیروهای‌نظامی‌خ(‌»‌2مثال
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نمودنـد‌کـه‌‌‌‌،‌یـا‌قطـرات‌شـبنمی‌مـی‌‌‌‌چون‌تعداد‌ستارگانر‌شبانه‌شمار‌هم‌لشکری‌بیبودند:‌

اند‌و‌آفتاب‌هر‌یک‌را‌به‌مرواریدی‌درخشان‌بر‌روی‌گـل‌و‌هـر‌‌‌‌ارگان‌صبحگاهیچونان‌ست

‌(.193،‌بند‌‌1‌‌،778همان:‌دفتر‌«)سازد...‌برگ‌مبدلّ‌می

دارد‌کـه‌‌‌یو‌احساس‌یعاطف‌ییسمت‌و‌سو‌شتریگمشده،‌ب‌کار‌رفته‌در‌بهشت‌به‌اتهیتشب

را‌در‌‌رامونشیپ‌ۀو‌جامع‌خود‌یدرون‌حسّ‌ل،یّتخ‌یرویاز‌ن‌یریگ‌شاعر‌توانسته‌است‌با‌بهره

‌ـاز‌تقل‌یبه‌نـدرت‌اثـر‌‌‌هاتیتشباین‌بکشد.‌در‌‌ریبه‌تصو‌یعال‌یا‌درجه .‌شـود‌‌یم‌ـ‌دهی‌ـد‌دی

‌یهاتیآن‌از‌تشـب‌‌‌قابـل‌انتقـال‌‌‌میه‌به‌مـتن‌و‌مفـاه‌‌است‌با‌توجّ‌دهیکتاب‌کوش‌نیدر‌ا‌لتونیم

‌.دیده‌القا‌نمانهفته‌در‌متن‌را‌به‌خوانن‌امیو‌پ‌یبتواند‌معان‌شتریاستفاده‌کند‌که‌هر‌چه‌ب

‌ـاعـم‌از‌موقع‌‌یاعم‌از‌فرم‌و‌محتوا‌و‌بـرون‌متن‌ـ‌‌یدرون‌متن‌یکردهایرو‌یوستگیپ و‌‌تیّ

اسـت‌کـه‌از‌نظـر‌‌‌‌‌یاز‌آن‌مـوارد‌‌یک‌ـی‌هاتیدر‌آوردن‌تشب‌-یه‌به‌ژانر‌ادببا‌توجّ‌-مخاطب

‌ـ‌‌کـرد‌یگفـت‌کـه‌رو‌‌‌دیدور‌نمانده.‌در‌واقع‌با‌لتونیم ‌یانی‌ـجرText output ‌ای‌ـ‌یبـرون‌متن

‌کـرد‌یدارد‌و‌رو‌یوسـتگ‌یپ‌و‌یاجتمـاع‌‌،یفرهنگ‌،یمذهب‌،یخیارست‌و‌با‌عوامل‌تگرا‌جامعه

گراسـت‌و‌بـه‌بلاغـت‌و‌‌‌‌‌شناسـانه‌و‌کـاملاً‌درون‌‌‌زبـان‌‌یانیجر‌‌‌Inter textualای‌یدرون‌متن

شناسانه،‌شاعر‌تا‌چـه‌حـد‌‌‌‌زبان‌انیکه‌در‌جر‌ستا‌نیمقصود‌ا‌؛متن‌توجّه‌دارد‌کیساختار‌

نکتـه‌‌‌نیا‌دیبهره‌ببرد.‌البته‌با‌شیمتن‌خو‌ۀتوسع‌یراب‌یو‌بلاغ‌یزبان‌یها‌توانسته‌از‌مهارت

‌یکـاف‌‌یزبـان‌‌ۀمتن‌تنهـا‌شاخص‌ـ‌‌کی‌لینقد‌و‌تحل‌یمطمح‌نظر‌قرار‌داد‌که‌امروزه‌برا‌زیرا‌ن

‌ـن‌نظیـر‌آن‌مذهب،‌اجتماع‌و‌خ،یمانند‌تار‌یو‌عوامل‌یبرون‌متن‌ۀبلکه‌شاخص‌ست،ین ر‌مـؤثۀ‌‌زی

‌.باشد‌یم

نفـوذ‌کـلام‌خـود‌در‌‌‌‌‌یبـرا‌‌لتـون‌یکه‌م‌گردد‌یه،‌مشخص‌مذکر‌شد‌هاتیت‌در‌تشبدقۀ‌با

‌دانـد‌‌یم‌ـاو‌‌قـت‌یبه‌حد‌کمال‌بهره‌برده‌است.‌در‌حق‌یروح‌و‌جان‌مخاطب‌از‌صناعات‌ادب

‌میمفـاه‌‌نی‌ـرسـاندن‌ا‌‌گیچگـون‌‌اش‌ها‌دغدغو‌شر‌کجاست؛‌امّ‌ریخ‌انیبد،‌بد‌است‌و‌مرز‌م

‌به‌مخاطب‌خود‌است.‌یو‌اجتماع‌یفرهنگ‌،یاخلاق‌،یمذهب‌یغن

 گمشدۀ جان ميلتون استعاره در اشعار رودکی و بهشت

 استعاره در اشعار رودکی

‌زمانی‌شود‌و‌میدان‌نقد‌باز‌می‌به‌پای‌قیاس‌بریم‌وقتی‌به‌سر‌می‌آن‌در‌ما‌که‌ای‌دوره‌در
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های‌پیچیدۀ‌خاقانی‌قـرار‌دهـیم،‌بـه‌ایـن‌نتیجـه‌دسـت‌‌‌‌‌‌‌‌که‌شعر‌رودکی‌را‌در‌مقابل‌استعاره

ای‌هم‌در‌دیوان‌رودکی‌وجود‌دارد‌)در‌قیاس‌با‌اسـتعارات‌خاقـانی(‌‌‌‌یابیم‌که‌اگر‌استعاره‌می

گیـری‌از‌تشـبیهات،‌‌‌‌هرحال‌شاعر‌در‌کنار‌بهـره‌‌گیرد.‌به‌بیشتر‌رنگ‌و‌بوی‌تشبیه‌به‌خود‌می

‌باشد.‌ها‌استعاره‌می‌سایر‌صناعات‌ادبی‌را‌نیز‌مطمح‌نظر‌قرار‌داده‌است‌که‌یکی‌از‌آن

‌(‌1مثال‌

‌به‌حجاب‌اندرون‌شود‌خورشید

‌‌

‌حجیب‌دو‌لالهگر‌تو‌برداری‌از‌

‌(17،ب‌‌1382‌‌:493)رودکی،‌

‌در‌این‌مثال،‌دو‌لاله‌استعارۀ‌مصرحه‌از‌رخ‌محبوب‌است.‌‌

‌(2مثال

‌آن‌ابر‌بین‌که‌گرید‌چون‌مرد‌سوگوار‌

‌‌

‌وآن‌رعد‌بین،‌که‌نالد‌چون‌عاشق‌کئیب

‌(42،‌ب‌‌492)همان:‌‌

تشبیه‌را‌ذکر‌کرده‌است‌)ابری‌کـه‌ماننـد‌‌‌‌که‌شاعر‌تمام‌ارکان‌در‌مثال‌فوق،‌علاوه‌بر‌این

دهد(،‌غیرمسـتقیم‌نـوعی‌از‌‌‌‌گرید‌و‌رعدی‌که‌مانند‌عاشق‌کئیب‌ناله‌سر‌می‌مرد‌سوگوار‌می

‌کار‌برده‌است‌)گریۀ‌ابر،‌نالۀ‌رعد(.‌استعاره‌را‌نیز‌به

کـه‌‌‌ی؛‌در‌صـورتی‌اصـل‌‌یمعن‌ریکار‌بردن‌کلمه‌در‌غ‌بهباید‌توجّه‌داشت‌که‌استعاره‌یعنی‌

که‌فضای‌زمان‌رودکی،‌از‌هـر‌جهـت‌یـک‌‌‌‌‌نیاز‌به‌این‌مورد‌نداشته‌است‌به‌دلیل‌آنرودکی‌

چه‌را‌که‌حس‌کرده‌و‌دیده،‌کمی‌عنصر‌زیبـایی‌‌‌فضای‌باز‌و‌آزاد‌بوده،‌بنابراین‌شاعر‌هر‌آن

بدان‌افزوده‌تا‌تأثیر‌کلامش‌چندان‌شود‌و‌نیاز‌به‌ملفوف‌نمودن‌کلام‌)در‌حد‌شاعران‌قـرون‌‌

‌.بالاتر(‌نداشته‌است

‌(‌‌3مثال

‌دست‌اجلتو‌چگونه‌جهی؟‌که‌

‌‌

‌به‌سر‌تو‌همی‌زند‌سرپاش

‌(723،ب‌‌124)همان:‌‌

های‌مختلف‌از‌ترکیب‌استعاری‌نیز‌در‌برخـی‌‌‌لازم‌به‌ذکر‌است‌که‌شاعر‌در‌کنار‌استعاره

‌موارد‌بهره‌گرفته‌است‌مانند‌دست‌اجل.

‌و‌یصناعات‌ادب‌رـگیو‌استعاره‌و‌د‌هیانواع‌تشب‌افتیه‌در‌درـاگرچ‌،ر‌پژوهشگرـه‌نظـب
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‌ـا‌نیتـر‌‌یو‌اصل‌نیتر‌که‌بزرگ‌میمواجه‌هست‌یبا‌مشکلات‌یرودک‌وانیموجود‌در‌د‌یبلاغ ‌نی

‌ـاز‌د‌مانـده‌به‌جای‌‌اتیمشکلات‌تعداد‌اندک‌اب ‌ـاسـت،‌امّـا‌در‌نها‌‌‌وی‌وانی ‌ـا‌تی ‌جـه‌ینت‌نی

‌ترشیب‌ال،یبا‌خ‌تیّواقع‌ختنیخود‌و‌آم‌لریّاز‌قدرت‌تخ‌تفادهدر‌اس‌یکه‌رودک‌شود‌یحاصل‌م

‌ـن‌یاندک‌هیو‌نسبت‌به‌تشب‌«هیتشب‌112حدود‌»‌هیاز‌تشب «‌اسـتعاره‌‌42حـدود‌‌»از‌اسـتعاره‌‌‌زی

امر‌دارد‌و‌با‌اسـتفاده‌‌‌نیدر‌ا‌ییسزا‌(‌نقش‌بهیبه‌حس‌ی)از‌نوع‌حس‌هیبهره‌برده‌که‌البته‌تشب

هـا‌را‌بـه‌‌‌‌آن‌ده،یخـود‌جـان‌بخش‌ـ‌‌‌رامونیپ‌اءیبه‌اش‌است‌تلاش‌نموده‌زیص‌نیتشخ‌یۀاز‌آرا

‌کند.‌شتریتا‌بتواند‌نفوذ‌کلامش‌را‌ب‌دیادار‌نماحرکت‌و

 گمشدۀ جان ميلتون استعاره در بهشت

هـا‌‌‌آن‌یهستند‌که‌هـدف‌اصـل‌‌‌یا‌ژهیدارند،‌متون‌و‌ینید‌یبا‌باورها‌یوستگیکه‌پ‌یمتون

از‌‌کننـد،‌‌یم‌ـ‌هی‌ـتک‌یحال‌که‌بر‌عنصر‌عقلان‌نیاست‌و‌در‌ع‌تیپرورش‌روح‌و‌هدا‌ت،یترب

تـا‌شـور‌و‌‌‌‌رنـد‌یگ‌یبهره‌م‌یگوناگون‌یو‌هنر‌یزبان‌یو‌ساختارها‌یمتون‌ادب‌یساز‌و‌کارها

‌ـ‌‌‌هیعلاوه‌بر‌تک‌زین‌لتونیراه‌م‌نیدر‌ا‌د،نزانیعاطفه‌را‌در‌مخاطب‌برانگ از‌‌،یبـر‌عنصـر‌عقلان

‌نیتـر‌‌حیاز‌فص‌ـ‌یک‌ـیاز‌جمله‌استعاره‌بهـره‌گرفتـه‌اسـت.‌اسـتعاره‌‌‌‌‌‌یزبان‌یانواع‌ساختارها

‌یو‌ذهن‌را‌بـرا‌‌دیآ‌یشمار‌م‌به‌سندهینو‌یبرا‌یهمّجهت‌ابزار‌م‌نیاست؛‌بد‌یهنر‌یها‌شکل

‌.‌‌کند‌یم‌لاکردن،‌فعّ‌لیحرف‌زدن،‌فکر‌کردن‌و‌تحل

گـاه‌‌‌ایـن‌امـواج‌آتشـین‌بیـرون‌آیـیم؛‌آن‌‌‌‌‌‌چنگـالر‌تکـاپوی‌‌‌باید‌بکوشیم‌از‌بیا!(‌»‌1مثال‌

‌:1393میلتـون‌،‌‌...«)چه‌آرامشی‌در‌این‌مکان‌جای‌داشته‌باشد،‌کمی‌در‌اینجا‌بیاسـاییم‌‌چنان

‌(.129،‌بند‌‌489/‌دفتر‌نخست،‌2

سـازی‌‌‌کار‌بردن‌استعارۀ‌چنگال‌تکاپو‌به‌خلق‌نـوعی‌برجسـته‌‌‌در‌مثال‌فوق،‌میلتون‌با‌به

هنری‌و‌خروج‌از‌نرُم‌عادی‌زبان‌پرداخته‌است‌و‌تکاپو‌را‌به‌مانند‌موجودی‌فرض‌کرده‌که‌

‌چنگال‌دارد.‌

‌(‌2مثال‌

گـام‌هـای‌‌‌‌گذشـت‌کـه‌صـبح،‌‌‌‌یم‌ـ‌یچندشد،‌‌داری،‌به‌عادت‌معمول‌ب‌که‌آدم‌آن‌هنگام»

‌ـ‌‌یرا‌در‌مناطق‌شرق‌شیرنگ‌خو‌یصورت‌یها‌گام ‌ـنهـاده‌بـود‌و‌مروار‌‌‌شیآسـمان‌پ ‌یدهای

و‌‌آلـود‌‌مـه‌‌ینهرهـا‌‌ۀزمزم‌ـاز‌‌یا‌نـدازه‌ا‌،‌تـا‌...خـواب‌او‌‌رای؛‌زکاشت‌یم‌نیرا‌در‌زم‌یمشرق
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‌ـ‌‌ینمودند‌و‌سرود‌صبحگاه‌یکه‌چون‌بادبزن‌رسحرگاه‌م‌یوزان‌یها‌برگ ‌یدگانو‌پرشـور‌پرن

‌.‌(1بند‌‌،1‌‌،711دفتر‌‌همان:«)بودها،‌مغشوش‌گشته‌‌شاخه‌یبر‌رو

بیان‌احسـاس‌و‌‌‌برایعنوان‌یک‌ابزار‌درون‌متنی‌و‌عنصر‌زبانی‌‌از‌رنگ‌بهاغلب‌شاعران‌

هـا‌‌‌وسـیلۀ‌رنـگ‌‌‌و‌به‌اند‌عواطف‌و‌نیز‌انعکاس‌تخیّلات‌و‌تصوّرات‌ذهنی‌خود‌استفاده‌کرده

خود‌را‌نشان‌دهند.‌میلتون‌نیـز‌بـه‌ایـن‌تصـویر‌درون‌متنـی،‌‌‌‌‌‌اند‌انواع‌مفاهیم‌ذهنی‌‌توانسته

شـود‌او‌صـبح‌‌‌‌اهمیّت‌نشان‌داده‌و‌در‌مواردی‌از‌آن‌بهره‌جسته‌است.‌در‌مثال‌فوق‌دیده‌می

کـارد‌و‌‌‌دارد‌و‌در‌زمین‌دانه‌می‌هایش‌را‌به‌آرامی‌برمی‌را‌به‌انسانی‌تشبیه‌کرده‌است‌که‌گام

هر‌رنـگ‌در‌محـیط‌‌‌»کدکنی‌‌؛‌به‌گفتۀ‌شفیعیتهای‌صبح‌به‌رنگ‌صورتی‌فرض‌شده‌اس‌گام

(‌و‌در‌ایـن‌مثـال‌‌‌1376‌:269کـدکنی،‌‌‌)شـفیعی‌«‌خاصّی‌ممکن‌است‌یادآور‌موضوعی‌باشـد‌

بخش‌بوده‌و‌چـون‌از‌رنـگ‌‌‌‌ها،‌رنگی‌است‌که‌آرام‌شناسی‌رنگ‌لحاظ‌نشانه‌رنگِ‌صورتی‌به

عشـق‌اسـت‌و‌در‌‌‌‌قرمز‌که‌رنگ‌زیبایی‌و‌جمال‌است‌برگرفته‌شده،‌لذا‌به‌مانند‌آن‌نشـانگر‌

این‌مثال،‌نگاهِ‌سرشار‌از‌عشقر‌آدم‌به‌حوّایی‌که‌در‌خواب‌است‌از‌رنـگ‌صـورتی‌)عشـق(‌‌‌‌

‌گیرد.‌‌‌بهره‌می

‌ای‌تشبیه‌شده‌است‌که‌در‌حال‌زمزمۀ‌سحرگاهی‌است.‌آلود‌نیز‌به‌خواننده‌نهرهای‌مه‌

بیـان‌‌‌ای‌ظریف‌وجود‌دارد.‌پیش‌از‌ایـن‌‌گمشده‌نکته‌در‌تحلیل‌کاربرد‌استعاره‌در‌بهشت

هـای‌مـذهبی‌وام‌‌‌‌گمشده‌جدال‌میان‌خیر‌و‌شر‌است‌کـه‌از‌روایـت‌‌‌مایۀ‌بهشت‌شد‌که‌درون

ر‌‌‌‌‌‌‌‌‌گرفته‌شده.‌میلتون‌با‌بهره گیری‌از‌اسـتعاره،‌هماننـد‌تشـبیه‌توانسـته‌اسـت‌محتـوای‌تفکۀـ

های‌جدیـد‌بـه‌خواننـده‌عرضـه‌کنـد.‌در‌ایـن‌بخـش‌الفـاظ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خویش‌را‌در‌قالب‌فضاسازی

هـای‌‌‌لیل‌حاضر‌نیست،‌بلکه‌مفهومی‌است‌که‌از‌پس‌این‌نوع‌استعارهساز‌مدّ‌نظر‌تح‌استعاره

گمشـده‌مـورد‌‌‌‌هایی‌که‌در‌بهشـت‌‌استعاره‌اساس‌این‌برشود.‌‌بس‌عاطفی‌به‌مخاطب‌القا‌می

های‌ادبی‌و‌صور‌کلامی‌فراتر‌رفته‌و‌گام‌در‌شناخت‌بهتر‌بشـر‌‌‌توجّه‌است‌از‌مرزهای‌آرایه

‌مؤثۀر‌در‌زندگی‌بشر‌گذاشته‌است.و‌معرفی‌محیط‌و‌عوامل‌درونی‌و‌بیرونی‌

 گمشدۀ جان ميلتون و تصويرسازي در اشعار رودکی و بهشت فيتوص

 توصيف و تصويرسازي در اشعار رودکی

‌دایی‌ادبـرون‌ابتـی‌و‌شعری‌بسیار‌غنی‌و‌پرکاربرد‌در‌قـی‌از‌معانی‌ادبـتوصیف‌یک
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واردی‌است‌که‌دسـتمایۀ‌‌وسیلۀ‌آن‌طبیعت‌با‌تمام‌عناصرش‌از‌جمله‌م‌باشد‌که‌به‌فارسی‌می

گرایـی‌‌‌هنرورزی‌شاعران‌سبک‌خراسانی‌و‌مخصوصاً‌دورۀ‌سامانی‌قرار‌گرفته‌است.‌طبیعت

و‌حفظ‌صبغۀ‌واقعی‌آن‌در‌میان‌شاعران‌ایـن‌دوره‌موجـب‌شـده‌اسـت‌کـه‌بـا‌اسـتفاده‌از‌‌‌‌‌‌‌‌

ویژه‌تشبیه‌به‌توصیف‌طبیعت‌همراه‌بـا‌جزئیـات‌آن‌بپردازنـد.‌در‌ایـن‌‌‌‌‌‌های‌مختلف‌به‌آرایه

عنوان‌نمایندۀ‌فاخر‌عصر‌سامانی،‌در‌بازی‌با‌عناصر‌طبیعـت‌و‌اسـتفاده‌از‌آن‌‌‌‌ن‌رودکی‌بهمیا

ها‌بسیار‌قدرتمند‌و‌توانا‌ظاهر‌شده‌و‌با‌توصیف‌دقیق‌طبیعـت‌و‌‌‌در‌اشعار‌خود‌و‌وصف‌آن

عناصر‌آن‌نظیر‌گل،‌گیاه،‌می،‌شراب،‌بهار،‌پرندگان‌قدرت‌و‌تبحر‌خود‌را‌به‌عرصۀ‌نمایش‌

‌گذاشته‌است.‌‌

عنـوان‌یـک‌ابـزار‌درون‌‌‌‌‌ها‌به‌گرایی‌و‌بازی‌با‌رنگ‌در‌دیوان‌رودکی،‌استفاده‌از‌طبیعت‌‌

شود.‌دقۀت‌و‌ظرافتی‌کـه‌رودکـی‌‌‌‌متنی،‌جهت‌انعکاس‌تخیّلات‌و‌عواطف‌شاعر‌شناخته‌می

گونه‌تشبیهات‌و‌استعارات‌به‌کار‌برده‌نه‌تنهـا‌کـم‌نظیـر‌اسـت،‌بلکـه‌‌‌‌‌‌‌در‌بیان‌و‌رسایی‌این

تر‌به‌نظر‌برسـد.‌‌‌شود،‌قوی‌ه‌از‌تأثیر‌حسی‌بر‌حسی‌دیگر‌ایجاد‌میآمیزی‌ک‌سبب‌شده‌حس

‌توان‌به‌وضوح‌در‌تشبیهات‌حسی‌به‌حسی‌در‌دیوان‌رودکی‌مشاهده‌نمود.‌این‌مسأله‌را‌می

‌(‌توصیف‌بهار1مثال‌

زار‌نزهت‌و‌آرایش‌عجیبــد‌هــبا‌ص‌‌رم‌با‌رنگ‌و‌بوی‌طیبـار‌خـآمد‌به  

ی‌مشیبـی‌بدیل‌یافت‌شباب‌از‌پــگیت‌‌نواـود‌جـاید‌که‌مرد‌بدین‌گه‌شـش  

با‌نقیبــاد‌صـره‌و‌بــر‌تیـرش‌ابـلشک‌‌ردـری‌بکـرخ‌بزرگوار‌یکی‌لشکـچ  

دم‌چنین‌مهیبـل‌و‌ندیـزار‌خیـدیدم‌ه‌‌درش‌طبلــن‌و‌تنـاط‌برقر‌روشـنفۀ  

‌وآن‌رعد‌بین،‌که‌نالد‌چون‌عاشق‌کئیب‌‌سوگوار‌مرد‌چون‌گرید‌که‌بین،‌ابر‌آن

‌چونان‌حصاریی،‌که‌گذر‌دارد‌از‌رقیب...‌‌د‌روی‌گاه‌گاه‌ـا‌ز‌ابر‌دمخورشید‌ر

‌(36،ب1382‌:492)رودکی،‌

رودکی‌در‌توصیف‌بهار‌که‌تجلۀی‌حیات‌دوبـارۀ‌طبیعـت‌و‌زنـدگی‌اسـت،‌چنـان‌زیبـا‌‌‌‌‌‌‌

لای‌تشبیهات‌بسیار‌دلنشین‌با‌صـدایر‌حیـاتِ‌‌‌‌کند‌که‌گوش‌خواننده‌از‌لابه‌تصویرآفرینی‌می

شود‌و‌صدای‌پرندگان،‌غرۀش‌ابرها،‌صدای‌ریـزش‌بـاران‌بهـاری‌را‌‌‌‌‌می‌طبیعت‌نوازش‌داده

‌گردد.‌شنود‌و‌حس‌و‌حال‌بهار‌در‌نظرش‌نمایان‌می‌می
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آمیزی‌عناصر‌طبیعت‌را‌به‌طرزی‌زیبـا‌‌‌شاعر‌با‌استفادۀ‌فراوان‌از‌تشبیه،‌تشخیص‌و‌حس

شکر،‌کـه‌‌که‌چرخ‌بزرگوار‌لشکری‌فراهم‌آورده‌است.‌در‌این‌ل‌به‌وصف‌کشیده‌است؛‌چنان

ابر‌تیره‌است،‌باد‌صبا‌نقیب‌و‌فرماندۀ‌لشکر‌است،‌برق‌روشن‌حاصل‌از‌رعد‌به‌منزلۀ‌نفـاط‌‌

گرید‌و‌رعـد‌‌‌است‌و‌تندر،‌طبل‌زن‌آغازین‌این‌جنگ‌بزرگ‌و‌ابر‌به‌مانند‌انسان‌سوگوار‌می

نمایـد‌و‌‌‌گـاه‌کـه‌چهـره‌مـی‌‌‌‌‌دهد‌و‌خورشید‌نیز‌از‌زیر‌ابر،‌آن‌چون‌عاشق‌کئیب‌ناله‌سر‌می

شود،‌حصاریی‌است‌که‌از‌مراقبت‌خود‌حذر‌دارد‌و‌روزگار‌که‌بیمار‌بـوده‌اسـت،‌‌‌‌می‌پنهان

مانند‌سرانگشـتان‌حنـا‌‌‌‌اینک‌بهبود‌یافت‌و‌بوی‌سمن‌داروی‌او‌شد.‌خندیدن‌لاله‌از‌دور،‌به

بستۀ‌عروسی‌است‌و‌ژاله‌بر‌لاله‌چون‌اشک‌مهجوران‌و‌ردیف‌درختان‌بادام‌و‌سرو‌در‌کنار‌

‌ن.جوی‌مانند‌قطار‌اشترا

کـه‌قـبلاً‌نیـز‌‌‌‌‌توان‌دریافت‌که‌عناصر‌خیال‌رودکـی‌را‌چنـان‌‌‌از‌همین‌ابیات‌به‌خوبی‌می

جان،‌انسـان‌و‌جـانوران‌دیگـر‌کـه‌دارای‌حـس‌و‌حرکـت‌‌‌‌‌‌‌‌مطرح‌گردید،‌وصف‌طبیعت‌بی

‌دهد‌و‌همین‌امر‌سبب‌زنده‌بودن‌طبیعت‌در‌شعر‌او‌شده‌است.‌هستند،‌تشکیل‌می

‌ز‌کف‌رفته:(‌توصیف‌پیری‌و‌روزگار‌جوانی‌ا2مثال‌

‌ودـان‌بـراغ‌تابـدان،‌لابل،‌چـود‌دنـنب‌‌مرا‌بسود‌و‌فرو‌ریخت‌هر‌چه‌دندان‌بود

‌رۀ‌باران‌بودـود‌و‌قطـری‌بـستارۀ‌سح‌‌ودـرجان‌بـود،‌درّ‌و‌مــید‌سیم‌رده‌بـسپ

‌بود‌کیوان‌نحس‌که‌همانا‌بود؟‌نحس‌چه‌‌بریخت‌و‌بسود‌ه،ـهم‌زان‌کنون‌نماند‌یکی

‌بود...‌یزدان‌قضای‌بگویم‌منت‌بود؟‌چه‌‌د‌و‌نه‌روزگار‌درازوان‌بوــه‌نحس‌کیـن

‌نشاط‌او‌بفزون‌بود‌و‌بیم‌نقصان‌بود...‌‌شد‌آن‌زمانه،‌که‌او‌شاد‌بود‌و‌خرم‌بود

(187،‌ب‌498)همان:‌‌  

موضوعی‌که‌بارها‌مورد‌تأکید‌قرار‌گرفت،‌پیوسـتگی‌طبیعـت‌بـا‌شـعر‌رودکـی‌اسـت.‌‌‌‌‌‌‌

دست‌‌های‌ارزنده‌به‌زیرا‌هم‌از‌طبیعت‌تجربه‌.داند‌ت‌میدار‌طبیع‌همواره‌خود‌را‌وام‌رودکی،

آورده‌و‌هم‌طبیعت‌به‌نوعی‌با‌روح‌و‌سرشت‌وی‌پیوند‌خورده‌است.‌به‌دلیل‌این‌دو‌نکته،‌

‌دا‌‌ـخوردگی‌معنایی‌پی‌ها‌به‌نوعی‌با‌طبیعت‌گره‌ها‌و‌حتۀی‌توصیف‌،‌کنایه‌‌تمام‌تشبیه،‌استعاره

 اند.‌‌م‌زدهاند‌و‌زیباترین‌اشعار‌او‌را‌رق‌کرده

‌کند،‌دیدگاه‌ی‌را‌ارزشمند‌میـه‌شعر‌رودکـۀ‌مهم‌دیگری‌کـگرایی‌نکت‌علاوه‌بر‌طبیعت
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رئالیستی‌شاعر‌به‌طبیعت‌پیرامونش‌است.‌او‌وصف‌را‌در‌عـین‌زیبـایی‌بـا‌رعایـت‌صـفت‌‌‌‌‌‌

)مرا‌بسود‌و‌فرو‌ریخـت‌هـر‌‌‌‌3دهد.‌مثال‌شمارۀ‌‌سادگی‌و‌کاملاً‌زنده‌مورد‌استفاده‌قرار‌می

بود(‌در‌وصف‌دوران‌پیری‌و‌بیان‌روزگار‌شاد‌و‌خوش‌گذشته،‌نگاهش‌کاملاً‌بـا‌‌چه‌دندان‌

باشی‌سـپری‌‌‌که‌شاعر‌روزگاری‌را‌در‌عیش‌و‌ثروت‌و‌خوش‌واقعیت‌گره‌خورده‌است.‌این

چنان‌روزگارش‌والا‌و‌عالی‌بوده‌و‌چنان‌زیبایی‌داشـته‌کـه‌کنیزکـان‌نیکـو‌روی،‌‌‌‌‌‌کرده‌و‌آن

لس‌انس‌و‌حریف‌و‌همدم‌و‌شُـرب‌مـدام‌بـرایش‌مهیـا‌‌‌‌‌میل‌بدو‌داشتند‌و‌در‌عین‌حال‌مج

کند‌که‌من‌روزگارم‌چنین‌بوده‌و‌تو‌اکنون‌مرا‌چنـین‌‌‌بوده‌است‌و‌در‌عین‌سادگی‌عنوان‌می

 بینی.‌می

سـنج‌و‌نیـروی‌‌‌‌در‌این‌مثال‌نکتۀ‌مهم‌دیگر‌اینست‌که‌رودکی‌با‌استفاده‌از‌اندیشۀ‌نکته‌‌

سی،‌پای‌هنر‌را‌به‌میدان‌شعر‌و‌شاعری‌کشـانده‌‌شنا‌تخیّل‌ناب‌و‌نگاهی‌عمیق‌توأم‌با‌زیبایی

‌ترین‌حد‌در‌مقابل‌دید‌ما‌به‌تصویر‌کشیده‌است.‌و‌دوران‌پیری‌خود‌را‌در‌عالی

 گمشدۀ جان ميلتون توصيف و تصويرسازي در بهشت

بـر‌حـواس‌مـا‌‌‌‌‌ای‌ـکـه‌دن‌‌یریاست‌کـه‌بـا‌تـأث‌‌‌‌انیاز‌ب‌ینوع‌فیتوص»‌د،یدر‌بلاغت‌جد

اشخاص،‌اجزاء‌و‌اوضاع‌و‌احوال‌و‌اعمال‌‌اء،یاش‌تیفیک‌ف،ی.‌توصشود‌یمربوط‌م‌گذارد‌یم

‌اتجـا‌کـه‌احساس‌ـ‌‌‌م‌موضوع‌است.‌آنو‌تجسّ‌ریتصو‌یالقا‌،فی.‌هدف‌توصدهد‌یرا‌ارائه‌م

بکشـد.‌‌‌ریبه‌تصـو‌‌یهنر‌یابزارها‌یاریها‌را‌به‌‌تا‌آن‌کوشد‌یهنرمند‌م‌رد،یگ‌یاوج‌م‌یدرون

‌ـقابل‌تفک‌گریدو‌از‌همد‌نیسبب‌ا‌نیاست‌و‌به‌هم‌فیتوص‌یجوهر‌اصل‌،ریتصو ‌نبـوده‌‌کی

‌ـیآفر‌از‌نثر‌نقش‌شیاند‌و‌در‌شعر‌ب‌انگاشته‌شده‌یکی‌فیو‌توص‌ریو‌در‌اغلب‌موارد‌تصو ‌ین

کـلام‌‌‌زیباعث‌تشـخۀص‌و‌تمـا‌‌‌کهاست‌‌یزبان‌مهمّ‌یاز‌شگردها‌ریو‌تصو‌فیاند.‌توص‌کرده

‌(1396‌:26زاده،‌‌یلاجورد-ی)حصارک«شود‌یم‌گریکدیاز‌‌ندگانیگو

تـی‌‌واقعیّ‌ت‌را‌نگاه‌کنیم،‌همانکه‌واقعیّ‌کند‌احتمالاً‌ما‌را‌مجبور‌می‌یا‌توصیف»‌شده‌گفته

ت‌موجود‌اسـت،‌یـا‌‌‌کند‌که‌تنها‌واقعیّ‌گذارد‌و‌ادعا‌می‌برابر‌نگاه‌ما‌می‌را‌که‌مدعی‌است‌در

ت‌چیز‌دیگری‌خواهد‌چیزی‌بیش‌از‌این‌را‌به‌ما‌القا‌کند.‌در‌این‌مرز‌واقعیّ‌اینکه‌احتمالاً‌می

‌(.146-1378‌:141بورنوف،‌«)دهد‌ن‌مینشا‌را

‌از‌ثروت‌هرمز‌و‌شیکز‌عظمت‌و‌جلال،‌ب‌یبر‌تخت‌شاهانه‌و‌باشکوه‌طانیش»‌(1مثال‌
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‌ـ‌‌‌در‌خاورر‌شگفت‌ییها‌نیسرزم‌ایهند،‌ عـالم،‌‌‌یهـا‌‌دسـت‌‌نیتـر‌‌یآور‌نشان‌داشـت،‌کـه‌غن

خـود،‌در‌‌‌یق‌ـیحق‌اقتیبارد‌و‌بنا‌به‌ل‌یسرر‌شاهان‌بربرشان‌فرو‌م‌ررا‌ب‌ییو‌طلاها‌دهایمروار

 .(1بند‌‌،2‌،163دفتر‌‌/2 :1393،‌میلتون)‌«نشسته‌بود‌یبد‌گهیآن‌جا

گذشـت‌کـه‌صـبح،‌‌‌‌‌که‌آدم،‌به‌عادت‌معمول‌بیـدار‌شـد،‌چنـدی‌مـی‌‌‌‌‌آن‌هنگام(‌»‌2مثال

های‌صورتی‌رنگ‌خویش‌را‌در‌مناطق‌شرقی‌آسـمان‌پـیش‌نهـاده‌بـود‌و‌مرواریـدهای‌‌‌‌‌‌‌گام

نمود‌و‌با‌هضـمی‌سـالم‌‌‌‌و‌که‌چون‌هوا‌سبک‌میکاشت؛‌زیرا‌خواب‌ا‌مشرقی‌را‌در‌زمین‌می

های‌‌آلود‌و‌برگ‌ای‌از‌زمزمۀ‌نهرهای‌مه‌ماند،‌تا‌اندازه‌و‌بخارهایی‌ملایم‌و‌معتدل‌محفوظ‌می

نمودند‌و‌سرودِ‌صبحگاهی‌و‌پرشـور‌پرنـدگانی‌بـر‌روی‌‌‌‌‌وزانی‌که‌چون‌بادبزن‌رسحرگاه‌می

بیدار‌نشده‌بـود،‌بیشـتر‌دسـتخوش‌‌‌‌که‌هنوز‌حواّ‌‌ها،‌مغشوش‌گشته‌بود:‌با‌مشاهدۀ‌آن‌شاخه

‌(.‌1،‌بند‌1‌‌،712همان:‌دفتر‌«)شگفتی‌گشت...

کند‌تا‌ابتدا‌در‌خوابر‌حواّ‌وارد‌شده،‌او‌را‌فریب‌دهـد.‌بـه‌‌‌‌در‌این‌مثال‌شیطان‌تلاش‌می

انگیز(‌آن‌‌ای‌از‌خوردن‌میوۀ‌شجرۀ‌ممنوعه‌و‌تأثیر‌و‌تأثر‌)البته‌فریب‌زمینه‌این‌ترتیب‌او‌پیش

کنـد.‌توصـیف‌و‌‌‌‌دهد‌و‌او‌را‌آمادۀ‌پذیرش‌فتنۀ‌خود‌مـی‌‌اب‌به‌حواّ‌نشان‌میرا‌در‌عالم‌خو

تصویرپردازی‌خواب‌در‌این‌مثالر‌بسیار‌زیبا،‌بسی‌پیچیده‌و‌بحـث‌برانگیـز‌اسـت.‌خـواب،‌‌‌‌‌

باشد‌که‌تأثیرپذیری‌فراوانی‌بر‌تمـام‌اجـزای‌بـدن‌دارد.‌بـه‌‌‌‌‌‌فرایندی‌بسیار‌مهم‌و‌رازآلود‌می

توانـد‌‌‌ترین‌تأثیر‌این‌فرایندِ‌درهم‌تنیـده‌ایـن‌اسـت‌کـه‌مـی‌‌‌‌‌‌مهم‌شناسان‌معاصر،‌اعتقاد‌روان

شود،‌از‌بـین‌ببـرد‌و‌در‌نتیجـه‌حـالتی‌از‌شـادی‌و‌‌‌‌‌‌‌سمومی‌را‌که‌در‌طول‌روز‌وارد‌مغز‌می

های‌مربـوط‌بـه‌‌‌‌شود‌بررسی‌که‌خواب‌چگونه‌ایجاد‌می‌نشاط‌را‌در‌انسان‌ایجاد‌کند.‌امّا‌این

،‌حرارت‌بدن‌را‌به‌سمت‌داخل‌هدایت‌کنـد،‌اثـر‌‌‌دهد‌که‌هرگاه‌طبیعت‌طبّ‌سنتی‌نشان‌می

شود‌و‌این‌بخـارات‌بـا‌سسـت‌نمـودن‌‌‌‌‌‌آن‌حرارت‌بر‌روی‌رطوبات‌داخلی‌بدن‌عارض‌می

‌‌‌.شود‌موجب‌خواب‌می‌اعصاب

‌هایی‌مانند‌عدن،‌بهشت‌و...‌چیزی‌است‌که‌نه‌دهد‌از‌مکان‌توصیفاتی‌که‌میلتون‌ارائه‌می

آورد.‌‌ها‌را‌بسیار‌حسی‌و‌قابل‌درک‌به‌تصویر‌در‌می‌خود‌دیده‌و‌نه‌حتۀی‌لمس‌کرده،‌امّا‌آن

چـه‌کـه‌از‌طریـق‌ادراکـات‌‌‌‌‌‌چه‌را‌که‌تنها‌شنیده‌یا‌خوانده‌است‌بـا‌آن‌‌در‌حقیقت‌میلتون‌آن

جا‌میلتون‌با‌توصیفاتش‌به‌نوعی‌وحدت‌رسـیده‌‌‌آمیزد.‌در‌این‌حسی‌تجربه‌کرده،‌در‌هم‌می
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‌میلتون‌نماید.‌برای‌مخاطب‌باورپذیر‌میکند‌که‌‌ای‌که‌پدیده‌را‌چنان‌وصف‌می‌گونه‌است،‌به

کـه‌مسـلماً‌ایـن‌تصویرسـازی‌بـا‌انـواع‌دیگـر‌‌‌‌‌‌‌‌‌دغدغۀ‌ارائۀ‌تصویری‌زیبا‌از‌طبیعت‌را‌دارد

‌آمیزی،‌تشبیه‌و‌استعاره‌همراه‌است.‌های‌ادبی‌مانند‌حس‌آرایه

شـود.‌‌‌ی‌است‌که‌سبب‌ارزشمندی‌متن‌میادب‌یها‌کیتکن‌نیدتریمفتصویرسازی‌یکی‌از‌

لحـاظ‌روحـی‌و‌‌‌‌،‌هنری‌است‌که‌شاعر‌و‌هنرمند‌باید‌بـا‌واقعـۀ‌مـورد‌نظـر‌بـه‌‌‌‌‌تصویرسازی

تـوان‌گفـت‌‌‌‌گونـه‌نشـود‌بـه‌هـیچ‌عنـوان‌نمـی‌‌‌‌‌‌‌وجودی،‌به‌وحدت‌دست‌یابد‌و‌اگـر‌ایـن‌‌

تصویرسازی‌در‌اثر‌روی‌داده‌است.‌در‌این‌راستا‌میلتون‌توانسته‌است‌با‌ابزارهای‌بلاغـی‌و‌‌

قابل‌فهم‌کنـد‌و‌از‌سـوی‌دیگـر‌توانسـته‌اسـت‌‌‌‌‌‌‌زبانی‌مناسب‌با‌متن،‌متن‌را‌برای‌مخاطب

از‌‌یرسـاز‌یتصو‌.وجو‌و‌کنکـاش‌وادارد‌‌و‌خواننده‌را‌به‌جست‌تر‌سازد‌عمیقمفهوم‌شعر‌را‌

،‌بنابراین‌توضیح،‌میلتون‌به‌سطح‌حواد ‌روایت‌خـویش‌‌ردیگ‌یت‌مأبه‌نام‌ذهن‌نش‌یبستر

مـتن‌بـرده‌و‌درک‌‌‌‌فکر‌نکرده‌است،‌بلکه‌بـا‌تصویرسـازی‌توانسـته‌مفهـوم‌را‌بـه‌محتـوای‌‌‌‌‌‌

‌تر‌کند.‌مخاطب‌را‌نسبت‌به‌اثر‌خویش‌وسیع

 گيرينتيجه

گرایـی‌مضـمونی‌و‌‌‌‌،‌نـوعی‌هـم‌‌جـان‌میلتـون‌و‌رودکـی‌‌‌ت‌رغم‌تفاوت‌زمان‌و‌ملیّ‌علی

که‌البته‌در‌‌خورد‌چشم‌می‌تی‌)به‌جهت‌نابینایی‌هر‌دو‌شاعر‌در‌بخشی‌از‌زندگی(‌بهشخصیّ

‌ـ‌که‌ت،‌چنانجایگاه‌خود‌دارای‌ارزش‌والایی‌اس تحلیـل‌و‌تطبیـق‌مـتن‌را‌‌‌‌تجزیـه‌و‌‌ت‌قابلیّ

ساخته‌است؛‌بدین‌جهت‌از‌مقایسۀ‌دو‌اثر‌در‌مورد‌مفاهیم‌ذکر‌شـده،‌‌برای‌پژوهشگر‌فراهم‌

‌توان‌موارد‌زیر‌را‌مد‌نظر‌قرار‌داد:‌می

گیـر‌‌‌صورت‌بسیار‌بـارز‌و‌چشـم‌‌‌آمیزی‌به‌.در‌مورد‌جان‌میلتون،‌موضوع‌عاطفه‌و‌حس1

اثـر‌‌‌نیشـتر‌یب‌.قابل‌انکار‌است‌ریغ‌گمشده‌بهشتمیلتون‌بر‌‌یینایابن‌ریتأثقابل‌مشاهده‌است.‌

‌یینـا‌یبـه‌ناب‌‌لتونیچشمان‌مدرست‌است‌که‌‌باشد.‌می‌وی‌در‌شکل‌و‌فرم‌اثر‌میلتون‌یینایناب

چالاکی‌قابـل‌‌او‌‌گریحواس‌دپنهان‌نیست‌که‌پس‌از‌محروم‌شدن‌از‌نور‌بصر،‌ا‌امّ‌،گراید‌می

برخـی‌از‌‌کـه‌در‌‌‌باعث‌شـد‌به‌عطر‌‌و‌علاقۀ‌او‌او‌ییایوحس‌ب‌توجّه‌یافته‌است.‌برای‌مثال

و‌‌یک‌ـیزیف‌اتیتـا‌خصوص‌ـ‌‌شـود‌‌پرداختـه‌به‌بوی‌خـوش‌‌‌شتریب‌گمشده‌های‌بهشت‌قسمت

‌ازکـه‌‌‌دهـد‌‌یرا‌نشان‌م‌شاعری‌انگیعراش‌یۀدرونماگمشده‌‌که‌بهشت‌در‌نهایت‌این‌ها.‌مکان
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از‌‌ییروشنا‌نیا‌چگونهکه‌‌دارد‌یم‌انیو‌ب‌کند‌یخلق‌م‌یی‌ماوراییروشنا‌سواد‌خامۀ‌خویش،

‌تیرگی‌و‌ظلمات‌متولۀد‌شده‌است.درون‌

بـوده‌اسـت.‌معـروف‌‌‌‌‌نابینـا‌رودکی‌شاعر‌برجسته،‌خوش‌احوال،‌خوش‌زبان‌و‌البتـه‌‌.2

‌یهای‌دیگـر‌استعدادشـان‌بـه‌خـوب‌‌‌‌‌است‌که‌اولین‌شاعر‌کور‌ایرانی‌است‌و‌کورها‌در‌زمینه

هـم‌‌‌یو‌بـر‌رو‌‌یشـعر‌عصـر‌سـامان‌‌‌‌اری‌ـعکامل‌و‌تمـام‌‌‌ۀندینما‌توان‌یکند.‌او‌را‌م‌رشد‌می

گفته‌شده‌رودکی‌پدر‌شعر‌فارسـی‌اسـت،‌در‌آن‌‌‌‌هک‌قرن‌چهارم‌دانست.‌این‌یاسلوب‌شاعر

جـا‌‌‌بـه‌‌یشود.‌همان‌معـدود‌شـعری‌کـه‌از‌و‌‌‌‌غلو‌نیست.‌بیان‌رودکی‌به‌شاهکار‌نزدیک‌می

در‌مانده،‌در‌لطافت‌و‌حسن‌تأثیر‌نظیری‌بـرایش‌یافـت‌نشـده‌اسـت.‌راز‌بزرگـیر‌رودکـی‌‌‌‌‌‌‌

کنـد‌و‌نـوعی‌‌‌‌ی‌مطالب‌حکمتی‌را‌در‌زبان‌عـادی‌بیـان‌مـی‌‌‌سادگی‌و‌خلوص‌اوست‌که‌حتۀ

‌عروج‌خاکی‌در‌آن‌است.

دچار‌‌یینایب‌است‌که‌از‌نظر‌حسّ‌یدو‌شاعر‌انینوع‌ادراک‌م‌نیتر‌مشترک‌یزیآم‌حس.3

اسـت،‌‌‌یینایب‌مخصوص‌حسّ‌یزیآم‌ر‌شود‌که‌حسامر‌تصوّ‌یابتدا‌دیهستند.‌شا‌تیّمحروم

‌ـآم‌حـس‌محـروم‌هسـتند،‌حـس‌‌‌‌‌نیکه‌از‌ا‌نایشاعران‌ناب‌ست؛ین‌گونه‌نیا‌اامّ در‌‌ییبـا‌یز‌یزی

حـواس،‌در‌شعرشـان‌‌‌‌گـر‌یبـا‌د‌‌یداری‌ـد‌حـسّ‌‌قی‌ـکه‌البته‌تلف‌خورد‌یاشعارشان‌به‌چشم‌م

مشاهده‌نمود‌که‌‌تر‌یقو‌توان‌یم‌یوجه‌هر‌دو‌شاعر‌مدنظر‌را‌زمان‌نیدارد.‌ا‌یکارکرد‌فراوان

نکرده،‌بلکه‌توانسته‌‌جادیدر‌کارشان‌ا‌یتیها‌نه‌تنها‌محدود‌آن‌یوهر‌د‌یینایناب‌حسّ‌میابیدر

‌،یقو‌اریدر‌شعر‌به‌صورت‌بس‌عتیاز‌طب‌ینیآوردن‌مضام‌ایها‌‌مثال‌با‌تقابل‌رنگ‌یاست‌برا

‌.دینما‌جادیند،‌اهست‌برخوردار‌یینایکه‌از‌حس‌ب‌ییدو‌شاعر‌با‌شعرا‌نیا‌انیم‌یزاتیتما

که‌رودکی‌و‌جان‌میلتون‌هـر‌دو‌آدم‌الشـعرای‌زمـان‌‌‌‌‌نظر‌استوار‌است‌نینگارنده‌بر‌ا.4

‌ـ‌‌نابینایی‌آن‌ۀوجه‌مشترک‌این‌دو‌شاعر‌ضایع‌که‌نیه‌به‌اخود‌هستند؛‌با‌توجّ ‌ۀهاسـت،‌روحی

در‌دیـوان‌دو‌شـاعر‌‌‌‌را‌ت‌از‌نور‌بصر،‌اشعار‌شورانگیزیاس،‌لطیف،‌ذهن‌آگاه،‌محرومیّحسّ

کـر‌و‌روح‌ایـن‌دو‌شـاعر‌واقـف‌‌‌‌‌خواننـده‌را‌بـه‌عظمـت‌و‌تعـالی‌ف‌‌‌‌‌همدنظر‌پدید‌آورده‌ک

هـایی‌‌‌که‌هر‌دو‌شاعر‌انسـان‌‌موجود‌گردیده،‌این‌متنر‌چه‌موجب‌پیوند‌اصلی‌دو‌سازد.‌آن‌می

عادی‌نیستند‌و‌در‌زندگی‌شخصی‌از‌جایگاه‌و‌مقام‌والایی‌برخوردارند.‌هر‌دو‌شـاعر‌تـوان‌‌‌

بـه‌‌‌های‌مطرح‌خـود‌را‌دارنـد.‌میلتـون‌نگـاهی‌عمیـق‌‌‌‌‌‌تتوصیف‌و‌جاودان‌ساختن‌شخصیّ
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Abstract 
The main duty of literature is to affect audiences’ emotions. Poem is often a 

reflection of its creator’s emotional state. Thus, affection as one of the spiritual 

elements of poem is considered the most important artistic constituent. It is as a 

bridge connecting the outer and inner aspects of its creator that has the greatest 

influence on the audience; In this respect, it seems vital to analyze and 

investigate the aforementioned element compared to other effective ones. This 

study aims to recognize the two sightless poets’ themes and thoughts in terms of 

common affection that is due to their physical defects; differences and 

similarities of their perspectives could lead to more understanding and to help 

intercultural interactions, affinity of civilizations and betterment of the world 

piece. In this study through a descriptive-analytical approach, we intends to 

investigate the ways to transfer affections, emotions, induction of meaning  as 

well as poetic tools such as simile, metaphor, sensuality and illustration. Our 

findings show sensuality or the element of affection is the main commonality 

between the two poets.  This element is more rigorous when one realizes that 

their blindness not only has not caused limitations, but also has enabled them to 

be distinctive from other sighted poets. 

Keywords: affection and emotions, illustration, Lost Paradise, John Milton, 

Rudaki
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