
 

‌‌11 /‌‌فارسـی)دهخدا(‌ادبیات‌و‌زبان‌متون‌تحلیل‌و‌تفسیر‌علمی‌نامۀ‌فصل 

 
‌ 

 

 چکيده
های‌کوچک‌محلّی‌با‌عنوان‌اتابکان‌که‌‌در‌نیمۀ‌دوم‌سدن‌ششم‌هجری‌قمری‌با‌تشکیل‌حکومت

‌‌ای‌در‌قصیده‌الملک‌توسی‌بود‌سکته‌الدّین‌ملکشاه‌سلجوقی‌و‌نظام‌باقیماندن‌حکومت‌نیرومند‌جلال
سرایی‌از‌‌‌سرایی‌رخ‌داد‌که‌با‌یورش‌مغولان‌و‌تاتارها‌سبک‌مدیحه‌خراسانی‌و‌مدیحه‌سرایی‌سبک

‌بنابراین‌محتوای‌قصیده ‌ار ‌رسید. ‌قالب‌غزل‌به ‌به ‌بزرگان‌ادب‌تبدیل‌به‌‌‌قالب‌قصیده ‌نزد در
سخنانی‌در‌باب‌عرفان،‌اخلاق‌و‌مسایل‌اجتماعی‌گردید.‌تعزّل‌که‌دارای‌بار‌غنایی‌و‌عاشقانه‌بود‌و‌

‌به‌‌ه‌تدبیر‌سنایی‌از‌قصیدهب ‌بود ‌نام‌غزل‌بدل‌شده ‌و‌به‌قالبی‌مستقل‌با ‌شده ای‌تلفیقی‌‌گونه‌جدا
این‌شیوه‌از‌غزل‌در‌سرایی‌را‌هم‌به‌دوش‌کشید.‌‌مدیحه‌ضمن‌بیان‌حالات‌عاشقانه‌و‌عارفانه‌بار

رایی‌س‌سبکی‌تبدیل‌شد.‌حافظ‌که‌شاخص‌و‌برترین‌نمایندن‌سبک‌غزل‌مدیحه‌‌نزد‌حافظ‌به‌ویژگی
است‌پس‌از‌خود‌پیروانی‌پیدا‌کرد‌اگرچه‌هیچکدام‌هیچگاه‌به‌عظمت‌او‌نرسیدند.‌نگارنده‌در‌این‌

«‌سرایی‌غزل‌مدیحه»تحلیلی(‌به‌تحلیل‌و‌معرّفی‌سبک‌‌–گفتار‌کوشیده‌است‌تا‌به‌روش‌)توصیفی‌
از‌حافظ‌یاد‌ای‌از‌پیروان‌آن‌پس‌‌حافظ‌در‌اشکال‌مختلف‌آن‌بپردازد‌و‌از‌آغازگر‌این‌شیوه‌و‌نمونه

‌کند.‌
‌وزیران.‌‌:‌حافظ،‌غزل‌مدیحه،‌غزل‌افزایشی،‌غزل‌متقضب،‌مدیحۀ‌امیران،‌مدیحهکليد واژگان
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 مقدمه
سرایی‌با‌رودکی‌و‌ابوشکو‌بلخـی‌در‌دربـار‌سـامانیان‌در‌‌‌‌‌مدیحه‌قالب‌قصیده‌‌در‌جهت

سدن‌چهارم‌هجری‌قمری‌شکل‌گرفت‌و‌در‌دورن‌غزنویان‌در‌سدن‌پنجم‌توسّـط‌عنصـری،‌‌‌

‌فرّخی،‌منوچهری‌و‌ناصرخسرو‌قبادیانی‌به‌درجۀ‌کمال‌رسید.‌

در‌دورن‌سلجوقی‌در‌سدن‌ششم‌توسّط‌سـنایی‌و‌خاقـانی،‌عرفـان‌و‌اخـلاق‌نیـز‌بـا‌آن‌‌‌‌‌‌‌

الـدّین‌ملکشـاه‌سـلجوقی‌و‌‌‌‌‌قطعـه‌شـدن‌حکومـت‌جـلال‌‌‌‌‌درآمیخت‌امّا‌با‌تجزیـه‌و‌قطعـه‌‌

های‌کوچک‌محلّی‌با‌عنوان‌اتابکـان‌پیـدا‌شـد‌و‌قصـیده‌شـکوه‌‌‌‌‌‌‌الملک‌توسی‌حکومت‌نظام

‌دورن‌غزنوی‌خود‌را‌از‌دست‌داد.‌

د‌یورش‌مغولان‌و‌تاتارها‌قالب‌قصیده‌را‌از‌مدایح‌باشکوه‌خالی‌کرد‌و‌جای‌آن‌را‌در‌نز

الدّین‌فرغانی،‌به‌عرفان‌و‌اخلاق‌و‌حتـّی‌مسـایل‌‌‌‌بزرگان‌ادب‌همچون‌عطّار،‌سعدی،‌سیف

اجتماعی‌داد.‌بنابراین‌قالب‌غزل‌که‌توسّط‌سنایی‌از‌قالب‌قصیده‌جـدا‌شـده‌بـود‌بـه‌طـور‌‌‌‌‌‌

مستقل‌توسّط‌انوری،‌یهیر‌فاریابی‌به‌رشد‌خود‌ادامه‌داد‌تا‌نوبت‌به‌سعدی‌رسید.‌سـعدی‌‌

ای‌‌گـر‌گونـه‌‌‌سرایی‌پیش‌گرفته‌بود‌آغـاز‌‌گری‌را‌به‌جای‌مدیحه‌ی‌موعظهسرای‌که‌در‌قصیده

‌‌ام؛‌البتّه‌غزل‌مدیحه‌داده«‌غزل‌مدیحه»سرایی‌شد‌که‌در‌این‌مقاله‌به‌آن‌عنوان‌‌تازه‌در‌مدیحه

در‌آثار‌سعدی‌در‌حدّی‌نیست‌که‌به‌شاخصۀ‌سبکی‌تبدیل‌شده‌باشد‌زیرا‌از‌نوع‌ابتدایی‌آن‌

شـود‌‌‌مصراع‌یا‌یک‌بیت‌در‌مدح‌ممدوح‌در‌آخر‌غزل‌افـزوده‌مـی‌‌‌ای‌که‌یک‌است؛‌به‌گونه

‌گردد:‌‌مانند‌غزل‌زیر‌که‌با‌مطلعی‌عاشقانه‌آغاز‌می

‌چو‌زلف‌پرشکنش‌حلقۀ‌فرنگی‌نیست‌‌چو‌ترُک‌دلبر‌من‌شاهدی‌به‌شنگی‌نیست

‌یابد:‌‌‌و‌با‌تخلّصی‌در‌مدح‌سعدبن‌ابوبکر‌سعد‌زنگی‌پایان‌می

‌غلام‌سعدِابوبکر‌سعدِ‌زنگی‌نیست‌‌سعدی‌دوم‌به‌لطف‌ندارد،‌عجب‌که‌چون

‌(192و1366‌:3)سعدی،‌

ممدوح‌سعدی‌در‌غزل‌فوق‌که‌فقط‌یک‌مصـراع‌مدیحـه‌در‌پایـان‌آن‌غـزل‌اسـت‌بـا‌‌‌‌‌‌‌

شود‌که‌اتابک‌سعد‌بن‌ابوبکر‌بن‌سعد‌زنگـی‌از‌اتابکـان‌فـارس‌)ر.ک:‌‌‌‌‌صراحت‌معرّفی‌می

لیـات‌شـمس‌در‌سـتایش‌شـمس‌‌‌‌‌باشد‌و‌مولانا‌به‌ویـژه‌در‌ک‌‌(‌می1363‌:181ای،‌‌شبانکاره

‌گردد:‌برد،‌که‌برای‌نمونه‌به‌یک‌مورد‌اشاره‌می‌تبریزی‌از‌این‌روش‌سود‌می



 

 ‌11 /‌‌)دهخدا(یفارسـ‌ادبیات‌و‌زبان‌متون‌تحلیل‌و‌تفسیر‌علمی‌ۀنام‌فصل 

 
 

 

‌بر‌سر‌جمله‌شهان‌و‌سرفرازان‌نازنین‌‌شمس‌دین‌بر‌یوسفان‌و‌نازنینان‌نازنین

‌(4‌،1363‌:226)مولانا،‌ج

‌است.‌مولانا‌از‌آغاز‌تا‌پایان‌در‌ستایش‌شمس‌تبریزی‌«‌غزل‌مدیحه»برخلاف‌سعدی‌

سرایی‌آغـاز‌کـرد‌بـه‌دسـت‌توانـای‌همشـهری‌‌‌‌‌‌‌«‌غزل‌مدیحه»ای‌را‌که‌سعدی‌در‌‌شیوه

رسد‌و‌به‌ویژگی‌سبکی‌حافظ‌در‌)غزل‌مدیحـه(‌‌‌فرهیخته‌و‌رند‌او‌یعنی:‌حافظ‌به‌کمال‌می

شود؛‌که‌گاه‌مانند‌قصیدن‌مقتضب‌از‌همان‌بیت‌مطلع‌با‌مدح‌امیـر‌یـا‌وزیـر‌‌‌‌‌سرایی‌بدل‌می

ای‌افزایشـی‌در‌پایـان‌‌‌‌یابد.‌و‌گاه‌به‌گونه‌در‌ستایش‌ممدوح‌پایان‌می‌گردد‌و‌تا‌آخر‌آغاز‌می

شـود‌و‌‌‌غزل،‌پیش‌یا‌پس‌از‌تخلصّ‌شاعر‌یک‌یا‌دو‌بیت‌مدیحه‌با‌نام‌ممـدوح‌افـزوده‌مـی‌‌‌

بـرد‌ولـی‌صـفات‌‌‌‌‌آید‌که‌حافظ‌در‌غزل‌مدیحـه‌از‌ممـدوح‌نـام‌نمـی‌‌‌‌‌همچنین‌گاه‌پیش‌می

‌گردد.‌‌ای‌برای‌پی‌بردن‌به‌نام‌ممدوح‌می‌ممدوح‌و‌رخدادهای‌اجتماعی‌همزمان‌او‌قرینه

شود.‌شایسـته‌‌‌هایی،‌پرداخته‌می‌در‌این‌تحقیق‌به‌انواع‌غزل‌مدایح‌حافظ‌با‌آوردن‌نمونه

توان‌به‌معنی‌صحیح‌‌خواهد‌بود‌که‌گفته‌شود‌بدون‌دانستن‌تاریخ‌تحولّات‌عصر‌حافظ‌نمی

‌نام‌ممدوح،‌به‌مقصود‌حافظ‌پی‌برد.‌‌های‌بی‌و‌پیام‌غزل‌مدیحه

غزل‌مدیحه‌پس‌از‌حـافظ‌پیروانـی‌پیـدا‌کـرد‌و‌سـرایندگانی‌چـون‌فروغـی‌بسـطامی‌‌‌‌‌‌‌‌‌

سـرایی،‌کسـی‌‌‌‌اند‌سبک‌او‌را‌تقلید‌کنند‌ولی‌تا‌به‌امـروز‌در‌ایـن‌شـیوه‌از‌مدیحـه‌‌‌‌‌کوشیده

‌همپای‌حافظ‌نیامده‌است.

 پيشينۀ تحقيق

رسی‌به‌بر‌1366چاپ‌«‌بحث‌در‌آثار‌و‌افکار‌و‌احوال‌حافظ»الف(‌قاسم‌غنی‌در‌کتاب‌

پردازد‌که‌برای‌آگاهی‌خواننـدگان‌و‌دریافـت‌درسـت‌‌‌‌‌های‌مدحی‌حافظ‌می‌ممدوحین‌غزل

‌معانی‌ابیات‌بسیار‌راهگشا‌خواهد‌بود.‌

یـاد‌‌«‌سـرایان‌تلفیقـی‌‌‌غـزل‌»ب(‌سیروس‌شمیسا‌در‌معرّفی‌غزلیات‌حافظ‌از‌او‌با‌عنوان‌

حـافظ‌‌»‌گویـد:‌‌‌میکند.‌شمیسا‌‌کند‌که‌عشق،‌عرفان‌و‌مدح‌را‌در‌هم‌آمیخته‌و‌تلفیق‌می‌می

هم‌دارای‌سطوح‌عاشقانه‌چون‌غزل‌سعدی‌است‌و‌هم‌دارای‌سطوح‌عارفانـه‌چـون‌غـزل‌‌‌‌

عطّار‌و‌مولانا‌و‌عراقی‌و‌هم‌از‌سوی‌دیگر‌وییفۀ‌اصلی‌قصیده‌را‌که‌مدح‌اسـت‌بـر‌دوش‌‌‌

‌(‌‌1374‌:242شمیسا‌«‌)دارد
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 روش تحقيق

ای‌‌عـۀ‌روش‌کتابخانـه‌‌زیرمجمو«‌تحلیلـی‌‌–توصیفی‌»روش‌تحقیق‌در‌این‌گفتار‌بر‌پایۀ‌

‌ها‌و‌یادداشت‌و‌تحلیل‌مطالب‌مربوط‌به‌مقاله‌فراهم‌آمده‌است.‌است‌که‌با‌مطالعۀ‌کتاب

 مبانی تحقيق

 «غزل مديحه»

بازی‌و‌حدیث‌عشق‌و‌عاشقی‌کـردن‌اسـت‌و‌چـون‌‌‌‌‌در‌اصل‌به‌معنی‌عشق»الف(‌غزل‌

‌ـ‌این‌نوع‌شعر‌بیشتر‌مُشتمل‌بر‌سخنان‌عاشـقانه‌اسـت‌آن‌را‌غـزل‌نامیـده‌‌‌‌ ،‌1)همـایی،ج‌«‌دان

1361‌:124.)‌

اند‌که‌با‌مطلع‌مصـرّع‌در‌قافیـه‌‌‌‌بیت‌را‌برشمرده‌14تا‌‌6های‌قالب‌غزل‌‌برای‌تعداد‌بیت

‌گردد‌و‌مصراع‌دوم‌همگی‌ابیات‌در‌قافیه‌با‌بیت‌مطلع‌مشترک‌هستند.‌‌آغاز‌می

ب(‌مدح،‌به‌معنی‌ستایش‌و‌ستودن‌است‌و‌مدیحه‌در‌عرف‌ادبیات‌بـه‌شـعر‌و‌سـخنی‌‌‌‌

که‌در‌ستایش‌پادشاهی‌یا‌وزیری،‌امیری‌و‌صاحب‌جاه‌و‌مقامی‌سروده‌شود.‌این‌‌گویند‌می

افتد‌که‌در‌ستایش‌مردم‌یک‌شهر‌‌پذیرد‌و‌گاه‌اتّفاق‌می‌نوع‌از‌شعر‌در‌قالب‌قصیده‌انجام‌می

‌سروده‌شده‌باشد.‌

شـعری‌ستایشـی‌‌‌«‌غزل‌مدیحـه‌»با‌توجّه‌به‌آنچه‌دربارن‌قالب‌غزل‌و‌مدیحه‌نوشته‌شد،‌

گیرد.‌این‌نوع‌از‌غزل‌از‌سدن‌هفتم‌هجری‌قمری‌به‌نـدرت‌‌‌ر‌قالب‌غزل‌شکل‌میاست‌که‌د

نماید‌ولی‌در‌سده‌هشتم‌به‌ویژگی‌سبکی‌با‌بسامد‌فـراوان‌در‌شـعر‌‌‌‌در‌شعر‌فارسی‌رخ‌می

‌شود.‌‌حافظ‌تبدیل‌می

 حافظ

تـرین‌شـاعران‌‌‌‌الدّین‌محمّد‌بن‌محمّد،‌حـافظ‌شـیرازی‌‌یکـی‌از‌بـزرگ‌‌‌‌‌خواجه‌شمس»

فارسی‌است.‌ولادت‌«‌اکابر‌گردنکشان‌نظم»و‌از‌اعایم‌گویندگان‌جهان‌و‌از‌نغزگوی‌ایران‌

هجری‌در‌شیراز‌اتفاق‌افتـاد‌و‌وفـات‌او‌‌‌‌726حافظ‌در‌اوایل‌قرن‌هشتم‌هجری‌حدود‌سال‌

‌(.1264و2‌،2131‌:1،‌ب3)صفا،‌ج«‌بوده‌است‌792سال‌

تـرین‌‌‌ههای‌سبکی‌سخن‌او‌معانی‌دقیق‌عرفانی‌و‌حکمـی‌اسـت‌کـه‌در‌کوتـا‌‌‌‌‌از‌ویژگی

پرداز‌است‌که‌همگـان‌بـه‌نـوعی‌از‌‌‌‌‌سخن‌بیان‌کرده‌است.‌او‌شاعری‌مضمون‌آفرین‌و‌نکته
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گیرد.‌مدفن‌او‌در‌شیراز‌زیارتگاه‌‌برند‌تا‌آنجا‌که‌دیوانش‌مورد‌تفاّل‌قرار‌می‌شعر‌او‌بهره‌می

‌اهل‌دل‌و‌ادب‌است.‌

اسـت‌کـه‌بـه‌‌‌‌او‌چهرن‌تمام‌نمای‌یک‌ایرانی‌فرهیخته،‌آزاده،‌رنـد‌و‌شـاعری‌اجتمـاعی‌‌‌‌

‌پردازد.‌‌پروا‌به‌آنها‌می‌های‌سیاسی‌اجتماعی‌روزگار‌خودآگاهی‌دارد‌و‌بی‌جریان

ادیبی‌آگاه‌در‌نقد‌شعر‌حافظ‌به‌دو‌خصیصۀ‌عینی‌و‌ذاتی‌شعر‌حافظ‌و‌خصیصۀ‌رابطـۀ‌‌

اولاً،‌توفیـق‌در‌آفـرینش‌‌‌»کنـد‌کـه‌عبارتنـد‌از:‌‌‌‌‌انگیز‌او‌با‌خواننده‌شعرش‌اشاره‌مـی‌‌شگفت

نوازی‌و‌تناسبات‌در‌قالب‌و‌صورت‌شعر.‌ثانیـاً،‌توفیـق‌در‌آفریـدن‌‌‌‌‌گوش‌حداکثر‌زیبایی‌و

انداز‌نامحدود‌تخیّل‌و‌تجسّم‌در‌مفهوم‌و‌محتوای‌معنوی‌شعر.‌ثالثاً،‌همنوایی‌لا‌زمـان‌‌‌چشم

«‌انگیــز‌بــا‌آمــال‌و‌آلام‌و‌ضــمیر‌خودآگــاه‌و‌ناخودآگــاه‌خواننــده‌)فــرد‌و‌جامعــه(‌حیــرت

‌‌.:‌بیست‌و‌سه(1372)مرتضوی،‌

 ثبح

شود‌چهار‌قصـیده‌‌‌یاد‌می«‌دیوان‌غزلیات‌حافظ»در‌دیوان‌حافظ‌که‌بیشتر‌از‌آن‌با‌عنوان‌

‌های‌زیر‌وجود‌دارد:‌‌با‌مطلع

‌دم‌که‌صبا‌بوی‌لطف‌جان‌گیـرد‌‌سپیده‌-1

‌

‌چمن‌زلطف‌هوا‌نکته‌بر‌جنان‌گیرد‌

‌(1362‌:1234)حافظ،

‌بیت‌در‌مدح‌شاه‌شیخ‌ابو‌اسحاق‌44در‌

‌برابــرمجــوزا‌ســحر‌نهــاد‌حمایــل‌‌-2

‌

خــورم‌یعنــی‌غــلام‌شــاهم‌و‌ســوگند‌مــی‌  

(1239)همان:  

‌بیت‌در‌مدح‌شاه‌منصور‌فرزند‌شاه‌شجاع‌26در‌

‌شد‌عرصۀ‌زمین‌چو‌بسـاط‌ارم‌جـوان‌‌‌-3

‌

 از‌پرتـــو‌ســـعادت‌شـــاه‌جهـــان‌بســـتان‌

(1227)همان:  

‌بیت‌در‌مدح‌شاه‌شجاع‌‌42در‌

‌ز‌دلبری‌نتـوان‌لاف‌زد‌بـه‌آسـانی‌‌‌‌-4

‌

ســت‌تــا‌دانــیهــزار‌نکتــه‌در‌ایــن‌کــار‌ه‌  

(1231)همان:  

‌الدّین‌محمّد‌صاحب‌عیار‌وزیر‌شاه‌شجاع‌بیت‌در‌مدح‌قوام‌42در‌
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آید‌این‌است‌که‌او‌بیشتر‌به‌‌های‌حافظ‌که‌اکنون‌در‌دسترس‌هست‌بر‌می‌آنچه‌از‌سروده

های‌موجود‌نیز‌بیانگر‌آن‌است‌کـه‌او‌بـه‌جـای‌‌‌‌‌سرایی‌توجّه‌داشته‌است.‌و‌همین‌غزل‌غزل

ریزد.‌حافظ‌گذشته‌از‌توجّه‌به‌عرفـان‌و‌تصـوّف‌و‌‌‌‌را‌در‌قالب‌غزل‌می‌قصیده،‌مدایح‌خود

ای‌اجتماعی‌و‌آشنا‌به‌مسـائل‌سیاسـی‌روزگـار‌‌‌‌‌های‌غنایی‌و‌حکمی‌در‌شعر،‌سراینده‌آموزه

خود‌است.‌با‌دربارهای‌امیران‌و‌وزیران‌مرتبط‌بوده‌و‌بیشتر‌آنان‌را‌در‌قالـب‌غـزل‌سـتوده‌‌‌‌

غـزل‌‌»اخصه‌و‌ویژگـی‌سـبکی‌او‌تبـدیل‌شـده‌اسـت.‌‌‌‌‌‌به‌ش«‌غزل‌مدیحه»است‌تا‌آنجا‌که‌

سـازد‌و‌‌‌هایی‌دارد‌که‌آنها‌را‌از‌قصیده‌یا‌غزل‌قصیده‌متمایز‌می‌های‌حافظ‌مشخصه‌«مدیحه

‌ها‌عبارتند‌از:‌‌آن‌ویژگی

ها‌ملایـم‌‌‌بیت‌است.‌ب(‌وزن‌عروضی‌و‌موسیقی‌آن‌12تا‌‌6ها‌‌های‌آن‌الف(‌تعداد‌بیت

‌و‌مناسب‌غزل‌است.‌

خورده،‌غزلواره‌و‌از‌جنس‌واژگـان‌سـبک‌شـعری‌عراقـی‌اسـت‌نـه‌‌‌‌‌‌‌‌ب(‌واژگان‌تراش

سازی‌و‌از‌‌ها‌آماده‌خراسانی.‌ت(‌ساختار‌کلّی‌قصیده‌را‌ندارد.‌ (‌برخی‌از‌این‌غزل‌مدیحه

شده‌است،‌فقط‌با‌توجّه‌به‌برآمدن‌امیری‌تازه‌یا‌وزیری‌از‌راه‌رسیده،‌یک‌بیت‌‌‌پیش‌سروده

‌مدح‌آنان‌افزوده‌شده‌است.‌‌تر‌از‌تخلّص‌در‌به‌پایان‌غزل‌یا‌پیش

یادآوری‌این‌نکته‌ضروری‌است‌که‌بدون‌آگاهی‌به‌تاریخ‌روزگار‌حافظ‌و‌ممدوحین‌او‌

هـای‌او‌‌‌توان‌بـه‌درک‌و‌تفسـیر‌درسـت‌غـزل‌‌‌‌‌و‌حوادثی‌که‌در‌آن‌زمان‌رخ‌داده‌است‌نمی

بـه‌‌‌پرداخت.‌وگرنه‌مانند‌بیشتر‌مفسّرین‌غزلیات‌حافظ‌به‌بیراهه‌خواهیم‌رفت.‌در‌این‌بـاره‌

‌پردازم:‌‌بیان‌دیدگاه‌دو‌منتقد‌ادبیات‌فارسی‌به‌ویژه‌در‌مورد‌حافظ‌می

ای‌‌خـورد‌کـه‌چـرا‌نویسـنده‌مقدّمـه‌‌‌‌‌‌الف(‌شارح‌آثار‌و‌افکار‌و‌احوال‌حافظ،‌تأسّف‌می

جامع‌بر‌دیوان‌حافظ‌که‌با‌او‌همروزگار‌بوده‌است‌و‌اطّلاع‌بر‌شأن‌نـزول‌اشـعارش‌داشـته‌‌‌‌

چنـانی‌از‌‌‌دهد‌تا‌مجال‌تاویلات‌عجبیـه‌و‌تفسـیرهای‌آن‌‌‌میهیچ‌اطلاعی‌در‌این‌باب‌به‌ما‌ن

‌:‌که(‌1366مفسّرین‌ناآگاه‌گرفته‌شود.‌)ر.ک:‌غنی،‌

ای‌از‌‌در‌مـورد‌تعـداد‌قابـل‌ملاحظـه‌‌‌‌»نگـارد:‌‌‌شناس‌دیگر‌چنین‌می‌ای‌حافظ‌و‌فرهیخته

غزلیات‌خواجه‌هم‌انعکاس‌حواد ‌و‌انقلابات‌عصر‌مشهود‌است‌و‌شک‌نیست‌کـه‌تمـام‌‌‌

یک‌زمان‌و‌تحت‌تأثیر‌عامل‌واحدی‌به‌وجـود‌نیامـده‌اسـت.‌گذشـته‌از‌تفـاوت‌‌‌‌‌‌‌دیوان‌در
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مراتب‌احوال،‌حواد ‌و‌سوانح‌فردی‌و‌اجتماعی‌عصر‌حیات‌شـاعر‌هـم‌در‌ایـن‌سـخنان‌‌‌‌‌

انعکاس‌دارد‌و‌از‌اینجاست‌که‌بدون‌نفوذ‌در‌زنـدگی‌و‌عصـر‌شـاعر‌ادراک‌تمـام‌زوایـای‌‌‌‌‌‌

‌دیباچه(-1369‌:2کوب،‌‌نشود.‌)ر.ک:‌زری‌افکار‌و‌اشارات‌او‌حاصل‌نمی

تر‌خواهـد‌بـود‌‌‌‌ها،‌درست‌های‌حافظ‌و‌شناخت‌بهتر‌آن‌برای‌بحث‌در‌انواع‌غزل‌مدیحه

‌بندی‌کنیم:‌‌که‌آنها‌را‌به‌شرح‌زیر‌طبقه

باشد.‌این‌طبقـه‌هـم‌خـود‌دو‌نـوع‌‌‌‌‌‌هایی‌که‌در‌مدح‌امیران‌یا‌شاهان‌می‌غزل‌مدیحه‌-1

هـا‌‌‌هایی‌که‌نام‌ممدوح‌در‌آن‌دارد.‌ب(‌آندارد.‌الف(‌آنهایی‌که‌نام‌ممدوح‌در‌آن‌صراحت‌

توان‌به‌شناخت‌‌صراحت‌ندارد‌بلکه‌به‌قرینه‌اشاره‌به‌حوادثی‌مربوط‌به‌شخصی‌خاص،‌می

‌ممدوح‌رسید.‌‌

هایی‌که‌ستایش‌وزیر‌یا‌صدراعظمی‌را‌دربردارد‌و‌آن‌هم‌مانند‌نوع‌اولّ‌‌غزل‌مدیحه‌-2

ین‌که‌با‌قرائن‌و‌اشـارات‌تـاریخی‌‌‌به‌دو‌شاخۀ‌داشتن‌نام‌ممدوحین‌شناخته‌شده‌و‌ممدوح

‌شود.‌‌توان‌به‌هویت‌آنان‌پی‌برد‌تقسیم‌می‌می

هـای‌حـافظ‌‌‌‌های‌حافظ‌باید‌یادآور‌شوم‌که‌اکثر‌مدیحـه‌‌در‌آغاز‌شرح‌انواع‌غزل‌مدیحه

حـافظ‌‌‌‌یعنی‌فرزنـدان‌مبارزالـدّین‌محمّـد،‌بـه‌قـول‌‌‌‌‌‌‌مظفّر‌دربارن‌ستایش‌امیران‌و‌وزیران‌آل

ت‌به‌ویژه‌شاه‌شجاع‌و‌فرزندان‌او‌که‌در‌فارس،‌اصفهان،‌کرمان‌اس«‌محتسب‌یا‌شاه‌غازی»

‌اند.‌و‌یزد‌امارت‌داشته

 با صراحت نام ممدوح براي اميران« غزل مديحه»

هـا‌اسـت‌زیـرا‌‌‌‌‌های‌حافظ،‌شاه‌شجاع‌ممدوح‌بیشترین‌غزل‌مدیحه‌در‌این‌قالب‌از‌غزل

هـم‌حـافظ‌و‌هـم‌شـاه‌‌‌‌‌‌سروده‌و‌اهل‌فضل‌و‌ادب‌بوده‌است.‌بنـابراین‌‌خود‌او‌نیز‌شعر‌می

هـا‌بـا‌‌‌‌اند.‌حافظ‌در‌ایـن‌نـوع‌از‌غـزل‌مدیحـه‌‌‌‌‌شجاع‌تعلّق‌خاطری‌خاص‌به‌یکدیگر‌داشته

پـردازد‌انگـار‌بـا‌‌‌‌‌برد‌و‌به‌ستایش‌می‌صراحت‌بیشتر،‌از‌همان‌بیت‌نخست‌از‌ممدوح‌نام‌می

رو‌هستیم‌امّا‌در‌چارچوب‌غزل.‌برای‌نمونه‌چند‌بیت‌از‌یـک‌غـزل‌‌‌‌به‌ای‌مقتضب‌رو‌قصیده

‌آورم‌بیتی‌را‌می‌9یحۀ‌مد

‌سحر‌زهاتف‌غیبم‌رسید‌مژده‌به‌گوش

‌رفتنـد‌‌شد‌آنکه‌اهل‌نظر‌بـر‌کنـاره‌مـی‌‌‌

دلیـر‌بنـوش‌‌‌‌که‌دور‌شاه‌شجاع‌است‌می‌  

گونه‌سخن‌در‌دهان‌و‌لـب‌خـاموش‌‌‌هزار  
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‌هـا‌‌به‌بانگ‌چنگ‌بگـوییم‌آن‌حکایـت‌‌

‌شراب‌خانگی‌و‌ترس‌محتسب‌خورده

‌بردند‌زکوی‌میکده‌دوشش‌به‌دوش‌می

زد‌جـوش‌‌فتن‌آن‌دیگ‌سینه‌مـی‌که‌از‌نه  

 به‌روی‌یـار‌بنوشـیم‌و‌بانـگ‌نوشـانوش‌‌‌‌

کشید‌به‌دوش‌که‌سجّاده‌می‌‌امام‌خواجه  

(1319‌:116)حافظ،‌  

برای‌فهم‌این‌غزل‌مدیحۀ‌ساده،‌کافی‌است‌که‌بدانیم‌مبارزالدّین‌محمّـد‌)محتسـب(‌بـه‌‌‌‌

بریده،‌خُم‌شـراب‌‌ها‌را‌بسته،‌گیسوی‌چنگ‌را‌‌تر‌در‌میخانه‌قول‌حافظ،‌پدرشاه‌شجاع‌پیش

بـاره‌‌‌را‌شکسته‌و‌به‌زهدفروشی‌اقدام‌کرده‌بود‌و‌حافظ‌پیش‌از‌این‌تـاریخ‌غزلـی‌در‌ایـن‌‌‌‌

‌سروده‌و‌گفته‌بود:‌

‌گیسوی‌چنگ‌ببرید‌به‌مرگ‌مـی‌نـاب‌‌

‌ندـــــدایا‌مپســـه‌ببستند‌خـدر‌میخان

‌هـا‌بگشـایند‌‌‌تا‌حریفان‌هم‌خـون‌از‌مـژه‌‌‌

‌دـاینـا‌بگشـر‌و‌ریــــۀ‌تزویـه‌در‌خانـک

(1319‌:394)حافظ،‌  

پدرشـاه‌شـجاع‌‌‌«‌محتسـب‌»دهد‌که‌حکومـت‌‌‌توضیح‌می«‌دور‌شاه‌شجاع»غزل‌مدیحۀ‌

چنان‌گشوده‌شده‌است‌‌‌زاده‌در‌میخانه‌آن‌پذیرفته‌و‌به‌مفتاح‌دعای‌دل‌رندان‌صبوحی‌‌پایان

‌ـ‌نوشیده‌و‌از‌خود‌بیخود‌شده‌آن‌پروا‌می‌که‌امام‌خواجۀ‌سجّاده‌به‌دوش‌بی ه‌چنان‌که‌او‌را‌ب

برند.‌غزل‌یاد‌شده‌هم‌مدیحه‌است‌و‌هم‌تاریخ‌حواد ‌روزگار‌‌دوش‌کشیده‌به‌سرایش‌می

‌حافظ‌در‌شیراز.‌

ای‌به‌طـور‌خلاصـه‌بیـان‌کـرده‌‌‌‌‌‌البته‌چگونگی‌این‌رخداد‌را‌نیز‌حافظ‌در‌قطعۀ‌تعریضه

‌است:‌

‌شـــاه‌غـــازی‌خســـروگیتی‌ســـتان‌‌‌

‌افکنـــد‌شـــیر‌مـــی‌‌از‌نهیـــبش‌پنجـــه

‌کــرد‌حــبس‌ســبب‌مــی‌ســروران‌را‌بــی

ــدو‌‌‌‌ ــنش‌ب ــدجهان‌بی ــن‌بُ ــه‌روش ‌آنک
‌

ــی‌‌ ــون‌م ــیر‌او‌خ ــه‌از‌شمش ــد‌آنک ‌چکی

‌شـــنید‌در‌بیابـــان‌نـــام‌او‌چـــون‌مـــی

ــی‌ ــان‌را‌ب ــرد‌ن ــی‌‌گ ــر‌م ــر‌س ــد‌خط ‌بری

ــید‌‌‌ ــنش‌کش ــان‌بی ــم‌جه ــل‌در‌چش ‌می
‌

(1362‌:1272)حافظ،‌  

برای‌آگاهی‌بیشتر‌از‌چگونگی‌این‌رخـدادها‌بایـد‌بـه‌متـون‌تـاریخی‌بـه‌ویـژه‌تـاریخ‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌دّین‌یزدی‌و‌محمود‌کتبی(‌ـال‌مظفّر‌)حافظ‌ابرو،‌معین‌خ‌آلـو‌سه‌تاری‌السّیر‌خوندمیر(‌حبیب
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‌مراجعه‌شود.‌

 ها نمونۀ دوم از غزل مديحه در ستايش شاهان با نام بردن صريح از آن

‌ای‌که‌بر‌ماه‌از‌خط‌مشکین‌نقاب‌انداختی

‌گـاه‌‌پرده‌از‌رخ‌برفکندی‌یک‌نظر‌در‌جلوه

‌پرسـت‌‌از‌فریب‌نرگس‌مخمور‌و‌لعل‌مـی‌

‌بــرای‌صــید‌دل‌درگــرنم‌زنجیــر‌زلــفوز‌

‌ای‌آنکـــه‌تـــاج‌آفتـــاب‌داور‌دارا‌شـــکوه

‌الدّین‌شاه‌یحیی‌آنکه‌خصم‌ملـک‌را‌‌نصرن
‌

‌ای‌بـر‌آفتـاب‌انـداختی‌‌‌‌لطف‌کردی‌سـایه‌‌

‌وزحیا‌حور‌و‌پری‌را‌در‌حجاب‌انـداختی‌

‌نشین‌را‌در‌شـراب‌انـداختی‌‌‌حاظ‌خلوت

‌چون‌کمند‌خسرو‌مالـک‌رقـاب‌انـداختی‌‌‌

‌ـ‌‌‌ ‌اب‌انـداختی‌از‌سر‌تعظـیم‌بـر‌خـاک‌جن

‌از‌دم‌شمشیر‌چون‌آتش‌در‌آب‌انـداختی‌
‌

(811و‌‌1319‌:812)حافظ،‌  

بیت‌است‌که‌یازده‌بیت‌آن‌عاشقانه‌و‌غنایی‌محض‌است‌و‌‌‌14بالا‌دارای‌«‌غزل‌مدیحه»

یابد‌ولی‌سه‌بیت‌پس‌از‌پایان‌غزل،‌در‌مدح‌شـاه‌یحیـی‌‌‌‌بیت‌یازدهم‌نیز‌با‌تخلّص‌پایان‌می

دیگر‌شاه‌شجاع‌است‌که‌امارت‌استان‌یزد‌را‌داشته‌و‌مورد‌توجّه‌الدّین،‌پسر‌‌ملقّب‌به‌نصرن

حافظ‌بوده‌و‌چندین‌غزل‌مدیحۀ‌حافظ‌به‌او‌اختصاص‌دارد.‌امّا‌نکته‌قابـل‌توجّـه‌در‌ایـن‌‌‌‌

غزل‌مدیحه‌آن‌است‌که‌برخلاف‌غزل‌پیشین،‌مدح‌ممدوح‌پس‌از‌پایان‌یک‌غزل‌عاشـقانه‌‌

شی‌حافظ‌باید‌باشد‌که‌غزلـی‌را‌آمـاده‌و‌‌‌های‌ستای‌آمده‌است‌و‌این‌یکی‌از‌شگردهای‌غزل

گیرد‌امیـر‌یـا‌وزیـری‌را‌مـدح‌کنـد‌و‌مسـأله‌بـرایش‌‌‌‌‌‌‌‌‌پیش‌سروده‌دارد‌وقتی‌که‌تصمیم‌می

فوریت‌دارد‌فقط‌یک‌یا‌دو‌بیت‌را‌به‌پایان‌یا‌پیش‌از‌پایـان‌غـزل‌پـیش‌سـروده،‌در‌مـدح‌‌‌‌‌‌

افظ‌قابـل‌‌افزاید.‌پس‌باید‌ممدوح‌او‌موفقیتی‌کسـب‌کـرده‌باشـد‌کـه‌بـرای‌ح‌ـ‌‌‌‌‌‌ممدوح‌می

بینی‌نبوده‌و‌آمادگی‌ستایش‌شاه‌یحیی‌را‌نداشته‌است‌بنابراین‌ناچار‌غزل‌زیبایی‌پـیش‌‌‌پیش

‌نماید.‌‌کند‌و‌تقدیم‌امیر‌می‌ساخته‌شده‌را‌به‌سه‌بیت‌در‌مدح‌ممدوح‌مورد‌نظر‌وصّالی‌می

های‌شاهانه‌فقط‌بـه‌اعـلام‌دو‌بیـت‌از‌هـر‌غـزل‌‌‌‌‌‌‌برای‌اختصار‌کلام‌درباره‌غزل‌مدیحه

‌نماید.‌‌‌بسنده‌میمدیحه‌

ــل‌وزان‌خــوش‌‌‌خــوش ــد‌گ ــد‌آم ــر‌نباش ‌ت

ــم‌‌‌ ــلطان‌اویسـ ــدن‌سـ ــان‌بنـ ــن‌از‌جـ ‌مـ
‌

‌کـــه‌در‌دســـتت‌بجـــز‌ســـاغر‌نباشـــد‌

‌اگرچــــه‌یــــادش‌از‌چــــاکر‌نباشــــد
‌

(1319‌:316)حافظ،‌  
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های‌پیش‌سروده‌شده‌است‌کـه‌دو‌بیـت‌در‌مـدح‌سـلطان‌‌‌‌‌‌غزل‌مدیحۀ‌فوق‌نیز‌از‌غزل

سالگی‌در‌تبریز‌وفات‌یافتـه،‌پـس‌از‌‌‌‌38سن‌اویس‌ایلکانی‌فرزند‌بزرگ‌شاه‌شجاع‌که‌در‌

‌تخلّص‌حافظ‌به‌پایان‌غزل‌افزوده‌شده‌است.‌

‌احمــــدالله‌علــــی‌معدلــــۀ‌السّــــطان

‌نـژاد‌‌خان‌بن‌خـان‌و‌شهنشـاه‌شهنشـاه‌‌‌
‌

ــن‌ایلکــانی‌‌‌‌‌ ــیخ‌اویــس‌حس ــد‌ش ‌احم

‌زیبد‌اگـر‌جـان‌جهـانش‌خـوانی‌‌‌‌‌آنکه‌می
‌

(926)همان:‌  

اویس‌ایلکانی‌که‌در‌بغداد‌پادشـاهی‌‌غزل‌مدیحۀ‌یاد‌شده‌در‌ستایش‌سلطان‌احمد‌شیخ‌

داشته‌سروده‌شده‌است‌و‌چند‌غزل‌مدیحۀ‌دیگر‌که‌در‌ستایش‌شاه‌شـجاع‌ممـدوح‌عـالی‌‌‌‌

هایی‌است‌که‌مخصـوص‌شـاه‌شـجاع‌‌‌‌‌مقام‌حافظ‌سروده‌شده‌و‌همگی‌از‌نوع‌غزل‌مدیحه

‌سروده‌است.‌

ــه‌دوش‌ ــۀ‌میخانــ ــاتفی‌از‌گوشــ ‌هــ

ــرد‌‌‌‌ ــه‌ک ــجاع‌آنک ــاه‌ش ــن‌ش ‌داور‌دی
‌

ــند‌گنــ‌ـ‌‌ ــت‌ببخشـ ــوش‌گفـ ــی‌بنـ ‌ه‌مـ

ــوش‌‌‌‌ ــه‌گ ــرش‌ب ــۀ‌ام ــدس‌حلق ‌روح‌ق
‌

(118)همان:‌  

‌قُسم‌به‌حشمت‌و‌جاه‌و‌جلال‌شاه‌شجاع

‌جبـین‌و‌چهــرن‌حــافظ‌خــدا‌جــدا‌مکنــاد‌
‌

‌که‌نیست‌با‌کسم‌از‌بهر‌مـال‌و‌جـاه‌نـزاع‌‌‌‌

‌ز‌خـــاک‌بارگـــه‌کبریـــای‌شـــاه‌شـــجاع

‌

‌(174)همان:‌

شاه‌شـجاع‌هـم‌در‌‌‌‌فوق‌در‌آن‌است‌که‌نام‌ممدوح‌یعنی:«‌غزل‌مدیحۀ»مانند‌‌زیبایی‌بی

‌بیت‌مَطلع‌و‌هم‌در‌بیت‌مخَلص‌به‌صراحت‌گنجانده‌شده‌است.‌

‌بامدادان‌کـه‌زخلوتگـه‌کـاخ‌ابـداع‌‌‌‌

‌مظهــر‌لطــف‌ازل‌روشــنی‌چشــم‌امــل
‌

‌شمع‌خاور‌فکند‌بر‌همه‌اطراف‌شعاع‌

‌جامع‌علم‌و‌عمل‌جان‌جهان‌شاه‌شـجاع‌
‌

(176)همان:‌  

‌سُحر‌چون‌خسروخاور‌عَلَم‌بر‌کوهسـاران‌زد‌

‌ظفّر‌فر‌شجاع‌ملک‌و‌دیـن‌منصـور‌‌شهنشاه‌م
‌

 به‌دست‌مرحمت‌یارم‌در‌امیدواران‌زد‌

زد‌بهاران‌برابر‌خنده‌دریغش‌بی‌جود‌که  
 

(298)همان:‌  
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الدّین‌بن‌اسکندر‌معروف‌بـه‌اعظـم‌‌‌‌و‌غزل‌مدیحۀ‌مشهوری‌که‌در‌ستایش‌سلطان‌غیا 

‌بر‌تخت‌نشسته‌سروده‌شده‌است.‌‌792شاه‌از‌پادشاهان‌بنگاله‌که‌در‌سال‌

‌رود‌اقی‌حـدیث‌سـرو‌و‌گـل‌و‌لالـه‌مـی‌‌‌‌‌س

‌حافظ‌ز‌شوق‌مجلـس‌سـلطان‌غیـا ‌دیـن‌‌‌‌
‌

ــی‌‌‌ ــاله‌م ــۀ‌غسّ ــا‌ثلاث ــن‌بحــث‌ب ‌رود‌وی

‌رود‌خامش‌مشـو‌کـه‌کـارتو‌از‌نالـه‌مـی‌‌‌‌‌
‌

(436)همان:‌  

‌ای‌است‌که‌به‌دربار‌بنگال‌ارسال‌گردیده‌است.‌‌غزل‌فوق،‌به‌قرینۀ‌بیت‌اولّ‌آن‌بهاریه

ای‌‌ها‌نیامده‌بلکه‌به‌قرینۀ‌صفت‌یا‌اشـاره‌‌در‌آن‌غزل‌مدایحی‌که‌نام‌ممدوح‌به‌صراحت

ها‌پی‌بُرد.‌برای‌صراحت‌نداشـتن‌نـام‌ممـدوح‌دو‌فرضـیه‌را‌‌‌‌‌‌توان‌به‌ممدوح‌آن‌تاریخی‌می

ها‌خاطرنشان‌کرد،‌نخست‌شهرت‌فـراوان‌ممـدوح‌بـه‌صـفت‌یـا‌‌‌‌‌‌‌توان‌در‌این‌گونه‌غزل‌می

پی‌در‌پـی‌اسـت‌کـه‌در‌‌‌‌‌های‌رُخدادی‌بوده‌و‌دوم‌به‌جهت‌امنیت‌خاطر‌حافظ‌از‌دگرگونی

تواند‌حرفی‌برای‌گریـز‌از‌‌‌داده‌است‌و‌شاعر‌می‌دورن‌ایلخانان‌و‌دست‌نشاندگانشان‌رخ‌می

‌خطر‌پیدا‌کند.‌

الـدّین‌تهمـتن‌)از‌اتابکـان‌هرمـز()ر.ک:‌‌‌‌‌‌یکی‌از‌ممدوحین‌حافظ،‌توران‌شاه‌پسر‌قطـب‌

ی‌هرمـز‌را‌داشـته‌‌‌ا‌پادشاهی‌جزیـره‌‌779تا‌‌747(‌است‌که‌از‌سال‌1363‌:218ای،‌‌‌شبانکاره

یـاد‌‌«‌پادشـه‌بحـر‌‌»سـراید‌از‌او‌بـه‌عنـوان‌‌‌‌‌ای‌که‌برای‌او‌می‌است‌لذا‌حافظ‌در‌غزل‌مدیحه

‌کند‌و‌آن‌غزل‌مدیحۀ‌زیبا‌چنین‌است:‌‌می

‌من‌که‌باشم‌که‌بر‌آن‌خاطر‌عاطر‌گذرم

‌دلبرا‌بنـده‌نوازیـت‌کـه‌آموخـت‌بگـو‌‌‌‌‌

‌حافظا‌شاید‌اگر‌در‌طلب‌گـوهر‌وصـل‌‌

‌یر‌بگـو‌پایۀ‌نظـم‌بلنـد‌اسـت‌و‌جهـانگ‌‌‌‌
‌

‌کنـی‌ای‌خـاک‌درت‌تـاج‌سـرم‌‌‌‌‌ها‌می‌لطف‌

‌که‌من‌این‌ین‌بـه‌رقیبـان‌تـو‌هرگـز‌نبـرم‌‌‌‌‌

‌دیده‌دریا‌کنم‌از‌اشک‌و‌در‌و‌غوطه‌خـورم‌

ــد‌‌ ــا‌کن ــر‌ت ــاه‌بح ــرم‌‌پادش ــر‌گه ــان‌پُ ‌ده
‌

(632)همان:‌  

‌بیت‌سروده‌شده‌است‌بیانگر‌آن‌است.‌‌8غزل‌مدیحۀ‌فوق‌که‌در‌

از‌حافظ‌دعوت‌کرده‌اسـت‌کـه‌مهمـان‌‌‌‌«‌بحر‌پارشه»که‌توران‌شاه،‌پادشاه‌جزیره‌هرمز‌

‌وی‌باشد‌و‌برای‌او‌هدایایی‌هم‌فرستاه‌است.‌

‌شاه‌هم‌و‌مظفّر‌بن‌منصور‌شاه‌هم‌یعنی:‌زند،‌می‌نشانه‌دو‌تیر‌یک‌به‌حافظ‌دیگر‌غزلی‌در
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الـدّین‌منصـور‌اسـت.‌‌‌‌‌ستاید.‌شـاه‌شـجاع‌عمـوی‌شـجاع‌‌‌‌‌شجاع‌بن‌مبارزالدّین‌محمّد‌را‌می

در‌نزاع‌با‌برادر‌خود‌شـاه‌محمـود‌از‌شـیراز‌گریختـه‌و‌دو‌سـال‌در‌‌‌‌‌‌هنگامی‌که‌شاه‌شجاع‌

کوشید‌و‌موفقیـت‌او‌نزدیـک‌‌‌‌غربت‌برای‌بازگشت‌به‌شیراز‌و‌تصرّف‌تاج‌و‌تخت‌خود‌می

‌(111-1364‌:71شد.‌)ر.ک:‌کتبی،‌

‌حافظ‌غزل‌مدیحۀ‌زیر‌را‌سرود‌

ــی‌آورد‌‌‌ ــم‌آگه ــبا‌دوش ــاد‌ص ــد‌ب ‌بری

‌همی‌رویم‌به‌شیراز‌با‌عنایـت‌دوسـت‌‌

‌بـر‌فلـک‌حـافظ‌‌‌‌رایت‌منصـور‌د‌رسان
‌

‌که‌روز‌محنت‌و‌غم‌رو‌بـه‌کـوتهی‌آورد‌‌‌

‌زهــی‌رفیــق‌کــه‌بخــتم‌بــه‌همرهــی‌آورد

‌آورد‌جنــاب‌شهنشــهی‌کــه‌التجــا‌بــه‌‌‌
‌

(286)همان:‌  

قراین‌همی‌رویم‌به‌شیراز،‌رایت‌منصور‌)پیروزی(‌و‌جناب‌شهنشهی‌گویـای‌رخـدادی‌‌‌

مورد‌دیگر‌از‌این‌گونه‌غـزل‌مـدایح‌‌‌‌تر‌دربارن‌آن‌اشاره‌کردم.‌و‌اینک‌به‌چند‌است‌که‌پیش

گیری‌از‌به‌درازا‌کشیده‌شدن‌سخن‌به‌دو‌بیت‌از‌هر‌نمونه‌اکتفـا‌‌‌شود‌و‌برای‌پیش‌اشاره‌می

‌گردد:‌‌می

‌خوش‌کرد‌یـاوری‌فلکـت‌روز‌داوری‌‌

‌یک‌حرف‌صوفیانه‌بگویم‌اجازت‌است
‌

‌تا‌شکر‌چون‌کنـی‌و‌چـه‌شـکرانه‌آوری‌‌‌‌

‌ای‌نور‌دیده‌صلح‌بـه‌از‌جنـگ‌و‌داوری‌‌
‌

(1319‌:884)حافظ،‌  

اند‌که‌پس‌از‌درگذشـت‌شـاه‌شـجاع‌‌‌‌‌غزل‌یاد‌شده،‌جنگ‌و‌صلحی‌را‌در‌بردارد‌نوشته

العابدین‌به‌سلطنت‌فارس‌رسـید‌میـان‌او‌و‌پسـرعمویش‌شـاه‌یحیـی‌و‌‌‌‌‌‌‌پسرش‌سلطان‌زین

ریزی‌شود‌صلح‌میان‌آنان‌برقـرار‌‌‌عمویش‌سلطان‌با‌یزید‌جنگی‌پیش‌آمد،‌بدون‌آنکه‌خون

العابـدین‌‌‌را‌بـرای‌زیـن‌‌«‌غـزل‌مدیحـه‌‌»(‌و‌حافظ‌این‌111-1364‌:71بی،‌شود‌)ر.ک:‌کت‌می

‌سراید.‌‌می

‌کلک‌مشکین‌تو‌روزی‌که‌زما‌یاد‌کنـد‌

‌ره‌نبردیم‌به‌مقصود‌خـود‌انـدر‌شـیراز‌‌‌
‌

ــد‌‌‌ ــه‌آزاد‌کن ــده‌ک ــرد‌اَجــر‌دو‌صــد‌بن ‌بب

‌خــرّم‌آن‌روز‌کــه‌حــافظ‌ره‌بغــداد‌کنــد‌
‌

(372)همان:‌  

‌نشین‌سروده‌گوید‌که‌این‌غزل‌برای‌ممدوحی‌بغداد‌به‌ما‌می«‌حافظ‌ره‌بغداد‌کند»قرینۀ‌
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شده‌است‌و‌در‌دیوان‌غزلیات‌حافظ‌غزلی‌در‌مدح‌)خان‌بن‌خـان‌و‌شهنشـاه‌بـن‌شهنشـاه‌‌‌‌‌

وجـود‌دارد‌‌«‌احمد‌الله‌علی‌معدلۀ‌السّـلطان‌»نژاد(‌احمد‌شیخ‌اویس‌حسن‌ایلکانی‌با‌مطلع:‌

حسن‌سروده‌شده‌است‌زیرا‌‌پس‌بنابراین‌قرینۀ‌ذهنی‌غزل‌مدیحۀ‌فوق‌نیز‌برای‌شیخ‌اویس

‌حافظ‌در‌بغداد‌ممدوح‌دیگری‌ندارد.‌

مظفّر‌شامل:‌ابوالفوارس‌شاه‌‌روی‌هم‌رفته‌ممدو‌حین‌حافظ‌از‌میان‌امیران‌عبارتند‌از:‌آل

العابـدین،‌سـلطان‌احمـد،‌‌‌‌‌شجاع‌فرزند‌مبارزالدّین‌محمّد‌و‌پسران‌شاه‌شـجاع‌شـامل‌زیـن‌‌‌

‌طان‌ابواسحق‌)ابن‌اویس‌ابن‌شاه‌شجاع(.‌سلطان‌بایزید،‌شاه‌یحیی،‌شاه‌منصور‌و‌سل

الدّین‌تهمتن،‌پادشاه‌جزیره‌هُرمز،‌احمد‌شیخ‌اویـس‌‌‌مظفّر:‌توران‌شاه‌فرزند‌قطب‌غیرآل

‌شاه(‌از‌شاهان‌بنگاله.‌الدّین‌بن‌اسکندر‌)اعظم‌ایلکانی،‌غیا 

 با تصريح نام وزيران  غزل مديحه

یست‌و‌بیشـترین‌آنهـا‌مربـوط‌بـه‌‌‌‌‌در‌دیوان‌غزلیات‌حافظ‌غزل‌مدیحه‌دربارن‌وزرا‌کم‌ن

مردی‌نیک‌نفس،‌نیکونهاد،‌عادل،‌رعیت‌پرور‌»الدین‌توران‌شاه‌است‌که‌‌مدح‌خواجه‌جلال

ای‌‌ترین‌غزل‌مدیحه‌حرف‌و‌حدیث‌(‌بوده‌است‌و‌بی98و‌‌1364‌:9)کتبی،‌«‌و‌خوب‌سیرت

روده‌عبارت‌که‌حافظ‌با‌توجّه‌به‌نیک‌نفسی‌و‌نیکونهادی‌او‌از‌بیت‌آغازین‌تا‌بیت‌پایانی‌س

‌است‌از:‌

‌زنـم‌‌چل‌سال‌رفت‌و‌بیش‌که‌من‌لاف‌مـی‌

‌شهباز‌دست‌پادشـهم‌یـا‌رب‌از‌چـه‌حـال‌‌‌‌

‌حیف‌است‌بلبلی‌چو‌من‌اکنون‌درین‌قفس

‌حافظ‌به‌زیر‌خرقه‌قـدح‌تـا‌بـه‌کـی‌کشـی‌‌‌‌‌

‌توران‌شه‌خجسته‌کـه‌در‌مـن‌یزیـد‌فضـل‌‌‌‌
‌

‌تــرین‌مــنم‌کــز‌چــاکران‌پیــر‌مغــان‌کــم‌

‌انـــد‌هـــوای‌نشـــینم‌‌‌از‌یـــاد‌بـــرده‌

‌لسان‌عزب‌که‌خامش‌چو‌سوسنمبا‌این‌

‌در‌بــزم‌خواچــه‌پــرده‌زکــارت‌بــرافکنم

ــردنم‌‌‌ ــوق‌گ ــب‌او‌ط ــت‌مواه ــد‌منّ ‌ش
‌

(672)همان:‌  

الدّین‌تورانشاه‌توجه‌شود‌خواهیم‌دریافت‌که‌غـزل‌‌‌اگر‌به‌تاریخ‌زندگی‌و‌وزارت‌جلال

شـد‌‌از‌زبان‌او‌گفته‌شده‌است‌زیرا‌این‌مرد‌نیکو‌نهاد‌دو‌سال‌به‌سعایت‌همکارانش‌زندانی‌

و‌پس‌از‌آنکه‌شاه‌شجاع‌به‌مکر‌حسودان‌او‌پی‌برد‌خواجه‌را‌با‌احتـرام‌آزاد‌کـرد‌و‌معـزّز‌‌‌‌

‌داشت‌در‌ساختار‌غزل‌اگرچه‌نام‌توران‌شاه‌بعد‌از‌تخلّص‌حافظ‌آمده‌ولی‌ستایش‌افعال‌او
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‌گردد.‌از‌همان‌بیت‌نخست‌آغاز‌می

‌ـ‌‌چند‌غزل‌پیش‌ساخته‌و‌مدح‌افزوده‌در‌ستایش‌خواجه‌جلال وران‌شـاه‌وزیـر‌‌‌الـدّین‌ت

فاضل‌و‌نیک‌نفس‌شاه‌شجاع‌در‌دیوان‌حافظ‌وجود‌دارد‌که‌بیـت‌مدیحـه‌بـه‌پایـان‌غـزل‌‌‌‌‌‌

افزوده‌شده‌یا‌آنکه‌در‌یک‌بیت‌پیش‌از‌تخلّص‌شاعر‌قرار‌گرفته‌است‌کـه‌بـه‌دو‌مـورد‌از‌‌‌‌

‌پردازم:‌‌ها‌می‌آن

‌اگر‌برخیزد‌از‌دستم‌که‌بـا‌دلـدار‌بنشـینم‌‌‌

‌شـد‌گویی‌نه‌کار‌هرکسی‌با‌وفاداری‌و‌حق
‌

‌نوشم‌زبا ‌عیش‌گل‌چینم‌زجام‌وصل‌می‌

‌الحــق‌والــدّینم‌غــلام‌آصــف‌ثــانی‌جــلال
‌

(696)همان‌:‌  

در‌غزل‌فوق‌که‌از‌نوع‌غنایی‌و‌عاشقانۀ‌محض‌است‌فقط‌یـک‌بیـت‌در‌آخـر‌غـزل‌در‌‌‌‌‌

کند‌و‌نام‌خود‌‌مدح‌توران‌شاه‌آمده‌است.‌با‌توجه‌به‌این‌که‌حافظ‌در‌این‌غزل‌تخلّص‌نمی

های‌پـیش‌سـروده‌و‌‌‌‌توان‌غزل‌فوق‌را‌در‌ردیف‌غزل‌آورد.‌بنابراین‌می‌میرا‌در‌پایان‌غزل‌ن

‌آمادن‌حافظ‌قرارداد.‌

‌خـواهی‌‌سحرم‌هاتف‌میخانه‌بـه‌دولـت‌‌

‌تــو‌دم‌فقــر‌نــدانی‌زدن‌از‌دســت‌مــده
‌

‌گفت‌بـاز‌آی‌کـه‌دیرینـۀ‌ایـن‌درگـاهی‌‌‌‌‌‌

‌شـاهی‌‌‌مسند‌خواجگی‌و‌مجلـس‌تـوران‌‌
‌

(918)همان‌:‌  

فانی‌است‌حافظ‌یک‌بیـت‌در‌مـدح‌تورانشـاه‌پـیش‌از‌‌‌‌‌در‌این‌غزل‌که‌به‌طور‌کامل‌عر

های‌آماده‌و‌پیش‌سروده‌شده‌آن‌است‌‌مدیحه‌‌آورد.‌اشکال‌اخلاقی‌در‌غزل‌تخلّص‌خود‌می

که‌اغلب‌نام‌ممدوح‌بعد‌از‌تخلّص‌و‌نام‌شاعر‌آمده‌است‌زیـرا‌غـزل‌در‌اصـل‌مربـوط‌بـه‌‌‌‌‌‌

ش‌از‌نـام‌مبـارک‌خـود‌‌‌‌ممدوح‌نیت.‌ولی‌حافظ‌گاهی‌هم‌مانند‌غزل‌فوق‌بیت‌مدیحه‌را‌پی

‌آورد.‌‌‌می

شود‌به‌دلخواه‌خود‌هر‌کاتبی‌بیتی‌‌های‌پیش‌ساخته‌آن‌است‌که‌می‌اشکال‌دیگر‌در‌غزل

‌در‌مدح‌کسی‌به‌آن‌بیفزاید‌نمونه‌آن‌غزل‌زیر‌است:‌

‌آیـد‌نسـیم‌بـاد‌نـوروزی‌‌‌‌‌ز‌کوی‌یـار‌مـی‌‌

‌یاد‌گیری‌عشق‌رموز‌بلبل‌از‌که‌شو‌بستان‌به
‌

برافروزی‌دل‌چرا ‌خواهی‌مدد‌ار‌باد‌ازین‌  

بیاموزی‌گفتن‌غزل‌حافظ‌کز‌آی‌مجلس‌به  
 

(89)همان‌:‌  
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های‌مدحی‌آن‌هم‌از‌حـافظ‌نیسـت‌‌‌‌باشد‌و‌افزوده‌غزل‌فوق‌در‌اصل‌در‌مدح‌کسی‌نمی

اند‌‌خوریم‌که‌دیگران‌به‌غزل‌افزوده‌ها‌به‌ابیاتی‌سست‌با‌قافیۀ‌مکرّر‌برمی‌ولی‌در‌نسخه‌بدل

‌های‌ناروا‌عبارتند‌از:‌‌و‌آن‌افزوده

‌شاه‌توران‌خواجه‌دعای‌تنها‌کند‌می‌حافظ‌نه

‌نوش‌جلالی‌نوروز‌به‌آصف‌مجلس‌اندر‌می

‌دیده‌و‌دل‌محراب‌راست‌پارسایان‌جنابش

‌است‌لعل‌می‌مست‌چنان‌بلبل‌دگر‌گل‌جام‌ز

‌نوروزی‌و‌عیدی‌جهان‌خواهد‌آصفی‌زمدح‌

‌نوروزی‌ساز‌را‌جهان‌جامت‌جرعۀ‌بخشد‌که

‌فیروزی‌و‌فتح‌روز‌راست‌خیزان‌صبح‌جبینش

‌فیروزی‌تخت‌صفیر‌فیروزه‌چرخ‌بر‌زد‌که

قافیۀ‌مصراع‌اوّل‌است‌تکرار‌سـه‌بـار‌‌‌«‌نوروزی»اشکال‌نخست‌با‌توجه‌به‌بیت‌اوّل‌که‌

های‌عیدی‌و‌نوروزی‌و‌ساز‌نوروزی‌بسیار‌ناروا‌خواهـد‌بـود‌حـدّاقل‌از‌‌‌‌‌یک‌قافیه‌در‌بیت

اسـت‌اگـر‌در‌‌‌«‌را‌سـاز‌که‌بخشد‌جرعۀ‌جامت‌جهـان‌‌»نماید‌اشکال‌دوم‌در‌‌حافظ‌بعید‌می

‌شد.‌‌می«‌جرعه‌جامش»مدح‌خواجه‌بود‌باید‌

‌گنجد.‌اشکال‌سوم‌تکرار‌قافیۀ‌)فیروزی(‌به‌صورت‌متوالی‌است‌که‌در‌سبک‌حافظ‌نمی

ای‌توجه‌داشت‌که‌ممکن‌اسـت‌حـافظ‌در‌اصـلاحاتی‌کـه‌‌‌‌‌‌شود‌به‌نکته‌در‌این‌مورد‌می

هـا‌ایـن‌‌‌‌نهاده‌در‌نسـخه‌بـدل‌‌‌میهایش‌معمول‌داشته‌و‌ابیات‌سست‌را‌کنار‌‌پیوسته‌در‌غزل

‌اشکال‌رخ‌نموده‌است.‌

الدّین‌‌مظفّر‌که‌ممدوح‌خواجه‌حافظ‌گردید:‌خواجه‌قوام‌یکی‌دیگر‌از‌وزیران‌دستگاه‌آل

درسنۀ‌خمسین‌و‌سبع‌مائه‌به‌ملازمت‌شاه‌شجاع‌مخصـوص‌‌»محمّد‌صاحب‌عیار‌است‌که‌

‌ـ‌(‌قوام1364‌:18)کتبی،‌«‌گردید الـدّین‌‌‌جـلال‌‌‌د‌ماننـد‌خواجـه‌‌الدّین‌محمّد‌صاحب‌عیار‌بای

توران‌شاه‌وزیری‌عالی‌قدر‌باشد‌که‌بارها‌مورد‌ستایش‌حافظ‌قرار‌گرفته‌و‌نام‌او‌در‌غـزل‌‌

‌ستاید.‌‌های‌حافظ‌راه‌جسته‌است‌وگرنه‌حافظ‌هر‌وزیری‌را‌نمی‌مدیحه

‌عشق‌بازی‌و‌جـوانی‌و‌شـراب‌لعـل‌نـام‌‌‌‌

‌سخن‌شیرین‌حافظ‌چون‌گو‌بذله‌دانی‌نکته

مدام‌شرب‌و‌همدم‌و‌فحری‌و‌انس‌مجلس‌  

قوام‌حاجی‌چون‌افروز‌جهان‌آموزی‌بخشش  

(626)حافظ‌:  

گـذرانی‌‌‌های‌عیّاشی‌و‌خـوش‌‌غزل‌مدیحه‌از‌آغاز‌تا‌پایان‌در‌توصیف‌مجالس‌و‌بزم‌این

الدّین‌محمّد‌صاحب‌عیار‌)حاجی‌قوام(‌سروده‌شده‌است‌و‌نام‌ممدوح‌در‌مصراع‌دوم‌‌قوام
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نعت‌)استعطاف(‌و‌خـواهش‌بخشـش‌بـه‌کـار‌بـرده‌‌‌‌‌‌بیت‌تخلص‌قرار‌دارد.‌حافظ‌در‌آن‌ص

‌آورد.‌‌است.‌حافظ‌حتّی‌یک‌بیت‌هم‌در‌توصیف‌بزم‌حاجی‌قوام‌پس‌از‌بیت‌تخلصّ‌می

کند‌که‌مطلع‌و‌مخلـص‌‌‌الدّین‌را‌مدح‌می‌حافظ‌در‌غزلی‌پیش‌ساخته‌و‌افزایشی‌نیز‌قوام

‌آن‌چنین‌است:‌

‌ساقی‌به‌تـور‌بـاده‌بـر‌افـروز‌جـام‌مـا‌‌‌‌‌‌

‌شــتی‌هــلالدریــای‌اخضــر‌فلــک‌و‌ک
‌

‌مطرب‌بگو‌که‌کار‌جهان‌شد‌بـه‌کـام‌مـا‌‌‌‌

ــا‌‌ ــوام‌م ــرق‌نعمــت‌حــاجی‌ق ‌هســتند‌غ
‌

(22)همان‌:  

غزل‌یاد‌شده‌عرفانی‌است‌ولی‌با‌حال‌و‌هوای‌مجالس‌حاجی‌قـوام‌سـازگار‌اسـت‌بـه‌‌‌‌‌

ویژه‌بیت‌اوّل‌آن.‌دیگر‌آنکه‌فقط‌یک‌بیت‌در‌مدح‌حاجی‌قوام‌پس‌از‌بیت‌تخلص‌افـزوده‌‌

‌ها‌و‌مدیحه‌افزایی‌است.‌‌آن‌است‌که‌غزل‌از‌نوع‌پیش‌سروده‌شده‌شود‌و‌این‌به‌معنای‌می

الـدین‌فـتح‌الله‌‌‌‌همچنین‌در‌غزل‌مدایح‌کامل‌در‌ستایش‌وزیری‌فرهیخته،‌با‌نـام‌برهـان‌‌

)خواجه(‌در‌دیوان‌حافظ‌نیز‌وجود‌دارد‌که‌از‌آغـاز‌تـا‌پایـان‌مـدح‌وزیـر‌نـامبرده‌را‌دارد‌‌‌‌‌‌‌

الدّین‌ابوالمعـالی‌وزیـر‌‌‌‌د‌است‌او‌فرزند‌خواجه‌کمالالدّین‌وزیر‌امیر‌مبارزالدّین‌محمّ‌برهان

‌(1364‌:46عالی‌مقدار‌بوده‌که‌آثار‌زیادی‌از‌خود‌در‌یزد‌باقی‌گذاشته‌است.‌)ر.ک:‌کتبی،‌

‌دیدار‌شـد‌میسّـر‌و‌بـوس‌و‌کنـار‌هـم‌‌‌‌‌

‌ای‌دل‌بشارتی‌دهمت‌محتسـب‌نمانـد‌‌

‌حافظ‌اسیر‌زلف‌تو‌شد‌از‌خـدا‌بتـرس‌‌

‌برهان‌ملک‌و‌دین‌که‌زدست‌وزارتـش‌

‌گوی‌زمین‌ربودن‌چوگان‌عـدل‌اوسـت‌‌

ــش‌زســروران‌ ــاخ‌جلال ــاد‌ک ‌خــالی‌مب
‌

ــم‌‌‌ ــار‌ه ــکر‌دارم‌و‌از‌روزگ ــت‌ش ‌از‌بخ

‌وز‌می‌جهان‌پر‌است‌و‌‌بت‌میگسار‌هـم‌

ــدار‌هــم‌‌‌‌ ــم‌اقت ــف‌ج ــاف‌آص ‌وز‌انتص

ــار‌هــم‌ ــا‌نث ــام‌کــان‌یمــین‌شــد‌و‌دری ‌ای

‌ویــن‌برکشــیده‌گنبــد‌نیلــی‌حصــار‌هــم‌

‌وز‌ســـاقیان‌ســـروقد‌گـــل‌غـــدار‌هـــم
‌

(1319:‌728)حافظ،‌  

بیت‌و‌‌16توان‌یک‌غزل‌قصیدن‌مدحی‌به‌شمار‌آورد‌زیرا‌هم‌دارای‌‌غزل‌یاد‌شده‌را‌می

هم‌اشارتی‌تاریخی‌دربارن‌خلع‌مبارزالدّین‌محمّد‌)محتسـب(‌از‌پادشـاهی‌و‌بـاز‌شـدن‌در‌‌‌‌‌

‌ها‌دارد.‌‌میخانه

‌و‌غزل‌مدیحۀ‌دیگری‌که‌ملمّع‌بوده‌و‌مطلع‌آن‌چنین‌است:‌
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ــاکی‌درجــاً‌مــن‌ ــا‌مبُســما‌یحُ ــالی‌ی ‌اللّ
‌

‌یارب‌چه‌در‌خور‌آمد‌گردش‌خط‌هلالی‌
‌

(1319‌:926)حافظ،‌  

هـای‌شـیراز‌‌‌‌غزل‌مدایحی‌که‌در‌مدح‌وزیران‌)خواجگان(‌روزگـار‌حـافظ‌در‌حکومـت‌‌‌

ها‌نیامده‌بلکه‌‌های‌همجوار‌آن‌سروده‌شده‌و‌نام‌ممدوح‌به‌صراحت‌در‌آن‌)فارس(‌و‌استان

تـوان‌پـی‌بـرد‌کـه‌‌‌‌‌‌انی(‌و‌)خواجه(‌مـی‌از‌طریق‌قرائن‌تاریخی‌و‌صفاتی‌همچون:‌)آصف‌ث

‌ها‌محدود‌ست‌مانند:‌‌دربارن‌وزیران‌سروده‌شده‌و‌البته‌مقدار‌آن

‌قدر‌کـه‌بتـوانی‌‌‌وقت‌را‌غنیمت‌دان‌آن

‌گر‌تو‌فارغی‌از‌ما‌ای‌نگار‌سـنگین‌دل‌
‌

‌حاصل‌از‌حیات‌ای‌جان‌این‌دم‌است‌تا‌دانی‌

‌حال‌خود‌بخواهم‌گفـت‌پـیش‌آصـف‌ثـانی‌‌‌‌
‌

(928)همان:‌  

ای‌با‌غلبه‌مطالب‌غنایی‌و‌عاشقانه‌اسـت‌‌‌ل‌سیزده‌بیت‌دارد‌و‌غزل‌از‌نوع‌خوشهاین‌غز

‌گوید:‌‌در‌آن‌تعریض‌هم‌به‌مبارزالدّین‌محمّد‌دارد‌آنجا‌که‌می

 جنس‌خانگی‌باشد‌همچو‌لعل‌رمّانی‌‌داند‌این‌قدر‌که‌صوفی‌را‌خم‌شکن‌نمی

(212)همان:‌  

د‌از‌تخلّص‌حـافظ‌دو‌بیـت‌بـه‌آن‌‌‌‌های‌آماده‌است‌که‌بع‌ولی‌غزل‌در‌اصل‌از‌نوع‌غزل

کند.‌با‌توجه‌به‌این‌که‌آصـف‌بـر‌‌‌‌افزوده‌شده‌است‌که‌از‌ممدوح‌با‌لقب‌آصف‌ثانی‌یاد‌می

یکی‌از‌علمای‌بنی‌اسراییل‌و‌طبق‌روایات‌وزیر‌حضرت‌سلیمان‌)ع(‌بـود‌و‌بـر‌علـوم‌‌‌‌»خیا‌

باشـد‌و‌بـه‌‌‌‌،‌اعلام(‌باید‌مقصود‌از‌آصف‌ثانی‌وزیر1،‌ج2136)معین:‌«‌غریبه‌تسلّط‌داشت

داند(‌و‌شکایت‌)حال‌خود‌گفتن(‌باید‌مقصود‌از‌آصف‌ثانی‌‌شکن‌/‌محتسب‌نمی‌قرینۀ‌)خم

الدّین‌توران‌شاه‌وزیر‌باشد،‌خطیب‌رهبر‌هم‌در‌شـرح‌غزلیـات‌حـافظ‌تائیـد‌‌‌‌‌‌خواجه‌جلال

‌الدّین‌توران‌شاه‌باشد.‌‌کند‌که‌مقصود‌از‌آصف‌ثانی‌شاید‌جلال‌می

‌یا‌در‌غزل:‌‌

‌ق‌قدیم‌و‌عهد‌درستبه‌جان‌خواجه‌و‌ح

‌رواست‌و‌گشت‌دراز‌آصف‌به‌ورـم‌انـزب

 که‌مونس‌دم‌صبحم‌دعـای‌دولـت‌تسـت‌‌‌‌

بخست‌و‌باز‌کرد‌یاوه‌جم‌خاتم‌خواجه‌که  

(1319‌:48)حافظ،‌  

‌نام‌ممدوح‌از‌آغاز‌در‌مدح‌و‌شکایت‌به‌وزیر‌سروده‌شده‌است‌البته‌این‌غزل‌مدیحۀ‌بی
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پس‌از‌تخلّـص‌حـافظ‌بـر‌آن‌افـزوده‌شـده‌‌‌‌‌‌های‌پیش‌ساخته‌نیست‌و‌چیزی‌‌و‌از‌نوع‌غزل

‌باشد.‌‌دهد‌که‌برای‌وزیر‌و‌تقدیم‌به‌او‌می‌های‌)خواجه‌و‌اصف(‌نشان‌می‌نیست.‌قرینه

نظر‌نگارنده‌آن‌است‌که‌با‌توجّه‌به‌شکایت‌از‌روزگار‌خود،‌حافظ‌این‌غزل‌و‌التجاه‌را‌

‌الدّین‌وزیر‌مبارزالدّین‌محمدّ‌گفته‌باشد.‌شاید‌برای‌خواجه‌برهان

کنـد‌کـه‌‌‌‌سرایی‌بعد‌از‌حافظ‌در‌ادبیات‌فارسی‌پیروانی‌پیدا‌مـی‌‌این‌شیوه‌از‌غزل‌مدیحه

برای‌جلوگیری‌از‌به‌درازا‌کشیدن‌سخن‌به‌یـک‌نمونـه‌غـزل‌مدیحـه‌از‌فروغـی‌بسـطامی‌‌‌‌‌‌‌

‌پردازم.‌‌می

‌کی‌رفته‌ای‌زدل‌کـه‌تمنّـا‌کـنم‌تـرا‌‌‌‌

‌گر‌بـه‌وثـاقم‌گـذرکنی‌‌‌‌با‌خیل‌غمزه

‌جم‌دسـتگاه‌ناصـردین‌شـاه‌تـاجور‌‌‌‌

‌گرفت‌شرف‌فروغی‌شاه‌نام‌ز‌عرتش

‌کی‌بوده‌ای‌نهفتـه‌کـه‌پیـدا‌کـنم‌تـرا‌‌‌‌‌‌

‌میرســپاه‌شــاه‌صــف‌آرا‌کــنم‌تــرا‌‌‌‌

‌کز‌خـدمتش‌سـکندر‌و‌دارا‌کـنم‌تـرا‌‌‌‌

‌زیبد‌کـه‌تـاج‌تـارک‌شـعرا‌کـنم‌تـرا‌‌‌‌‌‌
‌

(9و1342‌:8)فروغی،‌  

هـای‌عارفانـه‌و‌عاشـقانه‌آغـاز‌‌‌‌‌‌غزل‌فوق‌که‌برترین‌غزل‌فروغی‌بسطامی‌است‌با‌نهـاده‌

شـود‌تـا‌سـاختار‌‌‌‌‌ی‌در‌پایان‌سه‌بیت‌مدح‌ناصرالدّین‌شاه‌قاجار‌به‌آن‌افزوده‌میگردد‌ول‌می

‌پیدا‌کند.‌‌«‌غزل‌مدحی»

 گيرينتيجه

سـرایی‌را‌کـه‌همـاره‌در‌دورن‌‌‌‌‌آنکه‌حافظ‌توانسته‌دگرگونی‌و‌سبک‌جدیدی‌از‌مدیحـه‌

‌گرفت‌در‌دورن‌تیموری‌و‌ایلخانی‌در‌قالب‌غزل‌سامانی‌و‌غزنوی‌در‌قالب‌قصیده‌شکل‌می

به‌وجود‌آورد‌و‌راهی‌نو‌برای‌سرایندگان‌پس‌از‌خود‌بگشاید‌که‌ما‌در‌این‌گفتـار‌از‌آن‌بـا‌‌‌

ای‌که‌موضـوعاتی‌چندگانـه‌‌‌‌هایی‌تلفیقی‌و‌خوشه‌یاد‌کردیم.‌یعنی‌غزل«‌غزل‌مدیحه»سبک‌

همچون‌عرفان،‌عشق،‌حکمت‌و‌مسائل‌اجتماعی،‌مدح‌شاهان‌و‌وزیران‌را‌هـم‌بـه‌اشـکال‌‌‌‌

ای‌مقتضب‌از‌آغاز‌با‌مدح‌امیـر‌یـا‌وزیـری‌شـروع‌‌‌‌‌‌گاه‌چون‌قصیده‌گیرد‌گوناگون‌در‌برمی

یابد‌و‌گاه‌به‌صورت‌افزودن‌بیت‌یا‌ابیاتی‌در‌پایان‌غزل‌پـس‌از‌‌‌گردد‌و‌تا‌پایان‌ادامه‌می‌می

یاد‌شد.‌«‌افزایشی»یا‌«‌پیش‌سروده»های‌‌آورد.‌که‌در‌این‌مقاله‌از‌آن‌با‌غزل‌تخلص‌خود‌می
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«‌غـزل‌مدیحـه‌‌»طامی‌را‌در‌دورن‌قاجاریـه‌از‌پیـروان‌شـیوه‌‌‌‌توان‌برای‌نمونه‌فروغی‌بس‌ـ‌می

‌سرایی‌حافظ‌به‌شمار‌آورد.‌

‌
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‌تهران.
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 .لیشاهتهران:‌بنگاه‌مطبوعاتی‌صفی‌ع

(‌ ‌محمود ‌1364کتبی، ‌تهران:‌تاريخ آل مظفّر( ‌چاپ‌دوم، ‌نوایی، ‌عبدالحسین ‌اهتمام ‌به ،

 .انتشارات‌امیرکبیر
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Hafiz apocalyptic sonnet 

Dr. Mojdeh Shafiee1 

 

Abstract 

In the second half of the sixth century AH, with the formation of small local 

governments, so called, Atabakan, which were the remnants of the powerful 

government of Jalaluddin Malekshah Seljuk and Nizam al-Mulk al-Tusi, a kind 

of stroke occurred in elegize, in the style of Khorasani, and in witchcraft. By the 

onslaught of the Mongols and the Tatars, the style of apostasy was inherited 

from the form of a weasel to the form of a sonnet. Thus, the content of the 

mystic, in the eyes of the elites, became lectures on mysticism, ethics and social 

issues. In the lyrical, which is rich, romantic and in the sense of the Sana'i, it was 

separated from the ode and transformed into a standalone form, called the 

sonnet, in a concise form, while expressing romantic and mystical states, it 

burden of witchcraft too. This style of sonnet, to Hafiz, became a feature of 

style. Hafiz, who is the most prominent representative of the style of the 

apocalyptic sonnet, has found his followers after all, though none came to his 

greatness. The author has attempted in this discourse, using (descriptively - 

analytically) methodology, to analyze and introduce the style of Hafiz's 

apocalyptic sonnet in its various forms and to mention the initiator of this 

method and an example of its followers after from Hafiz. 

Keywords: Hafiz, Panegyric poetry, incremental sonata, brief sonata, 

seigneur panegyric, Ministers panegyric 
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