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 چکيده
جامی‌شاعر‌عارف‌قرن‌نهم،‌برای‌بیان‌موضوعات‌اخلاقی،‌تعلیمی‌و‌عرفانی‌در‌هفت‌اورنگ،‌

‌از‌میان‌این‌حکایات‌‌به‌طریقی‌مؤثر‌و‌هنرمندانه‌از‌دویست‌حکایت‌و‌تمثیل استفاده‌کرده‌است.
‌حکایت‌در‌مصیبت ‌راهیازده ‌یکی‌از ‌دارد. های‌سنجش‌قدرت‌خلۀاقیت‌و‌سبک‌نامه‌عطۀار‌وجود

‌بررسی‌و‌مقایسۀ‌تمثیل ‌در‌های‌داستانی‌آن‌شاعران، ‌با‌یکدیگر‌است. این‌پژوهش‌به‌بررسی‌و‌‌ها
‌مصیبت ‌حکایت‌مشترک‌هفت‌اورنگ‌و ‌یازده ‌بامقایسۀ ‌پرداخته‌نامه ‌شخصیتّ ‌برعنصر ایم.‌تکیه

‌بیان‌ظرافت ‌با ‌پندواندرز‌و‌گاه ‌با ‌از‌زبان‌دیوانگان)عقلای‌مجانین(‌جهت‌‌عطۀار‌گاه های‌اخلاقی،
پردازد‌و‌برتری‌و‌خلاقیتّ‌خود‌را‌با‌استفاده‌از‌‌عبرت‌شاهان‌و‌ظالمان‌حاکم‌بر‌مردم‌به‌انتقاد‌می

های‌خود‌‌یات،‌در‌جهت‌تبیین‌مقاصد‌و‌اندیشهپردازی‌در‌ساختار‌حکا‌عنصر‌شخصیتّ‌و‌شخصیتّ
‌نتایج‌به‌دست‌آمده‌حاکی‌از‌تفوّق،‌قدرت‌و‌خلاقۀیت‌عطۀار‌است زیرا‌وی‌از‌ به‌کارگرفته‌است.

های‌خود‌بیشترین‌بهره‌را‌‌عنصر‌شخصیتّ‌به‌عنوان‌ابزاری‌اساسی‌برای‌پیشبرد‌اهداف‌و‌اندیشه
‌برده‌است.
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 مقدمه

هـای‌پیشـینیان‌در‌عـالم‌شـعر‌و‌ادب‌‌‌‌‌‌موضوع‌تقلید‌و‌میزان‌چگونگی‌اقتبـاس‌از‌نوشـته‌‌

است‌که‌از‌ابتدای‌تکوین‌شعر‌فارسی‌تـاکنون‌مـورد‌توجّـه‌بـوده‌و‌‌‌‌‌‌ایران،‌موضوعی‌قدیمی

ی‌در‌این‌زمینه‌وجود‌دارد.‌این‌موضوع‌ما‌را‌در‌شـناخت‌هـر‌چـه‌بهتـر‌و‌‌‌‌‌های‌فراوان‌نمونه

یکـی‌از‌شـاعران‌‌‌‌‌دهد.‌جامی‌های‌اندیشه‌و‌افکارشاعران‌و‌نویسندگان‌یاری‌می‌مایه‌بیشتر‌بن

‌.نامدار‌قرن‌نهم‌ایران‌است‌که‌آثار‌متعددی‌را‌به‌نظم‌و‌نثر‌از‌خود‌به‌یادگار‌گذاشـته‌اسـت‌‌

بدیلی‌را‌به‌خود‌دیده‌‌استادان‌بی‌ه‌تاریخ‌ادب‌ایران‌تا‌روزگار‌جامیبا‌توجّه‌به‌این‌حقیقت‌ک

‌817-898نورالدّین‌عبدالرحمان‌جـامی‌)‌ .ها‌امری‌دور‌از‌انتظار‌نبوده‌است‌تأثیرپذیری‌از‌آن

هـ‌ق.(‌بنابر‌اقوالی‌بزرگترین‌شاعر‌و‌ادیب‌قرن‌نهم‌هجری‌است.‌او‌صاحب‌آثار‌فراوان‌بـه‌‌

هـای‌‌‌های‌هفت‌گانه‌او‌معروف‌به‌هفت‌اورنگ‌و‌به‌نام‌یان‌مثنوینظم‌و‌نثر‌است‌که‌از‌آن‌م

الابرار،‌یوسف‌و‌زلیخا،‌لیلـی‌و‌مجنـون‌‌‌‌هحبالاحرار،‌س‌سلامان‌و‌ابسال،‌تحفهالذهب،‌‌سلسله‌

و‌خردنامه‌اسکندری‌شهرت‌بیشتری‌دارند.‌در‌مجموع‌در‌هفت‌اورنـگ‌جـامی‌دویسـت‌و‌‌‌‌

کایـات‌را‌بـه‌آسـانی‌در‌آثـار‌شـاعران‌و‌‌‌‌‌‌یک‌حکایت‌و‌تمثیل‌وجود‌دارد‌که‌ردپای‌ایـن‌ح‌

‌بـه‌‌را‌شـاعر‌‌ۀرویکـرد‌ویـژ‌‌‌حکایت،‌این‌تعداد‌شود‌پیدا‌کرد.‌نویسندگان‌پیش‌از‌جامی‌می

مـثلاً‌ده‌حکایـت‌در‌کیمیـای‌سـعادت‌غزۀالـی،‌چهـارده‌‌‌‌‌‌‌دهـد.‌‌‌های‌تمثیلی‌نشان‌مـی‌‌داستان

ه‌حکایـت‌در‌‌های‌عطۀار‌و‌چهـارد‌‌حکایت‌در‌حدیقۀ‌سنایی،‌بیست‌و‌پنج‌حکایت‌در‌مثنوی

ما‌‌مثنوی‌معنوی‌مولوی‌وجود‌دارد‌که‌اشتراکات‌فراوان‌با‌حکایات‌هفته‌اورنگ‌جامی‌دارد.

معتقد‌نیستیم‌که‌جامی‌ایـن‌حکایـات‌هفـت‌اورنـگ‌را‌مسـتقیماً‌از‌شـاعران‌و‌نویسـندگان‌‌‌‌‌‌‌‌

های‌کلاسـیک‌فارسـی‌مشـخص‌‌‌‌‌مذکور‌اخذ‌کرده‌است.‌منبع‌و‌مأخذ‌اکثر‌حکایات‌منظومه

هـای‌فـراوان‌در‌ایـن‌مـوارد‌نوشـته‌شـده‌اسـت،‌امـّا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌و‌مقالات‌و‌پایان‌نامهها‌‌است‌و‌کتاب

کند،‌دسترسی‌داشته‌و‌‌معتقدیم‌که‌جامی‌به‌آثار‌پیشینیان،‌همان‌طور‌که‌خود‌بارها‌اشاره‌می

تحت‌تأثیر‌آنها‌بوده‌است.‌در‌مصیبت‌نامۀ‌عطۀار‌نیشابوری‌یازده‌حکایت‌وجـود‌داردکـه‌بـا‌‌‌‌

های‌فراوان‌دارد.‌در‌این‌مقاله‌درصد‌بررسی‌سـاختار‌‌‌ابهتبعضی‌حکایات‌هفت‌اورنگ‌مش

نامــه‌بــا‌تکیــه‌بــر‌عنصــر‌شخصــیّت‌و‌‌یــازده‌حکایــت‌مشــترک‌هفــت‌اورنــگ‌و‌مصــیبت

‌ی،ـپردازی‌هستیم‌تا‌توانایی‌این‌دو‌شاعر‌را‌از‌این‌جنبه‌در‌بیان‌موضوعات‌اخلاق‌شخصیّت
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 تعلیمی‌و‌عرفانی‌بسنجیم.‌

 پيشينۀ تحقيق    

هـا‌و‌تشـابهاتی‌‌‌‌تواند‌در‌راستای‌پژوهش‌حاضر‌باشد‌و‌بعضاً‌تفاوت‌میهایی‌که‌‌پژوهش

تحلیل‌داستان‌خلیفۀ‌بخشنده‌در‌»ای‌با‌عنوان‌‌شود‌عبارت‌است‌از:‌در‌مقاله‌ها‌دیده‌می‌در‌آن

(‌بـه‌مقایسـه‌عناصـر‌‌‌‌1392)محرمـی،‌بخشـایش:‌‌‌«‌نامـه‌‌مثنوی‌و‌تطبیق‌آن‌با‌داستان‌مصیبت

گو‌و‌...(‌در‌دو‌داستان‌مولوی‌و‌‌و‌پردازی،‌گفت‌ی،‌صحنهداستان‌)زاویۀ‌دید،‌شخصیت‌پرداز

عطۀار‌پرداخته‌و‌در‌کُلۀ‌مولوی‌را‌در‌به‌کارگیریر‌شگردهای‌حکایت‌برای‌بیان‌مبانی‌عرفانی‌

پـردازی‌در‌‌‌اسـلوب‌حکایـت‌‌»ای‌بـا‌عنـوان‌‌‌‌چنین‌در‌مقالهاز‌عطۀار‌دانسته‌است.‌هم‌تر‌‌موفق

ت‌کـه:‌هریـک‌از‌آثـار‌ادبـی‌فارسـی‌دارای‌‌‌‌‌‌(‌آمده‌اس‌ـ1392محمدی،‌«)هفت‌اورنگ‌جامی

اصالت‌سبکی‌ساختاری‌مخصوص‌به‌خود‌است.‌نویسنده‌معتقد‌است‌کـه‌اغلـب‌حکایـات‌‌‌‌

پـردازی‌چنـدان‌ابتکـاری‌‌‌‌‌هفت‌اورنگ‌از‌نظر‌زمانی‌روایتی‌خطی‌دارنـد‌و‌از‌حیـث‌حادثـه‌‌‌

در‌‌نیستند‌و‌حکایات‌ساده‌و‌قابل‌باور‌و‌دور‌از‌پیچیدگی‌است.‌استاد‌علی‌اصـغر‌حکمـت‌‌

‌(‌‌1363‌:119«‌)جامی»کتاب‌

این‌کتاب‌مفیدترین‌مجموعۀ‌کامل‌دربارۀ‌جامی‌است‌که‌در‌محافـل‌ادبـی‌و‌دانشـگاهی‌‌‌‌

های‌هفت‌اورنگ‌به‌اشـاراتی‌‌‌بسیار‌مورد‌استفاده‌قرار‌گرفته‌است.‌نویسنده‌در‌معرۀفی‌مثنوی

تـاریخ‌‌»فا‌در‌کتـاب‌‌الله‌ص‌ـ‌ای‌نشده‌است.‌ذبیح‌ها‌اشاره‌کلی‌اکتفا‌کرده‌امّا‌به‌جزئیات‌تمثیل

(‌نویسنده‌به‌شرح‌حال‌و‌آثار‌وافکار‌جامی‌پرداختـه‌و‌‌1364‌:362«‌)4ادبیات‌در‌ایران‌جلد‌

تـرین‌آثـار‌‌‌‌به‌بعد‌به‌معرۀفی‌هفت‌اورنگ‌پرداخته‌اسـت‌وآن‌را‌از‌زبـده‌‌‌319تنها‌از‌صفحه‌

کـرده‌‌‌های‌جامی‌به‌اشـاراتی‌کلـی‌اکتفـا‌‌‌‌جامی‌برشمرده‌است‌و‌با‌معرۀفی‌هرکدام‌از‌مثنوی

(‌وی‌بـا‌‌132-1377‌:216«‌)شـیخ‌عبـدالرحمان‌جـامی‌‌‌»است.‌نجیب‌مایل‌هروی‌در‌کتـاب‌‌

هایش‌‌ها‌را‌در‌مثنوینویسد:‌بیشترین‌تمثیل‌اشاره‌به‌نکات‌مثبت‌و‌منفی‌و‌شاعری‌جامی‌می

هـای‌حیـوانی،‌‌‌‌های‌انسانی‌انتخاب‌کرده‌است‌و‌به‌ندرت‌به‌راز‌هنـری‌تمثیـل‌‌‌از‌نوع‌تمثیل

وجه‌داشته‌است.‌مایل‌هروی‌تـوش‌و‌تـوان‌ادبـی‌جـامی‌را‌در‌یوسـف‌و‌‌‌‌‌‌نباتی‌و‌جمادی‌ت

ادبیـات‌فارسـی‌از‌عصـر‌‌‌‌»زلیخا،‌لیلی‌و‌مجنون‌ستایش‌می‌کند.‌شـفیعی‌کـدکنی‌در‌کتـاب‌‌‌‌
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الشعراء‌شعر‌کلاسیک‌‌(‌نویسنده‌معتقد‌است‌جامی‌خاتم11-1378‌:22«‌)جامی‌تا‌روزگار‌ما

یست‌و‌این‌که‌شهرت‌جامی‌به‌مقـدار‌زیـاد،‌‌‌تر‌ن‌فارسی‌نیست‌و‌از‌صائب،‌بیدل‌و‌...‌بزرگ

به‌جهت‌توجه‌دربارها‌به‌شعر‌اوسـت.‌وی‌هفـت‌اورنـگ‌را‌یکـی‌از‌بهتـرین‌آثـار‌جـامی‌‌‌‌‌‌‌‌

داند‌و‌در‌میان‌همۀ‌کسانی‌که‌به‌نظـم‌‌‌داند‌و‌مشهورترین‌اثر‌جامی‌را‌یوسف‌و‌زلیخا‌می‌می

نامـۀ‌عطۀـار‌‌‌‌در‌الهـی‌‌کـانون‌روایـت‌‌»اند،‌جامی‌برترین‌اسـت.‌در‌مقالـۀ‌‌‌‌این‌داستان‌پرداخته

(‌آمده:‌تحلیل‌و‌بررسی‌کانون‌روایـت‌و‌‌1391)علیزاده،‌سلیمیان:‌«‌براساس‌نظریه‌ژرار‌ژنت

نمایانـد‌کـه‌بـه‌کشـف‌‌‌‌‌‌هایی‌را‌باز‌می‌شگردهای‌روایی‌در‌آثار‌داستانی،‌استعدادها‌و‌قابلیت

نامـۀ‌‌‌یشود.‌سـنجش‌کـانون‌روایـت‌در‌اله‌ـ‌‌‌‌ساختار‌منسجم‌و‌دقیقی‌از‌روایت‌اثر‌منتهی‌می

عطۀار‌به‌عنوان‌یکی‌از‌متون‌روایی‌ارزشمند‌که‌از‌گونـاگونی‌و‌تنـوعی‌مطلـوب‌برخـوردار‌‌‌‌‌

سـازد.‌‌‌پردازی‌عطۀار‌و‌غنای‌متون‌روایی‌کهن‌فارسی‌رهنمـون‌مـی‌‌‌است،‌ما‌را‌به‌هنر‌داستان

نامه‌از‌منظر‌وجه‌و‌لحن‌و‌زاویه‌دید‌مورد‌بررسی‌قـرار‌گرفتـه‌اسـت.‌در‌‌‌‌‌در‌این‌مقاله‌الهی

های‌موضوعی‌ومـاهوی‌دارد‌‌‌هایی‌که‌نام‌برده‌شد‌تفاوت‌پژوهش‌ما‌با‌همۀ‌پژوهش‌مجموع

ــار‌را‌از‌جنبــۀ‌عنصــر‌‌هــای‌مربوطــه،‌حکایــت‌وهــیچ‌کــدام‌از‌پــژوهش هــای‌جــامی‌و‌عطۀ

‌اند.‌پردازی‌بررسی‌نکرده‌شخصیّت

 روش تحقيق  

ده‌ای‌فـراهم‌آم‌ـ‌‌تحلیلی‌زیر‌مجموعـۀ‌روش‌کتابخانـه‌‌‌-این‌مقاله‌بر‌پایۀ‌روش‌توصیفی

‌است.‌‌

 مبانی تحقيق

 حکايت

های‌گذشته‌در‌متـون‌نظـم‌و‌نثـر‌فارسـی‌همیشـه‌بـه‌‌‌‌‌‌‌‌ای‌است‌که‌از‌زمان‌حکایت‌واژه‌

هـای‌‌‌عنوان‌یک‌نوع‌ادبی‌مورد‌توجّه‌خاصّ‌شعرا‌و‌نویسندگان‌قرار‌گرفته‌است.‌امروزه‌نام

ن‌متبـادر‌‌مختلفی‌چون‌حکایت،‌قصّه،‌تمثیل،‌مثل،‌داستان،‌فابل‌و‌...‌مفاهیم‌خاص‌را‌به‌ذه

دهد‌که‌با‌وجود‌تشابه‌و‌یا‌افتراق‌انواع‌مذکور‌چـه‌بسـا‌‌‌‌کند.‌تأمّل‌در‌آثار‌ادبی‌نشان‌می‌می

،‌131-1381‌:132)ر.ک:‌انوشـه،‌‌‌.ها‌در‌مفهوم‌مترادف‌به‌جای‌هم‌به‌کار‌رفته‌انـد‌‌این‌واژه

‌نقل‌به‌اختصار(.
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 تمثيل داستانی

ای‌است‌که‌حـداقل‌‌‌ت‌گسترش‌یافتهتمثیل‌داستانی‌یا‌)الیگوری(‌در‌اصطلاح‌ادبی،‌روای

دو‌لایۀ‌معنایی‌دارد:‌لایۀ‌اولّ‌همان‌صورت‌قصّه‌)اشخاص‌و‌حـواد (‌اسـت،‌و‌لایـۀ‌دوم‌‌‌‌

«‌روح‌تمثیـل‌»توان‌جُسـت‌و‌بـه‌آن‌‌‌‌است‌که‌در‌وَرای‌صورت‌می‌تری‌‌معنای‌ثانوی‌و‌عمیق

هـا‌‌‌تمثیـل‌‌شـود.‌هرچنـد‌‌‌گویند.‌در‌تمثیل‌یک‌ایدۀ‌ذهنی‌از‌خلال‌وسایط‌حِسّی‌بیان‌می‌می

ها‌از‌خوانندگان‌انتظار‌دارند‌تا‌یک‌معنـای‌‌‌پیرنگ‌داستانی‌منسجمی‌دارند‌امّا‌نویسندگان‌آن

اخلاقی،‌سیاسی،‌فلسفی‌یا‌دینی‌را‌در‌وَرای‌قصّـه‌تشـخیص‌دهنـد‌)ر.ک:‌‌‌‌‌تر‌‌ثانوی‌و‌عمیق

 (.‌‌1386‌:281فتوحی،‌

 پردازي شخصيّت و شخصيّت

روزین‌از‌قبیل‌)پیرنگ،‌لحن،‌شخصیّت،‌زاویۀ‌اگرچه‌تطبیق‌شگردها‌و‌عناصر‌داستانی‌ام

مایه،‌کشمکش،‌عنصـر‌زمـان‌و‌مکـان(‌بـا‌سـاختار‌‌‌‌‌‌‌وگو‌و‌لحن،‌درون‌دید،‌نقطۀ‌اوج،‌گفت

ها‌‌های‌ادب‌کلاسیک،‌نظم‌و‌نثر،‌دشوار‌است‌و‌بعضاً‌نتایج‌موردنظر‌از‌آن‌حکایات‌و‌تمثیل

ما‌هرکدام‌به‌نحـوی‌بـا‌تـأثیر‌‌‌‌‌آید،‌امّا‌از‌آن‌جا‌که‌شاعران‌و‌نویسندگان‌بزرگ‌به‌دست‌نمی

ها‌با‌تعـاریف،‌مـوازین‌و‌معیارهـای‌‌‌‌‌اند.‌سنجش‌آثار‌آن‌هنری‌و‌ادبی‌این‌شگردها‌آشنا‌بوده

‌باشد.‌‌‌جدید‌خالی‌از‌فایده‌نمی

پردازی‌در‌داستان‌نویسی‌و‌اهمیّت‌آن‌مباحث‌متعدد‌مطرح‌‌دربارۀ‌شخصیّت‌و‌شخصیّت

بندی‌که‌در‌انجام‌این‌پـژوهش‌نیـاز‌داریـم‌‌‌‌‌هشده‌است.‌ما‌به‌اختصار‌به‌چند‌تعریف‌و‌دست

هـایی‌‌‌شخصیّت‌عبارت‌است‌از‌فردی‌که‌مانند‌اشـخاص‌حقیقـی‌از‌ویژگـی‌‌‌»کنیم.‌‌اشاره‌می

:‌1378مقـدادی،‌‌«)شـود.‌‌ها،‌در‌داستان‌و‌نمـایش‌ظـاهر‌مـی‌‌‌‌برخوردار‌است‌و‌با‌این‌ویژگی

برحسـب‌روایـت‌‌‌شخصیّت‌واحدی‌انسانی،‌اَبر‌انسانی،‌یـا‌غیـر‌انسـانی‌اسـت‌کـه‌‌‌‌‌‌(.‌»333

:‌1391صفوی،«)یابد.‌شود‌و‌درمتن‌ظهورمی‌مشخصی،‌از‌سوی‌آفرینندۀ‌متن‌ادبی‌انتخاب‌می

برای‌نمایاندن‌ابعاد‌گوناگون‌شخصیّتیر‌اشخاص‌داسـتان‌از‌شـگردها‌و‌‌‌»نویسنده‌باید‌ (.318

های‌متفاوتی‌استفاده‌کنـد.‌ایـن‌شـگردها‌بـه‌دو‌روش‌مسـتقیم‌و‌غیرمسـتقیم‌تقسـیم‌‌‌‌‌‌‌‌‌روش

ها‌به‌شـناخت‌اشـخاص‌‌‌‌ها‌و‌شنیده‌در‌روش‌مستقیم‌خواننده‌باید‌از‌روی‌خوانده‌شوند.‌می
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سازی‌فرد‌مورد‌نظر‌خود‌را‌معرفی‌‌داستان‌برسد،‌و‌راوی‌با‌کُلۀی‌گویی‌و‌تعمیم‌دادن‌و‌تیپ

گوید،‌بلکه‌به‌نمایش‌کـردار‌آنهـا‌‌‌‌ها‌نمی‌کند.‌در‌روش‌غیرمستقیم‌راوی‌دربارۀ‌شخصیت‌می

شـود‌)ر.ک:‌اخـوت،‌‌‌‌گفتار،‌نام،‌وضعیت‌ظـاهر‌و‌محـیط‌اسـتفاده‌مـی‌‌‌‌پردازد‌و‌از‌کنش،‌‌می

اصلی،‌مخالف،‌قهرمان،‌ضـد‌قهرمـان‌و‌‌‌»تواند‌‌(.‌شخصیّت‌داستان،‌هم‌چنین‌می1371‌:141

اشـخاص‌داسـتان‌در‌جریـان‌وقـایع‌بـه‌هـر‌‌‌‌‌‌‌ (.1391‌:318)صـفوی،‌‌«‌یا‌سنخ‌)طبقه(‌باشد.

کنند‌...‌که‌شخصیّتی‌ایستا‌دارند‌و‌‌نمیشوند:‌یا‌تا‌آخر‌داستان‌هیچ‌تغییری‌‌صورت‌ظاهر‌می

گوینـد.‌)ر.ک:‌‌‌هـا‌شخصـیّت‌پویـا‌مـی‌‌‌‌‌شوند‌و‌متفاوت‌که‌به‌آن‌یا‌تا‌آخر‌داستان‌متحولّ‌می

‌(.‌‌333-1378‌:334مقدادی،‌

های‌داستان‌یا‌ساده‌هستند‌یا‌جامع‌و‌کامل.‌شخصیّت‌ساده‌براسـاس‌‌‌چنین‌شخصیّت‌هم

ئیات‌فردی‌است.‌شخصیّت‌کامـل‌یـا‌جـامع‌‌‌‌شود‌که‌فاقد‌جز‌خصوصیّت‌واحدی‌ساخته‌می

تـوان‌بـه‌سـادگی‌شـناخت.‌‌‌‌‌‌برعکس‌از‌خلُق‌و‌خویی‌پیچیده‌برخوردار‌اسـت‌...‌او‌را‌نمـی‌‌

‌)ر.ک:‌همان(.‌

‌شخصيّت اصلی

شود.‌شخصیّت‌اصلی‌خوب‌‌شخص‌اولّ‌داستان‌یا‌نمایش‌است‌که‌گاه‌قهرمان‌نامیده‌می

‌(.‌‌1371‌:171یزد‌)ر.ک:‌داد،‌خ‌بد،‌همواره‌با‌نیرویی‌معارض‌به‌کشمکش‌برمی یا

‌شخصيّت تمثيلی )نمادين(

ای‌هستند‌که‌برجای‌فکر،‌خلُق‌و‌خـو،‌خصـلت‌و‌صـفتی‌‌‌‌‌های‌جانشین‌شونده‌شخصیّت

‌اند.‌‌‌نشسته

‌شخصيّت قراردادي

شـود‌و‌خصوصـیتی‌‌‌‌های‌ادبی‌معینی‌ظاهر‌می‌ای‌است‌که‌مرتباً‌در‌قالب‌شناخته‌شده فرد

‌(.‌182.ک:‌همان:‌سنتی‌و‌جا‌افتاده‌دارد‌...‌.‌)ر

‌شخصيّت مخالف

های‌داستان‌و‌نمایش‌نامه‌که‌مخالف‌و‌معارض‌شخصـیّت‌اصـلی‌‌‌‌شخصیّت‌یا‌شخصیّت

آیـد‌)ر.ک:‌همـان:‌‌‌‌است.‌از‌برخورد‌و‌تقارن‌میان‌او‌و‌شخصیّت‌اصلی‌کشمکش‌پدیـد‌مـی‌‌

181‌‌.)‌
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 شخصيّت نوعی )تيپ(

ای‌از‌مـردم‌‌‌قـه‌هایی‌که‌مجسّم‌کننده‌خصوصـیاّت‌و‌مشخصـات‌گـروه‌یـا‌طب‌‌‌‌‌شخصیّت‌

‌هستند)ر.ک:‌همان(.

های‌گوناگون‌ادبی،‌نقش‌و‌تـأثیر‌شخصـیّت‌‌‌‌باگسترده‌شدن‌ادبیات‌و‌سر‌برآوردن‌مکتب

پـردازی‌در‌مکتـب‌‌‌‌هـای‌گونـاگون‌یافـت.‌مـثلاً‌اسـاس‌شخصـیّت‌‌‌‌‌‌‌در‌داستان‌نیـز‌صـورت‌‌

ورزیدنـد.‌‌‌کلاسیسیسم‌توجّه‌به‌عواطف‌و‌احساسات‌بود‌و‌توجّه‌چندانی‌بـه‌فردیـت‌نمـی‌‌‌

کرد‌‌ها‌را‌مظهر‌یا‌نمادی‌از‌یک‌گروه‌یا‌طبقه‌اجتماعی‌تلقی‌می‌سندۀ‌کلاسیک،‌شخصیّتنوی

هـای‌رآلیسـتی،‌‌‌‌های‌)داستان‌های(‌رمانتیک‌بیشتر‌فردگرا‌هستند‌...‌در‌رمـان‌‌...‌امّا‌شخصیّت

ها‌انسـان‌‌‌گیرند‌...‌ناتورالیست‌ها‌خاستگاه‌اجتماعی‌دارند‌و‌شکل‌تیپ‌به‌خود‌می‌شخصیّت

هـای‌داسـتان‌‌‌‌رو،‌شخصـیّت‌‌دانند‌که‌اسـیر‌غرایـز‌و‌شـهوات‌اسـت.‌از‌همـین‌‌‌‌‌‌میرا‌حیوانی‌

های‌آثار‌سورآلیسـتی‌‌‌هایی‌فاقد‌هرگونه‌ویژگی‌مثبت‌هستند‌...‌شخصیّت‌ناتورالیستی،‌انسان

 ،‌نقل‌به‌اختصار(.‌‌ 819-1381‌:863غرق‌در‌رؤیا،‌خلسه‌و‌اوهام‌هستند‌...‌)ر.ک:‌انوشه،

نامـۀ‌عطۀـار‌‌‌‌های‌مشترک‌هفت‌اورنگ‌جامی‌و‌مصـیبت‌‌انقبل‌از‌شروع‌بحث‌عنوان‌داست

‌شود.‌‌آورده‌می‌1در‌جدول‌شمارۀ‌

‌نامه‌های‌مشترک‌هفت‌اورنگ‌و‌مصیبت‌:‌عنوان‌داستان1جدول‌شمارۀ‌

‌الذهب،‌دفتر‌دوم:‌حکایت‌عشق‌دخترشاه‌به‌غلام‌حبشی‌‌هفت‌اورنگ،‌سلسله‌1

‌(.216-1378‌:263)جامی،‌

خـودی‌جـان‌‌‌‌شاه‌و‌عاشق‌شدن‌مزدورکار‌بـر‌او‌و‌از‌بـی‌‌نامه:‌حکایت‌دخترپاد‌مصیبت

‌(.431-1386‌:434)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادن‌آن‌مزدورکار‌

‌هفت‌اورنگ،‌خردنامه‌اسکندری:‌حکایت‌پادشاه‌فرزانه‌با‌آن‌دیوانۀ‌از‌خرد‌بیگانه‌2

‌(492-1378‌:491)جامی،‌‌

ای‌را‌گفت‌از‌من‌حاجت‌خواه‌و‌دیوانه‌از‌او‌‌ت‌آن‌پادشاه‌که‌دیوانهنامه:‌حکای‌مصیبت

‌(321-1386‌:326)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رفتن‌به‌بهشت‌را‌خواستار‌شد‌

‌(.1378‌:113)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الذهب:‌حکایت‌سگ‌و‌استخوان‌هفت‌اورنگ،‌سلسله‌3
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ای‌یافتـه‌و‌مـاه‌را‌درآن‌دیـد‌خواسـت‌مـاه‌را‌‌‌‌‌‌‌چهنامه:‌حکایت‌آن‌سگ‌که‌کلی‌مصیبت

‌(.‌‌1386‌:248)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بگیرد‌کلیچه‌را‌از‌دست‌داد‌

هفت‌اورنگ،‌سبحۀ‌الابرار:‌حکایت‌آن‌حکیم‌که‌از‌ترۀه‌زار‌دنیا‌بـه‌شـاخی‌چنـد‌تـرۀه‌‌‌‌‌‌4

‌(.662-1378‌:663)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌قناعت‌کرد.‌

‌(.‌‌1386‌:111(‌حکایت‌بقراط‌و‌خسروی‌که‌به‌شکار‌رفته‌بود.‌)عطار،‌1نامه:‌)‌مصیبت

‌(.‌‌321)همان:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زد.‌‌(‌حکایت‌عامربن‌قیس‌که‌ترۀه‌برنان‌می2)

‌هفت‌اورنگ،‌سلامان‌و‌ابسال:‌‌‌1

‌که‌در‌انبوهی‌شهر‌کدویی‌بر‌پای‌خود‌بست‌تا‌خود‌را‌گم‌نکند.‌حکایت‌آن‌کُرد

‌(.‌392-1378‌:393)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌نامه:‌حکایت‌آن‌روستایی‌که‌در‌مرو‌کدویی‌بر‌پای‌خود‌بسته‌بود‌تا‌گم‌نشود.‌مصیبت

‌(.1386‌:316)عطار،‌‌

‌خلیـل‌)ع(‌را‌و‌‌هفت‌اورنگ،‌سبحه‌الابرار:‌حکایـت‌عقـاب‌کـردن‌حـق‌سـبحانه‌الله‌‌‌‌‌‌6

‌(.623-1378‌:624)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پرست‌به‌دولت‌اسلام.‌‌رسیدن‌آن‌پیر‌آتش

‌نامه:‌حکایت‌آن‌کافر‌که‌از‌خلیل‌نان‌خواست‌و‌او‌گفت‌باید‌مؤمن‌شوی.‌‌مصیبت

‌(.1386‌:391)عطۀار،‌

بعـد‌از‌‌‌هفت‌اورنگ،‌خردنامۀ‌اسکندری:‌داستان‌وصیّت‌کردن‌اسکندر‌کـه‌دسـتش‌را‌‌‌7

‌وفات‌از‌تابوت‌بیرون‌گذارند‌تا‌تهیدستی‌وی‌بر‌همه‌ظاهر‌شود.

‌(.111-1378‌:112)جامی،‌

‌نامه:‌حکایت‌اسکندر‌و‌وصیّت‌او‌که‌دست‌تهی‌مرا‌از‌تابوت‌بیرون‌گذارید.‌مصیبت

‌(.1386‌:193)عطۀار،‌‌

فرستاد‌‌هفت‌اورنگ،‌خردنامۀ‌اسکندری:‌داستان‌خاقان‌چین‌که‌تحفۀ‌حقیر‌به‌اسکندر‌8

‌(.484-1378‌:481)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌و‌به‌حکمتی‌شریفش‌آگاهی‌داد

نامه:‌حکایت‌اسکندر‌در‌چین‌و‌آوردن‌پادشـاه‌چـین‌لعـل‌و‌یـاقوت‌از‌بـرای‌‌‌‌‌‌‌مصیبت

‌(.1386‌:324)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خوردن‌اسکندر.‌

هفت‌اورنگ،‌سلسله‌الذهب،‌دفتر‌اولّ:‌حکایت‌عاشق‌و‌معشوقی‌که‌شب‌در‌خلـوتی‌‌‌9
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نشسته‌بودند‌و‌در‌برهمۀ‌اغیار‌بسته‌ناگاه‌غلام‌آن‌عاشق‌که‌باریک‌نـام‌داشـت‌حلقـه‌‌‌‌

‌(.1378‌:147)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بر‌در‌زد.‌

کایت‌آن‌عاشق‌که‌بر‌درر‌سرایر‌معشوق‌فرو‌مانده‌بود‌کـه‌اگـر‌پرسـند‌‌‌‌نامه:‌ح‌مصیبت

‌(.1386‌:431)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کیست‌چه‌بگوید؟‌

هفت‌اورنگ،‌سلسله‌الذهب،‌دفتر‌دوم:‌قصۀ‌آن‌گلخنی‌که‌از‌مشاهدۀ‌جمال‌شـاه‌زاده‌‌‌12

‌نده‌به‌تنش‌رسید‌و‌وی‌از‌همه‌بی‌خبر‌بود.‌اش‌گرفت‌و‌از‌ژ‌آتش‌در‌ژنده

‌(.1378‌:281)جامی،‌

‌نامه:‌حکایت‌پسر‌نوح‌بن‌منصور‌و‌مرد‌سپاهی‌که‌عاشق‌شاه‌زاده‌شد.‌مصیبت

‌(.‌‌378-381-:‌1386)عطۀار،‌

هفت‌اورنگ،‌تحفه‌الاحرار:‌حکایت‌عاشقی‌که‌در‌حضور‌معشوق‌بـه‌قصـد‌دیگـری‌‌‌‌‌11

‌(.‌‌1378‌:143)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نظر‌معشوق‌افتاد.‌دیده‌گشاد‌و‌بدان‌کج‌نظری‌از‌

نامه:‌حکایت‌آن‌مرد‌که‌از‌ابلیس‌پرسش‌کرد‌و‌ابلیس‌داستان‌صوفی‌را‌گفـت‌‌‌مصیبت

‌(.‌‌331-1386‌:336)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌که‌دعوی‌عشق‌دختر‌سلطان‌داشت‌و‌....‌
 

 بحث

ایـات‌تمثیلـی‌شـناور‌در‌نظـم‌و‌نثـر‌‌‌‌‌‌در‌حقیقت‌آن‌چه‌باعث‌تشخصّ‌و‌تمایز‌ایـن‌حک‌

هاست‌نـه‌خلـق‌و‌‌‌‌فارسی‌شده،‌نحوۀ‌اَدا‌و‌ساختار‌و‌فرم‌دادن‌و‌استفاده‌از‌هنر‌سازها‌در‌آن

مآخذ‌قصص‌و‌تمثیلات‌»های‌عطۀار‌در‌کتاب‌‌ها.‌سرچشمه‌حکایات‌تمثیلی‌منظومهایجاد‌آن

مآخـذ‌‌»کـه‌در‌کتـاب‌‌‌‌گونه‌(‌آمده‌است‌همان1369)صنعتی‌نیا،‌«‌های‌عطۀار‌نیشابوری‌مثنوی

هـای‌قصـص‌و‌تمثـیلات‌مثنـوی‌را‌‌‌‌‌‌(‌سرچشـمه‌1362فروزانفر‌)«)قصص‌و‌تمثیلات‌مثنوی

اند‌موضوعاتِ‌مشترکی‌است‌کـه‌کـم‌و‌‌‌‌توان‌جستجو‌کرد.‌این‌که‌این‌حکایات‌چه‌گفته‌می

اند،‌مطابق‌آن‌چـه‌صـورت‌‌‌‌بیش‌در‌همۀ‌حکایات‌یکسان‌است،‌امّا‌این‌که‌چگونه‌گفته‌شده

‌(.11:1391اند‌اهمیّت‌دارد.‌)ر.ک:‌شفیعی‌کدکنی،‌ر‌صد‌سال‌اخیرگفتهگرایان‌روس‌د

‌حـاجتی‌‌من‌از‌گفت‌را‌ای‌دیوانه‌که‌پادشاه‌آن‌حکایت»‌عنوان‌با‌حکایتی‌عطۀار‌نامۀ‌مصیبت‌در

‌.(321-‌1386:‌326عطۀار،‌)ر.ک:‌است‌آمده‌«شد‌خواستار‌را‌بهشت‌به‌رفتن‌او‌از‌دیوانه‌و‌خواه
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‌دشـــاای‌شـــد‌پا‌پـــیش‌آن‌دیوانـــه

‌دارم‌من‌دو‌حاجت‌در‌جهان»گفت‌

‌ام‌اولّ‌از‌دوزخ‌چو‌خـوش‌برهـانی‌‌

ــت‌‌ ــاهش‌گف ــرانر‌راه»پادش ‌ای‌حی

‌

‌«ای‌گـدا‌‌از‌مـن‌حـاجتی‌خـواه،‌‌‌‌»گفت‌‌

‌بوکـــه‌از‌شـــاهم‌برآیـــد‌ایـــن‌زمـــان:

ــانیم ــتم‌آری‌و‌بنشــــــ ‌«در‌بهشــــــ

‌...«هست‌این‌کـار‌خـدا‌از‌مـن‌مخـواه‌‌‌‌‌

‌)همان( ‌‌‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

خواهـد‌حـاجتی‌طلـب‌کنـد.‌‌‌‌‌‌شاه‌با‌یکی‌از‌عقلای‌مجانین‌روبروست.‌با‌تبختر‌از‌او‌می

خواهد‌در‌قیامت‌او‌را‌از‌جهنۀم‌رهایی‌بخشد‌و‌به‌بهشت‌ببـرد.‌شـاه‌‌‌‌دیوانۀ‌فرزانه‌از‌شاه‌می

دهد:‌از‌پیش‌خُم‌من‌دور‌شو،‌زیرا‌‌خواهی؟‌دیوانه‌جواب‌می‌گوید:‌کار‌خدا‌را‌از‌من‌می‌می

کند.‌این‌حکایـت‌در‌‌‌شود‌و‌جامۀ‌خواب‌مرا‌سرد‌می‌ع‌تابش‌آفتاب‌به‌خُم‌میحضور‌تو‌مان

نامه‌فقط‌یازده‌بیت‌اسـت‌و‌سـاختاری‌سـاده‌دارد.‌اگرچـه‌فاقـد‌بعضـی‌از‌عناصـر‌‌‌‌‌‌‌‌‌مصیبت

‌پردازی‌است،‌امّا‌عطۀار‌به‌جا،‌از‌بعضی‌شگردها‌بهره‌برده‌است.‌‌‌داستان

‌پردازد.‌دو‌شخصیّت‌داستان‌میروای‌داستان‌در‌نقش‌دانای‌کُلۀ‌ابتدا‌به‌معرفی‌

ــه‌ ــیش‌آن‌دیوانـ ــا‌‌پـ ــد‌پادشـ ‌ای‌شـ

‌

ای‌گدا‌‌گفت:‌از‌من‌حاجتی‌خواه‌‌  

)همان(‌  

‌هم‌چنین‌ناظر‌گفتگوی‌دو‌طرف‌است‌و‌سرانجام‌قضاوت‌نهایی‌با‌اوست.‌‌

‌آن‌که‌صد‌تیمـار‌دارش‌نیسـت‌بـس‌‌‌

‌

 چون‌تواند‌داشتن‌تیمارکس‌

 )همان(‌

کنـد.‌‌‌ت‌که‌نقش‌ضـد‌قهرمـان‌را‌هـم‌اجـرا‌مـی‌‌‌‌‌به‌ظاهر‌شخصیّتِ‌اصلی‌داستان‌شاه‌اس

است‌همان‌شخصیّتِ‌در‌ظاهر‌فرعی‌و‌دوم‌که‌با‌پادشاه‌به‌کشمکش‌ ای‌قهرمان‌اصلی‌دیوانه

گوید:‌از‌کنار‌من‌دورشو.‌در‌واقع‌داستان‌پیرنگـی‌سـاده‌دارد.‌در‌ایـن‌‌‌‌‌خیزد‌و‌به‌او‌می‌برمی

م‌با‌نمایش‌گفتار،‌کنش،‌تیپ‌و‌ها‌را‌غیرمستقی‌تمثیل‌موجز‌و‌به‌ظاهر‌ساده،‌راوی‌شخصیّت

کند.‌پادشاه‌و‌دیوانه‌هر‌دو‌نمایندۀ‌شخصیّت‌سنخ‌‌ها‌به‌خواننده‌معرفی‌می‌وضعیت‌ظاهر‌آن

اند.‌هـر‌دو‌شخصـیتّ‌درجریـان‌داسـتان‌تـا‌آخـر‌آن‌تغییـر‌‌‌‌‌‌‌‌‌)طبقه(‌اجتماعی‌از‌افراد‌جامعه

ار‌بـه‌‌‌‌‌کنند،‌چون‌شخصیّت‌ایستا‌دارند‌و‌ساده.‌فشـردگی‌و‌ایجـاز‌مـانع‌نشـده‌‌‌‌‌نمی کـه‌عطۀـ

پـردازی‌و‌تـأثیرات‌آن‌برخواننـده‌در‌فهـم‌موضـوع‌توجـّه‌نکنـد.‌‌‌‌‌‌‌‌‌شگردهای‌هنری‌حکایت
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پردازی‌خوب‌عطۀار‌عنصر‌گفتگو‌را‌فعّال‌کرده‌است،‌گفتگویی‌هرچند‌کوتـاه‌کـه‌‌‌‌شخصیّت

خواهد‌بگوید:‌ذاتِ‌نایافته‌از‌هسـتی‌‌‌جنبۀ‌پرسش‌و‌پاسخ‌هم،‌به‌خود‌گرفته‌است.‌عطۀار‌می

‌اند‌که‌شود‌هستی‌بخش.‌‌بخش/‌کی‌تو

تقابل‌شاه‌و‌وزیر‌و‌خلیفه‌با‌فرزانگـان‌بـه‌ظـاهر‌‌‌‌»نویسد:‌‌همان‌طورکه،‌داودی‌مقدمّ‌می

دیوانه،‌در‌آثار‌عطۀار‌تقابلی‌کاملاً‌گروتسکی،‌همراه‌با‌طعنه‌و‌ریشخند‌است‌و‌بیـانگر‌ورای‌‌

‌(.‌‌1391‌:69حالات‌طنز‌گونۀ‌آن.‌)ر.ک:‌داودی‌مقدم،‌

حکایـت‌‌»به‌تصحیح‌شفیعی‌کدکنی‌نیز‌مشابه‌این‌حکایت‌بـا‌عنـوان‌‌‌در‌اسرارنامۀ‌عطۀار‌

هـا‌را‌از‌او‌‌‌ای‌را‌گفـت‌از‌مـن‌چیـزی‌بخـواه‌و‌دیوانـه‌رانـدن‌مگـس‌‌‌‌‌‌‌‌آن‌پادشاه‌که‌دیوانـه‌

‌(.227-228الف:‌‌1386آورده‌است.‌)ر.ک:‌عطۀار،‌«‌درخواست‌کرد

‌ای‌بـــی‌دل‌شـــد‌آن‌شـــاه‌بردیوانـــه

‌ای‌خفتـه‌در‌نـاز!‌‌»به‌شَه‌دیوانه‌گفت‌

‌و‌تو‌بر‌یـک‌مگـس‌فرمـان‌نـداری‌‌‌‌چ

‌

‌ای‌دیوانه!‌از‌من‌حـاجتی‌خـواه‌...‌‌»که‌‌

ــاز!...‌‌ ــن‌ب ــروزی،‌زم ــس‌را‌دار،ام ‌مگ

ــهریاری...‌ ــدار‌از‌شـ ــرمی‌بـ ــرو‌شـ ‌بـ

‌(227-228)همان:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

برای‌شخص‌مقابلر‌شـاه‌بهـره‌بـرده‌اسـت‌و‌بـه‌‌‌‌‌‌«‌دیوانه»عطۀار‌در‌این‌حکایت‌از‌عنوان‌

تناسـب،‌‌انه‌از‌دوزخ‌و‌بردن‌او‌به‌بهشت،‌با‌یک‌خواستۀ‌به‌ظاهرساده،‌بیجای‌رهانیدن‌دیو

مطـرح‌‌«‌دور‌کردن‌مگـس‌از‌اطـراف‌شـخص‌دیوانـه‌را‌‌‌‌»طنزآمیز‌و‌در‌واقع‌تحقیرانه‌یعنی:‌

هـا‌در‌مقابـل‌‌‌‌پروایانۀ‌آن‌را‌بیشتر‌از‌باب‌توجیه‌اظهار‌نظر‌بی«‌دیوانه»نموده‌است.‌عطۀار‌لفظ‌

هـای‌عطۀـار‌همـین‌‌‌‌‌ترین‌شخصّیت‌مثنوی‌فته‌است‌و‌برجستهشخص‌اولّ‌حکومت‌به‌کار‌گر

ار‌ایـن‌اسـت‌کـه‌راوی‌بـا‌مـدد‌از‌چنـین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شوریدگان‌فرزانـه‌هسـتند.‌‌‌ نتیجـۀ‌حکایـت‌عطۀـ

هایی‌در‌حکایات‌تمثیلی‌خود‌در‌آن‌عصر‌خفقان‌و‌اوضاع‌نابسـامان‌اجتمـایی،‌از‌‌‌‌شخصیّت

ها‌مطالب‌انتقـادی‌‌‌ین‌شخصیّتماند‌و‌از‌طریق‌هم‌ها‌مصون‌می‌ها‌و‌تهمت‌تیررس‌انواع‌افترا

‌کند.‌خود‌را‌نسبت‌به‌دستگاه‌پادشاهان،‌زاهدان‌ریاکار،‌ظالمان‌و‌ثروتمندان‌بیان‌می

‌خِرد‌حکایت‌پادشاه‌فرزانه‌با‌دیوانۀ‌از»‌مشابه‌این‌داستان‌در‌خردنامۀ‌اسکندری‌با‌عنوان‌

‌(‌در‌پانزده‌بیت‌آمده‌است.‌492-1378‌:491جامی،‌«)بیگانه
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ــی ــاهان‌پیشـ ــهزشـ ــتم‌پیشـ ‌ای‌ن‌سـ

‌ای‌گفت‌آشفته‌خوی‌به‌دیوانه

ــه‌‌ ــد‌یشــ ــد‌انــ ــان‌بــ ای‌در‌آزار‌نیکــ  

 کـه‌از‌دورر‌گـردون‌چـه‌خـواهی‌بگـوی‌‌‌‌‌

(‌492)همان:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  

خواهی‌از‌مال،‌گنج،‌همسر،‌کاخ‌و‌مقـام‌از‌مـن‌طلـب‌‌‌‌‌گوید،‌هرچه‌می‌شاه‌به‌دیوانه‌می

ید:‌از‌روزگارر‌ستمگر‌که‌به‌کسی‌وفا‌نکرده،‌تاج‌شـاهی‌را‌‌گو‌کنم.‌دیوانه‌می‌کن‌برآورده‌می

‌از‌سر‌انوشیروان‌عادل‌برداشته‌و‌بر‌سر‌تو‌گذاشته‌چه‌انتظاری‌داشته‌باشم.‌

ــنم‌‌ ــع‌ک ــی‌توقۀ ــه‌نیک ــن‌از‌وی‌چ ‌م

‌

کــه‌چــون‌ســفلگانش‌تواضــع‌کــنم‌..‌‌

(‌492:)همان  

هـایی‌اسـت‌کـه‌‌‌‌‌سکند.‌پارادوک‌آنچه‌در‌نگاه‌اولّ‌در‌این‌حکایت‌جامی‌جلب‌توجّه‌می

ممکن‌است‌برای‌خواننده‌هم‌سردرگمی‌ایجاد‌کند،‌پادشاهی‌که‌در‌عین‌سـتم‌پیشـه‌بـودن‌‌‌‌

‌ای‌که‌در‌عین‌فرزانگی‌از‌خردبیگانه‌و‌آشفته‌خوی‌است.‌‌‌فرزانه‌معرفی‌شده‌و‌دیوانه

های‌داسـتان‌را‌مسـتقیم‌و‌غیرمسـتقیم‌بـه‌خواننـده‌معرفـی‌‌‌‌‌‌‌‌راوی‌)دانای‌کُلۀ(‌شخصیّت

تواند‌همان‌شاه‌باشد‌و‌شخصـیّت‌دوم‌وقهرمـان‌دیوانـه‌‌‌‌‌ت‌اصلی‌داستان‌میکند.‌شخصیّ‌می

کنـد‌و‌بـا‌ادای‌جملاتـی‌‌‌‌‌است.‌دانای‌کُلۀ‌با‌ترتیب‌دادن‌گفتگویی‌ساده‌او‌را‌وارد‌صحنه‌می

پیشـه‌نیـز‌دارد.‌‌‌برد.‌شخصیّت‌شاه،‌ضد‌قهرمان‌است‌که‌لقب‌سـتم‌‌پیروز‌از‌معرکه‌بیرون‌می

شخصیّتِ‌تیپ‌و‌طبقه‌هستند.‌بعد‌از‌اتمـام‌گفتگـوی‌مـوجز‌و‌‌‌‌‌پادشاه‌و‌دیوانه‌هر‌دو‌دارای

رسد‌که‌عطۀار‌رسیده‌بود.‌‌تند‌که‌حدّ‌و‌مرز‌آن‌چندان‌روشن‌نیست‌راوی‌به‌همان‌نتیجه‌می

‌کنند.‌‌‌و‌هر‌دو‌شاعر‌در‌این‌دو‌داستان‌مشابه‌به‌ضعف‌انسان‌و‌عدم‌اختیار‌او‌اشاره‌می

‌بیـــا‌ســـاقیا‌تـــاکی‌ایـــن‌بخـــردی

ــن‌ ــارغم‌ک ــان‌ف ــکچن ــک‌و‌ملَ ‌زملُ

‌

ــودی‌‌ ــۀ‌بیخـ ــم‌مایـ ــر‌کَفَـ ــه‌بـ ‌بنـ

‌که‌سردر‌نیـارم‌بـه‌چـرخ‌فلـک‌...‌‌‌‌

‌(492)همان:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

«‌نکنـد‌ گـم‌ را خـود‌ تـا‌ بسـت‌ خـود‌ پـای‌ بر کدویی شهر انبوهی در که کُرد آن»‌حکایت

‌.(‌392-‌393:1378)جامی،

‌شود‌می‌وارد پرهیاهو و شلوغ یشهر به که کند‌می‌بیان‌را ساده و‌کُرد‌یمرد داستان‌جامی

‌حکایت این‌.بندد‌ود‌میـخ پای به کدویی شود گم مردم ازدحام میان در مبادا که‌آن بیم از‌و 



 

‌)دهخدا(یفارسـ‌ادبیات‌و‌زبان‌متون‌تحلیل‌و‌تفسیر‌علمی‌ۀنام‌فصل  ‌/ 621‌ 

 
 

 

‌.دارد بیت ویک بیست جامی اورنگ هفت ابسال‌و سلامان در 

‌دهــر‌ هـای‌شگـرد‌ آشوب از کُردی

‌خـروش‌‌پـر‌ و فغــان‌ پر شهری دید

‌ر‌ـــمق‌هر در جهـــــان قـراران بی

‌درون عـزم‌ بــــرون‌ از را یکـی‌ آن

‌ شـمال‌ در رو یمـــین‌ از را یکی آن

‌

‌شـهر‌ آهنـگ‌ کـوه‌ و صـحرا‌ از کـرد‌‌

‌جــوش بــه مــردم انبــوهیر ز آمـــده

‌یکـدگر‌ خـلاف‌ بـر‌ پـو‌ و تـــک‌ در

ــر وان ــل درون از را دگ ــرون می ‌ب

‌...سـگال‌ جنـبش‌ یمـین‌ سـوی‌ دگر وان

‌(392-393:همان) ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 وغیـر‌(‌بیـانی‌)‌مسـتقیم‌ توصـیف‌ از اسـتفاده‌ با راوی .است ساده داستانرساختا و پیرنگ

‌رفتـار،‌ همچنین‌و(‌کُرد مرد)‌داستان اصلی شخصیت گفتار و رفتار ارائه به (نمایشی)‌مستقیم

 ملمـوس‌ خواننـدگان‌ ایبـر‌ را داستان حواد ‌وپرداخته‌‌شهر مردمان جوش و جنب ،اعمال

 زمـان‌ بـا‌(‌شـخص‌ سوم)‌لۀکُ دانای حکایت‌در روایت البغ شیوۀ و دید ۀزاوی .است ساخته

 افکـار‌‌و اعمـال،‌کـردار‌‌ تمـام‌ بـا‌ کـه‌ اسـت‌ یکلۀ دانای ۀمنزل به داستان راویر و است گذشته

هـای‌‌‌ویژگـی‌ از امـر‌ ایـن‌ .اسـت‌ مـبهم‌ و نـامعلوم‌ داسـتان‌ مکان و زمان. آشناست تشخصیّ

 فرم‌از داستان،‌بیشتر نتیجه و معنا نآ‌در که است تعلیمی های‌داستان ویژه به کهن های‌داستان

‌.دارد اهمیت قالب و

‌دهــر‌ هـای‌ش‌گرد آشوب از کُردی

‌

‌شـهر‌ آهنـگ‌ کـوه‌ و صحرا از کرد‌

‌(392-393)همان:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 راوی و ودـش‌دیده‌می نفس حدیث و درونیۀ‌شیو به ساده مرد گفتگوی جامی روایت در

 روند سرعت و معرۀفی در خود این که پردازد‌ساده‌می مرد درونی گفتگوی شرح به داستان

‌.است ساخته‌تر‌‌پررنگ داستان در را‌گفتگو عنصر و است گذاشته ثیرأت حکایت

‌درسـت‌ دانـم‌نمـی‌ تـو‌ یا منم این

‌کیسـتم‌ کجـایم‌ مـن‌ این تویی ور

‌ام‌سـرمایه‌ بـی‌ کُـردِ‌ آن خـدا‌ ای

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌توسـت‌ پـای‌ بـر‌ کدو این چون منم گر‌

‌چیســـتم نیـــایممـــی شـــماری در

‌ام‌پایـــه فروتـــر کُـــردان همـــه از

‌)همان(‌‌‌    ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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 خاصی پیام انتقال برای ها‌را‌آن نویسندگان زیرا است بسته شیوه به داستان پیرنگ و طرح

ساده،‌ایسـتا،‌‌ کهن روایی ویژگی مطابق حکایت تیّشخص .کنند‌گیری‌می نتیجه آن از و مطرح

 شـیوه‌‌تـرین‌‌‌صـریح‌ از اسـتفاده‌ بـا‌ جـامی‌ .باشند‌ویژگی‌می یک کلی نمونۀ و آرمانی و مطلق

 شـکل‌ بـه‌ را روسـتایی‌ سادۀ مرد مستقیم طور به توصیف کارگیری به پردازی‌یعنی‌شخصیت

 وارد راشخصـیتّ‌فرعـی‌‌‌ هساد گفتگویی دادن ترتیب باو‌‌کرده‌است معرفی‌گذرا و خلاصه

‌.کند‌صحنه‌می

 بـا‌ گـردد‌‌که‌مدار‌داستان‌بـه‌گـرد‌او‌مـی‌‌‌‌اولّ قهرمان یا اصلی داستان‌شخصیت میانۀ در

 بـه‌«‌شخصیّت‌مخالف»یا‌‌«ضد‌قهرمان»یعنی‌دارد مخالفت سر و برخاسته او علیه که نیرویی

‌.زند‌رقم‌می حکایت در را کشمکش‌عنصر و پردازد‌مجادله‌می

‌دانســــت‌زود‌ را راز آن زیرکـی‌

‌کــــرد‌ باز وی از حالی را کدو آن

‌

ــیَش در‌ ــاد پَ ــا افت ــایی ت ــود ج ‌غن

‌کـرد‌ آغـاز‌ خـواب‌ و بسـت‌ خود تن بر

‌)همان(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌کُـــرد‌چـــون‌بیدارشـــد‌دیـــدآن‌کـــدو

‌کـیش‌ ای‌سسـت‌‌‌خیز که زد وی بر بانگ

‌

ــوی‌راو‌‌ ــی‌پهلـ ــای‌کسـ ــر‌پـ ــته‌بـ ‌بسـ

‌ش‌خـوی‌ کـار‌ در ام مانـده‌ انحیـر‌ توکز‌

‌(همان)‌‌‌‌‌‌‌‌‌  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ای‌هستند‌که‌هیچ‌تضـاد‌‌‌ها‌در‌حکایات‌هفت‌اورنگ‌جامی‌جزء‌اشخاص‌ساده‌شخصیّت

و‌ابهامی‌در‌آنها‌وجود‌ندارد‌و‌انگیزه‌و‌افکارشان‌هرچه‌باشد‌آشکار‌و‌روشـن‌اسـت‌و‌در‌‌‌

 گفتارشان‌صادقند.

و‌‌روسـتایی‌ فـرد‌ از سـخن‌ هرکجـا‌ دیگران و ،‌جامیعطۀار،‌مولوی فانیهای‌عر‌داستان در

 تیشخصـیّ‌‌و ماهیـت‌ که فردی است مدّنظر لوح ساده‌و بین ظاهر انسانی آید‌میان‌می به ساده

 فردی .ساخت دور حقیقت مسیر از را او توان‌سادگی‌می به‌و دارد محیطی عوامل ثیرأت تحت

‌و اصـل‌ انگـار‌ کـه‌ انداختـه‌ انسانیتش محتوای و اصل بر های‌سای‌گونه به ضمایم‌و قاتتعلۀ که

 تعـیّن‌ ای‌کـه‌‌سـایه‌.‌کننـد‌‌ایفـا‌مـی‌‌ نقـش‌‌تـر‌‌‌پررنگ ها‌سایه و ظواهر،‌باخته رنگ وی اساس

  .است گرفته خود به ماهیّت رنگ که قیتعلۀ‌و ظاهر‌و دارد تشخصیّ

‌از نمادی را‌‌آن انبتو که است مناسبی تمثیل بودن تهی میان دلیل به کدو مذکور داستان‌در
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 تهی داخل از امّا دارند چشمگیر‌و فریبنده ظاهری که قاتیتعلۀ .داد قرار دنیوی‌و مادی قاتتعلۀ

 ممکـن‌ آنهـا‌ از رهایی که اند‌هخورد گره پای به چنان آن‌قاتتعلۀ این .هستند فایده از خالی و

 آنها به چنان‌آن که وردآ‌میان‌می به سخن قاتیتعلۀ از جامی.‌کنیم فراموش را خود مگر نیست

 دلبستگی بس از که‌هایی‌وابستگی.‌آورد‌می سرگردانی و تحیرّ آنها از بریدن که ایم‌شده وابسته

 که زمانی و است تماهیّ گویی که عینیتۀی .کنند‌خود‌می شبیه را قمتعلۀ شخص که دارند پی در

 هست هرچه و نیستیم ما گردی و ایم‌داده دست از را خود خودی انگار شویم‌منقطع‌می آنها از

‌.اوست

ــردِ آن خــدا ای ‌ام‌ســرمایه بــی کُ

‌را کُـرد‌ ایـن‌ رونقـی‌ فضـلت‌ ز دِه

‌شـوم‌ صـافی‌ آلایشــــی‌ زهـر‌ تـا‌

‌

ــه از‌ ــردان هم ــر کُ ــه فروت ‌ام‌پای

‌را دُرد ایـن‌ راوقـی‌ لطُفـت‌ ز کـن‌

‌شــوم شــافی شـربتی‌ را دل اهـل‌

‌)همان(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌   ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 آن حکایت:‌»عنوان با است آمده جامی حکایت ای‌با‌مشابه حکایت طۀارع نامۀ مصیبت در‌

‌(1386‌:316)عطۀار،‌«.‌نشود گم تا بود بسته خود پای بر کدویی مرو در که روستایی

به‌تصحیح‌شفیعی‌کدکنی‌ذیـل‌‌‌ۀ‌عطۀارمنبع‌این‌حکایت‌در‌تعلیقات‌مصیبت‌نام‌مأخذ‌و‌

‌:‌‌آمده‌است‌چنین‌4272بیت‌

این‌بیـت‌‌«‌روستایی‌که‌در‌مرو‌کدویی‌برپای‌خود‌بست»مأخذ‌حکایت‌استاد‌فروزان‌فر‌

‌داند:‌‌‌مثنوی‌مولوی‌می

دـای‌لون‌ا‌زخود‌هم‌گُم‌نگردی،‌ـت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د‌‌ـای‌بر‌پای‌بن‌هــل‌رشتفَّمُغَای‌  

‌(662-1386‌:661)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 مسـجد‌ و مـرو‌ رشه در را حکایت مکانکند‌و‌‌عطۀارحکایت‌را‌در‌هشت‌بیت‌روایت‌می

‌کند.‌‌‌و‌نوعی‌واقع‌گرایی‌در‌داستان‌ایجاد‌می‌است کرده فیمعرۀ جامع

‌رفـــــت‌ مــــرو‌ شهر به روستـاییی

‌بود‌بر‌پـایش‌کـدویی‌بسـته‌چُسـت‌‌‌‌

‌

‌بخَفـت‌ جامع مــــسجد میـــانر در‌

‌تا‌نگردد‌گم،‌در‌آن‌شهر،‌از‌نخُست

‌(1386‌:316)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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 در و پردازد‌می‌)حدیث‌نفس(درونی گویی تک به داستان در دوبار کُرد‌ردِم زبان از جامی

‌.گیرد‌شکل‌می کوتاهی گفتگوی زیرک مرد و روستایی مرد بین ادامه

‌بـار‌‌و‌کـار‌‌آن‌بدید‌چون‌مسکین‌کُرد

‌کــنم‌مــردم‌صــف‌بــر‌جــا‌اگــر‌گفـت‌

ــک ــر‌نشــانه‌ی ــاکرده‌خــود‌به ــاز‌ن ‌س

‌

‌کنــار‌یــک‌بــر‌جــا‌کــرد‌میانــه‌از‌

ــ‌دارد‌آن‌جــای ــنم‌گــم‌را‌خــود‌هک ‌‌ک

ــوانم‌چــون‌را‌خویشــتن ــت‌ت ــاز‌یاف ‌ب

‌(392-‌393:1378)جامی،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 تشخصـیّ‌ تنهاد‌گیر‌انجام‌نمی داستان تشخصیّ دو میان گفتگو ارعطۀ داستان رونداماّ‌در‌

‌.پردازد‌می‌با‌خود‌درونی گوییتک به بیت سه در حکایت اصلی

ت‌اصـلی‌حکایـت‌نیـز‌سـاده‌و‌ایسـتا‌اسـت.‌‌‌‌‌‌‌،‌و‌شخصـیّ‌ساده داستانر‌ساختا و پیرنگ‌

شخصیّت‌فرعی‌حکایت‌شخص‌نامعلومی‌به‌نام‌)دیگری(‌که‌با‌مرد‌روستایی‌بـه‌کشـمکش‌‌‌

‌کند.‌پردازد‌و‌نقش‌ضد‌قهرمان‌را‌بازی‌می‌می

‌دیگــری‌آن‌بــاز‌کــرد‌بــر‌پــایر‌او

‌

‌بست‌بـر‌پـا،‌خُفـت‌بـر‌بـالای‌ر‌او‌‌‌‌‌‌

‌‌‌(1386‌:316)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌حـواد ‌خـلال‌‌ در معلولی و یعلۀ ۀرابط که ای‌است‌گونه به ارعطۀ و جامی داستان طرح‌‌

 گـم‌ رامرد‌روستایی‌و‌مرد‌کُـرد‌‌ پایبه‌ کدو بستن تعلۀ راوی‌مثلاً است.‌شده بیانحکایت‌

‌.است کرده‌بیان شهر یان‌ازدحام‌مردمانمدر نشدن

دهـد‌کـه‌ایـن‌‌‌‌‌ه‌مـی‌جامی‌در‌توصیف‌اوضاع‌مردمان‌شهر‌توصیفی‌آمیخته‌به‌اطناب‌ارائ

شیوه‌را‌باید‌جزء‌سبک‌شاعر‌محسوب‌نمود.‌امّا‌عطۀار‌در‌کنار‌روشنی‌بیـان‌سـعی‌دارد‌کـه‌‌‌‌

و‌اختصار‌را‌به‌شکل‌مناسبی‌رعایت‌کند‌و‌در‌شرح‌مفاهیم‌عمیق‌عرفـانی‌و‌تعلیمـی‌‌‌‌زایجا

به‌‌پروا‌عمل‌کرده‌است.‌ابیات‌پایانی‌هر‌دو‌شاعر‌به‌زبانی‌ساده‌و‌همه‌فهم،‌در‌عین‌حال‌بی

یابد‌که‌سهم‌جامی‌بیشتر‌است‌امّا‌عطۀار‌با‌پیش‌کشـیدن‌‌‌اشارۀ‌عرفانی‌موضوع‌اختصاص‌می

 تعـریض‌ داسـتانر‌ این درعمل‌کرده‌است.‌مثلاً‌عطۀار‌‌تر‌‌بحث‌نفی،‌اثبات،‌گمان‌و‌یقین‌قوی

 فـرد‌ همـان‌ جهالت‌و نادانی از گرفته نشأت که را شرعی احکام از حکمی از سرپیچی،‌مانند

 خوابیـدن‌ کـه‌ آورده نظر‌مورد فرد حماقت‌و سادگی بر ییدیأت نیز را باشد‌ایی‌میسادۀ‌روست

در‌مقـام‌‌و‌در‌روایت‌خود‌از‌عنصر‌مکان‌به‌زیبایی‌بهره‌برده‌است.‌‌کراهیّت‌دارد مسجد‌در
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‌فضـا،‌‌توصـیفات‌‌به‌بیشتر‌نظر‌مورد‌تمثیلات‌در‌جامی‌‌که‌گفت‌باید‌اورنگ‌هفت‌با‌ۀمقایس

‌سطح‌از‌حاصل‌نتایج‌در‌امّا‌پردازدمی‌اشخاص‌و‌ماجرا‌جزئیات ‌دنبـال‌‌را‌متوسـطی‌‌روایت،

ح‌شـده‌توسـط‌عطۀـار‌‌‌‌مطـر‌‌تـأمّلات‌‌و‌مفـاهیم‌‌دقۀـت‌‌بیـان،‌‌ظرافـت‌‌به‌نظر‌ازاین‌و‌کندمی

‌.رسد‌نمی

حکایت‌عاشقی‌که‌در‌حضور‌معشوق‌به‌قصد‌دیگری‌دیـده‌‌»جامی‌در‌تحفه‌الاحرار‌در‌

‌‌‌.(1378‌:143)جامی،‌«گشاد‌و‌بدان‌کج‌نظری‌از‌نظر‌معشوق‌افتاد.

کند‌که‌مدعی‌عشق‌و‌محبت‌است‌امّا‌در‌راه‌عشق‌صداقتی‌‌حکایت‌بوالهوسی‌را‌بیان‌می

‌ندارد.‌‌

‌بوالهوســی‌بــر‌ســر‌راهــی‌رســـید‌‌‌‌

‌عجــــرشقمـــر‌مِ‌هالـــه‌شـــده‌گـــردِ

ــه‌ ــرآورد‌کـ ــره‌بـ ــت‌نعـ ‌ای‌خودپرسـ

‌از‌تــو‌بــه‌فریــاد‌شــدم‌همــــنفس‌‌‌‌

ــد‌‌‌ ـــعف‌او‌بدی ــون‌ش ــنم‌چ ــازه‌ص ‌ت

ــدان‌ز‌دم‌او‌‌ ــل‌خن ــون‌گُ ــکفت‌چ ‌ش

ــی ــن‌م ــی‌خــواهر‌م ــک‌ز‌پ ‌رســـد‌این

‌نیست‌ز‌خوبان‌سخن‌آنجا‌کـه‌اوسـت‌‌

ــن‌‌‌ ــداداد‌م ـــسن‌خ ـــرف‌حُـ ــا‌شـ ‌ب

‌ساده‌دل‌آن‌وسوسه‌چون‌گـوش‌کـرد‌‌

‌در‌غلـــــط‌افـــــــتاد‌ز‌گفــــــتار‌او

‌کــرد‌بســــی‌در‌ره‌و‌بــی‌ره‌نگـــاه‌‌‌

ــه‌ســــخن‌بــاز‌کــرد‌ ‌بــار‌دگــر‌لــب‌ب

ــه‌ ــاه‌ک ــگ‌زد‌آن‌م ــرزه‌بان ــوی‌ای‌ه ‌گ

ــ ـــقصود‌ۀقبل ــی‌مـ ــیش‌یک ــت‌ب ‌نیس

ــون ــی‌ز‌چـ ــه‌رو‌یکـ ‌ای‌آورده‌دو‌بـ

‌جلــوه‌کنــان‌چــاردَهَ‌مــاهی‌بدیــد‌‌‌‌‌

‌...خیمه‌زده‌بـر‌مـه‌و‌خـور‌چـادرش‌‌‌‌

ــتم‌ز‌دســت‌‌ ــه‌رف ــز‌ک ــن‌تی ــای‌مک ‌پ

‌راه‌کــرم‌گیــــر‌و‌بــه‌فریـــاد‌رس‌‌‌

ــنید‌‌ ــغب‌او‌ش ـــور‌و‌ش ــه‌ش ‌وان‌هم

ــ ـــین‌ۀغنچ ــکفانید‌نوشـ ــت‌و‌ش ‌گف

‌وی‌مـوی‌‌یـک‌‌سر‌صد‌من‌چون‌ز‌به

‌اوسـت‌‌که‌آنجا‌چومن‌صد‌و‌کیم‌من

ـــه ــن‌‌‌رفتـ ــتاد‌م ــاگردیش‌اس ــه‌ش ‌ب

‌کـــرد‌فرامـــــوش‌کـــــار‌ۀقاعـــــد

‌او‌دیــــدار‌ز‌تافــت‌وفــا‌چشــــم

ــد ــی‌دی ــی‌کســی‌و‌دور‌ره ــه‌ن ‌راه‌ب

ــه ــری‌لاب ـــش‌گ ــاز‌وی‌پیـ ــرد‌آغ ‌ک

ــه ــه‌ب ــی‌ک ــن‌بگردان ــرزه‌ازی ‌روی‌ه

ــه‌آن‌قاصــد ــدیش‌دو‌قبل ‌نیســت...‌ان

‌ای...‌آورده‌تــو‌اینکــه‌اســت‌نــو‌رسـم‌
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ــم ــرا‌چش ــه‌ت ــار‌گرن ـــیست‌غب ‌شکـ
 

‌چون‌زدو‌عالم‌نه‌رخـت‌در‌یکیسـت‌‌

 )همان(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

حکایت‌آن‌مرد‌که‌از‌ابلیس‌پرسش‌کـرد‌و‌‌»نامۀ‌عطۀار‌در‌‌مشابۀ‌این‌حکایت‌در‌مصیبت‌

«‌مـدعی‌عشـق‌‌»یـا‌‌«‌...‌.‌سلطان‌داشت‌و‌را‌گفت‌که‌دعوی‌عشقر‌دختر‌صوفی‌ابلیس‌داستان

‌است. آمده

‌دی‌از‌رجـال‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آن‌شنودی‌تـو‌کـه‌مـر‌‌‌

ــت‌ ــدِ‌ودود‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌»گفـ ــودت‌خداونـ ‌فرمـ

‌مــی‌شــد‌صــوفیی‌در‌منزلــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌»گفــت‌

‌مــاه‌رویــی‌دختــرر‌ســلطانر‌عهــد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ــاد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ــالر‌او‌فت ــر‌جم ــوفی‌ب ــمر‌ص ‌‌‌‌‌‌‌‌‌چش

ــد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ــاه‌شـ ــه،‌ازو‌آگـ ــر،‌القصّـ ‌دختـ

‌ای‌صوفی‌چرا‌حیران‌شـدی؟‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌»گفت‌

‌گر‌توام‌درمـان‌کنـی‌مـن‌جـان‌بـرم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌گــر‌چــه‌شــیرینی‌ونیکــوییم‌هســت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ــان‌‌‌‌‌‌‌ ــک‌زم ــواهرم‌را‌ی ــی‌خ ــر‌ببین ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گ

‌بنگریست‌آخر‌زپس‌‌آن‌سست‌عهد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌گفت‌اگـر‌عاشـق‌بُـدی‌یـک‌ذرّه‌او‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌ظن‌چنان‌بردم‌که‌بس‌چُست‌آمد‌او‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ــزن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ــن‌ب ــا‌ت ــد‌وگفت ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خــادمی‌را‌خوان

‌تا‌کسی‌در‌عشـقر‌چـون‌مـن‌دلنـواز‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌سـت‌‌یکـی‌‌قصّـه‌‌وایـن‌‌ابلیس‌ۀقصّ

‌گر‌چه‌مردود‌است،‌هم‌نومید‌نیست‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌گر‌چه‌این‌دم،‌هست‌نومیدیش‌کـار‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌دان‌ســـوالکـــرد‌از‌ابلـــیس‌ســـرگر‌

ــجود؟‌‌ ــردی‌آن‌س ــه‌آدم‌را‌نک ‌«از‌چ

‌بـــزر‌ســـنگین‌دلـــی‌بـــود‌در‌مهـــدِ

ــاد،‌ناگــه،‌پــیش ‌مهــد‌ ــاد‌از‌ب ــر‌فت ‌...ب

ــاد‌ ــالر‌او‌فتـ ــرۀ‌و‌بـ ــر‌پـ ‌...آتشـــی‌بـ

‌...پیشر‌مهدش‌خوانـد‌تـا‌همـراه‌شـد‌‌‌‌

‌...«وین‌چه‌افتادت‌تا‌سرگردان‌شدی؟

‌.«نی‌به‌جان‌ر‌تو‌کـه‌گـر‌درمـان‌بـرم‌‌‌‌‌

‌...دُرفشانی‌در‌سخن‌گـوییم‌هسـت،‌‌‌

ــان‌‌ ــتت‌کم ــد‌پش ــانش‌کن ــرر‌مژگ ‌...تی

ــد‌‌‌ ــیش ‌مه ــر‌پ ــد‌دخت ــرو‌افکن ــا‌ف ‌ت

‌...کی‌شدی‌هرگـز‌بـه‌غیـری‌غِـرۀه‌او‌‌‌‌

ــد‌او‌‌‌ ــت‌آم ــردم‌و‌سس ــانش‌ک ‌امتح

ــزن‌‌ ــردن‌ب ــر،‌گ ــوفی‌را،‌بربَ ‌‌‌...زود‌ص

‌ننگـــرد‌هرگـــز‌بســـویی‌هـــیچ‌بـــاز

‌می‌نـدانم‌تـا‌کـرا‌اینجـا‌شـکی‌سـت‌‌‌‌‌‌

ــت‌‌ ــد‌نیس ــوییی‌جاوی ــت‌او‌را‌گ ‌لعن

ــی‌ ــدی‌مـ ــار‌‌در‌امیـ ــذارد‌روزگـ ‌.‌‌گـ

‌(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌331-‌1386‌:336)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌است:‌آمده‌«عطۀار‌های‌مثنوی‌تمثیلات‌و‌قصص‌مآخذ»‌کتاب‌در‌حکایت‌این‌منبع‌و‌مأخذ



 

‌)دهخدا(یفارسـ‌ادبیات‌و‌زبان‌متون‌تحلیل‌و‌تفسیر‌علمی‌ۀنام‌فصل  ‌/ 661‌ 

 
 

 

تنها‌تغییری‌که‌عطۀار‌درآن‌داده‌این‌است‌که‌این‌حکایـت‌را‌از‌قـول‌ابلـیس‌نقـل‌کـرده‌‌‌‌‌‌

‌(211-1369‌:217صنعتی‌نیا،‌ر.ک:‌)برای‌برائت‌او.‌‌است‌تا‌توجیهی‌باشد

 حکايت                             دو مقايسه و تحليل

ــامی ــت‌و‌در‌‌‌‌‌‌ج ــگ‌آورده‌اس ــت‌اورن ــه‌دو‌روش‌در‌هف ــار‌ب ــه‌ب ــت‌را‌س ــن‌حکای ای

‌ۀنام‌ـ‌و‌در‌مصـیبت‌(‌332-334:1368)ر.ک:‌سـنایی‌‌الحقیقـه‌یـک‌بـار‌توسـط‌سـنایی‌‌‌‌‌‌حدیقه

شخصـیّت‌‌‌،‌دویک‌سـاختار‌مشـابه‌‌با‌‌جامی‌و‌عطۀار‌کایتدر‌دو‌ح‌.عطۀارنیز‌ذکر‌شده‌است

بازنـد.‌‌‌تا‌جایی‌مدعی‌هستند‌کـه‌در‌راه‌معشـوق‌جـان‌مـی‌‌‌‌‌و‌دنکن‌محبت‌می‌ادعای‌عشق‌و

حکایـت‌‌‌در‌عاشقمردِ‌حکایت‌جامی‌مردی‌عادی‌و‌بوالهوس‌است‌امّا‌ق‌در‌شخصیّت‌عاش

شـق‌و‌دلبـاختگی‌‌‌فـردی‌کـه‌ادعـای‌ع‌‌‌که‌شخصیّتی‌تیپیـک‌دارد.‌‌‌فردی‌صوفی‌است‌عطۀار

گردد‌این‌سخنان‌ادعـایی‌‌‌گیرد‌و‌آشکار‌می‌کند‌خواسته‌یا‌ناخواسته‌مورد‌امتحان‌قرار‌می‌می

‌توان‌چنین‌در‌نظر‌گرفت‌که‌شخصیّت‌چنین‌روایاتی‌پویا‌هستند‌که‌در‌بیش‌نبوده‌است.‌می

ق‌عاش‌ـ‌دهند‌یعنی‌درآغاز‌انسانی‌پاکباختـه‌و‌‌می‌نشان‌خود‌از‌جدیدی‌ۀگذر‌از‌پیرنگ،‌چهر

‌ـ‌دهنـد.‌‌ای‌جدید‌از‌خود‌نشان‌مـی‌‌رسند‌ولی‌با‌وقوع‌رویدادی،‌چهره‌به‌نظر‌می ‌دیـد‌‌ۀزاوی

عـدم‌‌‌،مکـان‌‌.‌ابهـام‌در‌زمـان‌و‌‌اسـت‌‌شـاعر‌‌داستان‌راوی‌و‌است‌کۀل‌)سوم‌شخص(‌دانای

‌ـ‌‌‌حکایت‌استدلالی‌ۀآراستن‌شبک‌تشخۀص‌زبانی‌و ‌برقـراری‌‌و‌نظـر‌‌مـورد‌‌ۀها‌مطـابق‌بـا‌نکت

عطۀـار‌‌‌هـا‌از‌مـوارد‌شـباهت‌حکایـت‌جـامی‌و‌‌‌‌‌‌شخصیّت‌بین‌کیدیالکتی‌و‌مستقیم‌گفتگوی

‌ـ بـه‌‌غیرمستقیم‌و‌مستقیم توصیف از استفاده با در‌هر‌دو‌حکایت‌راوی‌است. ۀ‌توصـیف‌‌ارائ

عاشـق‌‌»‌پیام‌هر‌دو‌روایت‌این‌است‌که‌پرداخته‌است.‌داستان اصلی تشخصیّ گفتار و رفتار

سنده‌کند‌کـه‌یـک‌دل‌دارد.‌امـّا‌ابلـیس‌در‌‌‌‌‌بریک‌دوست‌باید‌ب‌و«‌باید‌یک‌دِله‌باشد،‌نه‌دَله

‌شـود‌و‌آن‌تصـویر‌عاشـقی‌قدرتمنـد‌و‌‌‌‌‌مـی‌‌نمایـان‌‌متفـاوت‌‌تصـویری‌‌با‌عطۀار‌ۀنام‌مصیبت

ابلـیس‌در‌جـایی‌کـه‌‌‌‌بـرد.‌‌‌صاحب‌اراده‌است‌که‌به‌خاطر‌غیرت‌عشق‌بـرآدم‌سـجده‌نمـی‌‌‌

‌در‌او‌از‌تـر‌دخ‌بود‌امّا‌شده‌سلطانی‌دختر‌ۀدلباخت‌که‌عاشق‌و‌کند‌حکایت‌صوفی‌را‌بیان‌می

خواهـد‌‌‌تر‌است‌و‌به‌او‌نگاه‌کند.‌در‌اینجا‌عطۀار‌مـی‌‌که‌خواهرش‌از‌او‌زیبا‌کند‌می‌خواست

‌شد‌به‌غیر‌معشوق‌نگاه‌کند.‌‌بگوید‌اگر‌صوفی‌عاشق‌واقعی‌بود‌حاضر‌نمی
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‌گفت‌اگر‌عاشـق‌بُـدی‌یـک‌ذرّه‌او‌‌‌

‌

‌کی‌شدی‌هرگز‌به‌غیـری‌غِـرۀه‌او‌‌‌

‌(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌331-‌1386‌:336)عطۀار،‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

حکایت‌)عشـق‌صـوفی‌‌‌‌این‌همانند‌ابلیس‌ۀگیرد‌که‌قصّ‌در‌پایان‌حکایت‌نتیجه‌میعطۀار‌

‌عشـق‌‌خـاطر‌‌بـه‌‌است‌نشده‌آدم‌ۀحاضر‌به‌سجد‌اگر‌وی‌)ابلیس(که‌‌استو‌دختر‌سلطان(‌

‌ـ‌‌‌»حقیقی‌وی‌نسبت‌به‌پروردگار‌بـوده‌اسـت.‌‌‌‌راستین‌و ‌قصـد‌‌بلـیس‌ا‌ۀعطۀـار‌بـا‌بیـان‌قصّ

کـه‌مطـرود‌‌‌‌شود‌که‌ابلیس‌با‌آن‌متذکر‌می‌آنان‌به‌بارها‌و‌دارد‌را‌راه‌سالکان‌تنبیه‌و‌تحریض

درگاه‌الهی‌است‌امّا‌هرگز‌از‌ذکر‌وی‌غافل‌نیست‌و‌درس‌بندگی‌و‌اطاعـت‌را‌بایـد‌از‌وی‌‌‌

،‌احمـد‌غزۀالـی‌و‌عـین‌‌‌‌ۀ‌حـلاج‌رسد‌کـه‌عطۀـار‌بـه‌شـیو‌‌‌‌‌گونه‌به‌نظر‌می‌این‌آموخت.‌ظاهراً

:‌1389)داودی‌مقدم،‌«‌داند.‌ات‌همدانی‌ابلیس‌را‌عاشقی‌راستین‌و‌موحدی‌به‌کمال‌میالقض

های‌مشترک‌هفت‌اورنـگ‌‌‌جا‌که‌ظرفیت‌مقاله‌اجازۀ‌بررسی‌و‌مقایسۀ‌همۀ‌داستان‌از‌آن(‌71

‌2دهد‌ما‌موارد‌را‌به‌صورت‌خلاصه‌و‌در‌جـدول‌شـمارۀ‌‌‌‌نامۀ‌عطۀار‌را‌نمی‌جامی‌و‌مصیبت

‌.‌ایم‌به‌شرح‌زیر‌آورده

‌نامه‌های‌مشترک‌هفت‌اورنگ‌و‌مصیبت‌های‌داستان‌:‌نوع‌شخصیّت2جدول‌شمارۀ

‌نوع‌شخصیّت‌ها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عنوان‌حکایت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

هفت‌اورنگ:‌سلسـله‌الـذهب‌دفتـر‌‌‌‌‌1
دوم:‌حکایت‌عشق‌دخترشاه‌به‌غلام‌

‌(.216-1378‌:263حبشی‌)جامی،‌

‌دختر‌شاه:‌شخصیّت‌اصلی،‌تیپیک‌‌
‌غلام‌حبشی:‌شخصیّت‌اصلی،‌تیپیک‌‌

‌دایۀ‌ساحر:‌شخصیّت‌قراردادی،‌فرعی،‌ایستا
زیبا‌رویـان‌قصـر:‌اشـخاص‌فرعـی،‌تیپیـک،‌‌‌‌‌‌

‌ایستا
نامه:‌حکایـت‌دخترپادشـاه‌و‌‌‌‌مصیبت

ــر‌او‌و‌از‌ عاشــق‌شــدن‌مزدورکــار‌ب
خـودی‌جـان‌دادن‌آن‌مزدورکـار‌‌‌‌‌بی

‌(.431-1386‌:434)عطۀار،‌

‌یک‌‌دختر‌پادشاه:‌شخصیّت‌اصلی،‌تیپ
‌مزدورکار:‌شخصیّت‌اصلی،‌تیپیک
‌کنیزان:‌شخصیّت‌فرعی،‌تیپیک

ــکندری:‌‌‌‌2 ــه‌اس ــگ،‌خردنام ــت‌اورن هف
زانـه‌بـا‌آن‌دیوانـۀ‌از‌‌‌‌حکایت‌پادشاه‌فر

‌(492-1378:‌491)جامی،‌بیگانه.‌‌خرد

پادشاه:‌شخصیتّ‌اصلی‌و‌‌ضد‌قهرمان،‌تیـپ‌یـا‌‌‌
‌سنخ)طبقه(،‌ایستا،‌بد

ــه ــپ‌‌‌:دیوان ــان،‌تی ــی،‌قهرم ــیتّ‌فرع ــا‌شخص ی
‌سنخ)طبقه(ایستا،‌خوب‌‌
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ــه‌‌‌مصــیبت ــه‌حکایــت‌آن‌پادشــاه‌ک نام
خـواه‌و‌‌‌ای‌را‌گفت‌از‌من‌حاجت‌دیوانه

دیوانه‌از‌او‌رفتن‌به‌بهشت‌را‌خواسـتار‌‌
‌(321-1386‌:326)عطۀار،‌‌.شد

پادشاه:‌شخصـیتّ‌اصـلی‌و‌ضـد‌قهرمـان،‌تیـپ‌‌‌‌‌‌
‌یاسنخ)طبقه(،‌ایستا،‌بد

سـتا،‌‌دیوانه:‌قهرمان‌اصلی،‌تیپ‌یا‌سنخ)طبقه(،‌ای
‌ساده‌وخوب‌‌

الـذهب:‌حکایـت‌‌‌‌هفت‌اورنگ،‌سلسـله‌‌3
‌(1378‌:113)جامی،‌‌سگ‌و‌استخوان‌

‌سگ:‌شخصیتّ‌نمادین،‌اصلی،‌ایستا،‌بد

ــیبت ــه‌‌‌مص ــگ‌ک ــت‌آن‌س ــه:‌حکای نام
ــه ــد‌‌‌کلیچ ــاه‌را‌در‌آن‌دی ــه‌و‌م ای‌یافت

خواست‌ماه‌را‌بگیرد‌کلیچه‌را‌از‌دست‌
‌(‌‌1386‌:248)عطۀار،‌‌.داد

‌،‌اصلی،‌ایستا،‌بدسگ:‌شخصیتّ‌نمادین

‌آن‌حکایت‌الابرار:‌سبحه‌اورنگ،‌هفت‌4
‌ترۀه‌چند‌شاخی‌به‌دنیا‌زار‌ترۀه‌از‌که‌حکیم

‌(662-1378‌:663)جامی،.‌کرد‌قناعت

‌خادم‌شاه:‌شخصیتّ‌فرعی،‌تیپیک،‌ایستا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌اریخی،‌ایستاحکیم)بقراط(:‌شخصیتّ‌اصلی،‌ت

‌‌خسروی‌و‌بقراط‌حکایت‌(1)‌نامه:‌مصیبت

‌(‌1386‌:111بود.)عطار،‌‌رفته‌شکار‌به‌که
(‌حکایت‌عامربن‌قیس‌که‌ترۀه‌برنان‌2)‌
‌(‌‌321)همان:‌‌زد.‌می

‌پادشاه:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌ایستا‌‌
‌بقراط:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تاریخی،‌ایستا

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌حشََم:‌شخصیتّ‌فرعی،‌تیپیک،‌ایستا‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌عامر‌بن‌قیس:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تاریخی،‌ایستا‌‌

‌سائل:‌شخصیتّ‌فرعی،‌تیپیک،‌ایستا

‌هفت‌اورنگ:‌سلامان‌و‌ابسال‌‌1
حکایـت‌آن‌کُـرد‌کـه‌در‌انبـوهی‌شــهر‌‌‌‌‌

تا‌خود‌را‌گم‌‌کدویی‌بر‌پای‌خود‌بست
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌(.‌‌‌392-1378‌:393)جامی،‌نکند.‌

کُرد:‌شخصیتّ‌اصلی،‌قهرمان‌اوّل،‌سـاده،‌ایسـتا،‌‌‌
‌شخص‌نامعلوم.

زیرکی:‌شخصیتّ‌فرعی،‌ضدقهرمان،‌ایستا،‌ساده،‌
‌شخص‌نامعلوم.

نامه:‌حکایت‌آن‌روستایی‌که‌در‌‌مصیبت
مرو‌کدویی‌بر‌پای‌خود‌بسته‌بود‌تا‌گم‌

‌(1386‌:316)عطار،‌.‌نشود

‌یی:‌شخصیتّ‌اصلی،‌ساده،‌نامعلوم،‌ایستا.روستا
دیگری:‌شخصیتّ‌فرعی،‌ساده،‌نـامعلوم،‌ایسـتا،‌‌‌

‌ضد‌قهرمان.

الابـرار:‌حکایـت‌‌‌‌هفت‌اورنـگ،‌سـبحه‌‌‌6
را‌‌)ع(‌خلیل‌الله‌سبحانه‌حق‌کردن‌عقاب

و‌رسیدن‌آن‌پیر‌آتش‌پرست‌به‌دولـت‌‌
‌(.623-1378‌:624)جامی،‌.‌اسلام

‌پویاحضرت‌خلیل:‌شخصیتّ‌اصلی،‌مذهبی،‌
‌پیر‌آتش‌پرست:‌شخصیتّ‌اصلی،‌پویا‌

نامــه:‌حکایــت‌آن‌کــافر‌کــه‌از‌‌مصــیبت
خلیل‌نان‌خواست‌و‌او‌گفت‌باید‌مؤمن‌

‌حضرت‌خلیل:‌شخصیتّ‌اصلی،‌مذهبی،‌پویا
‌کافر:‌شخصیتّ‌اصلی،‌قهرمان،‌تیپیک،‌پویا
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‌جبرئیل:‌شخصیتّ‌فرعی،‌ایستا‌(1386‌:391)عطۀار،‌.‌شوی

‌ــ‌‌7 ــۀ‌اس ــگ،‌خردنام ــت‌اورن کندری:‌هف
داستان‌وصیتّ‌کردن‌اسکندر‌که‌دستش‌
را‌بعد‌از‌وفات‌از‌تابوت‌بیرون‌گذارند‌
.‌‌‌‌‌‌‌‌تا‌تهیدستی‌وی‌بـر‌همـه‌ظـاهر‌شـود‌‌‌‌

‌(111-1378‌:112)جامی،‌

‌اسکندر:‌شخصیتّ‌اصلی،‌شخصیتّ‌تاریخی،‌پویا
‌مادراسکندر:‌شخصیتّ‌فرعی،‌ایستا،‌ساده،‌خوب

نامه:‌حکایت‌اسکندر‌و‌وصـیتّ‌‌‌مصیبت
ت‌تهی‌مـرا‌از‌تـابوت‌بیـرون‌‌‌‌و‌که‌دسا

‌(1386‌:193)عطۀار،‌گذارید.‌

‌اسکندر:‌شخصیتّ‌اصلی،‌شخصیتّ‌تاریخی،‌پویا
‌

ــکندری:‌‌‌‌8 ــۀ‌اس ــگ،‌خردنام ــت‌اورن هف
داستان‌خاقان‌چین‌که‌تحفـۀ‌حقیـر‌بـه‌‌‌‌
اسکندر‌فرستاد‌و‌به‌حکمتـی‌شـریفش‌‌‌

‌(484-1378‌:481)جامی،‌.‌آگاهی‌داد

‌یخی،‌خاقان‌چین:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تار
‌اسکندر:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تاریخی،‌پویا

های‌فرعـی،‌سـاده،‌‌‌‌رسولی،‌کنیز،‌غلام:‌شخصیتّ
‌ایستا،‌تیپیک

نامه:‌حکایت‌اسکندر‌در‌چین‌و‌‌مصیبت
برای‌‌از‌یاقوت‌و‌لعلّ‌چین‌پادشاه‌آوردن

‌(1386‌:324)عطۀار،‌‌.خوردن‌اسکندر

‌اسکندر:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تاریخی،‌پویا
‌ی،‌تاریخیفغفورچین:‌شخصیتّ‌اصل

هفت‌اورنگ،‌سلسله‌الذهب،‌دفتر‌اوّل:‌‌9
حکایت‌عاشق‌و‌معشوقی‌کـه‌شـب‌در‌‌‌
خلوتی‌نشسته‌بودند‌و‌در‌بر‌همۀ‌اغیـار‌‌
بسته‌ناگاه‌غلام‌آن‌عاشق‌که‌باریک‌نام‌

:‌1378)جـامی،‌‌‌داشت‌حلقه‌بـر‌در‌زد.‌
147.)‌

‌غلام‌عاشق:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک‌
‌دهمعشوق:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌ایستا،‌سا

نامه:‌حکایت‌آن‌عاشق‌که‌بـردر‌‌‌مصیبت
سرای‌معشوق‌فرو‌مانـده‌بـود‌کـه‌اگـر‌‌‌‌‌

:‌‌1386)عطۀار،‌بگوید؟‌چه‌کیست‌پرسند
431.)‌

‌عاشق:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌ساده
‌معشوق:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌ایستا،‌ساده

‌فردصادقی:شخصیتّ‌فرعی،‌ساده،‌‌

هفت‌اورنگ:‌سلسله‌الذهب:‌دفتـر‌دوم:‌‌‌12
گلخنی‌کـه‌از‌مشـاهدۀ‌جمـال‌‌‌‌قصۀ‌آن‌

اش‌گرفـت‌و‌از‌‌‌شاه‌زاده‌آتش‌در‌ژنـده‌
ــه‌‌ ــید‌و‌وی‌از‌هم ــنش‌رس ــه‌ت ــده‌ب ژن

‌(1378‌:281خبر‌بود.‌)جامی،‌‌بی

‌گلخنی:‌شخصیتّ‌اصلی،‌قهرمان،‌تیپیک،‌
‌شاه‌زاده:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک

‌پسر‌نوح‌بن‌منصور:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تاریخی،‌نامــه:‌حکایــت‌پســر‌نــوح‌بــن‌‌مصــیبت
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زاده‌منصور‌و‌مرد‌سپاهی‌که‌عاشق‌شـاه‌
‌(.378-1386‌:381ار،‌)عطۀ.‌شد

‌مرد‌عاشق:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک‌‌‌
‌شاه‌زاده:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک‌‌‌‌

الاحـرار:‌حکایـت‌‌‌‌هفت‌اورنـگ:‌تحفـۀ‌‌‌11
عاشقی‌که‌در‌حضور‌معشوق‌بـه‌قصـد‌‌‌

بدان‌کج‌نظـری‌از‌‌دیگری‌دیده‌گشاد‌و‌
‌(.‌1378‌:143)جامی،‌نظر‌معشوق‌افتاد.‌

‌عاشقی:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌پویا
‌معشوقی:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌ایستا

خواهر‌معشوق:شخصـیتّ‌فرعـی،‌ایسـتا،‌سـاده،‌‌‌‌‌
‌نامعلوم

‌ابلیس‌از‌که‌مرد‌آن‌حکایت‌نامه:‌مصیبت

‌را‌صوفی‌داستان‌ابلیس‌و‌کرد‌پرسش
‌داشت‌سلطان‌دختر‌عشق‌دعوی‌که‌گفت

‌(.‌331-1386:‌336)عطۀار،‌‌...‌و

 :‌شخصیتّ‌اصلی،‌مذهبی،‌ابلیس

‌مردی:‌شخصیتّ‌فرعی،‌نامعلوم،‌ضد‌قهرمان
‌صوفی:‌شخصیتّ‌اصلی،‌تیپیک،‌پویا‌‌
‌دختر‌سلطان:‌شخصیتّ‌اصلی،‌ایستا‌‌

 

   گيري نتيجه

تـرین‌سـاختار‌‌‌‌های‌اصلی‌داستان‌عنصر‌شخصیّت‌است‌که‌به‌عنوان‌اصـلی‌‌یکی‌از‌مؤلفه

ی‌رویدادها‌و‌روند‌پـردازش‌پیرنـگ‌ایفـا‌‌‌‌گیر‌روایی‌در‌هر‌داستان،‌نقش‌به‌سزایی‌در‌شکل

کند.‌این‌موضوع‌خود‌بیانگر‌قدرتِ‌هنری‌نویسنده‌و‌یکی‌از‌نقاط‌قوّت،‌و‌عامل‌جـذب‌‌‌می

 هفت مشترک حکایات در عنصرشخصیّت بررسی در‌این‌پژوهش‌به‌نگارندهمخاطبان‌است.‌

 غیرمسـتقیم‌‌و مسـتقیم‌ شـیوۀ‌ دو بـه‌ عطۀـار‌پرداخته‌است.‌‌عطۀار نامۀ‌مصیبت و جامی اورنگ

 هـا‌از‌‌شخصـیّت‌ بـه‌ پـرداختن‌ بـرای‌‌و کند‌فی‌میمعرۀ از‌زاویۀ‌دید‌دانای‌کل‌ها‌را‌شخصیت

‌.‌گیرد‌بهره‌می های‌متفاوتی‌شگرد ها‌و‌ابزار

نامه‌با‌طرح‌مسائل‌اجتماعی‌و‌اخلاقی‌در‌مورد‌صاحبان‌زور،‌قـدرت‌و‌‌‌عطۀار‌در‌مصیبت

اکار،‌حکایاتی‌را‌به‌نیّت‌مبـارزه‌بـا‌ایـن‌‌‌‌اربابان‌صاحب‌مقام‌و‌همچنین‌عاشقان‌و‌زاهدان‌ری

های‌اخلاقی،‌از‌زبـان‌دیوانگـان‌)عقـلای‌‌‌‌‌آورد.‌گاه‌با‌پندواندرز‌و‌گاه‌با‌بیان‌ظرافت‌قشر‌می

پردازد‌و‌برتری‌و‌خلاقیّت‌‌مجانین(‌جهت‌عبرت‌شاهان‌و‌ظالمان‌حاکم‌بر‌مردم‌به‌انتقاد‌می

در‌سـاختار‌حکایـات،‌در‌جهـت‌‌‌‌‌پـردازی‌‌خود‌را‌با‌استفاده‌از‌عنصر‌شخصیّت‌و‌شخصـیّت‌

هـای‌عطۀـار‌متنـوع‌و‌از‌‌‌‌‌اشخاص‌داسـتان‌های‌خود‌به‌کارگرفته‌است.‌‌تبیین‌مقاصد‌و‌اندیشه

 به با‌وهمۀ‌اقشار‌و‌طبقات‌اجتماعی‌برای‌پیشبرد‌مقاصد‌و‌بیان‌اندیشۀ‌خود‌حضور‌دارند.‌ا
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نمایشـی‌از‌‌‌به‌شیوۀ‌هستند شده مخاطبان‌شناخته نزد در که عام‌و خاصاشخاص‌‌گیری کار

 هـا‌در‌‌شخصـیّت‌ ذهـن‌ ازطریق‌کنش‌و‌رفتار،‌به‌همراه‌توجّـه‌بـه‌احساسـات‌و‌عواطـف،‌‌‌‌‌

گرفتـه‌اسـت.‌همچنـین‌بـا‌برقـراری‌گفتگـوی‌کوتـاه‌و‌مسـتقیم‌و‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بهـره‌ پـردازی‌‌شخصیّت

ها،‌به‌دنبال‌رساندن‌و‌انتقال‌پیام‌متناسب‌با‌استعداد‌حکایت‌اسـت‌‌‌دیالکتیکی‌بین‌شخصیّت

‌شود.‌پردازی‌عطۀار‌محسوب‌می‌ایتکه‌از‌امتیازات‌حک

اند.‌‌عطۀار‌و‌جامی‌از‌قالب‌داستان‌برای‌طرح‌و‌تشریح‌مفاهیم‌و‌احوال‌عرفانی‌بهره‌برده 

نامـۀ‌‌‌های‌عطۀـار‌از‌جملـه‌مصـیبت‌‌‌‌مأخذ‌برخی‌ازحکایات‌تمثیلی‌هفت‌اورنگ‌جامی‌مثنوی

دارد.‌بـا‌‌‌نامۀ‌عطۀـار‌وجـود‌‌‌اوست.‌در‌هفت‌اورنگ‌جامی‌یازده‌حکایت‌مشترک‌در‌مصیبت

نامۀ‌عطۀار‌به‌عاریت‌گرفته‌است،‌اماّ‌او)جـامی(‌‌‌که‌جامی‌این‌حکایات‌را‌از‌مصیبت‌وجود‌آن

هـا‌‌‌پردازی‌و‌اندیشۀ‌عرفانی‌خود‌در‌فرم‌و‌محتوای‌حکایت‌متناسب‌با‌روش‌و‌شیوۀ‌داستان

ا‌شود‌امّ‌تغییراتی‌ایجاد‌کرده‌است.‌از‌حیث‌تبلور‌شخصیّت‌چندان‌ابتکاری‌در‌آنها‌دیده‌نمی

پـردازی‌را‌تـا‌‌‌‌های‌داستان‌ها‌را‌به‌عهده‌دارند‌و‌تکنیک‌های‌حکایات‌صحنۀ‌داستان‌شخصیّت

‌کند.‌‌‌حدودی‌رعایت‌می

هـا‌‌‌هـا‌در‌روایـت‌‌‌شود‌و‌بیشـتر‌شخصـیّت‌‌‌در‌طرح‌اکثر‌حکایاتِ‌جامی‌سادگی‌دیده‌می

ای‌هـای‌داسـتانی‌دار‌‌‌های‌گذشته‌شخصـیّت‌‌جنبۀ‌انسانی‌دارند‌و‌همانند‌تمامی‌متون‌داستان

هـای‌جـامی‌تشـابهات‌‌‌‌‌زبان‌ویژه‌و‌مخصوص‌نیستند‌یعنی‌تشخۀص‌زبـانی‌ندارنـد.‌روایـت‌‌‌

‌مشترکی‌با‌عطۀار‌دارند‌از‌جمله:‌

نمـادین‌و‌تمثیلــی‌بــودن‌داسـتان،‌ابهــام‌نســبی‌در‌مکـان‌و‌زمــان‌حکایــت،‌اســتفاده‌از‌‌‌‌

‌های‌ساده،‌اشتراک‌درونمایه‌و‌پیام.‌‌‌شخصیت

رند:‌جامی‌داستان‌بسیار‌کوتاه‌عطۀار‌را‌بـا‌افـزودن‌‌‌هایی‌نیز‌با‌یکدیگر‌دا‌همچنین‌تفاوت

عناصری‌دیگر‌مفصّل‌بیان‌کرده‌و‌آن‌را‌ظرف‌مناسـبی‌بـرای‌طـرح‌اندیشـۀ‌عرفـانی‌خـود‌‌‌‌‌‌‌

کند‌و‌از‌ایـن‌نظـر‌بـه‌‌‌‌‌ساخته‌است‌امّا‌در‌نتایج‌حاصل‌از‌روایت‌سطح‌متوسطی‌را‌دنبال‌می

هـای‌‌‌رسـد.‌در‌روایـت‌‌‌نمـی‌‌ظرافت‌بیان‌و‌دقۀت‌مفاهیم‌و‌تأملات‌مطرح‌شده‌توسط‌عطۀـار‌

هـای‌لفظـی‌و‌معنـوی‌اسـت‌و‌بـا‌‌‌‌‌‌‌عطۀار‌ساختار‌استفاده‌از‌تمثیلات،‌ساده‌و‌به‌دور‌از‌آرایه

‌افزاید.‌ایجاز‌و‌اختصار‌به‌دو‌چندان‌کردن‌تنبه‌در‌مخاطب‌می
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 کتاب ها

 .فردا انتشارات:‌،‌اصفهانداستان زبان دستور‌(1371)‌اخوت،‌احمد

 وزارت انتشارات و چاپ سازمان :،‌تهرانفارسی ادبی ۀنامهنگفر‌(1381)‌انوشه،‌حسن

 .‌اسلامی ارشاد و فرهنگ

علیشاه،‌ جابلقاداد:‌تصحیحو‌‌تحقیق‌،اورنگ هفت‌(1378)‌ناعبدالرحم جامی،‌نورالدین

 .‌مکتوب میرا  دفتر :تربیت،‌تهران حسین و احراری فدا،‌ظاهر اصغرجان

 .توسانتشارات‌:‌تهرانجامی، (‌1363)‌اصغر حکمت،‌علی

‌هادی  و انگليسی -فارسی ادبی واژگان و اصطلاحات فرهنگ‌(1397)‌خدیور،

  .دانش نگاه انتشارات :اول،‌تهران ،‌چاپفارسی -انگليسی

  .مروارید انتشارات:‌اول،‌تهران ،‌چاپادبی اصطلاحات فرهنگ‌(1371)‌داد،‌سیما

تصحیح‌و‌تحشیه‌مدرس‌رضوی‌،‌‌الحقيقه حديقه (‌1368)‌،‌مجدود‌بن‌آدم‌سنایی‌غزنوی

 انشگاه‌تهران.دانتشارات‌:‌تهران

 ،‌ترجمهما روزگار تا جامی عصر از فارسی ادبيات‌(1378)‌کدکنی،‌محمدرضا شفیعی

 .نو نشر :اصیل،‌تهران اله حجت

  .سخن انتشارات :اول،‌تهران ،‌چاپکلمات رستاخيز‌(‌1391)‌کدکنی،‌محمدرضا شفیعی

 .فردوس انتشارات:‌،‌تهران4 ،‌جلدايران در ادبيات ريختا (1364)‌الله صفا،‌ذبیح

 انتشارات :اول،‌تهران ،‌چاپادبی اتعمطال توصيفی فرهنگ‌(1391)‌صفوی،‌کوروش

 .فرهنگی و علمی

 ،‌چاپنيشابوري عطارهای‌‌مثنوي تمثيلات و قصص مآخذ‌(1369)‌نیا،‌فاطمه صنعتی

  .زوّار انتشارات :اول،‌تهران

 شفیعی محمدرضا‌تعلیقات و تصحیح‌و‌مقدمه‌،نامه مصيبت‌(1386)‌مدمح فریدالدین‌عطار،

  .سخن انتشارات :کدکنی،‌تهران
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 .سخن انتشارات:‌دوم،‌تهران کدکنی،‌چاپ شفیعی

  .سخن انتشارات :،‌تهرانتصوير بلاغت‌(1386)‌فتوحی،‌محمود

‌،‌چاپ‌دوم‌تهران:‌امیرمآخذ قصص و تمثيلات مثنوي(‌1362فروزان‌فر،‌بدیع‌الزمان‌)

 کبیر.

 .نو طرح :،‌تهرانجامی عبدالرحمان شيخ‌(1377)‌هروی،‌نجیب مایل

 ،‌چاپحاضر عصر تا افلاطون از ادبی نقد اصطلاحات فرهنگ‌(1378)‌مقدادی،‌بهرام

‌ .روز فکر :اول،‌تهران
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 .113-142،‌صص‌22 دوم،‌پیاپی ۀشمارششم،‌

‌رامین ‌بخشنده خليفۀ» داستان تحليل‌(1392)‌بخشایش کشوری کبیره و محرمی،  در«

پنجم،‌ پژوهی،‌سال مولوی تخصصی نامۀ ،‌فصلنامه مصيبت داستان با آن تطبيق و مثنوي

 .1-29،‌صص‌12ۀ‌شمار

‌تخصصی نامۀ فصل‌،جامی اورنگ هفت در‌پردازی‌حکايت اسلوب‌(1392)‌برات‌محمدی،
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Abstract 

The nineteenth - century mystic poet Jami used two hundred anecdotes and 

allegories to express ethical, educational, and mystical themes in Haft Ourang.Of 

these, there are eleven anecdotes in the AttarMosibat-nameh. One way of 

measuring the power of the poets' creativity and style is to compare and contrast 

their fictional allegories. In this study, have compared and compared eleven 

common stories of the Haft Ourangs and the Mosibat - nameh based on 

personality traits. Attar sometimes criticizes Wonders, sometimes by expressing 

moral delicacies, from the language of the insane to the instruction of kings and 

tyrants ruling the people, using his personality and personality in the anecdote to 

explain his creativity.  He has used the intentions of his thoughts. The results 

show Attar's superiority, power and creativity because he has made the most use 

of the personality element as a fundamental tool in explaining his intentions and 

thoughts. 

Keywords: Jami, Attar, Haft Ourang, Mosibat-nameh, Anecdote,Allegory, 

Personality. 
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