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Abstract  
Jean Cohen's theory of poetics is one of the approaches to the new rhetoric. It investigates 
poetic texts in paradigmatic and syntagmatic level to indicate their connotations. Thus, the 
present study employs this theory for a descriptive-analytical investigation of the Couplets 
Containing Metaphors of the ode Al-Sama: Heaven or Paradise, the first poem from Abu 
Madi's Divan and tends to answer two questions of: What is the reason for poetic level of 
these couplets? and how the pathems are projected from paradigmatic axis on syntagmatic 
axis? The Findings show that these verses have broken the standard phonetic rules of pause, 
alliteration, meter, and rhyme, the standard grammatical rules of substitution, and deletion, 
and the standard semantic rules of spatial metaphors. Consequently, the abundance of 
deviation in phonetic, grammatical and semantic level made a good poetic level for these 
couplets and the projection of the abundant pathems from paradigmatic axis to syntagmatic 
axis made a deep meaning of meaning for the couplets. So, it became valuable, potential 
and active. 

Keywords: Abu Madi, Jean Cohen's Theory, Poetics, Meaning of Meaning, Metaphor, ode 
Al-Sama 

How to Cite: Hajarkesht R, Pirani Shal A, Falahati S, Nazemian H, Asvadi A,. Examining the 
Meaning of Meaning in the Couplets Containing Metaphors of Abu Madi's Poem “Al-Sama” 
(According to Jean Cohen’s Theory), Quarterly Journal of Contemporary Literature Studies, 
2024;15(60):154-181 

 _________________________________________________________________________________ 

1. Phd Student, Arabic Language & Literature, Kharazmi University, Tehran, Iran

2. Associate Professor, Arabic Language & Literature, Kharazmi University, Tehran,

Correspondence Author: Ali Pirani Shal       pirani@khu.ac.ir   

Receive Date: 2023.10.13     Accept Date: 2024.03.12 

https://sanad.iau.ir/journal/cls/
https://sanad.iau.ir/journal/cls/


  ۶۰، شمارە ١٥دورە          فصلنامه عل� دراسات الادب المعا�          
فت  ١٤٠٢زمستان   دا�شگاە آزاد اسلا� واحد ج�ی

 ۱۸۱-۴۱۵  /https://sanad.iau.ir/journal/cls              صص: 

10.30495/cls.2024.1995665.1448
 ی شپژوه مقاله 

بوماضيا» السماء«رسي معنای معنی در ابیات داراي استعاره در قصیدۀ بر 

یۀ  ژان کوهن بر( )اساس نظر
*٢ی پیرانی  شالعل ،١ترضا حجرکش

،
 ٢علی اسودی ،٢انناظمی، هومن ٢یصغری فلاحت 

چکیده 

نظریۀ شعرشناسی ژان کوهن یکي از رویکردهای بلاغت نوین است که در پی بررسی متون ادبی در دو 

سطح جانشینی و همنشینی است تا به معنای نهفته در آنها برسد. بنابراین مقالۀ حاضر م یکوشد تا با 

تحلیلی بررسی کند و -را به روش توصیفی » السماء«استفاده از این نظریه، ابیات دارای استعاره قصیدۀ 

تلاش دارد تا به دو پرسش زیر پاسخ گوید: علت شاعرانگی این ابیات چیست؟ و چگونه معنای معنا در 

ن ابیات به دلیل فراوانی هنجارگریز رسد؟ نتیجه این که شاعرانگی ایيشود و به قطعیت مآنها تولید می

ایی در آنها است و معنای معني در این ابیات از عمق برخوردار است. زیرا یهای آوایی و دستوری و معن

اند و معنای معنی  را به قطعیت های فراوانی از محور جانشینی بر محور همنشینی تصویر شدهبناحساس

 .  دانرسانده

 سماء نظریۀ ژان کوهن، معنا ی معنی ، شاعرانگی، ابوماضی. استعاره، قصید ۀ ال واژگان کلیدي:

بررسي . اسودی علی لی، فلاحتی صغر ی، ناظمیان هومن،پیرانی شال ع حجرکشت رضا، ارجاع: 

، دراسات ادب )براساس نظریۀ  ژان کوهن(ابوماضي  » السماء«ی معنی در ابیات داراي استعاره در قصیدۀ امعن

 .  ١۵۴-١٨١ ، صفحات ۱۴۰۲، زمستان ۶۰، شماره ١٥معاصر، دوره 

 ، زبان و ادبیات عرب، دانشگاه خوارزمی، تهران، ایراننشجوی دکتری. دا١

  گروه زبان و ادبیات عرب، دانشکده ادبیات و علوم انسا نی، دانشگاه خوارز می، تهران، ایران. دانشیار ٢
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  ۶۰، العدد  ١٥السنة       دراسات الأدب المعاصر  

تاء      جامعة آزاد الإسلامیة فی جیرفت 
ّ

 ١٤٤٥الش

۱۵۴- ٨١١ /https://sanad.iau.ir/journal/cls    صص:

/cls.2024.1995665.1448 

 ةالمقالة البحثی 

 في قصیدةدراسة معنی المعنی في الأبیات ذات الاستعارة 

 لایلیا أبي ماضي» السماء«

یة جان کوهن(          )علی أساس نظر
٢، علی اسودی ٢ن، هومن ناظمیا٢، صغري فلاحتي*٢علي بیراني شال، ١رضا حجرکشت

ص 
ّ

 الملخ

دة التي تهدف إلي دراسة نصوص نظریة جان کوهن في الشعریة هي إحدی مقاربات البلاغة الجدی

ر و الأدب علی المستویین: الاستبدال و الترکیب لکي تستشف معانیها المختفیة وراء السطور. عالش

و هي أولی قصائد دیوان أبي ماضي علی الطریقة » السماء«لذلک فإن المقالة تسعی لتدرُسَ قصیدة 

ریة الأبیات التحلیلیة مستعینة بهذه النظریة و تجیب عن السؤالین التالیین: ما هي أسباب شع -الوصفیة

متِ القواعد 
ّ

ل معنی المعنی فیها؟ و النتیجة هي أن هذه الأبیات قد حط
ّ
ذات الاستعارة؟ و کیف یتشک

 في التقدیم و 
َ
 المعیاریة

َ
 النحویة

َ
الصوتیة المعیاریة في الوقفة و الجناس و الوزن و القافیة و القواعد

 المعیاریة في الا
َ
 الدلالیة

َ
رازِ التأخیر وُ الحذف و القواعد

ّ
عریةِ مِن الط

ّ
سمتْ بالش

ّ
ستعاراتِ المکنیةِ و ات

 من محورِ الاستبدالِ علی مِحور الترکیبِ و توازنتْ في 
ُ
 الوجدانیة

ُ
الجیدِ و قد أسقِطتِ المُتناظرات

 یمکنُ القول أنَّ القصیدة 
ُ

 في المعنی بحیث
ً
 کسبتْ عمقا

ْ
د

َ
ق

َ
لالةِ و بناءً علی ذلک، ف

ّ
الصّوتِ و النّحوِ و الد

  . 
ٌ
ة

َ
 و نَشِط

ٌ
 و قویة

ٌ
 بهذا الاعتبار قیمة

 نظریة جان کوهن، الشعریة، معنی  المعنی،  الاستعارة، قصیدة السماء، أبوماضي  الکلمات الرئیسة: 

 خوارزمي، طهران، إیرانالاللغة العربیة وآدابها، جامعة قسم ، طالب الدکتوراه .۱

  خوارزمي طهران، إیرانالقسم اللغة العربیة وآدابها، کلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة . استاد مشارک، ٢

ید                    pirani@khu.ac.irعلی پیرانی شال                   المؤلف المختص:         البر

 ۱۴۴۵/ ۰۹/ ۰۱ول: لقبتاریخ ا                   ۰۳/۱۴۴۵/ ۲۷ریخ الوصول:  تا الالکتروني:
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 ناظمیان، علی اسودیرضا حجرکشت، علي بیرانی شال، صغری فلاحتی، هومن |   ١٥٧

المقدمة  

إن قضیة معنی المعنی هي إحدی  القضایا الهامّة في الدراسات البلاغیة و الألسنیة و السیمیائیة و 

یراد به ذلک المعنی الذي یکمُنُ وراء التشبیه و الاستعارة و الکنایة و المجاز المرسل. لأنّ المعنی الأصلي 

ؤوَّ 
ُ
ر و ت فسَّ

ُ
ل حسب المعاییر الأخری.  إذن فإنَّ للخطاب  الشعري لا یتّسم بالمنطقیة. فإذن یجب ان ت

منیة 
ّ

دور البلاغي و الألسني و السیمیائي یکمُن في البحث عن المعاني المختفیة و غیر الصریحة أو الض

تي علی أساسها یکمُنُ معنی 
ّ
 نظرٍ متمحورة حول النّصّ و ال

ُ
 نظرنا وجهة

َ
للخطابِ الشعري. إنّ وجهة

ي تطابق لوجهة نظر البنائیة کما تطابق مع وجهة نظر الوظیفیة التي المعنی في الرّوابط المُجعمیة و هِ 

. بناء علی ذلک، فانّ عملیة تأثیر الخطاب الشعري )١٦١م: ۲۰۱۳کوهن، (تمتّ بصلة الي الظواهریة  

تدخل في نطاق التحلیل. هنا ک نظریات حول الاستعارة: إن أفلاطون لم یطرح دراسة معلنة و عامة عن 

 ق بالطبیعة غیر الرسمیة اللغة و الاس
ّ

تعارة إلا أنه من ناحیة ثانیة یعبّ ر عن بعض وجهات النظر فیما یتعل

  علی سبب افتنان الشعراء الرومانسیین بهذا الفیلسوف 
ّ

الواضحة التي ربّما تحوي المفتاح الذي یدل

رة الرومانسیة عن . إن الفک)٤٨م: ٢٠١٦هوکس، (الذي اعترف، دون غیره من الشعراء، بعدائه للشعراء. 

د علی القدرة الربطیة لتلک الملکة و تضعها في مقابل الخاصیة المغایرة لملکة 
ّ
س و تؤکِ الخیال تؤسِّ

أخری تسمی أحیانا العقل، إلا أن هذه الملکة ربّما یُظنّ أنها ملکة التحلیل المنطقي و هي الملکة  التي 

درک الفروق و الاختلافات بین الأشیاء و علاقتها
ُ
و  )۵۰-۴۹(المرجع نفسه: المتباینة ببعضها البعض. ت

من ناحیة أخری، فإن الخیال قوّة فعّالة لطاقة هائلة کافیة لإحداث هذه التغیرات حتی في طبیعتنا الفیزیقیة 

س  ها الممیزة تکمن في أنّها تضمّ الأشیاء بعضها ببعض و تؤسِّ
ُ
 بشکل إعجازي و قدرت

ً
کما تظهر غالبا

صالات بینیة و فعّالة و موحّ دة و هي تعي و تخلق الوحدة بالأسلوب الذي کان علاقات و تماثلا
ّ
ت و ات

تي تقوّي 
ّ
ي و یوسّع محیط دائرة الخیال عبر توحید الأفکار. إن العملیة ال

ّ
یشغل أفلاطون... فالشعر یغذ

و  )۵۰: م٢٠١٦هوکس، (ة أطراف الإنسان، هي الاستعارة. هذه الملکة کما تقوّي التدریبات الریاضی

علی الجملة، فالاستعارة لیست زخرفا توهیمیا للحقائق بل إنها السبیل لاختیار هذه الحقائق. إنها وسیلة 

. )۵۲فس المصدر:(ن .التفکیر و المعیشة و إبراز خیالي للحقیقة



یة جان کوهن)» السماء«الاستعارة في قصیدة دراسة معنی المعنی في الأبیات ذات |   ١٥٨ لایلیا أبي ماضي (علی أساس نظر

د أنّ أرسطو کان علی وعي بالطبیعة الجوهریة لما کان قد اقترحه عندما قام بترتیبه 
ّ
الیقظ من الموک

غة في تصنیفات ثلاثة متمایزة: المنطق و الخطابة و الشعر، و هذه التصنیفات الثلاثة التي 
ّ
لفنون الل

تضمّنتها فلسفته یُمکن اعتبارها کینونات منفصلة لأنّ الأغراض و المعاییر المختلفة تنتقي جوانب 

ل کلیات مختلفة من جزئیات مختلفة.  إن هذا 
ّ
غة کي تشک

ّ
الاختلاف هو موضوع مختلفة من الل

 
ً
 لاشتماله الکبیر علی عملیة المحا کاة و نظرا

َ
الاستعارة. یعتمد الشعر اعتماد کبیرا علی الاستعارة، نظرا

 ولخاصیته الساعیة وراء التمایز في التعبیر. إن للمنطق و الخطابة من ن
ً
  احیة اخری، وضوحا

ً
 تاما

ً
 اقناعا

قد یستخدمان الاستعارة من حین لآخر من أجل تأثیرات مثل أهدافهما الخاصّة، و رغم أن کلیهما 

 أن 
ً
محددة، فإنهما یستخدمان علی نحوٍ، أ کثر إحکاما النثرَ و  بُ نَی الکلام العادي. من الواضح تماما

الفرق بین الاستخدام العادي أو النثري للکلمات و الاستخدام المتمایز أو الشعري لها إنّما هو فرق 

ر إلیها باعتبارها )١٨- ۱۷نفسه: (سطو.متأصّل في فکر أر
َ

 أن الاستعارة یُنظ
ً
 شدیدا

ً
. من الواضح وضوحا

 )۲۰نفسه: (إضافیة و زخرفیة للغة،... فالاستعارة ضرب من التبجیل مفعم بالحیویة.

إنّ اللغوي الذي دافع بأسلوب غایة في الإقناع عن مرکزیة الاستعارة في اللغة هو بلاشک، رومان یا 

إن نظریتة تکاد تکون مثیلا لنظرة أرسطو. إن التمییز بین الاستعارة و المجاز المرسل لهو تمییز کبسون و 

  للتحوّ ل بین کیان علی سبیل 
ً
 قابلا

ً
 أو تماثلا

ً
أساسي من وجهة نظر یا کبسون. تقترح الاستعارة تشابها

ه  )حرکة سیارتي(المثال: 
ّ
 محل

ّ
في حالة الکنایة لا یکون  و )حرکة الحصان(و کیان آخر یُمکن أن یحل

أساس الإحلال هو التشابه، بقدر ما یکون التتابع، إن الکیان المتضمّن في الإحلال یتمّ اختیاره لأنه 

ه فهو یتبعه في التسلسل و کنتیجة لملاحظاته، شعر یا کسبون 
ّ
 محل

ّ
قریب من او مجاور للکیان الذي یحل

 لبُعدین أساسیین تبلورت خصائصهما في بالقدرة علی اقتراح أن اللغة البشریة في الو
ً
اقع تعمل وفقا

ب  الرسائل من تفاعل حرکة افقیة تضمّ الکلمات إلي بعضها البعض مع 
ّ
الأسالیب البلاغیة و هکذا تترک

ستخدم 
ُ
دة من المخزون المتاح في اللغة و لقد رأی یا کبسون أنه عندما ت

ّ
حرکة رأسیة تنتقي کلمات محد

إن ذلک ینسحب علی کل من الأسلوبین الانتقائي و الترکیبي لکي یؤسس التکافؤ: اللغة بصورة شعریة ف

ظهر الوظیفة الشعریة للغة مبدأ  التکافؤ من م
ُ
 )۹۱-۹۲حور الانتقاء إلي محور الترکیب. (نفسه: ت

و هکذا فإن البلاغي البنیوي جان کوهن قد درس قضیة الاستعارة و معنی المعنی. إنّ نظریته في هذا 

و الظواهریین کمرلوبونتي. من المفترض أنّ  ن)یاکبسو(جال أرسطیة. إنّه یتبع أرسطیین کأمثال الم

التّشابهات (الاستعارة ینبغي أن تتشابه في المحورین الأفقي و العمودي بإسقاط المتناظرات الوجدانیة 



 رضا حجرکشت، علي بیرانی شال، صغری فلاحتی، هومن ناظمیان، علی اسودی|   ١٥٩

ل خاصیة الشعریة التي تهیمن علی النّص الشعري و
ّ
شک

ُ
مستویات: الصّوتي و النّحوي و في ثلاث  )ت

ل شعریة الأبیات ذات الاستعارة في 
ّ
لالي علی محور الترکیب. و هکذا یسعی هذا المقال لکي تحل

ّ
الد

قصیدة السماء لأبي ماضي و کیفیة نقل معنی المعنی من محور الانتقاء علی محور الترکیب. 

 أسئلة البحث 

 ارة  في قصیدة السماء لأبي ماضي؟   .ما هي  أسباب شعریة الأبیات ذات الاستع۱

ل معني المعنی فیها؟  ۲
ّ
 . کیف یتشک

 فرضیات البحث 

.یمکن أن یکون سبب شعریة هذه الأبیات في القصیدة کثرة الانزیاحات الصوتیة و النحویة و ۱

 الدلالیة فیها. 

و القویة و النشیطة . قد یکون عمق معنی المعنی فیها بواسطة إسقاط المتناظرات الوجدانیة القیمة ۲

لمحور الاستبدال علی محور الترکیب. 

  إشکالیة البحث

ق بالعلاقة 
ّ
یعود تاریخ موضوع معني المعنی إلي مسألة اللفظ و المعنی الواسعة النطاق. فیما یتعل

اتجاه التسویة بین   -۲اتجاه التحیز للفظ،  -۱بین اللفظ و المعنی، کانت هنا ک أربع اتجاهات رئیسة: 

فظ و اتجاه النظم و العلاقة القائمة بین الل -۴. اتجاه المزج بین اللفظ و المعنی۳اللفظ و المعنی، 

 لهذا  ۴۷۱. إن عبدالقاهر الجرجاني، المتوفي عام )۲۳۳م: ۲۰۱۵المعنی (کریمة، 
ً
ا

ّ
هـ، وضع حد

أفتري لشيء من هذه الخصائص «الصراع غیر المثمر إلي الأبد و عن العلاقه بین اللفظ و المعنی، یقول: 

  باللفظ من 
ً
 قا

ّ
رها هیبة تحیط بالنفس من أقطارها، تعل التي تملؤک بالإعجاز روعة و تحضرک عند تصوُّ

صوت مسموع و حروف تتوالی بالنطق أم کل ذلک لما بین معاني الألفاظ من الاتساق حیث هو 

 )٤٦م: ١٩٨٤لجرجاني ،(ا».  العجیب

فههنا عبارة مختصرة و هي أن تقول: المعنی و معنی «و في المعاني الصریحة و معنی المعنی یقول : 

غیر واسطة و بمعن ی  المعنی أن المعنی، تعني بالمعنی المفهوم من ظاهر اللفظ و الذي تصل إلیه ب

فالوصول إلي  )۲۶۳(المرجع نفسه: » ضي بک ذلک المعنی إلي معنی آخرتعقل من اللفظ معنی ثمّ یف

معنی المعنی یتم من خلال مرحلتین، الأولی: أن نعقل من اللفظ معنی  و الثانیة:أن یفضي بنا هذا 

لیس الغرض «عن نظریة أصالة اللفظ:  و یتسائل) ۱۰۳ش: ۱۳۹۹کاظمي، (عنی آخر. المعنی إلي م
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بنظم الکلم، أن توالت ألفاظها في النطق، بل أن تناسقت دلالتها و تلاقت معانیها ،علی الوجه الذي 

اقتضاه العقل. و کیف یُتصوّر أن یُقصد به إلی توالي الألفاظ في النطق، بعد أن ثبت أنه نظمٌ یعتبر فیه 

 المنظوم بعضِه مع بعض، و أنه
ُ

 ما یقصد به  حال
ّ

نظیر الصیاغة و التحبیر و التفویف و النقش، و کل

 و 
ً
 للفظةٍ مع صاحبتها تعتبر/ إذا أنت عزلتَ دلالتهما جانبا

َ
 في/ أن لاحال

ّ
التصویرُ، و بعد أن کنا لا نشک

م علی وجهٍ دون وجهٍ؟ و لو 
َ

نظ
ُ
ک في أنّ الألفاظ لا تستحقُّ من حیث هي ألفاظ، أن ت

ّ
أي مساغ للش

، دلالتُها لما کان شيء منها أحقَّ بالتقدیم من شيء، و فرض
ٌ

تي هي لغات
ّ
نا أن تنخلع من هذه الألفاظ، ال

صُ 
ُ
. و فیما یتعلق بأولویة ترتیب المعاني في )۴۹-۵۰(الجرجانی: » وّر أن یجب فیها ترتیبٌ و نظملا ت

 بالنظم إلي اللفظ نفسه، دون أن «ذهن المتکلم یقول، 
ُ

یکون الغرض ترتیب المعاني أنه لو کان القصد

 اثنین في العلم بحُسن النظم 
ُ

في النفس، ثم النطق بالألفاظ علی حذوها، لکان ینبغي أن لا یختلف حال

، و لا یعرف أحدهما في 
ً
 واحد ا

ً
أو غیر الحُسن فیه، لأنهما یُحِسّان بتوالي الألفاظ في النطق إحساسا

ه الآخر.
ُ
 .  )۵۱(نفسه: » ذلک شیئا یجهَل

م نظریة حول  )١٨٩٦-١٩٨٢(ظرّ آخر في هذا المجال هو اللغوي الروسي رومان یا کبسون  منُ 
ّ

قد

 مبدأ التماثلِ لمحورِ الاختیارِ علی محورِ «الوظائف الست للغة حیث یقول: 
ُ
 الشعریة

ُ
سقط الوظیفة

ُ
ت

 إلي مرتبة الو
ُ

ع الثماثل
َ
ق علی حیث یع )۳۳: م١٩٨٨یاکبسون، (» سیلة المکونة للمتوالیةالترکیبِ و یُرف

ّ
ل

  م)۲۰۱۳ذلک محمد العمري ( 
ً
لصِق بالسلسلة اللغویة الممتدة مقوّماتٍ شعریة

ُ
بأن المتوالیة الشعریة ت

 ،
ً
 تشبهُ فئاتٍ نحویة

ٌ
 نحویة

ٌ
، فئات

ً
 تشبه تفعیلة

ٌ
، تفعیلة

ً
 تشبه قافیة

ٌ
، قافیة

ً
 یشبه صوت ا

ٌ
متشابه ةً: صوت

 
ً
 ترکیبي او إیقاعي یشبِهُ هیکلا

ٌ
 أو إیقاعیا الخ. هکذا تغدو القصیدة استعراضا لمق وّمات هیکل

ً
تر کیبیا

ي في الغالب عند 
ّ
متشابهة علی امتداد مسافات تسمح بإدرا کها من قبل المتلقي، إلا أن هذا التشابه الدال

. فهذا فرانسوا راستیي یقول: 
ً
 للمنظور الم«یا کبسون، لم یَنل رضا الباحثین دائما

ً
نهاجي إنما نستطیع تبعا

 الأساسیة 
َ
  علی المحور الترکیبي و بهذا فإنّ العلاقة

َ
سقِط البدائل

ُ
الذي تبیناه و الاستنتاج بأن المتناظرات ت

رکیبیة، لمحتویاتٍ تعود في  بي هي التواترُ، علی امتداد السلاسلِ التَّ
ّ
 البدلي بالبُعدِ المرک

َ
تي تربط البعد

ّ
ال

ي او جزئي لعناصرَ دلالیةٍ ». ائلکل یّتها او في جزئیتّها إلي نفسِ البد
ّ
إن التناظر هو عبارةٌ عن تواترٍ کل

فظي عند یا کبسون قد أصبح 
ّ
 علی الجانبِ الل

ً
ذي کاد یکون مقصورا

َّ
علی امتداد الرسالة، فهذا التواتر ال

 علی الجانب الدلالي . 
ً
عند فرانسوا راستیي مقصورا
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 ک
ً
ما فعل راستیي لصالح الأطروحة التي یدافع عنها. تناول جان کوهن هذا التحلیل و طوّعه تماما

 عند یا کسبون بملامحَ مدلولیةٍ و هي تشمل المدلولاتِ 
َ
 أو الدالیة

َ
لقد استبدل راستیي الملامحَ الشکلیة

تي تربط 
ّ
 کوهن إلي هذه الخطاطة فذه ب إلي أن الآصرة ال

َ
 و الایحائیة أو الوجدانیة. عَمَد

َ
المفهومیة

، اذ الکلماتِ فیما ب
ً
ینها في الخطاب الشعري لیست الألفاظ بل المعاني و هذه المعاني لیست مفهومیة

» الأرض زرقاء مثل برتقالة.«إن هذه تتنافر فیما بینها. فکیف یمکن ان تتآلف المعاني الذهنیة في عبارة: 

ها و 
َ

 ل لمتناظرةِ.  هذه العبارة تستعید تآلف
ٌ

انسجامَها علی علی هذا المستوی هنا ک انزیاحٌ و نسف

جبر هذا الکسر. 
َ
 . )٣٦المصدر نفسه: (المستوي الإیحائي أو المعاني العاطفیة التي ت

هذا الانتظام بین المدلولات ذات المحتویات العاطفیة هو الأساس الذي شیّد کوهن في الفصل 

 » الکلام السامي«الخامس من کتابه 
ُ

العناصر النصیة.  نظریته في النصّ أي الأساس الذي یقوم علیه ترابط

إذا کانت الکلمات و الجمل في النصّ الشعري تتنافرُ و تتحاربُ بسببِ تبایناتها الدلالیة المفهومیةِ، 

 بفضل الدلا لاتِ الوجدانیةِ. إن العبارة 
َ

 هذا التآلف
ُ

، لا سبیل »الأرض زرقاء مثل برتقالة«فإنها تستعید

توی ي المفهومیة لکلماتها ،إلا أنها علی المسإلي جمع عناصرها و أمشاجها بسبب تعارض المعان

کخاصیة لمسیة من القواسم »الاستدارة «کخاصیة مرئیة و »  الزرقة«في  الوجداني تتآلف تآلفا تامّا.

الدلالیة الوجدانیة ما یرقی بها إلي مستوی التآلف و الانسجام التامّین. فالمعنی الوجداني لهذین 

 النصّي في الشعر. اللفظین هو الشعور بالأمن و ال
ُ

سکینة و الرضا. بهذه المقومات الوجدانیة یقوم التآلف

 . )۳۷نفس المصدر: (

 
َ

، المدلول
ُّ

م الدال
ّ

إن النظریة الرابعة التي نطرحها هي نظریة جا ک دریدا التي علی أساسها لا یقدِ

 و المدلول و یوجد بونٌ شاسعٌ بین درج
ّ

 بین الدالِ
ٌ

ات المدلول و إن الروابط مباشرة و لیس هنا ک تماثل

 جدیدة و لیس المعنی 
ٌ

 و مدلولات
ّ

ب دوال
ّ
الخطیة بین الدال و المدلول تنفصل في کل آن بحیث تترت

. إذن فإن الدلالة الأخیرة یکون 
ً
ل شیئا

ّ
 لا یمثِ

َ
 کلمة ما في أن الدلیل

ُ
 مدلول

ُ
ل

َّ
 في الدلیل، إذ یتمث

ً
حاضرا

 تنت
ُ
 في غیابِ الدلیل و الدلالة

ً
 و لذلک، فإنه لا یمکن إحضارُها حاضرا

ّ
والِ

َّ
شر في سلسلة من دلالةِ الد

بعبارة أخري، إن الدلیل یقبل الدلالة في تغییر المعنی. إن التغیر ) ۴۰ش: ۱۳۹۵ضیمران، (دونَ قیودٍ 

 من التلا
ٍ

 و المدلولِ و إنّ الدلالة تقع في نوع
ّ

الِ
َّ

م أساسي في مناسباتِ الد  یُرجَأ المقوِّ
ُ

معنی عبِ بحیث

 
ً
 آخر و إن )۵۳نفس المصدر: (دائما

ّ
 الي دالٍ

ّ
 لدالٍ

ٌ
 لا نهائیة

ٌ
. إن معنی المعنی استلزامٌ لا نهائي، إحالة
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 للمدلول، بل إنّه یُشغِل 
ً
م سکونا

ّ
 من الغموضِ الخالص و اللامتناهي والذي لا یقدِ

ٍ
ل في نوع

َّ
ته تتمث قوَّ

 د
ّ

 إنّه یدل
ُ

فٍ في نسقه. بحیث
ُّ
 دون توق

َ
و یُرجئُ مرة أخري. المدلول

ً
 )۱۲۹ش: ۱۳۹۳سجودي، (ائما

 و یتمیزُ بکونها ذات عُمُد فلسفیة 
َ

 معنی المعنی بشکلٍ أفضل
َ
ر دراسة

ّ
وف

ُ
یبدو أن دراسة جان کوهن ت

تي 
ّ
 لمرلو بونتي و ال

ُ
أمتنَ بالنسبة لوجهات نظر سابقة. إن إحدی عُمُد فلسفیةٍ لهذه النظریة هي الظواهریة

م بل إنّ هذه علی أساسها لا یکو
َ
ي عن حالاتِ العال

ّ
ده و یحضنه المتلق  یتکبَّ

ً
 انفعالا

ُ
ن هذا الانفعال

ي. یقول جان کوهن: 
ّ

 إلیها المتلق
ُ

ل
ّ
تي یتسل

ّ
إنَّ «المکابدة هي مکابدة الأشیاء الموصوفة، هي المکابدةُ ال

 ذاته. إنه حزنَ سماءٍ غائمة لیس مُدرَکا من قِبَلِ الوعي بوصفه استجابته الخاصّة لحافزٍ 
ّ

حیادي في حد

 و تنبثقُ منه مثلما تنبثقُ الرائحة 
َ
م: ۲۰۱۳کوهن، (...». مقروءٌ مباشرة في السماءِ بوصفهِ سِمَتَه الخاصّة

۲۹(   

ل في 
ّ
إذن،  فإن دراسة الاستعارات الواردة في قصیدة: )السماء(  علی أساس نظریة جان کوهن ،تتمث

أما في بیات التي وردت فیها في محورین: الاستبدالي و الترکیبي. التحلیل السیمیائي للاستعارات و الأ

ة الانزیاح الصوتي و النحوي و الدلالي و نوعيّ ته في المتناظرات الوجدانیه محور الاستبدال نکشف کمیّ 

ها علی محور الترکیب بواسطة التماثلاث الصوتیة و النحوي ة و الدلالیة و ندرس کميّ ة نقل 
َ

ثم إسقاط

 المعنی و نوعیته للاستعارات علی هذا المحور.  معنی 

 من وجهة نظر وظیفیة في دراسة التوازن الدلالي التي تدرس أسباب تأثیر  
َ

یمکنُ أن نستفید

الاستعارات علی المتلقي و التي ترتبط بوجهة نظر ظواهریة لمرلو بونتي و هي تستمد من وجهة نظر 

وجودیة . 

  خلیفة البحث 

 لقد صُنفت مؤلفات و مقالات کثیرة حول نظریة جان کوهن کما یلي منها: 

ف لجان کوهن و  الذي   )١٩٦٦(». Structure du langage peotique« کتاب  -۱
َّ
کأول مؤل

رجم بالعربیة بعنوان 
ُ
 ١٩٨٦لبلاغیین هما: محمد الولي و محمد العمري في عام » بنیة اللغة الشعریة«ت

یسعی لِیدرسَ الانزیاح الصوتي و النحوي و الدلالي في الشعر الفرنسي المعاصر في إن هذا الکتاب . 

ثلاثة أدوار تاریخیة: الکلاسیکیة و الرومانسیة و الرمزیة و تهدف لي أن تبرهن علی زیادة الانزیاحات 

 .
ً
في الأدوار المذکورة کدلیلٍ لزیادةِ الخاصیةِ الشعریة تدریجیا
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رجم بالعربیة بحهود محمد الولي  )La Haut langage «)۱۹۷۹« کتاب -۲
ُ
ف ثان و الذي ت

َّ
کمول

و هو یدرس قضیة التوازن في المستوی الترکیبي کتکملة  ۲۰۱۳في عام » الکلام السامي«عنوان  تحت

 للانزیاح في المستوی الاستبدالي و أصول الشعریة و الأسس الفلسفیة لمعنی المعنی . 

دراسات «لمنشور في مجلة ) ا١٩٨۳ن (الانزیاح عند جان کوهنظریة «مقال تحت عنوان  -۳

ص نظریة کوهن في الشعریة بملاحظة » سیمیائیة أدبیة لسانیة
ّ

فه نزار التجدیتي و هو یلخِ
ّ
العدد الأول لمؤلِ

جمة أخري و هي تر ریة( و بملاحظة ثانویة إلي کتاب (اللغة الرفیعة)اولیة إلي کتاب )بنیة اللغة الشع

 کلام السامي).لکتاب (ال

في الفصل الرابع » قضیة الانزیاح«لکاتبه حسن ناظم و الذي درس فیه » مفاهیم الشعریة«کتاب  -۴

أورد فیه نظریة کوهن و النقود التي وجّهها » شعریة الانزیاح و الفجوة: مسافة التوتر«في مبحث بعنوان 

 محدودیتّها في تقییم کیفیة النصّ الادبي. ریفاتر و قضیة عشوائیة اختیار العینّة في النظام الإحصائي و 

أسلوبیة الانزیاح في دیوان اللزومیات لأبي العلاء المعري علی أساس نظریة جان «مقال بعنوان  - ۵

فیه بهروز قربان زاده و جواد محمد زاده و رسول فتحي المنشور في » کوهن
ّ
مجلة اللغة العربیة و «لمؤلِ

العدد  الأول و الذي درسوا فیه الانزیاحَ ا لصوتي و الاستبدالي و الترکیبي ، السنة الرابعة عشرة، »آدابها

في نماذجَ مختلفة من دیوانِ اللزومیات لأبي العلاء المعري و لاسیما في دیوان اللزومیات و قد قصدوا 

 النحوي .
ِ

 الاستبدالي، الانزیاحَ الدلالي و بالانزیاح الترکیبي ما یسمی بالانزیاح
ِ

  بالانزیاح

  في دراسة واحدة لعفیف نایف حاطوم  »السماء«أما قصیدة 
ُّ

: في کتابه )۱۹۹۴(فقد رافقها الحظ

ل فیها القصیدة في فصل » أبوماضي: حیاته، شعره، نثره«
َّ
من الناحیة الدلالیة. أما » رمزیته«و التي حل

مقالنا هذا یمکن اعتبارها کدراسةٍ جدیدة من الناحیةِ المنهجیة و التي تسعی ان تدرسَ الأبیات ذات 

ن . الاستعارة في هذه القصیدة علی أساسٍ بلاغي بنیوي مطابق لنظریة جان کوه

 الإطار النظري

  محور الاستبدا ل

إن محور الاستبدال أو المحور العمودي یرتبط بالاختیار و حسب فردینان دي سوسیر إن العناصر 

الغیابیة تقع في سلسلة ذهنیة کامنة. إن المتناظرات الوجدانیة تتمیز في هذا المحور منجرّاء الخاصیة 

 
ُ

العادّیةللغة بالانزیاح  التمییزیة لها و قد سُمّي هذا الاستخدامُ للغة و الذي لا یراعی فیه المناسبات

. إن الوَحَدات اللغویة تتمیز من بعضها البعض بثلاثة أشکال: )۵۴۰ش: ١٣٨٣داد، (
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 الانزیاحُ الصوتي و النحوي و الدلالي. 

  الانزیاح الصوتي

 في النسق الصوتي الذي یقسم إلي الوقفة و الجناس و القافیة و الوزن . 
ٌ
إن الانزیاح الصوتي تمییزیة

  لوقفةاالف) 

 ذاته 
ّ

سه و هو في حد
َ

إن الوقفة، في الأصل، هي حبس ضروري للصوت حتی یسترجع المتکلم نَف

لة بدلالة لغویة و هکذا  لا تعدو أن تکون ظاهرة فیزیولوجیة خارجة عن الخطاب لکنّها بالطبع مُحمِّ

. إنّ الوفقة العروضی
ُ
 الدلالیة

ُ
 و الوقفة

ُ
 العروضیة

ُ
ة تقع في البنیة العروضیة تنقسم إلي قسمین: الوقفة

نَواة الفاصلة 
َ
 تقع في البنیةِ الدلالیةِ للشعر ک

ُ
 الدلالیة

ُ
للشعر کنهایة التفعیلة و الأشطر و الأبیات و الوقفة

 کلامٌ یتمّ معناه و ینتهي بوقفةٍ نهائیةٍ  )٦١: ١٩٨٦کوهن،  (أو نهایة الفاصلة أو نهایة الجملة 
ُ
و الفاصلة

 
َ

 العمري: بفضل فاصلة أو فواصل
ُ

 «أخري.  یقول
ُ
ساق و التضمینِ في کتابنا البنیة

ّ
درسنا مفهوم الات

زنا بین التضمین الداخلي الذي یهمّ ترابط الشطرین و الخارجي الذي یهم ترابط   للشعر، و میَّ
ُ
الصوتیة

 الأبیات و قد لاحظنا أن التضمین الداخلي یلعب دورا مشعرنا في الشعر العربي یقتضي تتبعه و کشف

مي الصوتي مع التمفصل فعالیاته و نقیض التضمین الاتساق و هو تطابق التقطیع النظ

. )۲۱۹: ۲۰۰۱عمري ،ال».(الدلالي

  الجناس ب) 

ة کلماتٍ و هو 
ّ

إن الجناس أو التجنیس في البلاغة الجدیدة هو تکرار لصامت أو صائت في عد

علی قسمین: جناس الحرف و الترصیعُ. أمّا جناس الحرف فهو تکرارٌ لصامتٍ مراتٍ عدیدةً في الجملة 

باختیار کلمات و الترصیعُ هو تکرارٌ لصائتٍ مراتٍ عدةً. إن التماثل التأثیري مظهرٌ یکتسبه الشاعرُ  

ران علی تالیفِ هذا 
ّ
 صُوَرَه الذهنیة أو تفکیراته. فإن الصوامتَ و الصوائتَ تؤث

ُ
ها التألیفیة

ُ
وافِقُ فونیمات

ُ
ت

 )۱۹-۲۰): ب(ش١٣٨٣قویمي، (التماثل. 

  القافیة  ج)

إن القافیة آخر کلمة في البیت أو هي من آخر حرف سا کن فیه إلی أول سا کن قبله مع المتحرک 

  )۱۰: ۱۹۹۲نظام طهراني، (لذي قبل السا کن ا
ُ
 و القافیة

ُ
 النحویة

ُ
و هي تتمثل في نوعین : القافیة

ق إلیفئة نحویة 
ّ
ل القافیة النحویة تتعل

ّ
شک

ُ
. یجب أن نأخذ بعین الاعتبار أنّ الکلمات التي ت

ُ
اللانحویة
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 القافیة في الجملة ذات 
ُ

قویمي (وظیفة واحدة. واحدة و أنّ عدد المقاطع فیها متساوٍ و کلمات

 .  )۲۱ (الف): ش١٣٨٣،

  الانزیاح النحوي

 لا یستلزم لبعضها مراعاةُ 
ُ

إن الانزیاحَ النح وي هو ضمُّ العبارات اللغویة بعضِها مع بعضٍ حیث

قوانین النحو و یُقسم إلي التقدیم و التأخیر و الحذف. 

  الانزیاح الدلالي

إن الانزیاحَ الدلالي هو انتها کُ القواعد المنطقیة في اللغةِ المعیاریة و هو ینقسم إلي ثلاثةِ أقسام: 

 في البلاغة القدیمة.  إن الاستعارة هي عدم المجانسة المنطقیة بین 
ُ
التشبیهُ و الاستعارةُ و الکنایة

 أی
ٌ
 منزاحة

ٌ
د في المسند و المسند إلیه. إن نفي جملة منزاحة هو جملة حیَّ

ُ
ضا.  بناء علی ذلک، فإنها ت

 في المدلول الشعري. 
ٌ
ث من جرّائها إطلاقیة

ُ
محور الاختیار و فتَحد

  محور الترکیب

إن التحلیل المرکبي للنصِّ یشمل دراسة البُنَی و الروابط القائمة بین أجزائه علی أسس الخصائص 

عظیمي فرد، (ة تلو أخری في محور الترکیب الخطیة و أحادیة البعد في اللغة، فالکلمات تتوالي واحد

 توازن یرتبط بنوع من التکرار في الکلام و من جهة أخری، فإن المتناظرات )۱۵: ۱۳۹۹
ّ

. إن تکوین کل

 ت
ٌ

. الوجدانیة هي تکرارات ن الوحدةَ العاطفیة للنصِّ . علی أساس مبدأ )۱۴۲: ۲۰۱۳کوهن، (ؤمِّ

ف منها 
َّ
ط من محور الاستبدال علی محور الترکیب لکي یتأل

َ
سق

ُ
التوازن فإن المتناظراتِ الوجدانیة ت

ه. إن المحور الترکیبي له ثلاثة أقسام من التوازن . 
ُ
 معنی المعنی و ضرورت

 الصوتي
ُ

  التوازن

س علی   و التي تؤسَّ
ً
التراتبیةِ التحلیلیةِ للبنیة الصوتیة إن التوازن الصوتي یَستلزم تکرارتٍ صوتیة

 أو عدة فونیمات في 
ً
ف إلي عدة مراتب. إن تکرار الصوت یمکن أن یشمل فونیما صنَّ

ُ
للغةٍ مّا و التي ت

. إن التوازن الفونیمي و التوازن )١٨٣: ۱ج /۱۳۹۴صفوي (المقطع أو مقطعا أو تتابع عدة مقاطع. 

فان الوقفة و القافیة و ال
ّ
وزن و الجناس. المقطعي یول
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  التوازن النحوي

ل علی أساس تکرار البنی النحویة و یشمل نوعین: الترکیب الوظیفي و 
ّ
إن التوازن النحوي یتشک

الاستبدال الوظیفي. إن الترکیب الوظیفي هو تکرار عناصر ذات وظیفة واحدة و یشمل اللف و النشر 

ب و المشوّش و التقسیم و الإعداد و 
ّ
 ل في بنوعیه المرت

ّ
تنسیق الصفات. الترکیب الوظیفي یتمث

وش
ّ

ب و المش
ّ
صفوي،  (التقدیم و التأخیر للعناصر التألیفیة لجملة ما و یشمل القلب المرت

. )۳۱۷: ۱ج/۱۳۹۴

  التوازن الدلالي

 عبارةً 
ُ

ل
ّ
شک

ُ
عریفٍ. فهي ت

َ
لالةِ عبارةٌ عنْ ت

ّ
الیهِ في الد

َ
 المسند

ُ
ر فیها المسند  مّا یکرِّ

ً
إن جملة

ساني فهي طوطولوجیة. إنّ الجملة: 
ّ
 و علی المُستوی الل

ً
ب غیرُ متزوجینَ «میتالغویة  » العُزَّ

ٌ
لهي جملة

 
ً
 إلیه دلالیا

َ
 یُکرّر المسند

َ
مُسند

ْ
عري فإنّ ال

ّ
 لأنها مجردةٌ من صفة الخبریة. أمّا في المُستوی الش

ٌ
ممنوعة

 یسمی التوازن الد
ً
 طویلا

ً
 عاطفیا

ً
فان توازنا

ّ
لالي.  و هُما یؤل

 آلیة تولید معنی المعنی
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الرمزیة » السماء«دراسة و تحلیل معنی المعنی للأبیات ذات الاستعارة في قصیدة 

بَسُ ت
ْ
   ل

ً
 و وُشاحا

ً
التّبُرَ مِئزَرا

تي  
َّ
 الأمِّ ال

َ
تَرَمَ و هْي عِنْد

ْ
مَوْ   اخ

ْ
 ال

هُ مَوْضِعٌ لا    
ُ
یمٌ ینال

َ
 مْ فیهِ ض

ذا   
َ
 وَ ک

ُ
د

َ
یأسِ   یوْل

ْ
جاءُ مِنَ ال الرَّ

  
ٌ

ائنات
َ
وسِنا ک

ُ
صور فی نُف

 
ٌ

فردِ  فذ
ْ
جَوهَرِ ال

ْ
ال

َ
يءٍ ک

َ
رُبَّ ش

 ما    
ُّ

ل
ُ
صُرُ ک

ْ
ق

َ
مَدارکُِ      عَنهُ     ت

ْ
ال

کاءُ 
ُ
تْ و غابَتْ ذ

َ
رَق

ْ
ش

َ
ما أ

َّ
ل

ُ
 ک

عَزاءُ 
ْ
 عَنْها ال

َّ
ل

َ
 بَنیها وَ ض

ُ
ت

رکُِ لا،  وَ لا  
ْ

فنا  یُد
ْ
بابَ ال

َّ
ءُ  الش

 ذا إ
َ

جاءُ   مات وبِ الرَّ
ُ
ل

ُ
ق

ْ
في ال

 
َ
دیهَ ت

َ
یاءُ رْت

ْ
 وَ الأش

ُ
عال

ْ
 ا الأف

دَ 
َّ

 وَ الأهْواءُ عَد
ُ

راض
ْ

 تهُ الأغ

ما       کائنٌ 
َ
نُونُ       مِثل

ُّ
            الظ

َ
       شاءُ ت

  )٢٨-۲۷: ۲۰۱۰أبوماضي  ،(    

 لوجهة نظر عفیف نایف حاطوم: 
ً
مثلما کان أبوماضي معتقدا بوجود الله بالرغم من أنه کان «وفقا

 من أعماق نفسه و من مشاهداته الخاصّة في الحیاة، فإنّه کان أیضا 
ً
 نابعا

ً
 ذاتیا

ً
یتصوّر وجوده تصوّرا

عي بأن النّاس معتقدا بوجود السّم
ّ

اء و لکنّه قد کان متصوّرا لها تصوّرا خاصّا به وحده. إذ إنّه کان ید

 لو أنّها 
ٌ

یتصوّرون السّماء و ما یوجد فیها تصوّرا موافقا لمشتهاهم و رغباتِهم في الحیاة و هي رغبات

تي ینشدونها و یعملون علی الحصولِ علیها 
ّ
 لأمّنتْ لهم السعادة ال

ً
 حقیقة

ْ
ت

َ
حاطوم، (». جاهدینوَجَد

 علیها فیما یلي إنّ أباماضي في )۱۳۹م: ۱۹۹۱
ُّ

ما سَیستدل
َ
مقالة ک

ْ
.  و لکن مِنْ وُجهة نظر کا تبِ ال

تي 
َّ
 الأخیرِ من قصیدته ال

ِ
ة في المقطع ة کما یعتقد المؤمنون بها، خاصَّ هذه القصیدة مُنکِرٌ لوجود الجنَّ

عا من کمال الاتصال هو بمثابة مصداق ملموس و استنتاج نهائي لها و إن بین أبیات هذا المقطع نو

کما یقول البلاغیون و یبدو أن هذه الأبیات الثلاثة موقوفة المعانی و  هي تعریض عن مذاهب فلسفیة 

 یعتقد بها هؤلاء الخیالیین کالمثالیة. 

 الاستبدال 
ُ
مرحلتینِ:  مرحلة

ْ
 إلي ال

َ
راسة

ّ
مْنا الد سَّ

َ
لدراسةِ هذه القصیدةِ حَسَب نظریة کوهن فقد ق

 ا
ُ
لترکیب. و مرحلة

 الاستبدال
ُ
  مرحلة
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یلاحَظ فیها ثلاثة أقسام من الانزیاحات: 

 الانزیاحُ الصوتي 

في هذا المستوی ندرس أربعة أقسام من الانزیاحات: الوقفة بقسمیها العروضیة و الدلالیة و  

 في البلاغة الجدیدة و القافیة بنوعیها النحویة و غیر النحویة و الوزن مع زحافاته 
َ

الجناس کما وُصِف

و علله . 

 الف. الوقفة 

 «في البیت الأول 
َّ
ل

ُ
/ک

َ
 و  وشاحا

ً
کاءُ تلبسُ التّبرَ مِئزرا

ُ
تْ و غابَتْ ذ

َ
رَق

ْ
نلحظ أنَّ الوقفة العروضیة  »ما أش

 
ُ
 الدلالیة

ُ
 مع نهایة التفعیلة الثالثة للشطر الأول و أما الوقفة

ٌ
قتْ لأنّ نهایة الفاصلة الأولی موافقة

ّ
قد تحق

و . أما الأبیات: الثانیة و الثالثة جاء فی نهایة الشطر الثاني (ذکاء)» لبست«فقد تکسرت لأنّ فاعل 

 «الرابعة فهی موقوفة المعانی فقد حصل التضمین الخارجي بین البیتین  الثانی و الثالث 
َ

وَ هِي عِند

عَزَاءُ 
ْ
 عَنْهَا ال

َّ
ل

َ
 بَنِیها، وَ ض

ُ
مَو/ت

ْ
تي اختَرَمَ ال

ّ
بابَ  » «الأمّ ال

َّ
رکُِ الش

ْ
یمٌ/لا ، و لا یُد

َ
هُمْ فیه ض

ُ
مَوْضِعٌ لا ینال

نَاءُ 
َ

ف
ْ
قت في البیت الثاني لأن نهایة و الذی لا یهمُّ » ال

ّ
البلاغة و هکذا فإنّ الوقفة العروضیة قد تحق

مت بکسر کلمة 
ّ

 »المو/ت«المصراع الأول تتطابق مع التفعیلة الثالثة للصدر و الوقفة الدلالیة قد تحط

قتْ لأن التفعبین المصراعین (التضمین الداخلي)
ّ

یلة . أما البیت الثالث فإن الوقفة العروضیة قد تحق

قت لأن الشطر الأول مستقل 
َّ

نتْ من العروض و الوقفة الدلالیة قد تحق
ّ
الثالثة للشطر الأول قد تمک

عن الشطر الثانی و الشطر الثانی توکید و تکملة له. أما البیت الرابع فإنَّ الوقفة العروضیة قد تکسّرت 

 قد
ُ
 الدلالیة

ُ
قت لأنّ الفاصلة المتبوعة لأن التفعیلة الثالثة لم تکتمل في العروض و الوقفة

َّ
(جواب  تحق

 عن الجملة التابعة قد وقعتْ في الشطر ا  الشرط المقدم)
ً
في الشطر الثاني و  )الشرطیة(لأول مستقلة

قتْ 
ّ

کذا الأبیات الخامسة و السادسة و السابعة  ففی البیت الخامس نري أن الوقفة العروضیة قد تحق

 
ّ
قت لأن الشطر الأول مستقل لأنّ التفعیلة الثالثة للبیت قد تمک

َّ
نت من العروض و الوقفة الدلالیة تحق

قتْ فیه لأن التفعیلة الثالثة قد 
ّ

عن الشطر الثاني. أما البیت السادس فإنّ الوقفة العروضیة قد تحق

ر لأن الشطر الأول یستقل عن الشطر الثاني مع أن  نتْ من العروض و الوقفة الدلالیة لم تتکسَّ
ّ
تمک

شاءُ «ملة له و أما البیت السابع الثاني تک
َ
نونُ ت

ّ
ما الظ

َ
قصُر المدارکُ عنه/کائنٌ مثل

َ
ما ت

ّ
فإن الوقفة »  کل

ق لأنَّ 
َّ

 الدلالیة فلم تتحق
ُ
نت من العروض . أما الوقفة

َّ
قت لأنَّ التفعیلة الثالثة قد تمک

َّ
العروضیة تحق
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في بدایة المصراع » کائن«ة الأسمیة الفاصلة المتبوعة في المصراع الأول لم تکتمل و هي تستلزم الفئ

 .
ً
الثاني. سوف نبحث عن معنی المعنی لهذه الانزیاحات علی محور الترکیب قریبا

  الجناس  .ب

مرة  و  ۱۷الأولی أربع مرات و الثانیة »: الألف و حرکة الفتحة«في البیت الأول قد تکرّر الصائتان 

ر » الکاف«و » القاف«و » الغین«و »التاء«الصوامت:  سبع مرات جمعاء و في البیت الثاني قد تکرَّ

ر » العین«و » الدال«و » التاء«الصوامت:  » الالف«الصائت ستّ مرات و في البیت الثالث قد تکرَّ

ات و الصامتان:  ست مرات أیضا. و في البیت الرابع قد تکرّر الصائت » النون«و » المیم«ستَّ مرَّ

أربع مرات و في البیت الخامس » القاف«و » الدال«و » التاء«خمس مرات  و الصوامت » الألف«

و »  التاء«امت: خمس مرات و الصو» النون«ستّ  مرات و الصامت »  الألف«قد تکرّر الصائت 

 مرات و في البیت السادس قد تکرّر الصوامت:» الکاف«و » العین«و »  الدال«
ّ

و » التاء«س ت

ثمانی مرات. أما البیت السابع فقد تکرر فیه الصوامت: » الکاف«و » الغین«و » العین«و » الدال«

دلا لات هذه  ثمانی مرات أیضا و سوف نبحث عن» الکاف«و » القاف«و » العین«و » التاء«

التکرارات في مرحلة الترکیب . 

  القافیة  .ج

ل في 
ّ
  و سوف » اءُ «إن مقطع القافیة في الأبیات المذکورة  یتمث

ً
ي حرف الألف ردفا و قد سُمِّ

نبحث عن ایحاءات تکرار القافیة في مرحلة الترکیب. 

 الوزن  .د

الها في الشعر العربي و قد هذه الأبیات من البحر الخفیف و هي من البحور التي تکثر استعم 

مع زحاف الخبن و علة التشعیث و سوف نستفید من هذا » فاعلاتن و مستفعلن«تتألف من تفعیلتین 

التقطیع النظمي لدارسة سرعة إیقاع کل من الأبیات و بطئه لتفسیر ظاهرة معنی المعنی. 

إن تقطیع البیت الأول کما یلي: 

   _U_ / _  U _ U/_ _U _     _ _ UU / _  U _ U/_ _U  _ _

 فاعلاتن/ مفاعلن/ فاعلاتن           فاعلاتن /مفاعلن/ فعلاتن    

سالمة /   مخبونة / سالمة           سالمة  / مخبونة/مخبونة  
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إن تقطیع البیت الثاني کما یلي: 

_ _ U_ / _ U _ U/_ _UU    _ _ UU / _  U _ _/_ _U _ 

  فعلاتن / مفاعلن  / فاعلاتن      علاتن / مستفعلن / فعلاتنفا 

 مخبونة/ مخبونة/    سالمة    سالمة/  سالمة   /  مخبونة    

أما تقطیع البیت الثالث فهو:  

 _U_ /_ U_U/_ _U _     _ _U_ / _U_U/_ _U _ _ 

 فاعلاتن/ مفاعلن/ فاعلاتن       فاعلاتن/ مفاعلن / فاعلاتن  

 سالمة / مخبونة   / سالمة        سالمة   / مخبونة  / سالمة    

و تقطیع البیت الرابع کالآتي:   

U_ / _  U _ U/_ _U  U /_ _ UU / _  U _ U/_ _UU_ _ 

علاتن / مفاعلن / فاعلاتن ـــــــفعلاتن / مفاعلن/ فعلاتن/ ف          

 سالمةبونة  / مخبونة / ة /  مخبونة/ مخبونة/ مخــــــــــمخبون         

و کذا تقطیع البیت الخامس:  

U _ _   /_ _U _      _ _ U_ / _  U _ U   /_ _UU _     _ _ _ /

 مستفعلن / مفعولن   فاعلاتن /            فاعلاتن      مفاعلن /     فعلاتن /

 سالمة      / سالمة      /مشعثة    سالمة   مخبونة   /   مخبونة/              

ع البیت السادس کما یلي: 
َّ

یقط

_ _ _ / _  U _ _/_ _U _      _ _ U_ / _  U _ _/_ _U _     

 فاعلاتن / مستفعلن / فاعلاتن            فاعلاتن / مستفعلن/ مفعولن

 سالمة /    سالمة   / مشعثة        سالمة   / سالمة       / سالمة

ع البیت السابع:  
َّ

 هکذا یقط

_ _ UU / _  U _ U/_ _U _        _ _ UU / _  U _ U/_ _U _ 

فاعلاتن / مفاعلن/ فعلاتن      علاتن /  مفاعلن / فعلاتن    فا      

 سالمة/   مخبونة /  مخبونة                       سالمة /    مخبونة /  مخبونة 
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الانزیاحُ النحوي 

  الف.  التقدیم و التأخیر 

بَ (إن تقدیم الفاصلة الجوابیة 
ْ
ل
َ
 ت

ً
 و وُشاحا

ً
تْ و (علی الفاصلة الشرطیة  )سُ التّبْرَ مِئزَرا

َ
رَق

ْ
ش

َ
ما أ

َّ
ل

ُ
ک

کاءُ غابَتْ 
ُ
ق الأمامیة للفاصلة الجوابیة لأنّ المقصود بالذ )ذ

ّ
ات من الجملة في البیت الأول قد حق

الدوامُ و «و هي توحي بالمتناظرة الوجدانیة   )۱۷۰ش: ١٣٦٨الهاشمي،(الشرطیة هو الجواب 

. إن الفصل بین » حبِّ الظهور«في عملیة » الاستمرارُ 
ً
للإلهة: الشمس، لکون فعل الجواب مضارعا

 عنها  عند الأم التي اخترم(بالفاصلة المعترضة » موضعٌ «لخبر و ا» هي«المبتدأ 
ّ

الموت بنیها و ضل

 )م المو/ت بنیها و ضل عنها العزاءهي عند الأم التي اختر(الثاني موقوفي المعنیین: في البیتین ال )العزاءُ 

ق الأمامیة للفاصلة  )ضیم/لا، و لا یدرک الشباب الفناءموضع لا ینالهم فیه (: و الثالث
ّ

قد حق

 و کذا )۲۴۰الهاشمي:(» الغبن«المنطویة في » تهویلال«المعترضة و هي توحي بالمتناظرة الوجدانیة 

 )و إذا مات...  الرجاء(علی الفاصلة الشرطیة  )کذا یولد الرجاء ... الیأس( تقدیم الفاصلة الجوابیةفإن 

کنایة عنها و الجملة توحي بالإنکار »  کذا«لکون » الکثرة«في البیت الرابع یوحي بالمتناظرة الوجدانیة 

إن تقدیم الجارّ .»کذا «الشدید لأن الغرض الرئیس للجملة الشرطیة هو الجواب و الجواب مقترن ب 

مة علی الجملة الشرطیة في » کذا«و  المجرور 
ّ

البیت نفسه قد یوحي علی الجملة الجوابیة المتقد

المصدر نفسه: (».الغبن«المنتهي إلی   »الکاذب الرجاء«المتمثل في »  الإنکار«بالمتناظرة الوجدانیة 

نون«. أما تقدیم المسند إلیه )١٨٠
ّ

مَدارکُِ (في البیت السابع » تشاء«المسند علی » الظ
ْ
صُرُ ال

ْ
ق

َ
 ما ت

ُّ
ل

ُ
ک

ق ا) عَنهُ /کائن مثلما الظنون تشاء
ّ

 تعجیل«لأمامیة للمسند إلیه و هو یوحي بالمتناظرة الوجدانیة قد حق

ل في الخسارة. » المساءة
ّ
 )۱۴۴نفس المصدر: (المتمث

  ب. الحذف 

یمٌ (نلاحظ في البیت الثالث 
َ

هُمْ فیهِ ض
ُ
 الشبابَ الفناءُ /مَوْضِعٌ لا ینال

ُ
قد حُذِفت  )لا، و لا ینال

دة 
ّ
همْ فیه ضیمٌ (الفاصلة الموکِ

ُ
ض عنها و » لا«بالقرینة اللفظیة قبلها و بقیت منها  )لا ینال لذلک قد عُوِّ

 علیها و هذا الحذف إیجازي یوحي بالمتناظرة الوجدانیة  )،(بفاصلة 
ّ

» الضجر و السآمة«لتدل

.  )۲۳۵نفسه: (المتمثلة في الرجاء الکاذب المؤدي إلی الغبن.

  الانزیاح الدلالي
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کاء«و لفاعله » إنسان«+له سمة دلالیة » تلبس«في البیت الأول یتضح أنّ الفعل 
ُ
  سمةدلالیة» ذ

بس«متناقضة و منزاحة لأن » تلبس ... ذکاء«أیضا و هکذا فإن العبارة » إنسان-«
ُّ
یختصّبالإنسان » الل

بس » لا تلبس ذکاء«جملة التکمیلیة الو الشمسُ لا تقدر أن تلبس. أما 
ُّ
فهي منزاحة أیضا. لأن عدم الل

د الإرادة في اللابس و الشمس غیر مریدة. هکذا فإن المفروض و المفترض ینتافضان و تستلزم وجو

  و في البیت » تلبس«بناء علی ذلک، فإن الفعل 
ً
  و عاطفیا

ً
ص من مبدأ التعارض و یصبح إطلاقیا

ّ
یتخل

و  » حي-« له سمة دلالیة» الموت«و فاعله » حي«+له سمة دلالیة » اخترم«الثاني یبدو أنّ الفعل 

یستلزم وجود الغریزه في »الاخترام «متناقضة و منزاحة.  لأن »  اخترم الموت«هکذا فإن العبارة 

المخترم و الموت ظاهرة طبیعیة فاقدة للغریزة. و کذلک فإن المفروض و المفترض لا یجتمعان و کذا 

رادة في الفاعل و منزاحة،  لأن عدم الاخترام یفترض وجود الإ»  ما اخترم الموت«الجملة التکمیلیة 

الموت لیست له إرادة.  وبناء علی ذلک،  فإن المفروض و المفترض متناقضان. لذلک، فإن الفعل 

 . کما یتبین في البیت الثالث أنّ الفعل » اخترم«
ً
  و وجدانیا

ً
ص من مبدأ التعارض و یصبح إطلاقیا

َّ
یتخل

أیضا و هکذا فإن العبارة » إنسان-«دلالیة له سمة » ضیم«و فاعله » إنسان«+له سمة دلالیة » لا ینال«

متناقضة و منزاحة. لأن عدم النیل و الوصول یفترضان وجود الإرادة في النائل » لا یناله فیه ضیم«

غیر مرید. هکذا فإن المفروض و المفترض متناقضان و کذا فإن العبارة التکمیلیة » ضیم«والواصل و 

لا إرادة له. و » ضیم«ض وجود الإرادَة في النائل و الواصل و یفتر» النیل«منزاحة لأن » یناله ضیم«

ص من مبدأ التعارض » لاینال» «الفعل«لذلک فإن المفروض و المفترض متناقضان فهکذا فإن 
ّ
یتخل

 
ً
  و یصبح إطلاقیا

ً
له س مة » الفناء«و فاعله » إنسان«+فله سمة دلالیة » لا یدرک«. أما الفعل و عاطفیا

متناقضة و منزاحة. لأن عدم الإدرا ک یفترض » لا یدرک ... الفناء«إذن فإن العبارة  ».إنسان-« دلالیة

وجود الإرادة في المدرک و الموت غیر مرید. إذن فإن المفروض و المفترض منتاقضان و کذلک فإن 

» الفناء« منزاحة لإن الإدرا ک یقتضي وجود الإراده في المُ درِ ک و» یدرک ... الفناء«العبارة التکمیلیة 

ص » لا یُدرک«غیر مرید. إذن فإن المفروض و المفترض لا یجتمعان. بناء علی ذلک، فإن الفعل 
َّ
یتخل

.  أما في البیت الرابع فنري أنّ الفعل 
ً
  و عاطفیا

ً
 «من مبدأ التعارض و یصبح إطلاقیا

ُ
د

َ
له سمة »  یول

متناقضة و » یولد الرجاء«العبارة  إذن فإن». حي-« له سمة دلالیة» الرجاء«و فاعله»  حي«+دلالیة 

منزاحة لأن الولادة یفترض وجود الحیاة في الوالدة و الموت غیر حي. إذن فإن المفروض و المفترض 

متنافضة و منزاحة. لأن عدم الولادة یفترض » لا یولد الرجاء«و کذا فإن العبارة التکمیلیة  ینتاقضان
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لذلک فإن المفروض و المفترض ینتاقضان و إن الفعل  وجودالحیاة في الوالدة و الرجاء غیر حي و

مات «و هکذا فإن العبارة » حي-« له سمة دلالیة» الرجاء«و فاعله » حي«+له سمة دلالیة »مات «

ت قبله و » الرجاء في الجملة نفسها منزاحة و متناقضة، لأنّ الموت یفترض وجود الحیاة في المیِّ

ما مات «و المفترض متناقضان. و هکذا فإن العبارة التکمیلیة  غیر حي. إذن فإن المفروض» الرجاء«

 . فإنّ المفروض و » الرجاءُ «منزاحة أیضا. لأن عدم الموت یقتضي وجود الحیاة و » الرجاء
ً
لیس حیا

ص من مبدأ التعارض و یصبح إطلاقیا و » مات«المفترض یتنافضان. بناءً علی ذلک، فإن الفعل 
ّ
یتخل

 «و الفئة الفاعلیة » انسان«+له سمة دلالیة » ترتدي«یت الخامس فإنّ الفعل عاطفیا. أما في الب
ُ

الأفعال

منزاحة و  »ترتدي الأفعال و الأشیاء«عبارة و هکذا فإنّ ال»  انسان-«لها سمة دلالیة »  و الأشیاءُ 

ت. إذن فإنّ غیر مریدا» الأفعال و الأشیاء«متناقضة. لأنّ الارتداء یفترض وجود الإرادة في المرتدي و 

منزاحة »لا ترتدي الأشیاء و الأفعال  «المفروض و المفترض متنافضان.  کما أنّ  العبارة التکمیلیة 

 و الأشیاءُ «لأنّ عدم الارتداء یقتضي وجود الإرادة في غیر المرتدي و 
ُ

غیر مریدات و هکذا » الأفعال

ص من مبدأ التعارض و یصبح یتخ» ترتدي«فإن المفروض و المفترض متناقضان، إذن فإن الفعل 
ّ
ل

 «إطلاقیا و عاطفیا. في البیت السادس نلحظ أنّ الفعل 
ْ

دَت
ّ

و الفئة » انسان«+له سمة دلالیة » عَد

 و الأهواءُ «الفاعلیة 
ُ

هُ الأغراض و الأهواء«إذن فإنّ العبارة ». انسان-«لها سمة دلالیة » الأغراض
ْ
دَت

ّ
» عَد

 یفترض وجود ا» التعداد«منزاحة. لأن 
ّ

غیر مریدات. إذن » الأغراض و الأهواء«دة و لإرادة في المعدِ

 و الأهواءُ «فإن المفروض و المفترض منتاقضان. أما العبارة  التکمیلیة 
ُ

هُ ... الأغراض
ْ
دت

ّ
فهي » ما عد

دة و 
ّ

غیر »  الأغراض و الأهواء«متناقضة و منزاحة. لأن عدم التعداد یفترض وجود الإراده في المعدِ

 «إذن فإن المفروض و المفترض متناقضان.  بناء علی ذلک،  فإنّ الفعل  مریدات. 
ْ

دت
ّ

ص » عد
َّ
یتخل

 . کما نشاهد في البیت السابع أن الفعل 
ً
  و عاطفیا

ً
قصُر«من مبدأ التعارض و یصبح إطلاقیا

َ
له سمة » ت

...» رُ المدارکُ تقصُ «إذن فإن العبارة ». إنسان-«له سمة دلالیة » المدارکُ «و فاعله » إنسان«+دلالیة 

غیر مریدات. إذن » المدارک«یفترض وجود الإرادة في القاصر و » القصور«منزاحة و متناقضة. لأن 

متناقضة و ...» لا تقصرُ المدارکُ «فإنَّ المفروض و المفترض متناقضان و کذا فإنّ العبارة التکمیلیة 

ر. إذن فإن المفروض و المفترض منزا حة لأن عدم القصور یقتضي وجود الإرادة في غیر القاص

قصُر«یتنافضان.  بناء علی ذلک،  فإن الفعل 
َ
 »  ت

ً
  و عاطفیا

ً
ص من مبدأالتعارض و یصبح إطلاقیا

ّ
یتخل

نون«و فاعله » إنسان«+له سمة دلالیة » تشاء«. إنّ الفعل 
ّ

إذن فإن ». إنسان-« له سمة دلالیة»الظ
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شاءُ «العبارة 
َ
نونُ ت

ّ
ة. لأن المشیئةیقتضي وجود الإرادة في الشائي و الظنون غیر منزاحة و متناقض» الظ

نونُ لاتشاءُ «مریدات. إذن فإن المفروض و المفترض متناقضان. إن العبارة التکمیلیة 
ّ

منزاحة » الظ

نونُ «أیضا. لأن عدم المشیئة یقتضي وجود الإرادة في غیر الشائي و 
ّ

غیر مریدات. إذن، فإن » الظ

ص من مبدأ التعارض و » تشاءُ «ناقضان. بناء علی ذلک، فإن الفعل المفروض و المفترض یت
ّ
یتخل

  . 
ً
  و عاطفیا

ً
 یصبحُ إطلاقیا

 مرحلة الترکیب

 لصوتي
ُ

 التوازن

 
ُ
  الف. الوقفة

 في الأبیات: الثالثة و الرابعة و 
ٌ
  متطابقة

َ
لالیة

ّ
 و الد

َ
کما بینّاه قبل ذلک: إنّ الوقفاتِ العروضیة

أما الأبیات: الأولی و الثانیة و السابعة فلم تتوافق فیها الوقفات العروضیة مع  الخامسة و السادسة.

الوقفات الدلالیة. إن البیت الأول منزاح صوتیا لأن الشطر الأول فیه مفتقر إلی الشطر الثاني لإ کمال 

ام بین أفعال ثلاثة 
ُ
» غابت«و » رقتأش«و » تلبس«معناه و یمکن القول إن في  البیت نوعُا من التناز ع ق

و قد أعمِل الأول و أهمِل الثایي و الثالث و علی کل حال، لیس الشطر الأول » ذکاء«فی طلب الفاعل 

بس هو الأهمُّ 
ُّ
  عن الثاني و السبب لهذا الاستخدام للغة هو الاهتمام بالفعل المقدم و کأنّ الل

ً
مستقلا

لبیت الثاني منزاح بسبب خرق الوقف من کل شیء فی هذا البیت مما یقوي إحساس حب الظهور و ا

و بذلک قطع » و هي عند الأم التي اخترم المو/ت بنیه و ضل عنها العزاء«النظمي للوحدة المعجمیة 

م الوحدة المعجمیةالوقف النظمي الترابط الدلالي بین  إلي قسمین  )الموت( الشطرین فقسَّ

ع موت البنین  د علی معنی الموت و قساوته و مرارته و کم یُفجِّ
َّ

لاستکمال التوازي العروضي حیث شد

ما 
َ
ق في أنفسهنّ عال

ُ
یخل

َ
قلب الأمهات المفجوعات و یذهب بها إلي مطارح الیأس و الوهم حتی ل

ي ذلک في البیت السابع حیث ملیئا بالسعادة لأبنائهنّ المفقودین مما یقوّي إحساس الغبن و هکذا نر

د علی کلمة 
ّ

دِ
ُ

کل ما تقصر المدارک «في ...» الوجود و الکثرة «بإسقاط المتناظرة العاطفیة » کائن«ش

و هذا یعني أن ما لا یدرَک بواسطة الحواسّ و العقول یتراءي للإنسان کأنّ له وجودا مستقلا بذاته » عنه

ل في حیّز الظنون
َّ
ران  و لکنه في الواقع یتمث  لهما، بل هما تصوُّ

ً
تین لا وجود حقیقیا

ّ
و الأوهام الل

موهومان و لهما وجود ذهني لا مادي و حقیقي کمایقول الفلاسفة و بذلک تغلبان العقول و تتصرّفان 
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فیها و تتفوّقان علیها و توجبان تصورات لا حقیقةلها مثل السماء مما یخالف رأي مادیین کأمثال أبي 

د إثباتها في المقال الحاضر. ماضي کما نحن بصد

  ب. الجناس 

 الفتحة«في البیت الأول نُلاحِظ تکرارَ الصّائت 
ُ

 و حرکات
ُ

جمیلِ «و هو یوحي » الألف
ْ
مشهدِ ال

ْ
بـال

مسِ 
ّ

مُقتدرةِ السّامیةِ: الش
ْ
مسِ و تعظیمِ الإلهةِ ال

ّ
هُورِ الش

ُ
مُعجِبِ لِظ

ْ
 (ب):ش ١٣٨٣قویمي، (» و ال

للإلهة الشمس في محور الترکیب و في الأبیات الثانیة و الثالثة » حبّ الظهور«و یقوي إحساس  )٣٦

و هو یوحی بإحساس »  الکاف«و »  العین«و »  الدال«و »  التاء«و الرابعة نلحظ تکرار الصوامت 

 )۴۹نفسه:اس السخط (بإحس» النون«و » المیم«کما یوحي تکرار الصوامت  )٤٦نفسه: (الاضطراب 

ت الضمة یوحي و تکرارحرکا )۳۱نفسه: (» بالانکسار«یوحي » حرکات الفتحة«و » الألف«و تکرار 

البیت  في محور الترکیب و في» الغبن«و هي جمعاء تقوي إحساس  )۳۸نفسه: (» بالثقل و الغموض«

» العین«و »  التاء«و تکرار الصوامت »  بالانکسار«و هو یوحي  (لألف)االخامس نری تکرار الصائت 

و » العین« و »  الدال«کما نشاهد تکرار الصوامت »  الاضطراب«و هو یوحي بإحساس »  الکاف«و 

أما في البیت » . الاضطراب«في البیت السادس أیضا و هو یوحي بإحساس » الکاف«و » الغین«

» و النون المیم«و تکرار الصامتان  )۳۱نفسه: (» بالضحک«یوحي » الألف«السابع فإن تواتر الصائت 

في محور الترکیب.  » الخسارة«و هی جمعاء تقوی إحساس ) ۴۹نفسه: (» بالسخریة«یوحي 

  القافیة  .ج

: ». اءُ «یتمثل هجاء القافیة في هذه الأبیات في  
َ
إن هذین الفونیمین یسقِطان المتناظرات الوجدانیة

من محور الاختیار علی محور الترکیب و یوحیان بإحساس »الإعجاب و الغموض و الظلام و الحزن«

ها تشمل علی  )ءاالعزاء، الفناء و الرج(یات القصیدة. إن القوافي الثلاث في أب» الغبن و الخسارة«
ّ
کل

حرکات (( و إنّ وجود ثلاث فونیمات أخري أربعة مقاطع و تتألف حروف القافیة فیها من فونیمین )اءُ 

قد زادت غني القافیة و من جهة أخري فإن هذه القوافي الثلاث هي أسماء عامة مفردة و لکل  )الفتحة

صل بین الفعل و الفاعل بعبارة منها دور الفاعل و قد 
ُ
و نلاحظ ذلک  )ا، الشباب و في القلوبهعن(ف

و کذا یولد (و الرابع  )العزاء عنهاو هي عند الأم الذي اخترم الموت بنیها وضل (في البیتین: الثاني 

موضع «بواسطة  الجار والمجرور و في البیت الثالث  )الرجاء في القلوب الرجاء من الیأس إذا مات

 )العزاء و الرجاء(واسطةالمفعول و یلاحَظ بین کلمة ب» الفناءُ  بَ الشبالا ینالهم فیه ضیم/لا، و لا یدرک 
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حالةنفسیة فقدتها الأم المفجوعة و أن الرجاء أیضا  )العزاء(من التوازن من جانب المعنی لأن  نوع

ي في الأبیات الخامسة . إن القواف)۲۳-۲۱الف): (ش ١٣٨٣قویمی،(حالة نفسیة قد ماتت في قلبها. 

ه  ربّ شيء کالجوهر الفردائنات/ترتدیها الأفعال و الأشیاء) و (في نفوسنا کصورٌ و السادسة (
ْ
دت

ّ
/عد

ّ
فذ

قان إل الأغراض و الأهواء)
ّ
الاسم و جمع التکسیر و ي فئة نحویة واحدة (نحویة و کلتا القافیتین تتعل

فت مو حروف  (الأشیاءُ و الأهواءُ) و عدد المقاطع فیهما أربعة) معرف بأل
ّ
ن فونیمین (اءُ) القافیة تأل

 بین الفعل و المعطوف بواسطة الفاعل و (معطوف)  و لکل منهما نفس الوظیفة النحویة 
َ

صِل
ُ
و قد ف

من جهة معنی المعنی لأن  لأشیاء)اافیة. هنا ک توازن بین (الأهواء) و (غني الق» وَ «زاد وجود الفونیم 

یریده الإنسان و یحتاجه علی ما و هو یطلق   التي اشتقت من فعل (شاء)» شيء«جمع » ءالأشیا«

 طلق علی ما یعشقه الأنسان. بناء علی ذلک، یمکن  النفس و (الأهواء)  جمع (الهوی)
ُ

و هي ت

فإن حاجة  ترتدي برداء الأفعال و الأشیاء (ما یحتاجه الأنسان و یعشقه) القول: کما أن الصور الذهنیة

واء مما یحبه الإنسان و یحتاج إلیه أیضا و هو کالجوهر الفرد الفذ تتمثل في عداد الأغراض و الأه

ران البیت  یوحی بالخیالیة المؤدیة إلی إحساس الغبن في الإنسان العاشق. إن البیتین المذکورین  یُفسِّ

الذي یسبقهما  و الذي أشار إلي آمال القلب الطویلة کما أنهما یُنتجان البیت الذي یلیهما و الذي 

تي تنشأ من ضعف العقول في إدرا ک الحقیقة مما یوحي بإحساس یشیر إلي تلک الطموحات ال

الخسارة. 

  الوزن .د

ن نغم الموزون الجمیل اللیّ إن هذه الأبیات السبعة أنشدت في بحر الخفیف التام الصحیح ذي ال 

و هو بحر متوسط بین البحور الرزینة کالطویل و البسیط و الثقیلة کالکامل «المستمرّ . کما یقول عیاد: 

 البیتُ . إن أبطأ الأبیات إیقاع)۷۷هـ:  ۱۴۱۳(عیاد، ...» الخفیفة کالهزج و المقتضب  و الوافر و
ً
ا

 ذلک علی القلة  ١٨السادس الذی وقعت فیه خمس مقاطع قصیرة مقابل 
ُّ

  حیث یدل
ً
  طویلا

ً
مقطعا

یّن یطابق المعنی .  کما یُلحظ أن هذا الإیقاع الل)٪۲۷ (النسبیة للمقاطع القصیرة بالنسبة للطویلة

 
ّ
ات قلب الخیالیین البطیئة الاضطراب لکونهم الضمني للبیت نفسه و هو الخیالیة التی تنسجم مع دق

  غیر مبالین بالوقائع التی تنتابهم و الذین هم فی فلوات الوهم و اللامبالاة. إن 
ً
 أسر ع الأبیات إیقاعا

عشر مقابل أربعة «یلة لقصیرة بالنسبة للمقاطعالطوالبیتان : الرابع و السابع للکثرة النسبیة للمقاطع ا
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حیث یتطابق هذاالإیقاع  مع المعنی الضمني  )۲۳۳ش: ۱۳۹۲. (واعظي و دیوسالار، )٪۷۱(»عشر

للبیتین و هو الغبن و الخسارة. 

 النحوي
ُّ

  التوازن

توازیین إذن فإنّ المصراعین الم». الطيّ  و النشر«في البیت الأول، من المحسّنات المعنویة 

یان و یکمّلان بعضهما البعض.  إنّ الإلهة  ان » الشمس«یقوّ
ّ
 یوم مئزره الذهبي و تلتقي بسک

َّ
تلبس کل

کمل عملها و هي 
ُ
جها. ثمّ في مرحلة أخري، ت مملکته الأرض و هذا زمان أوج تألق الشمس  و توهُّ

ع سکان بلادها و تختم بذلک ع ع بالمجوهرات و تودِّ ملا یومیا و هذا زمان بزوغ تلبس الوشاح المرصَّ

صناعة شبه «أوائل النجوم في اللیل. ففي البیت الثاني و الثالث و الرابع من المحسنات المعنویة 

إذن فإن المصاریع الثلاث الأولي تقع في توازٍ مع المصاریع الثلاث الأخري و تقوي و ». التقسیم

ق الأمامیة تکمّل معانیها. إنّ تقدیم الفاصلة الجوابیة علی الفاص
ّ

لة الشرطیة  في البیت الرابع یحق

للفاصلة الجوابیة و هي تتطابق مع المصراعین الأولین للبیتین السابقین و  یوحي بصحّة فکرة الأم 

المفجوعة. أما التوازن الحاصل من صناعة التقسیم في المصاریع الثانیة فهو یوحي بأن هذه الفکرة 

ل الإیمان بالتردید.  في قلب غیر صحیحة،  إذ إن الرجاء قد مات
َّ

-۲۸ :)الف(١٣٨٣قویمی: (ها و تبد

٣۴.( 

 الدلالي
ُ

  التوازن

المتمثلة في تبادل السلام و التودیع » حبّ الظهور«نلاحظ في البیت الأول أنّ المتناظرة الوجدانیة 

 علی غیاب الرجولیة و الضعف 
ّ

ان مملکته الأرض في لقاء جماعي، تدل
ّ
عن طریق من الإلهة مع سک

بس المئزر الذهبی و  الوشاح «بـ » حب الظهور«کلمات البیت و تکمل النفي العاطفي. إن وصف 
ُ
ل

 »المرصع
َّ

  للعالم في بعدیه الأشد
ً
  باعتباره غیابا

ً
تجربة معیشة، لأن حبَّ الظهور لا یعاش إلا سلبیا

 . إن الابتکار في صوغ الاستعارة حیث تستمرُّ 
ً
  ملموسیة أنتروبولوجیا

ُ
یتمثل ». الغیاب«بقوةٍ مقولة

بس المئزر الذهبي«
ُ
ل الأنوثة و الجمال و » ل

ّ
بس الوشاح المرصّع «بوصفه غیابا للرجولیة الذي یشکِ

ُ
ل

بس المئزر الذهبي و الوشاح المرصّع«بوصفه غیابا لکل ضعف و بساطة.  إن »  بالمجوهرات
ُ
» ل

و هی ذبح القرابین و » التذکیة«مشتقة من  »ذکاء«یوحیان بالجمال و الجلال في أعلی درجاتها و 

  للناس فلکون التی یقال أنها جعلت مراسیم ذبح ال» میترا«ترتبط بأسطورة 
ً
 )میترا(بقر احتفالا عاما

 . کما هو بینٌ أن )٦٤: ۱۳8۱رضي، (الشمس و النجوم في هذه العقیدة  إلهة
ً
 صادقا

ُّ
، فإنَّ البیت یظل
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الرابعة موقوفة المعاني و تنتهي بمتناظرة وجدانیة واحدة و هی الغبن و هذا الأبیات الثانیة و الثالثة و 

 بیت متناظرة وجدانیة مستقلة. إن وصف 
ّ

بالاخترام حشو. » قسوة الموت«لا ینافي أن تتمثل في کل

لأن قسوة الموت لا تعاش  إلا سلبیا باعتباره غیابا للعالم في بعده الأشد ملموسیة. في هذا البیت نوع 

ل م
ّ
 الغیاب. یتمث

ُ
 تستمرّ مقولة

ُ
بوصفه غیابا للرحمة و بوصفه » الاخترام«ن الابتکار الشعري حیث

م: ۱۹۹۱حاطوم، (ء في هذه القصیدة رمزٌ للجنة سمکا للرجاء. إن هذه الاستعارة مکنیة. إن السما

عاش لأن م» لا ینال فیه ضیم و لا یدرک فیه الفناء«بمکان » العدالة و الخلود«. إن وصف )۱۳۹

عدم «العدالة و الخلود لا یعاشان إلا سلبیا إلا باعتبارهما نفیا للعالم في بعدیه الأشد ملموسیة. إن 

یرتبطان بکل شيء محزن و »فناء «و » ضیم«یوحیان بشدة مفهوم البعد و » عدم الإدرا ک«و » النیل

الأم المفجوعة بعد موته  بولادة الرجاء من الیأس في قلب» الغبن«مبغض و مضر للإنسان. إن وصف 

 » الغبن«في قلبها المعزّی تجربة معیشة. لأن 
ّ

لا یعاش إلا سلبیا باعتباره غیابا للعالم في بعدیه الأشد

ملموسیة و في هذا البیت قلیل من الابتکار و فیه استعارة و کنایة بسیطة و عادیة حیث تستمر مقولة 

توحي بالازدهار و التفتح و النشاط » الولادة«تناقضة. إن استعاره م» الموت«بعد » الولادة«الغیاب. إن 

و الموت یرتبط بکل سکون و وقفة و ظلام و مع ذلک فلکون الولادة متعذرة بعد الموت یمکن أن 

نعتبر هذا الرجاء غبنا و کذلک الأبیات: الخامسة و السادسة و السابعة تنتهی بمتناظرة وجدانیة واحدة 

لا یعاش إلا سلبي »  التغیر«تجربة معیشة.  لأن »  الارتداء«بـ »  التغیر«ف و  هی  الخسارة.  إن وص

ل 
ّ
 . في هذا البیت بساطة و عامیة. یتمث

ً
  أنتروبولوجیا

ً
  ملموسیة

َّ
 م في بعده الأشد

َ
  للعال

ً
  باعتباره نفي ا

ً
ا

  » الارتداء«
ً
  شکلٍ  ثابتٍ «بوصفه غیابا

ّ
لکل شيء «غیابا  بوصفهما» الأفعال و الأشیاء«و » لکلِ

ترتبطان بکل شيء ثابت و » الأفعال و الأشیاء«یوحي بشدة مفهوم القولبة و » الارتداء«إن ». متغیر

متموضع. مع ذلک، فلکون ظهور الصور الذهنیة في قالب الأفعال و النتایج المترتبة علیها مبتنیة علی 

 » ارتداء الأفعال و الأشیاء« فلسفة سلوکیة بسیطة، فإن
ّ

 . إنّ وصف  یضل
ً
 ـ» الخیالیة«صادقا استکثار «ب

 » الخیالیة«تجربة معیشة. لأنّ » الجوهر الفرد
َّ

م  في بعده الأشد
َ
  للعال

ً
  باعتباره نفیا

ً
لا یعاش إلا سلبیا

 . لیس في هذا البیت ابتکار خاصّ 
ً
  أنتروبولوجیا

ً
ل عقیدة عامیّ  .ملموسیة

ّ
 تستمرّ فیه بل إنّه یمث

ُ
ة حیث

ل ب. مقولة الغیا
ّ
  لـ » الجوهر الفرد«یتمث

ً
ة القیمة«بوصفه غیابا

ّ
 » استکثاره«و » قل

ّ
 لکلِ

ً
بوصفه غیابا

 و الأهواء«فکرةٍ رائدةٍ و 
ُ

  تحلیل منطقي عقلي. إن » الأغراض
ّ

  لکل
ً
استکثار الجوهر «بوصفهما غیابا

همي. مع ذلک، ترتبطان بکل شيء خیالي و و» الأغراض والأهواء«یوحي ببساطة التقدیر و » الفرد
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ة، فإنَّ   في تقدیر القیم الحقیقیِّ
ً
 صادقا. إنَّ وصف » خیالیته«فلکون العقل ضعیفا

ُّ
بـ » الخسارة«یظل

لا یعاش إلا سلبیا باعتباره غیابا للعالم » الخسارة«تجربة معیشة. لأن » قصور من أحد و مشیئة لآخر«

جازین ابتکارٌ و إنّهما تعبیران عامیان في بعدیه الأشد ملموسیة أنتروبولوجیا. لیس في هذین الم

ل 
َّ
رَ عنهما عن طریق استعارتین مکنیتین. یتمث  » قصور الإدراک«للخسارة  و اللذان عَبَّ

ً
بوصفه غیابا

 المشکلة و 
ّ

 مقدرة لحلِ
ّ

 رغبة في ترک المشکلة. إن » مشیئة الظنون«لکلِ
ّ

 لکلِ
ً
» المشیئة«بوصفه غیابا

 «هر و الأخذ و الإقدام و القتوحي ب
ّ

ترتبط بکل شيء غیر واقعيّ  و خیاليّ . مع ذلک فلکون » نونالظ

 قصور الإدرا ک و مشیئة الظنون صادقینِ .  
ُّ

 لضعف الإدرا ک بحساب الخسارة، یظل
ً
 الوهم سببا

 ة  ةالنتیج

من خلال دراستنا هذا علی أساس نظریة کوهن نستخلص النتائج التالیة: 

ل في: ۱
ّ
.إن سبب شعریة الأبیات ذات الاستعارة یکمن فیما یلي: من جانب الانزیاح الصوتي المتمث

م الوحدة الدلالیة في البیت الأول و الثاني و السابع. 
َّ

الوقفة )العروضیة و الدلالیة(، فإنّ الانزیاح قد هد

 
ً
و جناس الحرف لـ  )مرة ۱۱۴( إن الترصیع  للألف  و الفتحة بالنسبة لباقي الصوائت أ کثر تردّدا

أ کثر وقوعا بالنسبة » اللام«و » الکاف«و » الغین«و »العین«و » الدال«و » التاء«و » النو ن«و » المیم«

ل في الأبیات الثانیة و الثالثة و الرابعة  )الفئویة(. إن القوافي النحویة مرة) ۱۰۲(  لباقي الصوامت 
ّ
تتمث

ها من بحر الخفیف و زحا ف الخبن یتردّد 
ّ
کما یوجد في البیتین الخامسة و السادسة.  إن الأبیات کل

کثر بالنسبة لسائر الزحافات فیها. م ن جانب ا لانزیاح النح وي، فإن تردّد التقدیم و التأخیر و الحذف  أ

ر بنسبة متوسطة
َّ

 و نشر و  شبه تقسیم. أما من  یقد
ّ

ل في قالب لف
ّ
)خمس انزیاحات نحویة( و قد تمث

جانب الانزیاح الدلالي فإن تردّد الاستعارات المکنیة یتّسم بالأغلبیة و عدم المجانسة بین المسندِ 

 .  )عشر انزیاحات دلالیة(إلیه و المسندِ.

ل في إسقاط المتنا۲
ّ
ظرات الوجدانیة لمحور الاستبدال علی محور . و في تعلیل معنی المعنی المتمث

الترکیب یمکن القول: إنّ تحطیم القواعد المعیاریة الصوتیة في الوقفة و الجناس و الوزن و القافیة 

حت معنی المعنی 
ّ

کل جید. أما من  الظهور و الغبن  و الخسارة) بشحبّ (متناظرات وجدانیة قد رش

 و نشر و شبه تقسیم وي فإنّ القصیدة متجانب التوازن ا لنح
ّ

ل في قالب لف
َّ
وسطة لأن التوازن قد تمث

ح معنی المعنی 
ّ

في الأبیات: الأولی و الثانیة و الثالیة و الرابعة  و من  )بّ الظهور و الغبن(حمما رش



یة جان کوهن)» السماء«الاستعارة في قصیدة دراسة معنی المعنی في الأبیات ذات |   ١٨٠ لایلیا أبي ماضي (علی أساس نظر

ل في البیت الأول و الثا ني أکثر من 
ّ
جانب  التوازن الدلالي، فإن الابتکار في صوغ الاستعارات قد تمث

ها تتّسم بالجودة باقي ا
َّ
لأبیات و الباقي استعارات عادیة و من ناحیة صدق العاطفة فإنّ الاستعارات کل

و الحسن مما أحدثت معاني ضمنیة قد أشیر إلیها في السطر الثالث من هذا القسم. فلذلک نستطیع 

جمعاء، تتسم القول بأن معنی المعنی للأبیات ذات الاستعارة التي تعتبر أساس الحکم علی القصیدة 

 بالجودة و القوة و الفعالیة و إن القصیده قصیدة عمیقة . 

 ع المصادر   و المراج
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ّ
ق علیه محمود محمد شا کر. القاهرة: مکتبة الخانجي ، قرأه و عل

للطباعة و النشر و التوزیع.  
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