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Abstract  

Recently, the modernist novel was based on the visual data taken from the visual arts, especially the 

seventh art, so the features of the cinematic image appeared in the narrative depth engraved on a large 

scale. Employing the visual image in the narrative has several effects, which are reflected in the 

movements of characters and objects in the narrative space, or the framing of scenes depicted by 

specific techniques. Zahran Al-Qasimi's novel "Al-Qafar's Alienation" is considered one of the most 

important novels in which the writer uses vocabulary related to the cinematic language. 

This study relies on the descriptive-analytical approach to reveal the common windows between the 

cinematic elements and the narrative text, through which junctures emerge that include vocabulary that 

characterizes both arts. From this point of view, this study aims to show the extent to which vocabulary 

and narrative paragraphs are subject to cinematic techniques, and to emphasize the two functions of the 

snapshot; Reading and visual and the reflection of the semiological connotations of them, so the results 

obtained from this convergence is the transcendence of the fictional text towards the narrative text. 

With this work, the writer may give the recipient the opportunity to enter into a visual world that adopts 

the idea of depicting the scene and directing it. The focus of this study revolves around five techniques 

that intersect with the written narrative. Action and reaction shot, witness snapshot, added snapshot, 

crane snapshot, and unifying snapshot. 
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"Al-Qafar's Alienation" 

 

 

 

  

How to Cite:  

Daryanavard Z, Pourabed MJ, Balavi R, Khezri A, Abbas Salem Al Savili H., Cinematic 

Image Patterns and Their Implications in Zahran Al-Qasimi's Novel “Al-Qafar's 

Westernization”, Journal of Research in Contemporary Literature, 2023;15(57):98-115. 

https://cls.jiroft.iau.ir/
https://cls.jiroft.iau.ir/article_702537.html


 رانی ا  ،فارس، بوشهر   جی عرب، دانشگاه خل  اتیگروه زبان و ادب   ،ی دکتر   یدانشجو .  1

 رانی فارس، بوشهر، ا  جی عرب، دانشگاه خل   ات ی گروه زبان و ادب  ار، ی دانش .  2

 قار، عراق ی قار، ذ  ی دانشگاه ذ   ، ی عرب   ات ی استاد گروه زبان و ادب .  3

 m.pourabed@pgu.ac.ir  ایمیل:                                                                                           محمدجواد پورعابد  نویسنده مسئول:

17/03/1402تاریخ پذیرش:                                    07/02/2140تاریخ دریافت:   

 

 57، شماره 15دوره 

 1402بهار 

 98- 115صص: 

                                                      دراسات الادب المعاصرفصلنامه علمی 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد جیرفت 
https://cls.jiroft.iau.ir/ 

 

 10.30495/CLS.2023.1984723.1415  

 

 مقاله پژوهشی 

القافر    بة ی آن در رمان تغر   ی و نشانه ها   یی نما ی س   ر ی تصو   ی شیوه ها 

 ی زهران القاسم 

 3هیثم عباس سالم الصویلی، 2ضریخ یعل،  2یرسول بلاو، *2ابدعمحمدجواد پور ،  1انوردیدر نبیز

 چکیده 

هنر هفتم نگاشته شده  ژه ی به و ی مرئ  ی برگرفته از هنرها   ی ها افته ی بر    ه یرمان معاصر با تک   ش، ی پ   ی چند   از 

کرده است.   فای نقش ا  ی رمان و به صورت گسترده ا   ی در ژرفا   یی نما ی س   ری تصو   یخاطر نشانه ها   نی بد   ، است 

 یدر فضا   اء ی ها و اش ت ی شخص دارد که بر حرکات    ی مختلف  رات ی ث أ تیی  در متن روا  ی مرئ  ر ی تصو   ی ر ی بکار گ 

مشخص در چارچوپ رمان قرار    ی هاک ی تکن   ی له ی را به وس   ی ر ی تصو   یها صحنه و  شود،  ی م  دهید   ییروا 

است که در آن نگارنده از واژگان زبان    یی ها رمان   نی از بارزتر   یالقافر زهران القاسم   به ی دهد. رمان تغر ی م 

  . استفاده کرده است  یینما ی س 

 یلیتحل _  ی ف ی بر روش توص  ییو متن روا   یی نما ی عناصر س   ن ی به نقاط مشترک ب   دن ی رس  ی پژوهش برا  ن ی ا 

 یها ک ی را از تکن   ییروا   یها ها و بخش واژه   ی ر ی پذ  ر ی ث أ ت  زان ی اساس بر آن است که م   ن ی کرده است، بر ا   ه ی تک 

توان  ی م  ق ی تحق   ی ها افته ی  ز . ا دی نما  ن ییرا در آن تب   ی ر ی و تصو   ی خوانش   ی و نقش نما  د، ی نما  ی بررس   یینما ی س 

 نی از آنها ا   یر ی اشاره کرد که نگارنده با بهره گ   یینمای س   یها ک ی تکن   ی به واسطه   ییبه پربار کردن متن روا

پنجگانه   یها ک ی تکن   ی ه ی پژوهش بر پا   ن ی قدم گذارد. ا  یمرئ   یط ی دهد که در مح ی امکان را به مخاطب م

دور و   ار ی بس   ن، ، اکرا موضوعیکنش و واکنش،    ی محورها پرداخته است که عبارت اند از؛ نما   ی به بررس 

 .اضافه شده
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 مقاله پژوهشی 

أنماط الصورة السينمائية ودلالاتها في رواية "تغريبة  
 القافر" لزهران القاسمي

هيثم عباس سالم  ، 2علي خضري، 2رسول بلاوي، *2محمدجواد پورعابد  ،1زينب دريانورد 
 3الصويلي

 الملخّص 
خير 

 
ونة ال

 
خوذة من الفنون المرئية وخاصة الفن السابع   ةفي ال

 
استندت الرواية الحداثية على المعطيات البصرية الما

في السرد   المرئية فظهرت ملامح الصورة السينمائية في العمق الروائي محفورة على نطاق واسع. إنّ توظيف الصورة  
شي 
 
طير المشاهد المصوّرة الروائي له فاعلية عدة تنعكس مؤثراتها على حركات الشخصيات وال

 
و تا اء في الفضاء السردي ا 

هم الروايات التي يستخدم فيها الكاتب   بواسطة التقنيات المحددة. تعتبر رواية "تغريبة القافر" لزهران القاسمي من ا 
ليات الفنية 

 
ساسي بين هذين الحقلين هو خروج الكلمة وقفاً للا

 
 . مفردات تتعلق باللسان السينمائي والرابط ال

النوافذ المشتركة بين العناصر السينمائية والنص     التحليلي للكشف عن  تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي_ 
السردي التي تنبثق من خلالها منعطفات تضم بين دفتيها مفردات تتميّز بكلا الفنين. ومن هذا المنطلق تهدف هذه 

كيد على وظيفتي اللقطة؛ القرائية  الدراسة لتبيين مدى خضوع المفردات والفقرات الروائية ل 
 
لتقنيات السينمائية والتا

لذا النتائج الحاصلة من هذا التقارب هي السمو بالنص الروائي نحو   ، والبصرية وانعكاس الدللت السيميولوجية منهما 
ا  تصوير  فكرة  يتبنى  مرئي  عالم  في  للدخول  الفرصة  المتلقي  الكاتب  يعطي  قد  العمل  فبهذا  السردي  لمشهد النص 

تقنيات تتقاطع مع السرد المك توب؛ لقطة الفعل ورد الفعل ولقطة  خمسة  هذه الدراسة حول    محاور   وإخراجه. تدور 
 . شاهد واللقطة المضافة ولقطة الكراين واللقطة الجامعة 

 القافر" الرواية العربية المعاصرة، الصورة السينمائية، زهران القاسمي، رواية "تغريبة  الکلمات الدلیلیه:
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      المقدمة 
تعتبر الصورة الوحدة الصغرى في الفن السينمائي وهي بمثابة الكلمة في اللسانيات حيث تتشكل اللغة 

جتماع هذه االسينمائية من عدّة وحدات تعادل الكلمة والجملة والفقرة، كالصورة واللقطة والمشهد، وب
دبية دال ومدلولالوحدات تتكوّن مقاطع عديدة للنص المرئي.  

 
يضاً لها   ،وكما للغة ال الصورة البصرية ا 

هو كل مفهوم ينعكس منها في ذهن المتلقي. إنّ الإخراج السينمائي وكل ما يتعلق ودور الدال والمدلول  
قل تعقيداً  به من خصوصيات وتراكيب وإلمام بقواعد نص السيناريو كسلامة النحو والتراكيب اللغوية، ا 

ديب في دمج التقنيات السينمائية بالنص الروائي مما هي عليه ال
 
دبية لذا الطريقة التي يتخذها ال

 
لغة ال

هدافه ومقاصده ك تعيين سلّم اللقطات   نّ كل و تتشابه مع ا  زوايا التصوير ووجهات نظر الشخصية كما ا 
نّ المضامين السينمائ خرى من التقنيات السينمائية وبما ا  ية ل غنى لها هذه العناصر تخضع إلى تقاسيم ا 

الحداثية،   الرواية  لهؤلء ف عن  مثال  وخير  السينمائية  ساليب 
 
ال بتوظيف  يقوم  يضاً  ا  المعاصر  الروائي 

الروائيين هو زهران القاسمي وخاصة روايته "تغريبة القافر". جاء الإطار السردي في هذه الرواية يتضمن 
ح 
 
داث الروائية ووجهات النظر والتدقيق على تقنيات سينمائية عدّة تتجلّى في طريقة تقديم تسلسل ال

و التركيز على العناصر والخلفيات البعيدة   شياء من خلال استخدام تقنية لقطة شديدة القرب ا 
 
تفاصيل ال

 .بواسطة الإشارة لقاعدة العمق والتقطيع المونتاجي وما شابهها
ساليب المستخدمة في رواية "تغريبة تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي_ التحليلي، لتبيين     

 
ال

الشخصيات  حركات  عبر  الروائي  السرد  على  البصرية  للصورة  والسيميولوجي  النفسي  ثير 
 
والتا القافر" 

همية  حجام اللقطات ومن هنا تهدف هذه الدراسة الكشف عن مدى ا  و تبيين ا  حداث ا 
 
وكيفية تقديم ال

ديد العلاقة بين الرواية والسينما والنتائج المنعكسة من التقنيات السينمائية لإثراء النص الروائي وتش
يعيشها  التي  الواقعية  الحياة  الروائية من  حداث 

 
ال تقرّب  التقنيات  توظيف هذه  نّ  ا  الحالي هي  البحث 

ساسية للكاتب وجعله في موضع المراقب للشخصيات.
 
ووفق هذا   المتلقي وبالتالي تقريبه من الفكرة ال

ن نقسّم هذه الدراسة إلى خمسة محاور؛ لقطة الفعل ورد الفعل ولقطة المنظور اقتضت طبيع ة البحث ا 
 . شاهد واللقطة المضافة ولقطة الكراين واللقطة الجامعة

 أسئلة البحث 
سئلة التالية: 

 
 تسعى هذه الدراسة للإجابة على ال

 "تغريبة القافر"؟   ما التقنيات السينمائية المستخدمة في رواية  -1
 زهران القاسمي من توظيف اللقطات السينمائية في هذه رواية؟  كيف تمكّن  -2
ثير على المتلقي؟   -3

 
 كيف تجلّت اللقطات السينمائية في رواية "تغريبة القافر" وساهمت في التا

 سابقة البحث 
تتقاطع دراسات قليلة جداً مع الدراسة الحالية ومعظمها تتطرق للتقنيات السينمائية بصورة شمولية دون 
هم   دب الروائي، ومن ا 

 
الوقوف على التفاصيل الصغيرة منها بالرغم من التشابه الكبير بين السينما وال
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 ا

 

محفوظ  نجيب  روايات  فلمة  ب "ا  موسومة  دك توراه  طروحة  ا  هي  الدراسات  دراسة ال-تلك  والكلاب  لّص 
عام   في  وهران،  جامعة  في  نوقشت  مسّعدي،  طيّب  للباحث  البحث 2014تطبيقية"  عالج  حيث  م 

روايات نجيب محفوظ من منظار سينمائي وبيّن العلاقة الوثيقة بين السينما والرواية وحسب ما ورد في 
نّه لم يعد مجدياً تعريف الرواية وفقاً للمفاهيم القديم  ة بل يجب مواكبة التطورات الحاصلة نتائج البحث ا 

نّ الباحث تطرّق إلى خصائص السينما بصورة شمولية ولم يكشف  في العصر الحديث، من الملاحظ ا 
دبية  وا  دب 

 
ال ب "سينمائية  موسوم  مقال  جاء  الدراسة  هذه  وعلى ضوء  فيها.  المستخدمة  التقنيات  عن 

العشمي، في   لعائشة  الجديدة"  الميديا  دبية واللغوية عام السينما في ظل 
 
ال للدراسات  الحكمة  مجلة 

العلاقة 2018 وخلق  والروايات  القصص  من  ولى 
 
ال عمالها  ا  السينما  استلهام  قضية  المقال  تضمن  م، 

دب والسينما ورسم الحدود بينهما من جديد. وفي عام  
 
م ظهرت دراسة معنونة 2018الجديدة بين ال

لوحيد الطويلة" في مجلة لرك للفلسفة واللسانيات والعلوم ب "تمثلات السينما في رواية حذاء فيلليني  
برز السياقات التقنية التي  الجتماعية لشاكر عجيل صاحي الهاشمي، حيث جاءت خطة البحث لتتناول ا 
يمكنها الشتراك بين فني الفيلم والرواية والتركيز على التقنيات المعروفة كاللقطة القريبة وزوايا التصوير 

خرى. دون التطر 
 
 ق للقطات التي تبرز الخصائص السينمائية ال

كاديمية تسلّط الضوء على    
 
ية دارسة ا ن ا 

 
بالنسبة لزهران القاسمي وتجربته الروائية فلم نرى حتى ال

رواياته بصورة دقيقة لذا وفقاً للتعاريف السابقة حول البحوث التي عالجت البنية الروائية من المنظار 
المتميّزة بدللت السينمائي فلم نر د اللقطات  السينمائية تحت إطار  الصورة  تركّز على خصائص  ارسة 

تنعكس على السرد المرئي لذا تُعدّ هذه الدراسة الوحيدة التي طبّقت القواعد المبسطة للسينما على الرواية  
 . المعاصرة

 نبذة عن حياة الروائي زهران القاسمي 
م لديه إصدرات عدّة تتوزّع بين الرواية والشعر ومن 1974ام  زهران القاسمي روائي وشاعر عماني ولد ع

الروايات المطبوعة: )جبل الشوع(، )القناص(، )جوع العسل(، )تغريبة قافر(. ومن الدواوين الشعرية: 
عمى(، 

 
)ال الحجر(،  )سيرة  ناي(،  )يا  مشي(،  وا  غني  )ا  )الهيولي(،  القرون(،  من  الوعل  مسكنا  )ا 

القصيرة في ،  ة()الموسيقى(، )مراكب ورقي القائمة  إلى  للقاسمي وصلت  القافر"  رواية "تغريبة  نّ  ا  كما 
بلال رمضان، رواية عن ) م 2023جائزة البوكر العالمية للرواية العربية، في دورتها السادسة عشر لعام 

ثر الماء، موقع اليوم السابع(، دبية من الجبال    مقتفى ا 
 
والوديان، فحسب يستوحي القاسمي ك تاباته ال

ما صرّح عنه القاسمي حول كيفية ك تابة نصوصه الإبداعية قائلًا: فضاء الرواية غالباً ما يرتبط بفضاء العمل 
ن يكون فضاء العمل السردي هو ذات المكان، ولكن تفرض على ذلك  الإبداعي، ليس هناك من تعمد ا 

حداثه في المد شتغل على عمل تدور ا  ينة فستكون كل إشارات المكان وزواياه طبيعة العمل، فلو كنت ا 
سواق والمقاهي والبنايات والدوائر الحكومية والشركات وغيرها 

 
متجهة إلى تفاصيل المدن والشوارع وال

 .من التفاصيل التي تتعلق بالمكان ذاته...، هذا وقد اتسمت تجربة زهران القاسمي بغزارة الإنتاج
القاس      ن روايات  ا  انتباهنا  مي لم تركّز على الجبال والوديان فحسب بل ركّزت على القرية ما يشدّ 

رواياته  في  الرئيسية  الشخصيات  بعض  تتميّز  وخصب.  جفاف  بين  فيها  الجو  يتقلّب  التي  العمانية 
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بالغموض والعزلة والإنطوائية والنفس الحكيمة في الوقت ذاته، وتتجنّب الختلاط مع الناس على عكس 
 ي تتّسم بالمرح والحيوية وتحب التواجد بين الناس. الشخصيات الثانوية الت

 الرواية بين النص المكتوب والمرئي 
خرى فنرى الروائي عندما يقوم بسرد النص  

 
هم المصادر التي لها قابلية المتزاج بالفنون ال إنّ الرواية من ا 

ن يقرّب صورة المَشاهد من الواقع كي يجذب انتباه المتلقي بطرق   ساليب متنوعة القصصي يحاول ا  شتى وا 
مّا   ا  كالفن التشكيلي حتى ظهور السرد البصري التفاعلي خلال التطورات التكنولوجية الواسعة المدى. 
في عصرنا الحالي الرواية الجيدة فهي التي يستخدم الروائي فيها السرد البصري. وبالنسبة لظاهرة الصورة  

القصصية  النصوص  في  مك ثفة  فجاءت  عامة  بصورة  في   المرئية  معالمه  وتجليات  كالرسم  القدم  منذ 
خرى جدلً واسعاً ول سيما تقارب اللغة المرئية 

 
ثارت قضية تداخل الرواية بالفنون ال النصوص الروائية. ا 

المك توبة اللغة  التجديد   ،من  طرق  لشق  دباء 
 
ال جهود  مع  كبر  ا  بصورة  تجلّت  القضية  هذه  نّ  ا  كما 

دبي 
 
نّ في النصوص ال دب تدخّ والحداثة، رغم ا 

 
. ل لغة الصورة في السرد القصصية القديمة قد شهد ال

نّ الفنون تفسر بعضها بعضاً من جوانب متعددة في عصر الحداثة »توصل باحثوا هولكن   ذه الفنون إلى ا 
دبي معيّن، والعكس وهنا ظهرت لغة الفن لتلتقي مع لغة  عمال الفنية تصوير عمل ا 

 
وك ثيراً ما تشرح ال

دب«
 
خيرة جاءت محاولت عدّة لكسر (، لذا 37م: 2012جفال، )  ال

 
في عصرنا الحالي إثر التطورات ال

منتهى  في  داب 
 
وال الجميلة  الفنون  بين  الفصل  جعل  الذي  مر 

 
ال وهو  الفنون  بين  المقامة  العراقيل 

 الصعوبة. 

 النص والصورة/ التداخل الاستعمالي
الوسيط اللغوي للرواية إلى ميزات ترتكز حول جماليات متعلقة قد تنحرف المعاني والدللت الكامنة في  

و اللوحة الفنية وفي نقطة التلاقي بين الفن الروائي المك توب والصورة يحصل جدل وتشابك   ، بالصورة ا 
خر ليكوّن كياناً مستقلًا. النص الروائي يتميّز 

 
ليات ال

 
خذ حصته من ا

 
بين العنصرين حتى كل من منهما يا

صالة النص السردي المك توب وجودته. إنّ  بعناصر الح خرى على نحو يحفظ فيه ا 
 
ركة والتعمق بالفنون ال

سلوب السردي بتقنيات  
 
التراكيب التي تشكّل بنية الرواية جديرة باستقبال العناصر المرئية كي تزوّد ال

 .الصورة
لية الستبدال القرائي إنّ هذا التجاذب ينشط الحركة المستمرة التي تجعل المرسل إليه يقوم بعم    

سلوب 
 
ك ثر حركة وانفتاحاً وعمقاً حيث سمح الستخدام الك ثيف للصورة بإظهار جاد للا »فيواجه نصاً ا 

)هلال،  ك ثر«  ا  و  ا  بمفهوم  المتلقي  ذهن  في  ارتباطه  من  بالرغم  استقلاليته  له  تعبيراً  ومصوراً  متحركاً 
 144م: 2014

ّ
د دللت بصرية تجذب المتلقي وتجعله يخرج (، وفي المقابل تحقق الصورة إنعكاساً يول

لفة لينتقل إلى الإثارة التي تستدعي حضور الكاتب الروائي واستجلاء قصده من 
 
من دائرة العتياد وال

مر الذي يشجع القرّاء على البحث عن المفهوم اللغوي للصورة.  
 
 المفاهيم المنعكسة من الصورة وهذا ال
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 ا

 

 السينمائية الصورة 
المرئية  إنّ   شياء 

 
ال اللغة تجسيد  في  تعني  قد  نّها وسيلة عرّ »  حيث الصورة  ا  الباحثة جوديث لزار  فتها 

ن تدهش من يراها ك يضاً قادرة على خلق   ذلك اتصال تحمل حقائق يمكنها ا  ن تزعجه، وهي ا  يمكنها ا 
صبحت  ،(24م؛  2020)ساسي وبوقرة،    «علاقة مع الشخص الذي يفك رموزها نّ الصورة ا  »الیوم كما ا 

عليهمتلعب   ثير 
 
والتا الحشود  توجيه  في  مهماً  )بشير،  دوراً  يعني(،  41م:  2021«  نّ   وهذا  الصورة   ا 
ثر كبير على نفس المتلقي دباء على حد ف » السينمائية لها ا 

 
جعلها فن تدرس مقوماته ودلئله للفنانين وال

ن واحد، سهل إذا ما تعاملنا معها من وجهة نظر تقنية محضة، 
 
سواء ولهذا فتعريفها سهل ومعقد في ا
ي كوحدة بسيطة تتكون منها اللقطة ( وفي المقابل للصورة السينمائية 88م:  2009)صبطي وبخوش،    «ا 

بعاد نّها لتلتقط إل مظاهر دقيقة بكل دللية عديدة    ا 
 
لذا قد تلعب دور الدال الذي ينعكس على الحقيقة ل

خرى بكونها فن ل يك تمل العمل الفني »تفاصيلها وقد تتميّز 
 
الصورة المتحركة عن مثيلاتها من الصور ال

حة التشكيلية فيها إل بتكامل عدد هائل من الصور تؤدي غرضاً معلوماً لصياغة المعنى ككل، عكس اللو
و الصورة الفوتوغرافية التي تعدّ عملًا متكاملًا، فالصورة المتحركة تستمد معناها من الصورة التي سبقتها  ا 

تعقبها التي  الصورة  في  المعنى  وبوقرة،    « ويك تمل  الصورة  (32م:  2020)ساسي  نّ  ا  نرى  فقد  لذا   ،
  . السينمائية تتميّز بالدقّة والحركة

تي مكان الصورة السينمإب
 
ن تقوم بتغطية »كل ما هو موجود في الواقع وإعادة إنتاجه ومن هنا تا ائية ا 

ثير على 
 
يقونية( فالصورة لها قدرتها الفائ قة في التا

 
قوة الصورة السينمائية من خلال علاقاتها التشابهية )ال

(. 20:  فسهالمصدر نمتلقيها، فهي تمثيل، تجسيد، مشابهة، محاكاة، وبهذا فهي تتفوق على الكلمة« )
وإنّما هي صور   يقونية  ا  و  ا  ميكانيكية  فقط  »ليست  نّها 

 
با السينمائية  الصورة  ماتز  كريستيان  يعرّف  كما 
لف من تعاقب الصور« )عبدالعزيز،  

 
نّ    ( 75م:  2003متعددة تتا »تتحوّل كل صورة خلال الك ثافة كما ا 

نّها قد لعبت ومن ميزات ال  ( 11م:  1975التصويرية لعمل ابداعي واحد« )ايزنشتاين،   صورة السينمائية ا 
دوراً هاماً في تشييد ثقافات الشعوب واستخراج هذه الثقافات بصورة مرئية. إنّ الصورة السينمائية مع 
ك ثر واقعية من ذي قبل لذا صارت تؤدي نشاطات واسعة النطاق في المجتمعات   صبحت ا  مرور الزمن ا 

 الإنسانية. 
منهج الروائي  السرد  اللغة   اً مخطط   اً يُعدّ  على  بنيانها  يشيّد  خاصة  لمنهجيات  تخضع  عملية  و  ا  له 

فكار  
 
راء وال

 
ن يُدرك ال داة للتواصل ويتمكّن المتلقي بواسطة هذه اللغة ا  فضل ا  وقواعدها التي تُعتبر ا 

مثل لتنفيد هذه العملية المهمة
 
ن ينتقي اللغة ال دب ، لذا  المتعلقة بالراوي حينها يتوجب ا 

 
»الصورة في ال

و ال و بملامح ويتكوّن التعبير ا  و إشارة ا  و عاطفة بكلام ا  فن تنتج التعبير الذي يعمل على الإبانة عن فكرة ا 
ثاره، وقد تكون خاصة به فتسبغ على طبيعته 

 
ثر من ا دوات ووسائل يعمد إليها الفنان، لتحقيق ا  من ا 

)الرفاعي،   فريدة«  معينة  ف  (.  111م:  2016ميزات  اللغة  إنجاز  هو  »السرد  يعالج إنّ  ي شريط محكي 
حداث خيالية معين غير محدد«   خر السرد هو »بث الصوت (219م:  1998)مرتاض،  ا 

 
، ومن منظور ا

ن يكون  والصورة بواسطة اللغة وتحويل ذلك إلى إنجاز سردي إلى مقطوعة زمنية ولوحة حيزية ول علينا ا 
م حقيقياً«    ( 219)المصدر نفسه:  هذا العمل سردي خيالياً ا 

 
سلوب اللغوي للكاتب هو الذي يميّزه . إنّ ال

بهم المقارنة  عند  الك تّاب  بقية  بالنص  يو  عن  الخاصة  الجمالية  بكشف  يقوم  ن  ا  دبي 
 
ال المنتقد  تمكّن 
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ساسيات صنع بنية  لفاظ النص المك توب ل ضير هي من ا  »فالتناسق الجيد والسبك المتين للعبارات وا 
(، من هذا المنطلق نُدرك 56م:  2021)بن قدور،    سردية سليمة في الشكل والمضمون على حد سواء«

دبي المتميّز بجماليات خاصة قد يمتلك ملامح الصورة السينمائية كي يتقرّب من الواقعية 
 
نّ النص ال ا 
 الملموسة.

 لقطة الفعل ورد الفعل 
ملامحها للمتلقي كي تتجلّى هذه اللقطة في النص المرئي عندما يركّز المصور على وجه الشخصية وإظهار 

و صدمته وانتباهه إلى مصدر  »لذا    ،يعرف ما يدور في خوالجها تتمثل لقطة رد الفعل في جواب الممثل ا 
نواع الفعل الدرامي و لقطة للهروب وا  ا  خر بعد سكونه، 

 
ا  « الصوت والتهديد وحركة الممثل نحو ممثل 

و تلقي خبر   (. إنّ التركيز على ملامح الشخصية إثر وقوع36م: 2019)عمر،   حادثة سواء كانت مفجعة ا 
ثير 
 
ساليب تا

 
نّ لهذا النوع من ال على المتلقي لإثارة   اً بالغ   اً مفرح يسجل ضمن لقطة الفعل ورد الفعل كما ا 

إننا نتعلم الك ثير من رد الفعل على حد سواء كما نفعل ذلك من . »اهتمامه وترغيبه في متابعة الحدث
فعال الشخصيات بعد وقوع الحوادث تظهر إذ  ،(309م:  2005)غاتز،    «الفعل ن فضلًا عن ظهور ردات ا 

على ملامح الشخصية كي تبعد الحدث الدرامي عن الجمود وبذلك تجعل المرسل إليه   الفعل   علائم ردات
حدهم خبر وفاة شخص عزيز على قلبه تظهر على ملامحه   ، يتفاعل مع الحدث المسجل فمثلًا بعد تلقي ا 

والض الصدمة  مارات  من ا  النوع  هذا  استخدام  ومن شروط  عقلي،  و  ا  عاطفي  ذى 
 
ل يتعرض  وقد  طراب 

ن ينتقي المرسل كلماته بحذر لوصف الشخصية المجروحة عاطفياً ومن ضمن المشاهد التي  اللقطات هو ا 
ا   سجيت قرب حافة البئر حينها ارتفع خرجت جثة مريم وا  تحتوي على هذه اللقطات هو المشهد الذي 

ك ثر إثارة هي ردة فعل عائشة بنت مبروك فور  عويل الناس ال ملتفين حولها ولكنّ اللقطة التي كانت ا 
 :تذكرها بوجود الجنين في بطن مريم

كما جرت العادة سارعو بغسلها وتك فينها لتدفن في مقبرة القرية. وبينما كانت النساء تك فّن مريم »
ة
 
 :صرخت خالتها عائشة بنت مبروك فجا

 .حياة.. في بطنها حياةفي بطنها 
الرتباك  من  تنتفض  فقامت  يديها،  تحت  الجنين  بحركة  وشعرت  بطنها  إحداهن   « فتحسست 

 ( 13م:  2022)القاسمي،  
 دقائق معدودة ويودّ 

ّ
بة والسواد ولم يبق إل

 
هل القرية مريم إلى في مشهد يخيم عليه الحزن والكا ع ا 

بد،  
 
د تذكرها وجود الجنين في بطن مريم حينها يتحوّل ظهر على خالتها علائم الدهشة والرعب بع تال

كّ 
 
حشائها ويبدو ذلك بوضوح على ملامح عائشة العزاء إلى تساؤلت ودهشة للتا د من وجود الجنين في ا 

ة  
 
ن  وهي  حيث صرخت فجا نّ القاسمي تمكّن في هذا المشهد ا  نّ "في بطنها حياة"، من الملاحظ ا  تكرر ا 

مفا المتلقي بصورة  انتباه  المفجعيلفت  الحدث  إثر  ة 
 
يزخر نصه   ،جا ما  خر وهذا 

 
ا إلى حدث  خرى  ا  مرة 

ت
 
ة التي تقدمت كي تتحسس بطنها فشعرت   ، بالمزيد من المفاجا تت من قبل المرا  وردة الفعل الثانية ا 

فكارها "شعر بحركة الجنين تحت يديها فقامت تنتفض   صابتها الصدمة وتشتت ا  بحركة الجنين حينها ا 
مل بعد إفي هذا المشهد لها دليل لتوظيفها في النص وهو فعل دة من الرتباك". كل ر 

 
شعار المتلقي بال
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 ا

 

س كما التحقق من وجود حياة في جثة هامدة. وعلى إثر هذه الحادثة حينما هبّ 
 
سيف بن حمود   اليا
ظهر ردة فعل صادمة للجميعلإ  خر ا 

 
 :خراج الجثة من البئر هو ال

ياً  »    
ّ
بالحبل وغاص تحت ماء البئر، اصطدم نظره بعيني الغريقة عندما نزل سيف بن حمود متدل

ن يَشرق بالماء ويَغرق. وبعد ذلك  نّها تنظران إليه بغضب فاهتز من الخوف والهلع وكادَ ا 
 
المفتوحين كا

 :شدَّ الحبل بقوّةٍ وصرخ بهم طالباً منهم إخراجه. وعندما وصل إلى فم البئر كان يرتجف وهو يهزي 
 .غريقة تشوف.. كلتني.. كلتني بعيونهاالغريقة تشوف... ال

غلق الباب على نفسه وتدثر ببُرنس الصوف الثقيل  ( 11م:  2022)القاسمي،  «  ثم فرّ هارباً إلى بيته وا 
خراج في لقطة توحي بشعور الرعب لدى الشخصية يظهر فيها سيف بن حمود مرتبكاً في محاولة لإ

ن يالزعر من عيون مريم الغريقة إذ بقيت عيناها مفتوحت الجثة حيث تتجلّى ردات الفعل لديه بالرتباك و
نّها غاضبة فكار غريب  ،مما خُيّل له ا  نّه لم يكد يفقه ما يدور حوله  ةفتداعت له ا  نّها جثة   ،حتى ا  ونسي ا 

نسان ميت ليس بإمكانه الحراك حينها لم يتمالك نفسه وظل يرتجف ويصرخ ويطلب النجدة كي يخرج إ
البئر   الخوف والهلع فمن  الجنون من شدة  فور    .بدت عليه معالم  ردة فعله  خرى لتسجيل  ا  لقطة  وفي 

نّ هذه اللقطة شهدت ميز  ات عدّة تتعلق وصوله إلى فم البئر فرّ هارباً إلى بيته ولم يخرج. من الملاحظ ا 
ولً ظهور الرتباك على وجه الشخصية عند رؤيتها للغريقة  ؛ بتقنية الفعل ورد الفعل ثانياً إثر الخوف   ،ا 

ثناء تواجده في البئر كاد يشرق بالماء ويغرق  مر    ، وثالثاً شدّ الحبل وطلب النجدة  ، والزعر الذي انتابه ا 
 
وال

يترك السارد المتلقي إل وشدّ انتباهه لتفاصيل الحدث على   الرابع هو هروبه إلى منزله. في هذا المشهد لم
سلوب يجسّ 

 
حداث بين كل لحظة وحين. وعلى ضوء هذا ال

 
د الروائي التوالي مما يبيّن قدرته على تطوير ال

ردة فعل القافر عندما لمعت له فكرة النجاة من السرداب الذي انسجن فيه لشهور طوال بعدما انهار عليه 
 :الفلج
دت إليه قوّته، همّته التي فقدها من طول مكوثه في ذلك السجن القسري، فثبّت المسمار وبدا  عا»

ل تخطئ هدفها  يعرفها جيداً مسدداً طرقات  بحركةٍ  الرنين وعمل ساعده  الطرق عليه مستمتعاً بصوت 
سه دون النظر إلى موقع المس ن يهوي بالمطرقة من فوق را  لمصدر )ا  «مارمطلقاً، وكان القافر قد اعتاد ا 

 ( 225:  نفسه
س 

 
نهكه اليا مل وفزع من مكانه فستجمع قواه من جديد بعدما ا 

نّ القافر هنا لمح بارقة ا  على ما يبدو ا 
سماك الصغيرة ومياه الفلج

 
رض بين ال

 
مل    ،في سجنه تحت ال

 
نّ تعلقه بال

 
زداد ا لذا كانت ردة فعله با

س المسمار متلمساً تلك الثقوب ت روح الشجاعة والقوة في جسده وبدا  يهوي بالودبّ  مطرقة من فوق را 
نّ  مل للخروج من السرداب حتى ا 

 
ن يخطي في وجّ   ه التي شقت له طريقاً نحو ال ه تركيزه نحو هدفه دون ا 

إلى قلبه. و  ،الطرق  للتسرب  س مجالً 
 
لليا يدع  اللحظة لم  نّه في تلك  ا   

ّ
إل الظلام يخيّم عليه  بينما كان 

حزانه سجلت لقطة رد الفعل هنا   نّ القافر نسي همومه وا  للمتلقي البُعد المعنوي والحماسي للرواية حيث ا 
لمه والعتمة حوله،  

 
ن يرى الثقوب ولمعانها ويتقدم لخلع الفاصلة بينفوا ا  وبين خاتم الفلج   هاستطاع 

 لقطات الفعل ورد الفعل لبطل رواية "تغريبة قافر" هي معرفة القافر   ضمن  ومن .  الذي حال دون خروجه
 :مجاري المياه بعد سنين القحط التي حلّت عليهم
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 القناة..، ضجت »
 
وقف عبدالله بن جميل مشدوهاً ل يعلم ما يقول بقى واجماً ينظر إلى الماء وهو يملا

على محاولين 
 
بيها إلى تلك الفرضة التي انبثق منها الماء، واجتمع الناس في ال القرية وخرجت عن بكرة ا 

حدُهم إيجاد دليل   كّد منه. كان العمال ينزلون تباعاً إلى تلك الفرضة، وكلما خرج ا 
 
لتصديق الخبر والتا
 (119و  118:  م2022القاسمي،  ) « جاء بحكاية تختلف عن سابقتها

هل القرية إثر رض    كانت موهبة القافر محط سخرية ا 
 
حاول ف اخبارهم بمواقع مجاري المياه تحت ال

 يترك  
ّ
ل نه لستخراج الماء حتى ولو لم يكن يؤمن بوجود المياه التي يتكلم عنها باعبدالله بن جميل ا 

يام عديدة تسللت المياه شيئًا فشيئًا من بين الصخور الصلدة فكان   ،ابنه ولكن بعد الطرق المستمر وا 
بيه ل يخلو من الدهشة إذ وقف مشدوهاً   مرهوهو في مشهد ردة فعل ا  خرى   ،حيرة من ا  وفي لقطة مرئية ا 

معائهم من شدّة الجفاف   تحسس  هل القرية بعدما وصل الغبار إلى ا 
 
الروائي إطار مليئ بالحركة والحيوية ل

، مشهد يضم لقطات تنم عن رد فعل الناس العطشى يتجهون نحو الفرضة التي انبثق منها الماء 
 
والظما

في هذا السرد المرئي ونزول العمال تباعاً إلى الفرضة للتحقق من وجود الماء. إنّ وجود عنصر الحركة  
عطى المتلقي تفاصيلًا دقيقة عن ما يدور حول الحدث وبهذا العمل اتجه  المتمثل في لقطة رد الفعل ا 

 تنتشر داخلها الملامح السينمائية. ونحو نص تسوده الرؤية الفنية  

 لقطة شاهد 
و   ي حوار ا  مؤثرات صوتية سوى صوت الرواي  تتميّز تقنية شاهد بالصمت في اللقطة المصوّرة دون وجود ا 

والحماس  الحركة  من  تخلو  ل  ولكنّها  الإطار  داخل  الصوت  يكون  ن  ا  دون  الحدث  بسرد  يقوم  الذي 
نواعه» ف ، وفي هذه الحالة الراوي  (37م:  2019)عمر،    «تتضمن هذه اللقطة الحركات فقط بدون صوت وا 

نشاهد   نّنا 
 
وكا المراقبة  موقع  في  المتفرج  )دريانورد »يجعل  الشخصيات«  لنا  تنتبه  ن  ا  دون  الحدث 

خرون،  
 
ساليب قد تنتج الإثارة في المشهد المصوّر  .  (793م:  2019وا

 
إنّ الحركة في هذا النوع من ال

حداث  
 
ن لها دوراً كبيراً لدفع ال وتكون ك فيلة بايصال الفكرة للمتلقي بما يجري في الحدث المسجل كما ا 

مام خاصة في الحالت 
 
 المصوّر    الستثنائية التي تكون فيه الشخصيات غير قادرة على الكلام  إلى ال

 
فيلجا

ل تكون الصورة المضخمة صورة عادية فقط، إلى استخدام الصورة المضخمة، كما  
 
»اقترح إيزنشتاين با
ن تقدّم قراءة انفعالية عاطفية للفيلم كله« )دولوز،  

 
 ففي رواية "تغريبة قافر"   (، 173:  1م، ج2014بل با

و  تصطدم بعض الشخصيات بظروف تجعلها تك تفي بالصمت وغالباً ما يكون هذا السكوت إثر صدمة ا 
م الوعري في طفولته

 
 :الشعور بالخوف والهلع كما حصل ل

سها ينظر إليها بعينين » ته جالساً عند را  ة فرا 
 
في إحدى الليالي وهي نائمة بجواره فتحت عينيها فجا

شبه بجم  وصالها ترتعش حمراوين، كانت عيناه ا  رتين متقدتين من شدّة احمرارهما، فارتعبت وقامت وا 
إليها  دارت ظهرها ونظرت إليه فوجدته ل يزال ينظر  ا  وركضت صوب الباب وكادت تسقط متعثرة، ثم 

 ( 87م:  2022)القاسمي،    « بتَينك العينين الناريتين
الوعري   م  ا  إذ شعرت  الصمت،  يسوده  لمشهد  هنا  المرئية  الصورة  ابنها تظهر  بالخوف من حركات 

ثناء نومها   سها ا  ثار   فرؤيته الغريبة حين كان جالساً عند را  بهذه الحالة فبقيت صامتة وهو  استغرابها    ت ا 
نّه يسكنه الجن لوجود الحمرة المتقدة في عينيه وهو الشيء الذي مهّد لها للشعور   ا  ومتحيرة ظناً منها 

م نّ المتلقي   بالهلع والشك في ما إذا كان ابنها الحقيقي ا 
 
ل. استمرّ المشهد بلقطات شاهد المتتابعة وكا
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 ا

 

مل في فيقف في موقف المراقب للحدث  
 
نّها فقدت ال

 
م وابنها ل

 
دّى إلى ايجاد الشعور بالغربة بين ال

 
ا

نتج شعور  مام بعضها البعض ا  نّ هذا هو ولدها الحقيقي. إنّ تجمع لقطات شاهد ا  غير مريح  اً التفكير من ا 
 .يحدثمما س  اً وقلق

خر يتعلق ب
 
ى جثة زوجته الهامده فقد وعيه وراح يجوب جبالً وفي مشهد ا ن را   عبدالله بن جميل بعد ا 

ن يذهب إلى كاذية عمة و  ، حول القرية يام من وفاتها قرر ا  ل يدري ما يدور حوله ولكن بعد مرور ثلاثة ا 
شارت كاذية إلى ولده الذي لم يعلمومريم  

 
عندئذ استخدم   ، بولدته بعد  لم يكن يعلم بوجود الولد فا

  :الروائي تقنية شاهد للتعبير عما تشعر به القلوب قائلاً 
ن يفتح عينيه الصغيرتين وينظر » ةً وتمطّى في قماطه قبل ا 

 
كان الطفل غارقاً في نومه ثم تحرك فجا

بيه، وعندما التقت عيونهما، بقى الوالد غارقاً في تَيْنك العينين اللتان تشبهان  عينا مريم فعلًا  في وجه ا 
نّه يبتسم له، فشعر عبدالله بصخرة الحزن 

 
بدا كل شيء ساكناً في تلك النظرة حتى فتح الطفل فمه كا

  (40:  لمصدر نفسه)ا  «الثقيل تُرفع عن قلبه بهُدوء وشعر بجسده يزداد خفةً وفَضاء البيت يكبر
نّ تلك اللحظة  

 
نّ له ولديبدو كل شيء صامتاً في الإطار المصوّر ل

 
لم   اً التي عرف عبدالله بن جميل با

سبوع دخلته في عالم ثاناً يبلغ من العمر ا  نّ لحظة الصمت ا  بوّة ول سيما ا 
 
شعرته باحساس ال عالم    ،، ا 

يحضر له ملامح زوجته في وجه الطفل الملتف في القماط. إنّ التصوير الصامت هنا له فاعلية ل يمكن 
خرى إيجادها وخاص

 
جواء  للمؤثرات ال نّها تدل على توقف الزمن بالنسبة للشخصية بحيث نقلته من ا  ة ا 

نّ 
 
بة إلى انبعاث الفرح واسترجاع روح الحياة له وكا

 
 ،استرجع فقيدته لشباهة سالم بزوجته  هالحزن والكا

ثناء 
 
لية المتعلقة   وفي تلك ال

 
نّ هذه ال شعر بصخرة الحزن الثقيلة تنزاح عن قلبه المجروح، كما نرى ا 

نّ بلق حاسيس إلى المتلقي وخاصة ا 
 
يعجز عن وصفها. وفي الكلام    طة شاهد لعبت دوراً هاماً في نقل ال

الوعري   يتعلق بطفولة  خر 
 
ا اللقطة   عندمامشهد  الغريبة تغلّب الصمت على  عجزت والدته من حركاته 
 :المصوّرة
نحاء البيت، وعندما تدخل حظي» يّ طوال الوقت وعيناه تتبعانها، وهي تمشي في ا  رة البقر، وعند ا 

حركة من حركاتها ما إن تلتفت ناحية الباب حتى تجده وقفاً هناك وثبّت نظرته على وجهها، فتحاول 
نظرة حوله  تسترق  ثم  الحوش  تكنس  و  ا  تطبخ  وهي  فيه  التفكير  عن  وتمتنع  قليلًا  تناسيه  و  ا  تحاشيه 

 ( 87م:  2022القاسمي،  ) «فتخيفها عيناه
الحركة والصمت في حين يسوده الك ثير من علامات التعجب والستفهام يزخر هذا المشهد بعنصري  

سلوب الصمت بسلسلة  صبحت عيناه حمراوتين لهذه الدرجة. يتابع الروائي ا  صاب الوعري حتى ا  في ما ا 
ناحية  تلتفت  الحظيرة وبحركة  نحو  وتتجه  البيت  نحاء  ا  في  تمشي  الحركة؛  يتضمنها  لقطات شاهد  من 

إلى الباب وتطبخ وتكنس   دّى  ا  الحوش، تجميع كل هذه الحركات بواسطة المونتاج السردي الصامت 
المنزلية عادة تستغرق  عمال 

 
ال نّ كل تلك 

 
ل المساء  إلى  الصباح  الممتد من  الوقت  تلخيص واختصار 

مر عجيب بالنسبة 
 
صبح ال ساعات طوال لإنجازها بينما كان الطفل يترقّبها بصمت حتى فاض صبرها وا 

فادت النص لإيصال عنصري الدهشة والخوف لها فشعرت ب نّ هذه التقنية ا  الخوف والهلع منه كما نلاحظ ا 
 .للمتلقي بلقطات ذاتية من منظار الشخصية )الوعري( التي تترقّب الحدث
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 اللقطة المضافة 
تي  

 
وقات تكون اللقطة المضافة بمثابة لقطة دخيلة في السرد المونتاجي إذ يا

 
غلب ال المصوّر بالعديد في ا 

و المترابطة  اللقطات  بينهالمن  يقطع  اللقطات  ثناء عرض هذه  ا  ولكنّه  متوالية  بلقطة ا  متشاهبة بصورة 
و الإشارة إلى شيء فيه ايحاء  تي بهدف لفت انتباه المتلقي ا 

 
دخيلة خارجة عن إطار الموضوع ولكنّها تا

ن تتميّز بالقطع الناعم والسلس دو وقد تكون   ،ن تشتت انتباه المرسل إليهللموضوع الحاضر شريطة ا 
لبناء اللقطات، وإعطاء البُعد الجمالي وكسر الملل، مثل تصوير لقطة لشخصين يتحاوران، وتقطعهما »

تي هذه التقنية  (38م:  2019)عمر،    «لقطة للوحة زيتية معلقة في الجدار
 
عند نقطة منطقية »، وقد تا

اللقطة وليست واضحة دائماً  المضافة في   تساهم إذن    (،499م:  2011جر،  « )دانسين داخل  اللقطة 
القرية  زمة 

 
ل بإيجاد حل  كاذية  الذي شعرت  المشهد  في  ورد  كما  المسجل  للحدث  فكرة جديدة  إنتاج 

 :قررت الذهاب إلى الوعري حيث يقطن في الجبال وحيداً منفرداً فوالجفاف الحاصل فيها  
خبر عبدالله بن جميل كاذية بما حدث، فق» ن تقرا  ما مساءً ا  امت ونظرت إلى عيني سالم، حاولت ا 

عياها ولم تجد شيئًا مما تبحث عنه، وما هي إل برهة حتى قامت كالملسوع وهي  فيهما، لكن بصرها ا 
وشكت على المغيب، ولكنّ ذلك لم يمنعها من الذهاب، والخروج من بيتها  تشهق، كانت الشمس قد ا 

المظلمة والدروب التي صارت خالية من الناس وتتجه ناحية   وهي تتحدّى الوقت والعتمة، تقطع الممرات
ن يمهلها قليلاً   ( 111و  110م: 2022)القاسمي،   « عين الوعري ل تريد من الوقت سوى ا 

ثناء  يصوّر الراوي هنا الحوار المختصر بين كاذية وعبدالله بن جميل حين كان يخبرها عما جرى لهم ا 
فلاج

 
نّ سالم    ، حفر مواقع ال وكيف صارت بعد الجفاف ولم يحصلوا منها على قطرة ماء فتذكرت كاذية ا 

نّ سالم استطلع على مواقع  خبر الوعري بمكان الماء بينما كان يعيش وسط الجبال الصلبة إل ا  كان قد ا 
وهي  للحدث،  مغايرة  لقطة  اقتحمت  الشخصيتين،  بين  للحوار  لقطات  توالي  وبعد  المياه،  مجاري 

ضافها السارد إلى السرد المتتابع تكشف للشمس   وشكت على المغيب، إنّ هذه اللقطة الدخيلة التي ا  إذ ا 
وشك على النفاذ نّ الوقت ا 

 
وقد تحل العتمة في كل مكان وبين عجلة   ،عن هدف يريد إيصاله للمتلقي با

عماق كاذية وسرعتها في المشيء وسرعة اتجاه الشمس نحو المغيب تنبثق لنا الفكرة المهمة ا لمدرجة في ا 
شار إليها الراوي بصورة غامضة من خلال دينامية اللقطة المضافة وهي إظهار موهبة سالم بن  القصة إذ ا 
مر بنفسها. 

 
حد بعد سوى الوعري لهذا قررت كاذية الذهاب إليه والتحقق من ال عبدالله التي لم يصدقها ا 

خرى بعد رجوعها من بيت الوعري والتحقق من م ن تقنع عبدالله بن جميل وفي لقطة ا  وهبة طفلها حاول ا 
هالي القرية من سنين القحط والجفاف نّ ابنه سالم يمتلك موهبة فريدة من نوعها وتنجي ا   :ا 

 .كلام الولد صحيح، ولدك صادق، الماي في المكان بو يقول به »  -
 :ضحك عبدالله ضحك ته الكبيرة وهو يقول

قول  -  .لهم إن كلامه صحيح   بيستخفوه الناس، بيستخفوني لمّا ا 
 :فاستدارت نحو موقد النار وردّت بحسم

ول بيستخفوه وبيضحكوا عليه وبيقولوا مجنون لكنهم في التالي بيتبعوه وبيلقيوا الماي  - )القاسمي،   «ا 
 ( 113و  112م: 2022
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 ا

 

ن الفكرة التي كان مفادها 
 
إطار يضم فيه عبدالله بن جميل يتحاور مع كاذية وهي متحمسة جداً بشا

نّ 
 
هل القرية وبينما هما في تلك الحالة خرج   با زمة التي وقع فيها ا 

 
سالم الطفل الصغير قد وجد مخرجاً للا

مر 
 
ضافها الروائي للمشهد لتدلّ على حسم ال المصوّر عن إطار الموضوع فظهرت لقطة دخيلة لموقد النار ا 

نّ ذلك الطفل الصغير قد بدت تزهر موهبته. إنّ اللقط
 
ة الدخيلة للنار ترافقت مع صوت بالنسبة لها با

وقد تعبّر اللقطة المضافة عن حدث جديد كاذية  وبيّنت القطع السلس للروائي بين اللقطات السردية.  
ول مرة

 
ى القافر نصرا ل  :في القصة، يظهر ذلك عندما را 

مّه وجهه الباكي فظل هناك عند الشلال » ن ترى ا   ا 
 
خر في عودته إلى البيت، لم يشا

 
خذ في كل تا

 
يا

ثار البكاء عنه. وفي طريق عودته إلى البيت 
 
لم وزالت ا

 
مرة حفنةً من الماء يرشق بها وجهه حتى هدا  ال

وعينين  جعد  ا  شعر  ذاتَ  سمراء  فتاةً  كانت  بحنانٍ،  إليه  تنظر  وهي  بيتهم  باب  عند  تقف  هناك  ها 
 
را

نّها في مثل عمره. فوقف يحملق فيها مذهولً  غلب الظن ا   ( 82و  81:  مصدر نفسه)ال  «كحلاوين، ا 
ن تلقّى ضرباً مبرحاً من معلمه في  رض على القافر بما رحت بعد ا 

 
في هذا المشهد الدرامي ضاقت ال

خر في عودته إلى البيت
 
هذا المقطع بدت كل اللقطات متشابهة . في  المدرسة والمكيدة التي دُبرت له فتا

لم بدت على وج 
 
مارات الخيبة وال خذ في كل   ،ههوحزينة للغاية فكل ا 

 
لهذا السبب ظل عند الشلال يا

ضاف الراوي لقطة دخيلة خارجة عن  ثناء ا 
 
لم، في هذه ال

 
مرّة حفنة من الماء يرشق بها وجهه كي يهدا  ال

نّ   ا  إطار الحدث الحالي وهي لفتاة سمراء ذات شعر مجعد وعينين كحلاوين، في مثل عمره. الملاحظ 
المضافة ه  اللقطة  إلى حالة مختلفة لدفع الهدف من استخدام  الحزينة والك ئيبة  الحالة  النتقال من  و 

مام. 
 
حداث القصة إلى ال  ا 

 اللقطة الجامعة 
يضاً  نّها تحتوي على جميع مكونات الصورة وقد تسمّى ا 

 
كمله ل

 
تقوم هذه اللقطة بتغطية المشهد المصوّر با

شخاص إلى 
 
و ال و الفضاء؛ لتحديد وضعية »لقطة المنظر العام ويتم بها نقل الموضوع ا  جانب المحيط ا 

الدرامية 34م:  2019  عمر، الموضوع داخل بيئته« ) حداث 
 
ال الجامعة لشرح  اللقطة  (، وقد تساعدنا 

ماكن الواسعة والعامة وتبيين شمولية المكان حين يصل السرد إلى ذروة القصة وحدتها 
 
والهامة في ال

رض، وهي ا» .ولها دللتها وفقاً لكل موقف وزمن
 
خذة من مسافة بعيدة، وتُعرض رقعة منبسطة من ال

 
لما

مام العين« )مرسي ومجدي،   و مساحة كبيرة من المنظر العام في الطبيعة الممتدة ا  (. 105م:  1973ا 
خرى ك تصوير مسافة كبيرة وغالباً ما تكون لقطة خارجية كصورة موجزة   هداف ا 

 
تتعلق اللقطة الجامعة با

شخاص يظهرون فيها   للطبيعة وما يجري فيها من
 
نّ ال ا  اللقطة المؤسسة كما  يضاً  ا  حداث وقد تسمّى  ا 

مام العين. ولذا   رض وخاصة اللقطات الممتدة ا 
 
صغار للغاية. تُعرض اللقطة الجامعة مسافة واسعة من ال

سلوب من اللقطات يقوم بتصوير المشهد العام للمنظر/ الخلفية قائلاً 
 
 :نرى الروائي وفقاً لهذا ال

سجيت قرب حافّة البئر. وارتفع العويل حالما، بعضهن يبكين بصمتٍ وبعضهن » خرجت الجثة وا  ا 
 .ينُحن 
 ( 13م:  2022غابت مريم"« )القاسمي،  "

التي حلّت تحمل اللقطة الجامعة في طياتها فكرة مك تنزة بالدللت النفسية لإظهار المصيبة العظيمة  
هل القرية وهي مشهد إخراج جثة مريم   ليم قام على ا 

 
راد السارد تصوير هذا الخطب ال من البئر عندما ا 
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باستبعاد المنظر المصوّر كي يُظهر جميع المكونات التي احتوت الصورة في إطار واحد وهي عبارة عن؛ 
اللقطة  تجسد  بصمت.  ويبكين  ينحن  حولها  النساء  من  وحلقة  البئر  حافة  قرب  سجيت  ا  هامدة  جثة 

هالي ثر جميع ا 
 
نّ كل واحدٍ    الجامعة هنا تا لم بعضهم البعض حيث ا 

 
خر وبهذه   منهمالقرية با

 
يعرف ال

مشهد يرصد  ن  ا  المصوّر  استطاع  تصوير   اً إنساني  اً الطريقة  لبدء  مؤسسة  لقطة  السارد  وظف  بامتياز. 
حداث الهامة بعد وفاة مريم بنت حمد ود غانم، وهي اللقطة التي اشتملت على مناظر الطبيعة 

 
 :ال

القرية » الجبال   كان في  للوادي، وحولها  ثلاث متساوية تمتدُّ موازيةً  ا  إلى  فلاج تم تقسيمها  ا  ثلاثةُ 
فق. وكانت شلالت الماء 

 
رضٌ ممتدةٌ ومفتوحةٌ على ال الشاهقة من جهة الشرق، تقابلها من ناحية الغرب ا 

شجار الكبيرة  
 
صناف من ال مثل السدر  تهبط من الجبال وتذهب إلى عمقِ صحراءَ حصويّةٍ نبتت فيها ا 

 ( 97  المصدر نفسه: والغاف والغاف والقرط والسمر« )
هل   الروائي استخدم   ن يشرح الحالة المادية الجيدة التي كان ينعم بها ا 

راد ا  سيسية حينما ا 
 
اللقطة التا

ثلاث متساوية وتمتدّ بصورة   فلاج تنقسم إلى ا  رض تشتمل على ثلاثة ا 
 
القرية فصوّر رقعة منبسطة من ال

ادي والجبال الشاهقة والشلالت الهابطة من الجبال والمتسربة نحو الصحراء الحصوية لتدل متوازية للو
صحاب  نّ الناس في تلك السنوات في القرية كانوا يعيشون حياة رخاء وكيف في ما بعد توسّع ا  ا  على 

سيسية   .البساتين في مزارعهم الجديدة
 
تيار الروائي لمنظر الجامعة تبيّن لنا كيفية اخ  -وفقاً لهذه اللقطة التا

يكون  ما  حداث وعادة 
 
ال بدء  قبل  للمتلقي  العامة  الفكرة  رض لإيصال 

 
ال في فضاء واسع من  الطبيعة 

حداث الروائية
 
سيسية تمهد كيفية وقوع ال

 
 .المصوّر الموفق باختيار لقطة تا

 لقطة الكراين 
على القمة، تتحقق لقطة الكراين في السرد السينمائي »كلما ذهبت الشخصية إلى  على التل للنظر من ا  ا 

على عند شخصين يتحاوران« ) 
 
و تتجه الرافعة نحو ال (، إذن 34م:  2019  عمر: تتبعه الكاميرا من الخلف ا 

و مناظر الطبيعة وحتى الشخصيات ماكن المرتفعة لترقّب المشهد ا 
 
هم و قد تتعلق هذه اللقطة بال »من ا 

ولً خلق المكان هذه الشفرات السينمائية القطع والتركيب وي ستهدف القطع في السرد السينمائي الواقعي ا 
)الدباغ،   السردي«  التركيب  هذا  عليهما  يستند  اللذين  الزمني  هذه (.  68م:  1990والتسلسل  تتحرك 

و مشهد حوار يدور بين   ا  العام  المنظر  لتقوم بتغطية  المرتفعات  و جماعة ويخطب االلقطة نحو  ا  ثنين 
قل فعل »تسلسل اللقطات لغة  ، فتنتج من  شخص ما بينهم

 
وكل لقطة تصبح جملة كاملة فيها على ال

وضع المتفرج في داخل (، والهدف من استخدام هذه اللقطة هو »126م:  2020« )معزيز وخنفر،  وفاعل
ك ثر درامية ك ثر إثارة للاهتمام، وا  نّها  27م: 2014« )يوسف، المشهد لجعل القصة ا  خارجةٌ عن (، كما ا 

سلوب الرتابة والجمو
 
نّ هذا ال فقية كما ا  سفل بحركات بانورامية وا 

 
على وال

 
و للا نّها تتحرّك يمنة ويسرة ا 

 
د ل

شياء بكل تفاصيلها   اً يكون البُعد فيه محدود
 
ي ل تكون اللقطات فيه جويّة بحيث تتضح لنا ال  : ا 

قيم بيت عبدالله بن جميل وحيداً متفرّداً ت » ا  التلّ الجبليّ لضاحية "القعتة"  حيط به النخيل على 
 ( 16م:  2022« )القاسمي،  والمزروعات

رض  
 
يضع الروائي عدسة تصويره في مكان مرتفع ليشتمل كادر التصوير على مساحة منبسطة من ال

على التل  حداث المتسلسلة من ا 
 
بهدف التعريف عن بيت بطل الرواية عبدالله بن جميل حيث تبدا  ال

ساليب مختلفة تارة فيه عبدالله وزوجته م  الجبلي الذي يسكن
 
ريم. إنّ الحركة في لقطة كراين جاءت با
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 ا

 

فقية  خرى يمنة ويسرى؛ حركة ا  على التل الجبل لضاحية القعتة وتارة ا  على؛ ا 
 
سفل إلى ال

 
تحركت من ال

لإظهار النخيل والمزروعات بلقطات بعيدة جداً تكشف عن رقعة واسعة من المكان الذي يسكن فيه 
هالي عبدالله بن جميل. تنم هذ ه الحركات للقطة كراين عن الحياة الهادئة التي كان يعيشها بعيداً عن ا 

فقية لإظهار النخيل والمزروعات كشفت عن الحالة المعيشية له.
 
نّ الحركة ال خر   القرية كما ا 

 
وفي مشهد ا

 تظهر لقطة كراين للكشف عن تفاصيل الحدث: 
ليهم فعله؟ هل يجوز فتح بطن الميّتة »ساد الوجوم وجوه الناس الحاضرين، ما الذي يتوجّب ع

ن يُدفن معها؟  م يجب ا   واستخراج جنينها ا 
راء وساد الهرج واللغط بين الناس

 
 ( 14م:  2022« )القاسمي،  تضاربت ال

هل القرية  تتجه لقطة كراين يمنة ويسرة بلقطة بعيدة لتغطية الحدث ولتسجيل القرار الذي سيتخذه ا 
مه، لذا كانت هذه اللحظة بالنسبة للسارد لحظة حاسمة فقام بالتصوير لإخراج الجنين الحي من بطن   ا 

من مرتفع ليس ببعيد جداً لإظهار تعابير وجوه الناس المحاطة بالجثة فبيّن لنا التساؤلت المطروحة 
لحسم   الناس  تفاعل  مدى  لإظهار  التقنية  هذه  بينهم. جاءت  دار  الذي  واللغط  والهرج  راء 

 
ال وتضارب 
نّ المتلقي يتتبع اللقطات المتسلسلة للكشف عن ما يدور بين القضية وا نقاذ الجنين من الموت وبما ا 

ن يقوم باستبعاد المشهد سئلة وحوارات فاضطر السارد ا   .الناس من ا 

 ستنتاج لاالخاتمة وا 

ط مختلفة  من خلال البحث الدقيق في رواية "تغريبة القافر" استطاعت هذه الدراسة أن تُبرز صور سينمائية بأنما 
 فتوصّلت إلى نتائج عدّة كالتالي:  

تعتبر رواية "تغريبة القافر" لزهران القاسمي رواية فنية تتقاطع مع الخصائص السينمائية حيث تبدو زاخرة   -
 ة فتُظهر الأحداث بصورة مرئية. بقواعد الصورة البصرية التي تقرّب المتلقي من الفكرة المخيمة على إطار الرواي

هذه الرواية أدّى إلى التقارب الفكري والنفسي بين المتلقي والكاتب  في توظيف لقطة الفعل ورد الفعل   إنّ  -
فبواسطة هذه التقنية تظهر تعابير الوجه للشخصيات كالصدمة والإضطراب والخوف أو الحركات الناتجة عن  

بعاد الحدث الدرامي عن الكسل  الأحداث التي تتعرض لها هذه الشخصيات وبهذا العمل يتمكّن الروائي من إ 
 . والجمود 

استخدم الروائي لقطة شاهد أو التقنية المتميّزة بالمشهد الصامت لتسجيل الأحداث المثيرة لأنّ هذا الأسلوب  -
قد ينتج انطباعاً خاصاً على المتلقي كالدهشة والذعر والخوف لذا قد تفيد هذه التقنية لإظهار الانعكاسات  

 .التي تعجز الكلمات عن وصفها  الناتجة من الأحداث 
من خلال تتبع الأحداث والتدقيق في رواية "تغريبة القافر" نلاحظ بعض اللقطات الدخيلة والتي تعُرف   -

باللقطة المضافة فقد تكون لإطالة بنية السرد فهذا النوع من الأساليب يسهل عملية الإفصاح ويبرز البُعد  
  . تقنية المضافة في تسلسل الصور تضفي المشهد بعُداً جمالياً الدلالي للصورة البصرية. إنّ هذه ال
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لقطة كراين في الرواية للتعبير عن الشعور بالمرتفعات العالية كتحرّك الشخصيات نحو التلال    استُخدمت   -
المتناثرة   والمنازل  الأماكن  لمعرفة  أو  الجاري  الحدث  على  والسيطرة  المصوّر  المنظر  لتغطية  العالية  في  والجبال 

 .الضواحي وهذا ما يعطي المتلقي الشعور بالسيطرة على جميع العناصر في الخلفية البصرية 
استقت الرواية العديد من اللقطات الجامعة لتبيين المناطق والقرى العمانية التي تدور الأحداث حولها وهذا  -

يد مساحات واسعة من الأرض ما يجسد مدى أهميّة عنصر المكان في السرد الروائي وبهذا العمل نقوم بتحد 
 لافتتاح القصة أو المشهد الدرامي المصوّر

 والمراجع   المصادر
 . دار الفارابي، بيروت: 1طم، الحساس السينمائي، 1975ايزنشتاين، سيرجي، 
حاسيس وتوقيف انسياب الزمن»م،  2021بشير، عبد العالي،   همية الصورة الفوتوغرافية في توثيق ا  «، مجلة بحوث ا 
 . 53- 40، صص9، المجلد 16سيميائية، العدد

سمية،   رسالة  2012جفال،  نموذجاً،  ا  مستغانمي  حلام 
 
ل الجسد  ذاكرة  والمرئي/  المك توب  النص  بين  الرواية  م، 

داب واللغات والعلوم الجتماعية والإنسانية، قسم اللغة العربية 
 
ماجستير، جامعة العربي بن مهيدي، كلية ال

دب العربي. 
 
 وال
قلام، العددنقد السرد السينمائي الواقعي »م،  1990، عبدالله، الدباغ

 
 . 72-67، صص6«، مجلة ال

حمد يوسف، 2014دانسايجر، كين،   ساسيات الإخراج السينمائي/ شاهد فيلمك قبل تصويره، ترجمة: ا  ،  1ط  م، ا 
 . المركز القومي للترجمة القاهرة:

حمد يوسف، م، تقنيات مونتاج السينما والفيديو/ ا 2011________،   ا  لتاريخ والنظرية والممارسة، ترجمة: 
 . المركز القومي للترجمة ، القاهرة: 1ط

خرون،  زينب  دريانورد،  
 
ساسية للعلوم 2019وا

 
م، البنية السينمائية في شعر عدنان الصائغ، مجلة كلية التربية ال

 . 800-790، صص43التربوية والإنسانية، جامعة بابل، العدد
 ، بيروت: المنظمة العربية للترجمة. 1الحركة، ترجمة: جمال شحيّد، ط -م، سينما الصورة2014دولوز، جيل، 

م، »التوزيع التشكيلي البصري ودوره في بناء الصورة التعبيرية الحية/ مسرحية  2016الرفاعي، محمد خير يوسف،  
ردنية للفنون، العدد

 
نموذجاً«، المجلة ال  . 121  -107، صص2)هاش تاج( ا 

  .الخلدونية دار: الجزائر، 1طم، الدللة والمعنى في الصورة، 2009عبيدة ونجيب بخوش، صبطي، 
 . دار المعارف، 1ط م، الفيلم بين اللغة والنص، 2003عبد العزيز، السيد، 

طروحة لنيل شهادة ام، واقع التقنيات  2019عمر، غمشي،   لسينمائية في الفيلم الجزائري/ دراسة تطبيقية ميدانية، ا 
داب والفنون، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي. الدك  

 
 توراة، جامعة وهران، كلية ال

نوري،   حمد  ا  ترجمة:  بلقطة،  لقطة  السينمائي  الإخراج  استيفن،  المتحدة،  1ط غاتز،  العربية  الك تاب   :الإمارات  دار 
 . الجامعي 

 .والتوزيع، تونس: دار رشم للنشر 1م، تغريبة القافر، ط2022القاسمي، زهران، 
فلمة ومسرحة النص الروائي العربي/ دراسة تطبيقية2021قدور، عتيق،   ة من ورق وفي بيتنا رجل،   -م، ا  لمسرحية إمرا 

داب واللغات والفنون، قسم الفنون، جامعة الجيلاني/ اليابس 
 
طروحة لنيل شهادة دك توراه، كلية ال  بالعباس.  -ا 

 . المجلس الوطني للثقافة والفنونالكويت:  ،1ط عالم المعرفة، /م، في نظرية الرواية1998مرتاض، عبد الملك، 
حمد كامل، ومجدي وهبة،   ، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للك تاب. 1م، معجم الفن السينمائي، ط 1973مرسي، ا 
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ميرة خنفر،   لإحسان عبد  م، السرد بين الرواية والسينما في رواية الرصاصة ل تزال في جيبي  2020معزيز، حنان وا 

دب واللغات، قسم  
 
م البواقي، الجزائر، كلية ال نموذجاً، رسالة ماجستير، جامعة العربي بن مهيدي ا  القدوس ا 

دب العربي. 
 
 اللغة وال

حمد هلال طلبة،   لة التصوير والعوامل المؤثرة عليه في انتاج الصورة الرقمية، 2008هلال، ا 
 
م، دور النظام البصري ل

 . 82- 69، صص 20راسات وبحوث، العدد د -مجلة علوم وفنون

لك ترونية   المواقع الاإ
ثر الماء«،   . https://m.youm7.com ( ،12 /3 /2023)بلال رمضان، »رواية عن مقتفى ا 
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