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Abstract  

The Literature, in its development journey, is subject to historical, social and cultural 

conditions, and children's and adolescent literature in Iran is no exception. After the 

Islamic Revolution, children's literature expanded and became more popular. More 

attention was given to criticism of children's literature. The historical criticism or 

Biocritical is considered one of the important theories in literary criticism because 

any literary work is linked to historic conditions. Therefore, we aim to analyze the 

works of five authors of this literature during the three decades that followed the 

Islamic Revolution. This is based on the opinions of major critics who adopted this 

method of criticism, such as Ditchz, Guerin, Emami, Zarin Kobb, etc. Based on the 

descriptive-analytical approach, we show the impact of historical events on the 

development of children's literature in the first three decades that followed the 

revolution. The results show that historical events and special circumstances have 

affected the writers' lives, and this influence was reflected in the text and content of 

their stories. The Revolution and war affected the first decade stories. The second 

decade's stories reflected the economic and social issues left by the war. The third-

decade stories turned to a world more specialized in childhood literature. This world 

is characterized by creativity, beauty, imagination, and learning. 

Keywords: Historical criticism, Children's stories, The development of 

children's literature, The role of writers 

 

https://cls.jiroft.iau.ir/article_694435.html
http://cls.iranjournals.ir/


 ران یدانشگاه تهران، تهران، ا  ،یو علوم انسان اتیدانشکده ادب  ،یفارس ات یگروه زبان و ادب ،ی دکتر ی دانشجو. 1
 ران ی دانشگاه تهران، تهران، ا ،یو علوم انسان  اتیدانشکده ادب  ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ار، یاستاد. 2 

 alkhatib.maryam@ut.ac.irایمیل:                                                          بیخط می مرنویسنده مسئول: 
DOI: 10.30495/CLS.2022.1958356.1367 

 1401/ 06/ 02 تاریخ پذیرش:                             1401/ 02/ 20 تاریخ دریافت:

 

 دراسات الادب المعاصر 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد جیرفت 

http://cls.iranjournals.ir / 

54، شماره 14دوره   

1401 تابستان  

71- 24صص:   

 مقاله پژوهشی 

 از پس دهه  سه در نوجوان و کودکان دبیاتا رشد

تاریخی  نقد اساس بر  اسلامی انقلاب  

 مریم خطیب*1، علی اصغر باباسالار2 

 چکیده 

  نیز   ایران   در   نوجوانان   و   کودکان   أدبیات   و   است،   فرهنگی   و   اجتماعی   تاریخی،   شرایط   تابع   خود   تکاملی   سیر   در   ادبیات 

  افراد   بیشتر   توجه   مورد   و   یافت   گسترش   تدریج   به   کودك   أدبیات   اسلامی،   انقلاب   از   پس .  شود خارج نمی   قاعده،   این   از 

  از   یکی   « نامه زندگی تاریخی یا نقد    نقد . » شد   بیشتری   توجه   کودك   أدبیات   پردازی نظریه   و   نقد   به .  گرفت   قرار   جامعه 

  عصری   تاریخی   و   اجتماعی   شرایط   به   مربوط   أدبی   اثر   هر   پیدایش   زیرا   ، شود محسوب می   أدبی،   نقد   در   مهم   های نظریه 

این    نویسندگان   از   پنج نفر   آثار   و   نامه زندگی   حاضر   پژوهش   در   کنیم می   بنابراین، سعی .  آید می   پدید   آن   در   که   است 

  خصوصی   اطلاعات   و   نویسنده   زندگی   ی دوره   تاریخ   کنیم و نقش   بررسی   و   تحلیل   را   انقلاب   از   بعد   دهه   سه   در   أدبیات 

  تحلیلی - توصیفی   رویکردی   و با   ها   داستان   از   شواهدی   نوجوانان، با   و   کودکان   أدبیات   تطور   و   تحول   سیر   در   را   زندگی 

  دیتسش، :  مانند   اند،   کرده   اتخاذ   را   نقد   روش   این   که   است   ای   عمده   منتقدان   نظرات   اساس   بر   کنیم. این تحلیل   بیان 

  نویسندگان   زندگی   بر   خاص،   شرایط   و   تاریخی   وقایع   که   گرفتیم   نتیجه   چنین   و   . دیگران   و   کوب   زرین   امامی،   گورین، 

  های داستان .  است   شده   منعکس   هایشان داستان   محتوای   و   متن   در   و   آنها   نگارش   ی شیوه   در   نتیجه   در   و   گذاشته   تأثیر 

  اجتماعی   و   اقتصادی   موضوعات   دوم   ی دهه   های داستان   و   اند قرارگرفته   اسلامی   انقلاب   و   جنگ   فضای   زیر   اول   ی دهه 

  این   در .  روند می   تربیت   و   تعلیم   همراه   فانتزی   و   تخیل   سمت   به   بیشتر   سوم   ی دهه   های داستان   اما   دهند، می   بازتاب   را 

 . شد   داده   مخاطب   به   بیشتری   اهمیت   و   شد   تر تخصصی   کودکان   أدبیات   دهه، 

 نویسندگان نقش کودك، أدبیات رشد کودکان، داستان تاریخی، نقدواژگان کلیدي: 
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4314 صیف  

71-24صص:   

 ورقه ابحاث 

طفالّفيّألعقودّألثّ تطوّ 
أ
دبّأل

أ
ّرّأ

 
ورةّّلاثةّأل تيّتلتّألث 

ة سلامي  ّّبناءّعلىّألإ اريخي  قدّألت  ّألن   
 مريمّألخطيب1*،ّعليّأصغرّباباسالر2ّ

 المخلص 

   يخضع  
 
تطوّرِهِ ال رحلةِ  في  والجتماعيّ لظّ ل  دب   التّاريخيّة  والثّ روف  وقافيّ ة   ة، 

 
ه  دب  ال وَجَّ الم  طفالِ ل   

 
  ل

طفال    عَ توسَّ   الإسلميّة    الثّورة     يخرج  عن ذلكَ، بعدراهقين في إيران ل والم  
 
دب ال

 
صبحَ ا

 
ك ثرَ   وا

 
  شيوعا    ا

نِحَ   دبِ   نقد  ممّا كان عليهِ مِن قبل، فم 
 
ط  ا

 
عَدُّ )  . اهتماما  بالغا  هِ اتِ ونظريّ   فالِ ال  النّقد التّاريخيّ  ي 

 
و نقد السّيرة  ا

دبيّ؛الذّاتيّة
 
نّ   ( إحدى النّظريّات المهمّة في النّقد ال

 
يّ   ل

 
دبيّ   عمل    ظهور ا

 
ة  روف الجتماعيّ بالظّ   مرتبط    ا

 في
 
عمالِ   تحليلِ إلى    هذا البحث    هدف  ي  ولذلك  ه؛والتّاريخيّة للعصر الذي نشا

 
   خمسةِ   ا

ّ
 فين ل مؤل

 
  دب هذا ال

تي تلَتِ الثّورة الإسلميّة
ّ
راءِ إ  ا  ، وذلك استناد خللَ العقودِ الثّلثةِ ال

آ
   ادِ قّ النّ   كبارِ   لى ا

ّ
اعتمدوا هذا    ذينَ ال

 
 
دال مثل:  النّقد  في  وغيرهمگو ،  یچزسلوب  كوب  زريّن  امامي،  ثيرِ و   ،رين، 

 
تا بيانِ  إلى  يضا  

 
ا   يهدف  

 
 
   مع حياةِ   المتزامنةِ   خيّةِ التّاري  حداثِ ال

ّ
   ةِ الخاصّ   روفِ والظّ   فِ المؤل

ّ
طفال  على    عاشَها  تيال

 
ال دبِ 

 
ا تطوّر 

. تحليليّ - وصفيّ   منهج    ن خللِ مِ مع ذكر شواهد من القصص وذلك    ، لثةِ الثّ   العقودِ هذهِ  في  والمراهقين  
ظهرَتِ 

 
نَّ   تائج  نّ ال   ا

 
حداثَ   ا

 
ثّ روف الخاصّ التّاريخيّة والظّ   ال

 
ثير  هذا التّ   رت على حياة الك تَاب، وانعكسَ ة قد ا

 
ا

نص وعلى  ك تابتهم  طريقة  ثَّ ل.  ومحتواها  قصصهم  وصِ على 
 
تا وّ   العقدِ   ت قصص  رَ قد 

 
حداثِ   لِ ال

 
  الثّورةِ   با

ة  ة والجتماعيّ اني القضايا القتصاديّ الثّ   العقدِ   قصص  عكسَت  ، بينما  العراقيّةِ   - الإيرانيّةِ    والحربِ   الإسلميّةِ 
فتها الحرب،    التي خلَّ
 
   لى عالم  إجهت  اتّ فالث  الثّ   العقدِ   ا قصص  مَّ ا

 
دبِ   ارتباطا  ك ثر  ا

 
 ز  يتميَّ   عالم    ؛فولةالطّ   با

 .هِ بِ  والهتمامِ   وتربيتِهِ فلِ الطّ  مِ تعلي ، ويسعى إلىلاالخيسيطرةِ و والجمالِ  بالإبداعِ 

طفال، تطوّ  :الکلمات الدلیلیه 
 
طفال، دور الك تّ ر النّقد التّاريخيّ، قصص ال

 
دب ال

 
 ابا
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 مريمّألخطيب،ّعليّأصغرّباباسالرّ 4

    المقدمة. 1

دب  
 
 ا
 
طفال في إيران بمعناه الحديث بعد الثّورة الإسلميّة   نشا

 
 ثمَّ   ،لع على ثقافة الغربوبعد الطّ   ،ال

ع في  وسّ لذلك الهتمام والتّ   ونتيجة    ؛المتزايد  همرحيبتو  النّاسِ في المجتمع  وحظي باهتمام  ا  انتشر تدريجيّ 

دب 
 
طفال ظهرت ضرورة  ا

 
دّى إلى،  ودراستِها صوصهذه النّ  لنقد ة  ملحّ  ال

 
دبِ  نقدِ  رِ تطوّ  ممّا ا

 
طفالِ   ا

 
  ال

 
  ، يضا  ا

ذي
ّ
ذي كانّ في فترة ما قبل الثّورة    موجودا    كان  فالنّقد ال

ّ
طفال"،  سمّ ي    وال

 
دب ال

 
عتَدُّ  ى "بالنّقد في مجال ا ل ي 

 
ّ
راء    بِهِ، فهوَ ليسَ إل
آ
   ز  تميّ   ة  شخصيّ   ا

آ
 ثار الجيّ ال

آ
 ( يذهب  إلى خوانساري ، و)دة جيّ الثار غير  دة والملئمة من ال

نَّ 
 
الثّورة  ا قبل  ما  فترة  في  ن  النّقد 

 
با يك تفي  المعلّ ي  »  كانَ  و 

 
ا باء 

آ
لل نَّ ظهر 

 
ا مناسب    مين  غير  الك تاب  هذا 

طفال
 
 (. 11: 1380 )خوانساري، «لل

دبِ كانَ نهج   
 
طفالِ   ا

 
   ة  النّقديّ   المقالت  وكانتِ    ، ا  عليميّ ت   في بدايةِ نشوئِهِ وتطوّرهال

ّ
حيانا  في نشَ تي ت  ال

 
ر ا

   بعضِ 
ّ

و الصّ المجل
 
خلقيّ    منهج    حف ذاتَ ت ا

 
،وتربو  ا يضا 

 
مور ومربّ إتهدف    يّ  ا

 
ولياء ال

 
طفال   يي  لى توجيه ا

 
  ال

طفالِ   لتعليمِ   صوص تصلح  ما إذا كانت هذه النّ   إلى
 
م ل   ال

 
_  ؛ا غلبِ الظّنِّ

 
وّ   الجمهور    كانَ   لذلكَ _با

 
  ادِ قّ لن    ل  ال

دبِ 
 
باء والمعلّ   ا

آ
طفال من ال

 
دب    لطالما ارتبطَ »عن هذا الموضوع بقوله:    پولدی()  رَ عبّ وقد    ،مينال

 
طفال    ا

 
ال

هداف  
 
نَّ   ، دةحدَّ م    وغايات    با

 
صبحت شائعة  طحيّ النتقادات السّ   هذا هو السبب في ا

 
طفال منذ    ة ا

 
دب ال

 
في ا

ساسيّ كانت النّ   ،البداية
 
 ة في هذه النتقادات هي المواضيع والرّ قطة ال

ّ
تي يحتوي عليها الك تاب، وما  سائل ال

 
 
 شياء الجيّ هي الفوائد وال

ّ
فل. لم تكن هذه النتقادات سوى تقارير لم تعتمد على  مها للقارئ الطّ تي يقدّ دة ال

يّ 
 
ساس    ا

 
نقلنظريّ   ا استغرق  لقد  دبيّ   . 

 
ال التّ   النّقد   من 

ّ
ال فكار 

 
ال إلى مجال  النّ قارير  تعتمد على  ات ظريّ تي 

ا طويل  العلميّ   (.  109: 1387،  پولدی) «ة وقت 

نَّ   سلميّ يخ الإشّ اليرى  
 
إلى إدخالِ الثّورة الإسلميّة    ا دّت 

 
الدّ   ا طفال،  ة في نظريّ ينيّ العناصر 

 
ال دب 

 
ا ة 

م  نهجَ   قَ تدفُّ بعدها    إيران فشهدت      هج  النّ   ؛تعارضينين 
 
مّا    ،الحداثة  ضدَّ   ديني    ل  وّ ال

 
يؤيّد  اني  الثّ ا نهج     فهوَ 

 (. 113: 1381 ،الحداثة )شيخ الإسلمي

إيران _  مع دخول  وشهدت 
 
ونظريّ ا دبلى  إات حديثة  فكار جديدة 

 
الفترة   ا هذه  في  طفال 

 
انتشار    _ال

 
ّ

المجال  صة  تخصِّ م    ت  مجل يضا    بهذا 
 
)  ا بچهمثل  کودکان  ،هاکیهان  نوجوانان  ،سروش  ی  سوره   ،سروش 

فتابگردان  ،نوجوانان
آ
إنَّ (،  های مسجد...بچه  ،ا    حضورَ   ثمَّ 

ّ
مؤل المحافل  العديد من  في  طفال 

 
ال دب 

 
ا في 

طفال،  على تطوّ   يشهد  ة وحصولهم على العديد من الجوائز الدولية المرموقة  وليّ الدّ 
 
دب ال

 
  ممّا يؤدّي إلى ر ا

 اته. ونظريّ  هِ ر نقدتطوّ 

نَّ )خسرونژاد( ذهبَ 
 
نا ا ثناءِ حديثه    يجدر بالذّكرِ ه 

 
طفال ونظريّ في ا

 
دب ال

 
  اته في إيران عن خصائص نقد ا

« نّ 
 
ا التّ   البتعادَ إلى   عن 

 
بال التّ فكير  والتّ قليديّ ساليب  بالطّ حيُّ ة  العتراف  ومحاولة  الجديد،  كم  ز  ب  خاطَ فل 

الطّ  والواقعيّ وبمفهوم  لصياغة  والسّ   ، ةفولة  ساليبَ عي 
 
للنّ منطقيّ   ا كلّ ة  بعيدة  التّ   قد  عن  ثير البعد 

 
  على   ا

همّ من  ، تلكاقدة وسلطة النّ خصيّ الشّ 
 
طفال الحديثسمات نقد   ا

 
دب ال

 
 (. 51-50: 1387،  خسرونژاد) « .ا



 

 

5 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

 النّظريّة الأطُر. 2

دب    كانَ ا  مّ ل 
 
 لواقع" )ل  "محاكاة    ال

 
 كانتِ  ( و 113:  1393رسطو،  ا

ّ
دبيّ   فات  المؤل

 
تجربة    لنتقالِ   وسيلة    ة  ال

تلقّي  عن الواقع  الكاتبِ  مكنَ النّظر  إلى  ؛  للم 
 
دبيّ ا

 
ثر ال

 
الحصول على تجارب    ل  عادِ ت     بوصفها وسيلة  دراسة ال

اب السّ     اريخِ عن التّ   ة  شموليّ   ه من خصائصَ نما يحملوتساعِد  بالطّلعَ على  و  ،ابقينالك تَّ
ّ
لكنَّ  ذي عاشوا فيه.  ال

التّ ا هذه  من   جارب  لستفادة 
ّ
إل تتحقّق  دبيّ التّ ب  ل 

 
ال ثر 

 
ال رموز  على  ف  النّقد  ومفاتيحه،    عرُّ دور  تي 

 
يا وهنا 

دبيّ 
 
ف  و،  ال نّ بالنّقد    (رينگو لفرد  يو)قد عرَّ

 
 جهد النّ »  :ها

 
:  1370  رين،گو )  «اقد في المعرفة الكاملة لما يقرا

305) . 

إ الإشارة  تجدر    نا  ن كلَّ ه 
 
ا يملك نظرة    لى  دبيّ خاصّ   ناقد 

 
ال ثر 

 
لل يناسبهة  منهجا   ويتّبع   يستطيع من    ، 

النّ  تحليل  وخباياه  صِّ خلله  رموزه  المقالة  و  ،وحلّ  التّاريخيّ  تهذه  "النّقد   خصُّ 
 
الذّاتيّة ا السّيرة  نقد    و 

(Biocritical  ")ذيبالحديث
ّ
دبيّ   النّقد  مناهج  دليلفي ك تابه "  (رينگو لفرد  يو)  تحدّثَ عنه    ، هذا النّقد ال

 
"  ال

ا  وقال يدرس  النّقد  هذا  نَّ 
 
 نعكاس  با

 
الكاتبِ ا وضاعهحوال 

 
وا تاريخيّ   ا  جزء  وصفهب    فترة  محدّ من  على    دةة 

ثرهِ،
 
ا وثَّ (  شكسبيرف )  شخصيّات  المثال  سبيل  المتوتّ   قَ على  التّاريخيّة  وضاع 

 
ال )هاملت(  ثره 

 
ا في  في  رة 

ولىإبريطانيا بعد وفاة  
 
مّا )ليزابيث ال

 
ة )جيم( في روايته )هاكلبري فين(  حاول خلق شخصيّ ف  (مارك توين، ا

التّ  العنصريّ لمحاربة  مريكا،    مييز 
 
ا وضاعَ   تعكس    وروايته هذهِ في 

 
التي    ال المرحلة  مريكا في 

 
ا التّاريخيّة في 

 عاش فيها. 

ثرِ   يارَ النّقد التّاريخيّ مع  یچز(يد دودي)  عدَّ 
 
   الحكم على ال

 
 قال:  يّ دبال

ْ
النّقد التّاريخيّ هو الك تشاف  »، إذ

   قليديّ التّ 
ّ
دبيّ ال

 
ال العمل  ك تب  ي  ساسه  ذي 

 
ا المعاييروي    ،على  لتحديد  العمل  ،ستخدم  هذا  على    « والحكم 

   (.489:  1373،  یچزد)
 
والدّ »:  قائل    (امامي)ضاف  ا الإشارات  تفسير  هو  التّاريخيّ  الدّ النّقد  قيقة  للت 

 روط التّاريخيّة القابلة للتّ والشّ 
 
ثر ال

 
مّا  .(69:  1385)امامي،    «يّ دبزايد في ال

 
  هِ في ك تابِ   ( فقد ذكرَ زرين كوب)  ا

( 
 
نَّ   (يّ دبالنّقد ال

 
 »  ا

 
 قّ ائج لدى النّ سلوب الرّ نقد السّيرة الذّاتيّة هو ال

ّ
نّ اد ال

 
حداث التّاريخيّة    ذين يعتقدون ا

 
ال

دبيّ كافية لتوضيح ا
 
ثارلقيمة ال

آ
ىو   .(61:  1369)زرين كوب،   «ة لل

 
نّ   (شميسا)ك تور  الدّ   را

 
النّقد التّاريخيّ »  ا

 (. 355:  1385شميسا، )  «فيها إنشاء العمل ة تاريخ العصر والفترة التي تمَّ هو دقّ 

 لدراسة    النّقد التّاريخيّ ضروري    فإنَّ   ذا  إ
 
ثر    يِّ ا

 
دب  ا

 
نَّ   ،يّ ا

 
يّ   ل

 
دبيّ    عمل    ظهور ا

 
ة  روف الجتماعيّ بالظّ   ط  رتبِ م    ا

 
ّ
دبيّ   ل يوجد عمل  »يؤيّد ذلكَ إذ يقول:    (ميرصادقي)و  ،ذي ظهر فيهوالتّاريخيّة للعصر ال

 
  بحقائقِ   غير مرتبط    ا

نّ ، على الرّ العالم الخارجيّ 
 
حداث الواقعيّ   ه يبدو في تكوينه غير مرتبط  غم من ا

 
شياء والكائنات وال

 
ة، إل  بال

نه في ا
 
ي    ؛(24:  1375)ميرصادقي،    «لحقيقة جزء من العالم الواقعيّ ا دبيّ لذلك ل 

 
  مكن دراسة العمل ال

يّ فزمانه ومكانه،    دون مراعاةِ 
 
ساس ا

 
دبيّ   عمل    هما ا

 
دبيّ   إنَّ »في ذلك    (امامي)قال  ، وا

 
عمال ال

 
ة دون  نقد ال

ي دون  ة والجتماعيّ مراعاة العوامل البشريّ 
 
نّ   عدُّ مان والمكان ي  مراعاة الزّ ة الموجودة فيها ا

 
 وكا

 
ثر ه تحليل ال

 (. 147: 1385)إمامي،  «في الفراغ
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للنّاقدِ في   دبيّ يمكن 
 
عمال ال

 
ثناء دراسة ال

 
 ة تحليل شخصيّ ا

ّ
المؤل وللوقوفِ على    ، فين لفهم ماضيهمة 

   العواملِ 
ّ
ثّ ال

 
عمالهم  فيو  فيهمرت  تي ا

 
نَّ على الرّ »ف     ؛ا

 
دبيّ   عمل    كلّ   غم من ا

 
   ا

ّ
نَّ هو من صنع عقل الفرد، إل
 
   ا

 في مجتمع له ثقافة وتاريخ
 
يضا    ويعتمد عليه، لذلك فإنَّ   ،الفرد قد نشا

 
ة  قافيّ هو نتاج هذه الحياة الثّ   الفرد ا

 (.  27:  1386)فضيلت،  «والتّاريخيّة

راء النُّ 
آ
اد بناء  على ا سس النّقد التّاريخيّ هي مراعاة الإش  فإنَّ   المذكورين سابقا    قَّ

 
للت التّاريخيّة  ارات والدّ ا

النّ   وتوضيح علقتها به،    ، صّ في 
ْ
التّ   إذ المقدّ يكون  التّاريخيّة  ا  مطابق  صّ لنّ ل   محليل  ، ويكون  ذلكَ  للوثائق 

و الشّ بالهتمام ب
 
ثيرها مع بيان  اعر  الفترة التّاريخيّة التي عاش فيها الكاتب ا

 
ظروف  التّطرّق إلى  جب  فيه، ويتا

ثر وتوضيح ،وطريقة تفكيره واهتماماتهة حياته الخاصّ 
 
سلوبه في ك تابة القصّ  كلّ ذلكَ  ا

 
 . ةعلى ا

دبر  تطوّ   دراسةِ   إلى  هذا المقالاستنادا  إلى ما سبق، يهدف  
 
طفال في    ا

 
بها    رَّ والمراحل التي م  إيران، ال

ولى بعد الثّورة الإسلميّة خلل العقود الثّ 
 
راءِ  مِن مستفيدا  لثة ال

آ
ة النّقد التّاريخيّ من خلل  نظريّ اد قّ ن   كبارِ  ا

ثار خمسةِ   مستندا  إلى  ،تحليليّ    - وصفيّ    منهج  
آ
طفال )محمّ ك تابةِ  صين ب متخصّ   إيرانيّيناب  ك تّ   ا

 
دب ال

 
رضا    دا

 براهيمي، مصطفى رحماندوست وسوسن طاقديس(.إسرشار، فريدون عموزاده خليلي، نادر 
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دب  كيف تطوّ   - 1
 
طفال في العقود الثّ ر ا

 
 ال

ّ
ثار لثة ال

آ
تي تلت الثّورة الإسلميّة بناء  على النّقد التّاريخيّ ل

اب في هذه الفترة؟   الك تَّ

طفال ما عوامل نموّ  - 2
 
دب ال

 
ولى من الثّورة؟في العقود الثّ  وازدهاره ا

 
 لثة ال

 أهداف البحث. 3.1

طفال في هذا المقال لدراسة تطوّ ّيهدف  
 
دب ال

 
ولى بعد الثّورة الإسلميّة  خلل العقود الثّ  إيرانر ا

 
لثة ال

راء كبار نقّ مستفيدا  مِن  
آ
التّاريخيّ  اد نظريّ ا النّقد   ة 

 
الذّاتيّة(ا   ، تحليليّ - وصفيّ   من خلل منهج    و )نقد السّيرة 

إلى  ك تّ   مستندا   ثار خمسة 
آ
متخصّ   اب  ا )محمّ إيرانيّين  طفال 

 
ال دب 

 
با عمو   د صين  فريدون  زاده  رضا سرشار، 

ّبراهيمي، مصطفى رحماندوست وسوسن طاقديس(.إخليلي، نادر 

 سوابق البحث. 3.2

بحاث عدّ 
 
طفال والمراهقين خلل العقود الثّ ة تناولت موضوع تطوّ يوجد ا

 
دب ال

 
ولى بعد الثّورة  ر ا

 
لثة ال

طفال  نرى دراسات  و،  بمعناه العامّ 
 
دب ال

 
دب   تاريخ منها: "،  بعد الثّورة  ونموّه  حول عوامل ازدهار ا

 
طفال   ا

 
  ال

محمّ لمحمّ   "الإيرانيّ  هادي  الك تاب  دي د  هذا   ، 
ّ
ل
 
مجلّ يتا عشرة  من  خر  ك تاب  للكاتبِ  و  ،دات ف 

آ
بعنوان    ا

طفال". كذلك"منهجيّ 
 
دب ال

 
ا طفال" بقلم فرح صادقي  يوجد  ك تاب  بعنوان   ة نقد 

 
دب ال

 
ا نقد  و"  ،"دراسة 

 
ّ
طفال والمراهقين" بإشراف مجلس مؤل

 
دب ال

 
طفال والمراهقين.  وتحليل ا

 
ّفي ك تب ال



 

 

7 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

ال مّا 
 
نظريّ ا دبيّ مقالت حول 

 
ال النّقد  وتطوّ   ات  والمراهقين  طفال 

 
ال دب 

 
التّاريخيّة ل المراحل  ر  ودراسة 

القصصيّ  طفال 
 
ال دب 

 
الثّورةوالشّ   ا بعد     عر 

ْ
إذ مقالتم مهدي  قدَّ   فهيَ عديدة؛  تحدَّ يحجواني  فيهما عن  ن  ث 

وشّ ال  عر 
 
الإسلميّة ل  الموجّه  دب ال الثّورة  بعد  ما  مرحلة  في  والمراهقين  طفال 

 
(  1379)حجواني،    ل

دب في تلك الفترةيز بتقديم مقال عن تطوّ و پر قام محسن (، و1394و)حجواني، 
 
 . (1378، يزو پر ) ر هذا ال

خر   مقال   وهناكَ 
آ
والقصائد  ،دراسة المقالت المك توبة والمترجمة فيه اولواح زملئهلمصطفى صديقي و  ا

طفال والمراهقين"    "شهر   والقصص المنشورة في ك تاب 
 
والنّقد    ظريّ عن الوضع النّ   ة  عامّ   للحصول على لمحة  ال

طفال في تلك السّ  العمليّ 
 
دب ال

 
 .  (1395)صديقي وزملئه،  نواتل

 
 
خر  اعل  يضا قام علي  ا

آ
ا والمراهقين"  مهري في مقال  طفال 

 
ال دب 

 
التّاريخيّة ل الفترات  بعنوان "دراسة 

ربع فترات ودراسة مراحل تطوّ 
 
طفال إلى ا

 
دب ال

 
يضا  هناك(، و1394)مهري،    رهبتقسيم ا

 
طروحة دك توراه  ا

 
  ا

دب القصصيّ ر  دراسة تطوّ حول    في جامعة طهران لحسين المرعي
 
طفال والمراهقين في إيران  ل  ال

 
)المرعي،  ل

1396).   

التّاريخيّ في العقود الثّ بموضوع هذا البحث )تطوّ   رتبط لكن فيما ي النّقد  طفال بناء  على 
 
دب ال

 
لثة ر ا

ولى بعد الثّورة( 
 
نا ال مكن  القول  إنَّ يّ في 

 
ّبعد.  بحث   لم نعثر على ا

 التّحليل والنّقد التّاريخيّ للكتّاب وآثارهم. 4

 العقد الأوّل  -الف

صِ   ذينَ عاشوا في هذالم يتخلَّ
ّ
ثارالعقد    النّاس  ال

آ
  ة  دينيّ   الثّورة الإسلميّة وما ترافق معها من عقائدَ   مِن ا

وا إضافة  إلى ذلكَ   ، وقدة  ومذهبيّ  حداث    ،ة الإيرانيّ   –  ةالعراقيّ   حدوث الحربِ شهد 
 
في    لذلك انعكسَتْ هذهِ ال

اب )محمّ  ثار الك تَّ
آ
ّوفريدون عموزاده خليلي(. ،رضا سرشار د ا

 الثّورة الإسلاميّة. 1

اب الذين زامنوا الثّورة الإسلميّة  دُّ يع ثير الإيرانيّ   -   ة والحرب العراقيّ   ، فريدون من الك تَّ
 
ة، فوقع تحت تا

 
 
(؛ تروي هذهِ القصّة  بفتى، صورة، تعجّ )  تِهِ قصّ وقد تجلّى ذلكَ في    ة،ينيّ ة والدّ ياسيّ فكارهم ومعتقداتهم السّ ا

ولى على صور  من واقع الثّورة الإسلميّة في باص، وذلك  
 
لع للمرّة ال ما جرى مع فتى من الطّبقة الميسورة يطَّ

حداث الثّورة، ويبيّن   
 
من خلل شابّ  ذي لحية، متوسّط العمر يجلس بجانبه، وقد كان يتصفّح ك تابا  يروي ا

ذِلَ في سبيلها من شهداء، وما حصلَ فيها مِن بطول ثّر الفتى بعمق  بما شاهده وعرفه:  ما ب 
 
ت صورة   »ت. فتا مرَّ

ن والده قد استشهد
 
، وقال في نفسه: المسكين، لبدَّ ا رت هذه الصّورة فيه ك ثيرا  ثَّ

 
... ا يضا 

 
خرى ا

 
)عموزاده   «ا

ّ(.30: 1365خليلي،  



 

 

 مريمّألخطيب،ّعليّأصغرّباباسالرّ 8

ن حداث  وموضوعها  ة  القصّ   صُّ يتوافق 
 
ا وّل،مع 

 
ال فكار  و  العقد 

 
ا    تنعكس 

ّ
هذه  ومعتقدات  ف  المؤل في  ه 

يضا  القصّ 
 
   ؛ إذ ة ا

ّ
ة في ذلك الوقت إلى الجيل الجديد  ينيّ قيم الحرب والثّورة والمعتقدات الدّ   ف نقلَ حاول المؤل

ّ.ا  تاريخيّ  ا  سندبوصفِها ة  القصّ  النّظر  إلى هذهِ اشئ في المجتمع، لذلك يمكن  والنّ 

 الأفكار الدّينيّة الرّائجة . 2

وّ   "رحلة إلى مدينة سليمان" ة  ك تب فريدون قصّ 
 
فكار الدّينيّة الإسلميّة، ل  في العقد ال

 
ثّرا  بال

 
وبناء     متا

القصّ  فإنَّ على رموز  والسّ   يرانَ الطّ   ة  ه  إلى مدينة سليمان يمكن    فرَ بالبساط  دينيّ محتو    عدُّ     ؛ ة للقصّ   ا  ى 
ْ
إذ

 
ّ
المؤل النّ ف إحياء قصّ حاول  طفال وا مِن جهة، و   سليمان   بيّ ة 

 
ظهر لل

 
نّ _من جهة  اُخرى_  لمراهقين  ا

 
  ا

الظّ   يستطيع    لمرءا  من  للخلص  والمعصومين  والمرسلين  نبياء 
 
ال إلى   

 
يلجا ن 

 
والشّ ا » ر لم  تلكَ ؛  رادت 

 
  ا

حقّ   ا   الفتاة 
 
تحدثَ ا ك قصّ اُ   ة  مرّ   القديمة    القصص    تلكَ   ن  سليمان،  سيّ   ةِ خرى،  موسى،  قصّ و دنا  عصا  ة 

عيسى،  و  الملئكة قصّ و معجزات  البس ة  وقصّ   ، ة  حقّ   ، ط ا طيران  رادت 
 
 ا   ا

 
مرّ ا جميعها  تحدث  «  خرى اُ   ة  ن 

   . ( 8:  1374)عموزاده خليلي،  

 وفي مكان  
آ
نَّ   القارئ   رى مِن القصّة يخر  ا

 
منية الفتاةِ   ا

 
نّها  قت وقد تحقّ   غيرةِ الصّ   ا

 
لى  إ سوف تسافر فعل   ا

سه وقال:  
 
لم تسمعوا  إنذهب    لماذا ل يوجد مكان  »مدينة سليمان بقيادة الهدهد: "هزَّ الهدهد الحكيم را

 
ليه؟ ا

مان  دنا سليمان؟ حيث تعيش هناك الطّ ة مدينة سيّ بقصّ 
 
ليفة والمفترسة معا  با

 
  ، وسلم   يور والحيوانات ال

خذ معنا الطّ سويّ   كلى هناإسنذهب  
 
ّ(.23 :)نفسه «ها هي من صنعنانّ إ ونقول ،دجّافلة صانعة السّ ا  ونا

ن يلحظَ _
 
مكِن  للقارئ ا نّ _  ةلى هذا الجانب من القصّ إ  ظرِ بالنّ ي 

 
تبت    يوافق   مضمونهاا العقد الذي ك  

ناسبو  ،فيه يضا    ي 
 
يضا     ه  ولكنَّ   ،معتقدات الكاتب ا

 
خر_ة  مزيّ عند دراسة الإشارات الرّ يلحَظ  ا

آ
  _ من جانب ا

نّ 
 
لوفالكاتب خرج في هذه القصّ   ا

 
دب  وظهرت نزعته للتّ   ،ة عن الما

 
فضللى مستو  إغيير ليرقى بال

 
فإذا    ؛ى ا

   ما نظرنا إلى
ّ
ن نراه  سبيل    يور ذي حيكت عليه رسومات الطّ البساط ال

 
مكن  ا مّا  لم،  من الظُّ   لخلصِ ل  ي 

 
  يران  الطّ ا

   لى عالم  إ هو لجوء  فلى مدينة سليمان  إ
 
 بسلم.   لك الفتاة  فيه ت  فضل تعيش  ا

سلوب لم يكن    ،لميخلو من الظّ   ة لخلق عالم  موز الخياليّ قد استعان الكاتب بعالم الخيال والرّ ل
 
وهذا ال

نّ   ، بعدا   رائج
 
ا النّ الحديث عن المشاكل الجتماعيّ   كما  ت  ة  طفال 

 
من خصائص    دُّ عَ اتجة عن الفقر وعمالة ال

 قد    (خليلي)اني بعد الثّورة وبهذا يكون  العقد الثّ 
 
طفال والمراهقين  ا  محرز تقدّ ا

 
دب ال

 
ى  »  ؛ لصالح ا

 
عندما را

نَّ 
 
مسكها من  إ  غيرة قد استلقت على البساط، استشاط غضبا  وذهب بسرعة  فلة الصّ الطّ   حشمت خان ا

 
ليها، ا

بعدها عنه
 
نَّ  ،شعرها وا

 
ّ(. 19 :)نفسه «بجانب الجدار ه سحبها عن البساط سحبا  ورماها على حصيرة  كما ا

حبَّ ّّإنّ 
 
ييده ة المناهضة لنظام الشّ ياسيّ فولة، وبسبب ميوله السّ ق بها منذ الطّ الك تابة وتعلّ   سرشار ا

 
اه وتا

دبه وثقافته لخدمة الثّورة للثّ 
 
س حياته وا في وجه    ا  قويّ   ا  سلحليكونا  وك تابته    ه  قلمَ   وظّفَ ف  ،ورة الإسلميّة كرَّ

 
 
  الثّورة والوطن.عداء  ا



 

 

9 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

سلم  ويجالس دعاة الإ  ،ةينيّ طالع الك تب الدّ وي    ،لى المساجدإ  ك ثيرا    د  في فترة المراهقة يتردَّ سرشار  كان  و 

دّى    ،والثّورة
 
مر  ا

 
همَّ   ورَ الدّ وهذا ال

 
تي نرى بعضا  مِن ملمِحِها    ةينيّ ته الدّ في تكوين شخصيّ   ال

ّ
شوق )ة  في قصّ ال

صحاب النّ   فيها(؛ إذ يروي الكاتب   للقاء
 
حد ا

 
بو ذرّ )اسمه  و  م،الله عليه وسلّ   ىصلَّ   بيّ تضحية ا

 
تى   (؛ا

 
عندما ا

 
 
الرّ ا الرّ حد  الرّ   سولسل يخبر  الرّ   ومانيّ )ص( عن غزو الإمبراطور  لمهاجمة للمسلمين، دعا  المسلمين  سول 

خرون الدّعوةَ مِن    ،ومانالرّ 
آ
يّ   دونِ فلم يقبلِ البعض  منهم دعوته )ص(، في حين لبّى ال

 
منهم  كانَ  د و تردّ   ا

بو ذرّ )
 
فقال    ،لى المدينةإمنتصف الطريق وعادوا    خلّفوه  في  الرّسولِ )ص(  ذهب مع   لكنَّ عددا  مِمّن ،  (ا

ذا لم يكن فيهم خير، فقد  إ، وليناإذا كان فيهم خير سوف يعيدهم الله  إ،  ندعوهم يذهبو»)ص(:    سولرّ ال

بو ذرّ   ، وقد كان(19:  1360  )سرشار،  «همصنا الله من شرّ خلَّ 
 
خّ م  ا

 
،  عن الجيش بسبب ضعف جمله   ا  ر تا

  ، حراء المقفرة عن طريقهفي تلك الصّ فتاهَ  وا عن ناظره،  فَ ى اختَ جاههم حتّ يه باتّ ومع ذلك تابع المشي على قدمَ 

نبعد    هلكنّ   صغيرة،  ماء    ى صادف بركةَ واشتدَّ عطشه حتّ 
 
   بيّ النّ   تذكّرَ   ق الماءَ تذوّ   ا

ّ
ذين ل يملكون  وجنوده ال

ن ماء  
آ
 ف   ،ربللشّ  ال

 
ن يشرب منه مِن  علبة الماء  مل

 
 . ى وصل إلى الجيشوتابع طريقه حتّ  ،دون ا

ى الرّ ف
 
بى الله عليه وسلّ سول صلّ را

 
صحابِ    ولحظَ ضعفَه  ذرّ   ام ا

 
ب  لكنَّ ،  الماءَ   هِ وعطشه فطلب من ا

 
  ذرّ   اا

بلغَ 
 
خبرَه    ،بوجود الماء في علبته  بيّ النّ   ا

 
ه     وا نَّ

 
 ما كان ليشربهبا

ْ
ن  سول  الرّ   فقالَ   ،هم على نفسهلَ فضَّ   ؛ إذ

 
بعدَ ا

 هو الجيش الذي فيه جنود مثل    الجيش القويّ »وم:  الرّ   نَ مِ فرغَ  
 
فَ  (30  :)نفسه  « ذرّ   يبا ِ

ّ
نَّ المؤل

 
لحّظ  ا حاول . ي 

ك تابتها    ، )ص(  سولة حدثت في إحدى غزوات الرّ ة ودينيّ ة تاريخيّ ياغة قصّ ة إعادة صفي هذه القصّ  عاد 
 
وا

سلوب  بسيط  لتكونَ  
 
طفالِ موجّ   ة  قصّ با

 
   م،1981  عاموالمراهقين    هة لل

 
ي في العقد ال

 
 ل بعد  وّ ا

ْ
  الثّورة، إذ

يضا كانت    ،بسبب الثّورة الإسلميّة  ائجة في المجتمع الإيرانيّ هي الرّ   ة  ينيّ الدّ   المعتقدات    كانتِ 
 
  نتيجة  القصّة   وا

 ة.  ينيّ الدّ  وميوله لثقافته طبيعية  

مكن  تفسير       مثل هذه القصصِ   رِ ا انتشي 
 
وقد  البيئة الحاضنة لها،    دِ ووجب   ل بعد الثّورة بك ثرة  وّ في العقد ال

طفال والمراهقين    استهدف ك تّاب  هذهِ القصصِ 
 
ين  قصصهم لنشر مفاهيم الدّ في    ين بخاطَ م  وجعلوهم  فئة ال

 وقيم الثّورة.  الإسلميّ 
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ثّ 
 
   ونَ غيره_ك ثير _و ر سرشار  تا

ّ
ال ضرار الماديّ   حاول توثيقَ ف  ،تي وقعت بين العراق وإيرانبالحرب 

 
ة  ال

بتها هذهِ الحرب،  ةفسيّ ة والنّ والمعنويّ  تي سبَّ
ّ
ظهرَ ما نجمَ عنها مِن   ال

 
رواح من خلل قصصئرَ في خسا  وا

 
ه؛  ال

الصغير)ة  ففي قصّ     ( المهاجر 
ّ
المؤل والده  (اسعبّ )اسمه    صغير    ة طفل  ف قصّ يروي  الحربِ   يفقد  ثناءِ 

 
ا ،  في 

نَّ »  قولِهِ:يوثّق سرشار هذه الحادثة بف
 
نّ إ  نّ بالسّ   والدي كان كبيرا    مع ا

 
ا  
َّ
خذ  إه ذهب  ل

 
لى مسجد المنطقة وا

مام القوّ  ،ة  بندقيّ 
 
 بعد يومين    .ةات العراقيّ ووقف ا

 
هم نّ إمونا جثمانه، قالوا هم لم يسلّ لكنّ  ،تى خبر استشهادها

   .(16: 1361 )سرشار، «لجمع الجثث لم يجدوا فرصة  
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صابَ قاسم) شقيقه    إنّ استشهادَ والد عبّاس لم يكنْ المصيبةَ الوحيدةَ في حياتِهِ، إذ إنَّ  بشظايا قذيفة    ( ي 

ثناء حراسته،  في  هاون في صدره  
 
يّ »  ؛ مستشفيات طهران  إحدىه إلى  نينقلوفا

 
حد ال

 
ام بينما كان قاسم  في ا

صابته شظايا قذيفة هاون في صدرهيحرس عند محطّ 
 
لم يستطيعوا    ، ة الوقود بالقرب من مركز شرطة المرور، ا

رسلوه  ،علجه هناك
 
 (.  15)نفسه:   «ك تور علي شريعتيدّ اله في طهران في مشفى  نّ إقالوا   ،لى طهرانإلذلك ا

ثناء الهجمات العنيفة ت  في  و
 
فراد عائلته  ة منزله، فتقتل  صيب قذائ ف المدفعيّ ا

 
ه  ي والدته وشقيقت  ؛جميع ا

صغر
 
حد الخنادق بجانب الشّ »   ؛ وشقيقه ال

 
طفال، ريثما ينتهي الهجوم...  اجلست داخل ا

 
حد ال

 
رع، بجوار ا

حوال حاولت الوصول    بكافّة  ،ولكن لم ينتهِ 
 
ةإال زقَّ

 
يت    ،لى البيت عبر ال

 
عات تجمّ   ولكن عندما وصلت را

ض بيتنا للقصف المدفعيّ   (. 19)نفسه:  «... ومات الجميعحول بيتنا... كان قد تعرَّ

فراد عائلة
 
مل  واحد  جميعهم ل   اسعبّ   بعدَ وفاةِ ا

 
لذلك    ،شقيقه الجريح المفقودب   يتمثّل     يتبقّى لديه سوى ا

يّ »  إيجادِه؛   يتمكّن مِنل   ه  يذهب إلى طهران للبحث عنه لكنّ 
 
يّ ا

 
صعبة! عندما يكون الجميع    ام  ام النتظار ا

من الخوف    نسان بلحظات  الإ  ، في مثل هذه الحالة يمرُّ خص مكان وجوده مجهول  ، وذلك الشّ ا  واحد  ا  شخص

مل وانتظار وصول خبر عنه
 
   ، وال

ّ
ليرتاح من    ا  ليس ميت  ؛ ف بين الموت والحياةذي يجذّ ويكون حاله كمثل ال

ع بنعم الحياة وملذّ وليس حيّ   ،نيامصاعب الدّ  برعاية   تعائلإحدى الد  (. تتعهّ 41- 40)نفسه:    «اتهاا  ليتمتَّ

غا"  ويحاول "محمّ ،  غيرذلك المهاجر الصّ 
آ
خذه   د  عِ اس في المدرسة، ويَ تسجيل عبّ   _العائلة  والد تلك_د ا

 
با

 نوا من العثور على قاسم. ى يتمكّ إلى خوزستان بعد إغلق المدارس حتّ 

ي  في قصّتِهِ  حاول سرشار   ن 
 
النّ ا ضرار 

 
 فسيّ ظهر ال

ّ
ال فتها الحرب على عبّ ة  حلمه    ، فقداستي خلَّ

 
ا قتلت 

ح
َّ

ن يصبح مل
 
منياته با

 
صبح هدفه    ،ةات البحريّ في القوّ ا   وا

 
ل  وا  اس يحبُّ عبّ ؛ »يجاد شقيقه والنتقامبإ  متمثِّ

ح، وي  البحرَ 
َّ

ن يصبح مل
 
هله  15)نفسه:    «ة عندما يكبرات البحريّ في القوّ   ا  ريد ا

 
(. ولكن بعد حادثة استشهاد ا

خإو
 
ن يفكّ تلك الحادثة لم يعد يستطيع عبّ منذ  ؛ »شيء  ر كلُّ ه تغيّ يصابة ا

 
. ول حتّ ر جيّ اس ا ن يبكيَ دا 

 
  ى ا

يحسّ   . يضا 
 
بحزن    ا ويضيّ   مرير    فقط  حلقه  نفاسه  ق  يسدُّ 

 
ا يفكّ   ،على  يعد  لم  خهو 

 
ا فقط:  مرين 

 
با ه  ور سوى 

 .(24  )نفسه: «والنتقام

القصّ   نَّ إ إيرانموضوع  جنوب  لمدن  العراق  وقصف  الحرب  هو  ك تب  و  ،ة  قصّ قد  المهاجر  )ة  سرشار 

ي  ،  ش1361في عام    (غيرالصّ 
 
ت فيه الحرب،  ا

 
 حاول توثيق  ففي الوقت الذي بدا

 
ووصف معاناة   ،حداثهاا

 
 
 تطّ  ا  تاريخيّ  ا  هلها لتبقى مستندا

 
   واعتمدَ   ، جيال القادمةلع عليه ال

ّ
ليفِهِ لف المؤل

 
  ة  قصّ  علىة هذه القصّ خللَ تا

 عن مشاعره ت من خللها  وعبّر ،ة حقيقيّ 
ّ
ولد ال

 
 قتهم الحرب.  ذين مزّ جاه ال

وموضوعهاالقصّ   نصّ إنَّ   وّ   يتوافقانِ   ة 
 
ال العقد  في  التّاريخيّة  حداث 

 
ال  مع  و  ،لمع 

ّ
المؤل ف معتقدات 

مكِن  النّظر إلى  ةخصيّ ة بحياته الشّ روف الخاصّ والظّ      بوصفِهاةِ القصّ   هذهِ ؛ لذلكَ ي 
 
 فللخاطرة،    ا  نموذجا

ّ
ف  المؤل

قا بيديه الكبيرت إعندما وصلنا  »  ؛نهاية القصةذكر اسمه في  
آ
وقال: يا    ،نين والعريضت يلى بعض شدَّ محمد ا

   !للعجب
 
سيّ ا يا  هنا  نّ !دنت 

 
وكا نسيَ ...  سرشارسيّ   ، سميا  ه  )نفسه:  د  بالذّ   (.52«  الجدير  نَّ من 

 
ا ك تابة    كر 



 

 

11 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

يناه وسمعناه وفعلناه في الماضي ليس من نسج العقل و
 
بب  الخيال، ولهذا السّ الخواطر وإعادة سرد ما را

 (.133: 1390، سنگري )  ا  تاريخيّ  ا  سند النّظر  إلى هذهِ القصّةِ بوصفهايجب 

 العقد الثّاني  -ب

خذ    حرب البعد انتهاء  
 
طفال والمراهقين منح  ا

 
دب ال

 
خر  ا

آ
هذهِ  فكانت    ، موضوعات القصص  فيما يخصُّ ى ا

الواقع الموضوعات   الجتماعيّ   شرح وت  ،تواكب  والقتصاديّ المشاكل  نافذة    ،ةة    ر  بتطوّ   ر  تبشّ   صغيرة    وتفتح 

 ل جديد  
 
ّدب. هذا ال

 الظّلم واستغلال الأطفال  -1

حداث التّاريخيّة  
 
طفال من  واكب خليلي ال

 
مارس على ال ن يترجم الظّلم وسوء المعاملة التي ت 

 
وحاول ا

 "،  تينغير ناضج  تانة "تمر قصّ   خلل
ْ
ب   إذ

 
ه  رتفع، لكنّ م    بسعر  )سهراب(  بيع ابنه    في هذهِ القصّة  يحاول ال

سعار التي يعرضها الزّ 
 
نا مجبور، ل يوجد باليد حيلة»  ؛بائنغير راض  عن ال

 
بي: ا

 
فعل؟ ما زال    ، قال ا

 
ماذا ا

مور، ولكن عندما تكبر حتما  ستفهمالوقت مبكّ 
 
 يوصي  . إنّه  (5:  1374)عموزاده خليلي،    «را  لتفهم هذه ال

إلى   نصل  »عندما  له:  فيقول  السّوق؛  إلى  يصل  عندما  وجهه  على  والظّلم  الضّعف  ملمح  يظهر  ن 
 
با ابنَه  

ظهر الضّعف مثل الشّاة التي ل حول لها ول  
 
هناك... ل تحدّق بعيون المشترين مثل ذئب الصّحاري، بل ا

خر من القصّة فيرى القارئ كي27قوّة« )نفسه:  
آ
مّا في مكان  ا

 
لع  (. ا نّهم س 

 
طفال وكا

 
ف يتعامل الزّبائن مع ال

د رقبتي،   جنبيّان... وضع يده على قفصي الصّدريّ... ثم تفقَّ
 
خرَ الزّبائن سيّدان ا

آ
دها قبل شرائها؛ »كان ا يتمُّ تفقُّ

بلغة    بعض   مع  بسرعة   تكلّموا  ثم  مكان  في جسدي،   
لَّ ك  بوقاحة   تفقّدوا  والدي  يخجلوا من  لم  نّهم 

 
ا حتى 

جنب
 
و    لحظ  ي  _وقوهم في السّ _في ذلك الوقت  (. لكنّ الصّبيّ  39يّة« )نفسه:  ا

 
حضرها والدها ا

 
وجود فتاة  ا

مر غير  تين من التّ حبّ   ابّ حينها تقوم الفتاة بإعطاء الشّ   ،ومانسيةظرات الرّ النّ   الشّابّان   تبادلفي  ،ها للبيعجدّ 

 الصّ لاضج،  نّ ال
 
حلم الرّ يشرع  في  و  ،الفتاة هذهِ  واج من  فكير بالزّ في التّ   بيُّ يبدا

 
؛ يقول سهراب  ةنسيّ اومنسج ال

عطيته  
 
مّي وا

 
حضرت خاتم العقيق الخاصّ با

 
مكنني ذلك لذهبت بهدوء وا

 
حبّها، ولو ا

 
ن ا

 
ردت ا

 
في نفسه: »ا

النّهاية،  لكنَّ   ، (34لها« )نفسه:      حلم الفتى الصّغير يتلشى عندما يبيع  الرّجل  العجوز  الفتاةَ في 
 
ب  ا ا مّ ا

 
ل

ب في اليوم التّ ويفكّ  ،لى البيت إ  نيعودافوابنه 
 
ن ي  الي بتخفيض السّ ر ال

 
 ع ابنه. ا ب عر ليضمن ا

 
ّ
طفال    قد ناقشت مواضيعاني، وة في العقد الثّ ف هذه القصّ ك تب المؤل

 
قافي  والفقر الثّ الظّلم واستغلل ال

الطّ  الفوارق  التي خلّ بسبب  المجتمع بقية  في  الحرب  المجتمع    بذلكفعكست    ،فتها  الفترة،  حالة  تلك  في 

   توتوافق
ّ
فكاره حولمع معتقدات المؤل

 
فضل  ضرورة  ف وا

 
دب والمجتمع لل

 
حداثِ  تغيير ال

 
وحى خللَ ا

 
؛ إذ ا

نَّ  
 
مل  ضئيل    ا  نور   القصّة با

 
 ف  قادر  على تغيير واقعنا وإحياء قلوبنا،  ينبثق  من ال

ّ
ليم والمظلم ال

 
ذي  الواقع ال

ن يتحسّنَ بالحبّ ع ي  يمرُّ به المجتم
 
ه  ة شهدها الكاتب خلل إحدى رحلتِ واقعيّ   قصّة    ةهذه القصّ   دُّ عَ ت    .مكن  ا

ثّ إ
 
على تغيير  وتشجيعهم  هم  للمراهقين لحثّ   هة  موجّ   ، وجعلهالذلك حاول توثيقها  ؛رت فيهلى بلوشستان فا

 . الواقع بالحبّ 
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 الفقر والأزمة الاقتصاديةّ -2

رَتِ في مدينة طهران،    م1936براهيمي سنة  نادر إولد   ثَّ
 
حداثِ   نَ مِ   العديد    فا

 
تي    ة والتّاريخيّةياسيّ السّ   ال

ّ
ال

و خارجهاحدثت خلل فتراتِ حياتِهِ _
 
سلوب    _داخل إيران ا

 
و غير مباشر على طريقة تفكيره وا

 
بشكل مباشر ا

سلوب ك تابته. تزامنت طفولة إبراهيمي مع سقوط حكومة رضا شاه
 
وصعود محمد رضا بهلوي إلى    حياته وا

يضا  ، وانية ة الثّ الحرب العالميّ مع  و  ،لطةالسّ 
 
ميم صناعة النّ   ارتبطت فترة وعيه ا

 
، وقد انعكسَ  فطبحركة تا

  
ْ
دبِهِ؛ إذ

 
تروي هذه  .  ، مثل الفولذ!" تعكس الواقع في تلك الفترةة "كن مثل الفولذ، يا بنيّ نجد قصّ هذا في ا

السّنوات    (بهمن)حياة    القصّة ذي  سعالتّ ذي 
ّ
سر   ال

 
ا في     ؛ وفقيرة  كبيرة    ة  يعيش 

 
کنت  »ا في   الولدَ   نا  الثّاني 

   ولديّ   ،العائلة
 
خرون  خت تكبرني بثلثِ ا

آ
ربعة ا

 
عمارهم بهذا الشكل   ،سنوات وا

 
سبع سنوات،    :كان ترتيب ا

شهر. تخيّ خمس سنوات، ثلث سنوات، وستّ 
 
ا نعاني من الفقرة ا  (. 3: 1372)ابراهيمي،  !« لوا كم كنَّ

يّامِ  يبكي    بهمن  كان
 
حدِ ال

 
مُّ شراءَه  للمدرسة ل  مهمّ    يء  بسبب حاجته لشفي ا

 
،  ربسبب الفق  م تستطِعِ ال

، يا بنيّ »فقال له والده:   لم والضّ   لِ ، مثل الفولذ! تحمّ كن صلبا 
 
 ي    ، دا  غط جيّ ال

 
  « ك ب ظنّ خيّ ول تدع شيئا

   كلماتِ كانَ ل (.  8  :)نفسه
 
ثير    بِ ال

 
ومع    ،يستخدم نصيحة والده هذه طوال حياته  فصارَ   ، على بهمن  كبير    تا

يّ   مرورِ 
 
ك ثر،  ةروف المعيشيّ الظّ   ساءَتِ ام  ال

 
ب لبهمن:  ا

 
ن تذهبَ »  فقال ال

 
سف لم يعد بإمكانك ا

 
للمدرسة،    لل

ن تعمل وتساعد في مصروف البيت
 
سرته   بهمن  عمللذلكَ    .(10  نفسه:)  « يجب ا

 
منذ  ذلكَ اليوم،    لإعالة ا

الظّروف، نفسِهِ متحدّيا   الوقتِ  تعليمَه  في  ه  واصلَ  التّ   لكنَّ تتوافق قصّ ودرس هندسة  الجامعة.  ة  عدين في 

 
ّ
فكارَ و  ،ة حياة إبراهيميمع قصّ   القصّةفي هذه    ةَ المحوريّ   ةَ خصيّ الشّ   دُّ عَ ذي ي  حياة بهمن ال

 
   تعكس ا

ّ
  فِ المؤل

 عتقداته طفولته ومراهقته. وم  

همِّ وظهرَ في القصّة بعض  
 
حداث  ا

 
ف  فيها ؛ العقدا ِ

ّ
ؤل ة  ركة الوطنيّ والشّ  ،لبعن الصّ   معلومات  إذ ذكرَ الم 

سّ للصّ 
 
ثّ   م،1972  عامست  لب التي تا

 
ميم صناعة النّ وتا

 
   فط. حاولَ رت بحركة تا

ّ
  تعليمَ   ةِ القصّ   خلل  ف  المؤل

الجوانبِ الم   بعض  خلقيّ   خاطب 
 
الثّ   ؛ةال بالنّ مثل  العوائقِ  تو  ،بروالصّ   ،والجتهاد   ،فسقة  حدّي 

راسة،  طويلة، صعوبة الدّ   ة سنوات ضغط العمل لساعات  لت لعدّ لقد تحمَّ »  فقد قال بهمن:والصّعوبات،  

عمال المنزل، مساعدة  
 
خواتي الصّ إا

 
   ! عوبات مثل الفولذ هذه الصّ   وم وكلّ ة النّ غار، قلّ خوتي وا

ّ
ذي  الفولذ ال

 (. 14 :)نفسه «م غط فل ينكسر ول يتحطّ ل الضّ يتحمّ 
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إلى إ  انضمّ  ذلكَ بَ تسبّ ف  ،ةسياسيّ ال  اتممنظّ ال  إحدى  براهيمي  له  باعتقالِ     الحاكمِ  النّظام  واستجوابه     

،وسجنه    الك تابة في سنِّ   مرارا  وتكرارا 
 
ض له  ولم يتخلَّ   ،ادسة عشرةالسّ   بدا ا. عنها رغم كل المشاقّ التي تعرَّ

ثير  روف الصّ هذه العوامل والظّ 
 
س والحسرة، ومع ذلك تجنّ   سلبي    عبة كان لها تا

 
صابته باليا

 
  ب نقلَ عليه فا

  إة  لبيّ هذه المشاعر السّ 
 
سطورة والتّ إلى قصصه فلجا

 
  هيمكن  ، والقارئ لقصصِهةمزيّ ل والإشارات الرّ خيّ لى ال

رات السّ جرة السّ في قصة "الشّ  على سبيل المثالف ها؛يرؤية هذه الميزات ف  بَّ  حريّ حرية، الق 
ّ
 ف ات" يروي المؤل



 

 

13 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

دعى "مراد علي"، عاش في وسط الغابة مع زوجته وطفلَ   اب  ما جرى مع حطّ  عن    يوم    كان يبحث كلَّ و   ،يهي 

شجار اليابسة في الغابة ليقطعها ويبيعها مِ 
 
جلِ ال

 
 لقمة العيش.   كسبِ  ن ا

يّام
 
حدِ ال

 
 في اليومِ التّالي حتّى  ك ثيرا  الحطّاب   بحث  و  ،هاعَ ليقطَ   يابسة    شجرة    إيجادِ ن  ع  عجزَ مراد علي في ا

   عندما شرع بقطعهالكنّه   يابسة،    شجرة  استطاعَ العثورَ على  
 
جرة  الشّ   تِ ثَ فقد تحدَّ   ؛غريب  شيء    ثِ وحدب  تفاجا

نّه    ظنَّ و  ، ق مراد علي ما سمع ؟ لم يصدّ ماذا تفعل يا عمّ »لى مراد علي وقالت له:  إ
 
  تابعَ ف  ! ل ما يسمعيتخيّ   ا

   ، عمله
َ
اب: يا عمّ اُ   ة  جرة مرّ الشّ   تِ ثم قال نتَ خرى للحطَّ

 
اب! هل ا على!  إيك وانظر  فتح عينَ اسكران!    ي الحطَّ

 
لى ا

نا الشّ 
 
رتَ جرة  ا ربع    تي، ويوجد داخل العشِّ على قمّ   ا  عشّ   بنَتا ين قد  اليابسة يوجد قبَّ

 
 و  ، بيضات  ا

 
 ا

آ
ن تضرب  نت ال

سك عليّ 
 
 ذا  إ  , بفا

 
 ا

آ
دهَس  سوف يسقط العشُّ ف ن قطعتني  نت ال   نَّ ه  صيب  رات سي  بَّ والق    ،وتنكسر البيضات وت 

جابَ  .(12: 1369 )ابراهيمي، «الجنون من الحزن 
 
نت شجرة »: مندهشا  مراد علي الشّجرةَ  ا

 
جر عادة   والشّ  ،ا

جل هذا صحيحقالت الشّ   !ثتحدّ تل  
 
ة تستطيع الحديث،  حريّ جرة السّ ث؛ ولكن الشّ جر ل يتحدّ الشّ   ، جرة: ا

نا لديَّ الحقُّ 
 
ريد  وا

 
قول ما ا

 
ن ا

 
  ،ا

ّ
ل
 
طلب منك ا

 
ن ا

 
رات اللّ  ذيَ ؤ توا  (.  14: )نفسه «طيفاتالقبَّ

وّ   ؛لخيّ التّ   رِ ن عناصِ ن مِ يْ مهمَّ   نِ يْ ة عنصرَ في هذه القصّ   الكاتب    ستخدمَ ا
 
شياء  عطاء روح  إل هو  ال

 
  ، لل

ظهرَ وظهرَ ذلكَ  
 
   الكاتب    عندما ا

 
مّا  جرة تستطيع الحديث مع البشر وتفهم كلمهمالشّ   نَّ ا

 
هو  فاني  العنصر الثّ ، ا

ن يشابهَ 
 
مور نسان من خلل الحديث والفهم  الإ  صفاتِ   الحيوان    ا

 
وقد بدا ذلك في القصّة عندما    ،وتقييم ال

اب كي ل يقطعَ   تِ بدا   رات بمجادلة الحطَّ رة لمراد علي:  »  ؛جرة ول يؤذي البيضالشّ   القبَّ القبَّ ذا كنت  إقالت 

ن تفكّ تفكّ 
 
طفالك يجب ا

 
نهم يعتبرون الإر با

 
طفالي، قد سمعت ا

 
يضا  با

 
  نسان الحقيقيّ ر ا

ّ
  ر بحزنِ ذي يفكّ هو ال

 
آ
يضا  خرين ال

 
 . (15: )نفسه «ا

 
ّ
المؤل قصّتِهِ   فحاول  في  يضا  

 
الظّ   ا القتصاديّ إظهار  السّ روف  والفقرة  انتشرَ   يئة  ذي 

ّ
العقد،  في    ال هذا 

قرب لذهن الطفل  جديدة    طريقة    مستخدما  
 
 إنَّ  ا

ْ
اب ف؛ إذ يجاد شجرة يابسة لقطعها  إل يستطيع    ي القصّةِ الحطَّ

ه  عاجزا  عنو  ،وبيعها    هذا يجعل 
ّ

عندما قال    صّ ويظهر ذلك في النّ   ، عام لعائلتهزم لشراء الطّ جني المال الل

للشّ  حتاجك، يجب عليَّ قطعك وبيعك»جرة:  مراد علي 
 
ا نا 

 
إ(.  14  )نفسه:  «ا اب    نَّ ثمَّ  الحطَّ بي "زوجة  بي 

يضا    تساعد    "خاطره
 
  احتياجاتِ   راءِ وش   ، المالِ   نوا من جنيِ وتبيع ما تحيك ليتمكّ   ،في الحياكة، فتعمل   زوجها ا

سرة
 
طفال وال

 
شياء وتبيعهاالجوارب والقبّ  بي بي خاطره كانت تحيك  »  ؛ال

 
 .  (10)نفسه:  «عات ومثل هذه ال

مِنو عاني  ي  الحطّاب  نّ 
 
ا الدّ قلّ   مع  الماليّ ة  والموارد  يقطعِ خل  لم  يفكّ   ،جرة الشّ   ة  في  ولم  بدا  

 
ا يذاء  إر 

رات الكاتب ضرورةَ ليؤكّ ؛  القبَّ بالعيش  يذائها واحترام حقّ إ   ، ووجوب تجنّب مع الحيوانات   عايشِ التّ   د  في  ها 

طفالها:    صّ ويظهر ذلك في النّ   ،سلم
 
رات البقاء على قيد الحياة  يجب  »عندما قالت بي بي ل ثم قال    ،على القبَّ

طفال بصوت  
 
رات البقاء على قيد الحياةعال    ال يضا  قال حارس الغابة وراعي  ،  : يجب على القبَّ

 
البقر: الحياة  ا

 (. 18)نفسه:  «جدا    قبيحة   بدون طيور  
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:   يمكن القول خيرا 
 
 هذه القصّ   إنَّ   ا

ّ
سلوب المؤل

 
  الوضع القتصاديّ تحاكي  و  ،ف ومعتقداته ة تتطابق مع ا

طفال والمراهقين.  على ما ي   زَ ركِّ ، لت  وريةة والثّ ينيّ بتعد عن القضايا الدّ ، وتات بعينيّ للسّ 
 
 ناسب ال
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واصل مع  ن من التّ ليتمكَّ   ،اعريِّ الشّ   الموسيقيّ   حنِ واللّ   لسةِ والسّ   على البساطةِ   هِ براهيمي في نثرِ إ  اعتمدَ 

بطريق عنه:  ف  ،له  بة  محبَّ   ة  المخاطب  واللّ »قيل  البساطة  على  قصصه  معظم  في  اعتمد  إبراهيمي  حن  نادر 

، سپانلو)  «سبة لهبالنّ   رّ وتمييز الخير والشّ   وتعليمه  فللى تربية الطّ إومعظمها يهدف    ،طيف الكلسيكيّ اللّ 

1376: 120 -121) . 

السّ معظم    القارئ   جدي المتواضع"  مات في قصّ هذه  المتكبّر والجمل  ر 
 
"الفا تي  ة 

ّ
حداثها حول ال

 
ا تدور 

ي    جمل   نهارَ كان  البستان بصفاء    ه  مضي  ى حبل  ور   في 
َّ
المتكبّر  »  ؛من رقبته  احة بال، ويتدل ر 

 
الفا  حاول 

 
ن  ا

سنانِ   مسك الحبلَ ي  
 
نَّ   يظهرَ و  ، الجملَ   ليقودَ   هِ با

 
ذكى رغم صغرِ للجميع ا

 
قوى وال

 
ر المتكبّ   حجمه.  ه ال

 
ر:  قال الفا

يُّ 
 
يّ ا

 
ا الفئران!  الجِ تها  يُّ ها 

 
ا النّ مال!  يّ ها 

 
ا الحيوانات  تاس!  نا  إنظروا  ايور!  والطّ   ها 

 
ا  ليّ! 

 
جمل  ا خلفي  بهذا    سحب 

 غم من صغري  بالرّ   ،الحجم
 
الكبر   قود جمل  ا نّ   ،بهذا 

 
نّ   ،وهو ل  عقل    ه لديَّ وذلك ل

 
الجميع    ،ا  جدّ   ي قوي  ل

،لي حساب  نَ ي ويحسبو يخاف منّ  نا ملك الفئران  ا 
 
 (. لم ي  6:  1373  )ابراهيمي،  «ا

ْ
يّ   الجمل    رِ هِ ظ

 
على    ة فعل  ردّ   ةا

رتصرّ 
 
مره حتّ   واستمرَّ   ، فات الفا

 
ر    وقفَ   ،وكبير   واسع    لى نهر  إ ى وصلوا  بالمشي كما يا

 
  ، خوف ال  نَ مِ   ساكنا    الفا

نتَ بابتسامة: لماذا ل تتقدَّ   فقال له الجمل  »
 
 « فلماذا ل ترشدني؟  ،والحكمة  ة  الفئران ولديك القوّ   ملك    م؟ ا

 النّ  ،لى منتصفإ  بسهولة  (. ذهب الجمل  12)نفسه:  
 
ر ا
 
خبر الفا

 
ن  ، لذا  جدّ   ه ليس عميقا  نّ هر وا

 
لك طلب منه ا

تي هو 
 
يضا  يا

 
 . ا

 على  هنا    الكاتب    حرصَ 
 
ن ي  »  ر، فقال:المغرو   رِ تكبّ الم    نهايةَ   رَ ظهِ ي    نا

 
ر اليائس من الجمل ا

 
ه  ساعدَ طلب الفا

النّ  عبور  وتكبّرهفي  غروره  على  ويسامحه  والتّ .  (15)نفسه:  «  هر  بالحكمة  ى  يتحلَّ الجمل  الكافي  واضع  كان 

خطائهالنّ   ليغضَّ 
 
ن يجمع كلَّ   فطلب الجمل بتواضع    ،ظر عن ا

 
ر ا
 
  لإخراجهم جميعا    من يحتاج مساعدة    من الفا

 من الماء. في هذه القصّ 
ّ
عاد المؤل

 
  بطريقة    وميّ ين الرّ ف ك تابة إحدى قصص "مثنوي معنوي" لجلل الدّ ة ا

طفال والمراهقين. يكمن   ومناسبة    مختلفة  
 
  ة إبراهيمي موضوع  قصّ فموضوع     ،في الموضوع   هذا الختلف    لل

خلقي  
 
نَّ   ح  يوضّ   ا

 
طفال ا

 
تي ت  واضع  التّ يشجّعهم على التّحلّي بصفة  و  ، ئة  سيّ   كبّر صفة  التّ   لل

ّ
  ها صاحبَ   ب  كسِ ال

مواحترامَ    النّاسِ ةَ محبّ  ،  وتعليميّ   ا  عرفانيّ و  ا  صوفيّ   مضمونا  حمل  ي  ا  ة مثنوي معنويّ قصّ موضوع     في حين كانَ ،  ه  ا 

   وقد
ّ
ميزة  هناك  فل وذوقه.  ة مع عمر الطّ غيير بهدف ملءمة القصّ بإجراء مثل هذا التّ )إبراهيمي(  ف  قام المؤل

خرى 
 
ة مثنوي  غير موجودة في قصّ   جديدة    ات  براهيمي على ابتكار شخصيّ إقدرة    تتجلّى فيفي هذه القصة    ا

غنام(.   ،معنوي
 
 مثل )الفئران والغربان والحمير وال

 موضوع هذه القصّ   يتماشى
ّ
فكار المؤل

 
 ا  تاريخيّ   مستندا    النّظر  إليها بوصفِهامكن  ف ومعتقداته، وي  ة مع ا

 
 
 حدى القصص القديمة.إحياء إ  تعيد   نّهال



 

 

15 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

 العقد الثّالث  -ج

نّ ومصطفى  طاقديس  سوسن  قصص  يجد  الباحث  خلل دراستِهِ ل
 
ل  خيّ على التّ   ااعتمد  اهمرحماندوست ا

فكار ج
 
ا منطقيّ لخلق  وليست  الواقع  في  تحدث  ل  مسبوقة  وغير  لكنّ ديدة  تتّ ة،  طفال.ها 

 
ال منطق  مع    فق 

طفال    جديدة    فتح نافذة  فاستطاعا بهذهِ الطّريقةِ  
 
والنتقال من حدود الواقع    ،ةيّ فكير بحرّ لهم بالتّ   سمح  ت لل

 إلى الخيال لتحقيق الإبداع والبتكار. 
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لمدّ  طفال وعمل 
 
ال دب 

 
ا ف رحماندوست على  وبل كلل   ا   ة ثلثين عامتعرَّ

 
  ك ثيرة    وبذل جهودا    ، ملل  ا

 لتطوير  
 
ك ثر من  إذ    ؛دبِ هذا ال

 
طفال  شعريّ   ومجموعات    ،ةقصصيّ   عمل  على شكل مجموعات    116نشر ا

 
ة لل

ك ثر   زَ المراهقين تميّ و
 
 ل.  خيُّ ها بالتّ ا

ف  روي  ية الفاصولياء"  ة "ولدة حبّ في قصّ 
ّ
ة  قصّ المؤل

 
ولدب  تحظَ لم    عجوز    ة امرا

 
  تعيش في قرية هادئة    ،ا

العجوز  زوجها  فيمتقدّ   . مع  ويخفّ   يحتاجانِ   جعلهماالعمر    هما  يساعدهما  عنهملمن  فكانتِ  وحدتهم  ا ف  ا، 

يّامِ   العجوز هذهِ  وحسرتها. كانت  ها  وكان صوت بكاء طفل الجيران يزيد حزن  لكَ،العجوز  تحزن لذ
 
حدِ ال

 
  في ا

  ماذا كان سيحدث لو كان لديَّ طفل  »قالت: ف ،تعدُّ حساء الفاصولياء لزوجها وهي تبكي من حزنها وحسرتها

رضى حتّ   ؟صغير
 
في  حاول الكاتب  .  (4:  1380)رحماندوست،    «ة الفاصولياءى ولو كان بحجم حبّ كنت سا

ن يدمج بين الواقع والخيالقصّتِهِ  
 
ة العجوز في تلك اللّ   نرى ف   ،ا

 
مين)لى مسامع  إصل  يحظة  دعاء المرا

آ
(،  مرغ ا

القصّةِ  وهو   الدّ   رسول  في  السّ إعاء  ينقل  مين   : ويقول  ،ماءلى 
آ
، فيستجيب  الله  له، ويتحقّق  دعاء  الإنسانِ  ا

 ورغبته. 

نا  استطاعَ  ه  الكاتب   الواقع    نقلَ   من  الخيالإالمخاطب  جعلَ   ؛لى   
ْ
  ات حبّ إحدى    صراخِ   صوتَ   إذ

 لهي إيا  !لهي لقد احترقتإيا »من قدر الحساء قائلة: يتصاعد  فاصولياء ال
 
 ل يوجد  ! نا اُطهى في هذا القدرا

 
حد  ا

ويخلّ  تصدّ 6)نفسه:    «صني؟يساعدني  لم  ما سمعته  (.  البداية  العجوز في  تهق 
 
الفاصولياء ولكن حبّ   ،ورا ة 

ن تعرِّف عن نفسها للعجوز حاولت  
 
مّ   تقال»  ؛ا

 
نّ جيّ   ،يالفاصولياء للعجوز: مرحبا  يا ا

 
كنت    ،ك ساعدتنيد ا

ن اُطهى
 
نت؟ !على وشك ا

 
مي؟ ولكن من ا

 
جابت العجوز بذهول: هل قلت ا

 
نا ابنك ا

 
لم   ،قال الفاصولياء: ا

 
ا

ن يكون لك طفل ولو كان بحجم  تدعي اَلله 
 
مين  ا

آ
ك  ءريق وسمع دعافي الطّ   (الفاصولياء؟ لقد كان )مرغ ا

وصله 
 
رسلني إوا

 
 (. 10)نفسه:   «ليكِ إلى الله، فاستجاب الله وا

خرى لرحماندوست بعنوان  في قصّ 
 
رض"ة ا

 
ن ينموَ   صغير    ة برعم  قصّ   الكاتب    روي ي  "ابن ال

 
ويكبر    يخاف ا

 ت  لى سطح التربة.إليصل  
 
 ة بين ذلك البرعم الصّ خياليّ   ة بمحادثة  القصّ   هذهِ   بدا

ّ
تي خرج  غير)البن( والبذرة ال

 
 
 »ب(:  منها )ال

ّ
: اذهب يا عزيزي قالت البذرة للبرعم ال لِدَ حديثا  على يا برعمي الصّ   ،ذي و 

 
اذهب    ،غيراذهب لل

على حتّ 
 
سك من التّ ل

 
ن    ،ل  قال البرعم للبذرة وهو خائ ف:  راب. ى يخرج را

 
ريد ا

 
 ل ا

 
 ا

 
  ، رضسافر من تحت ال
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نمو فوق ال

 
  ونسيم    ،ماء  و،  ء  دفو،  ربة المظلمة ضوء  يوجد خارج هذه التّ   !قالت البذرة: يا بنيّ   رض. ثمّ وا

همّ  ،عليل
 
ن تلعب معها وال

 
خرى تستطيع ا

 
 (.6: 1382)رحماندوست،  «من هذا يوجد براعم ا

ة  هنيّ ة والذّ فسيّ الة النّ ة حول الحزة في الك تابة منذ صغرها ومعتقداتها الخاصّ موهبة طاقديس المتميّ   نَّ إ

سلوبها الخاصّ 
 
طفال دفعتها إلى ابتكار ا

 
نّ   ، فقدفي الك تابة  لل

 
من الخوف    كبير    بقدر    يولد    فلَ الطّ   كانت تعتقد ا

    كّ والحاجة والشّ 
 
مان، لذلك فهو يلجا

 
يطرة على تلك المشاعر،  لى إعادة تمثيل الواقع للسّ إومشاعر عدم ال

ي  الطّ   ه  والخيال هو ما يحتاج  
 
ا مور الطّ   نَّ إ فل للإبداع؛ 

 
ا   ا  س ، وهذا يمنحه إحساليست موجودة    ا  فل يخلق 

 ة.بالقوّ 

رادت فتاة    ؛ فقدة "زرافتي زرقاء"في قصّ ويظهر  ذلكَ مثل   
 
لكنّها لوّنَت  ،  رسم زرافة    (بيتا)اسمها    صغيرة    ا

زرقِ   ونِ باللّ   هذهِ الزّرافةِ 
 
صفرال

 
نَّ    بدل  مِنَ ال

 
 ها  ل

 
نَّ ا

 
ت ا لى قلمها  إت بيتا  نظرَ »  ؛ذلكطلب  مِنها  رافة تالزّ   حسَّ

لت زرافتها: كيف اختبَ الصّ 
 
 غير وسا

 
غَ   تِ ا نت بهذا الطّ في قلم  بهذا الصِّ

 
ب وكانت جِ رافة لم ت  ول؟ ولكن الزّ ر وا

زرق...تكرّ 
 
زرق... ا

 
نّ قالت بيتا: من المؤكّ   ر وتقول: ا

 
   ،حديثا    فقد ولدتِ   ن،ك ل تعلميد ا

 
شياء ك ثيرة ل  وهناك ا

تريديرافة مرّ ها. قالت الزّ نتعرفي
 
ها فهمت، ا

آ
زرق... ضحكت بيتا وقالت: ا

 
زرق... ا

 
خرى: ا

 
لوّ   نَ ة ا

 
ن ا

 
زرق؟ ا

 
نك بال

يضا  
 
نت ا

 
زرق؟ قالت الزّ   نيتحبّ   وا

 
زرق... كان صوتها مثل صوت الشّ اُ   ة  رافة مرّ ال

 
زرق... ا

 
 خرى: ا

ّ
ذي يهزُّ خص ال

جل...
 
ا ويقول:  سعيدا   سه 

 
جل.  را

 
الطّ امتلكَت    .(4-1:  1384)طاقديس،    «.. ا نظرة  هذه  عن    مختلفة    فلة 

طفالِ 
 
خرين، و  ال

آ
رادت    هذا هو الهدف الحقيقيّ قد كان  ال

 
وحَتْ بِهِ؛ ا

 
رادته الكاتبة وا

 
ذي ا

ّ
ن ترشدَ ال

 
  فلَ الطّ   ا

د بقوانين المجتمع. من ة يّ بما يريد بحرّ  فكير  فيه التّ  ه  يمكن   إلى مكان    دون التقيُّ

يضا   ل  خيّ استعملت طاقديس التّ 
 
صفر؟" في قصّ ا

 
نفا  ا

 
ا لم تشاهد 

 
عطَت  ،ة "ا

 
عضاء جسد الرّ   فقد ا

 
جل  ا

ن تخرجَ   القدرةَ على  الكسول
 
ماكنَ مِ   ا

 
   ن جسده وترى ال

ّ
يقضي    كسول    كان هناك رجل  »  ؛ة يّ ها بحرّ تي تحبُّ ال

كل والنّ ى المساء  باح وحتّ وقته منذ الصّ 
 
بدا  ،  وم فقطوبالعكس بال

 
بهذا الوضع.    ا  وكان سعيد   لم يكن يعمل ا

يّ 
 
حد ال

 
مر  ا: ل يصحُّ تقالإلى بعضِهِما وا  تَ ن من مكانهما، نظرَ ا ام خرجت العينفي ا

 
  ، نحن عينان لنرى   ،هذا ال

ن نقضي حياتنا مغلقتَ 
 
 (.7: 1382س، )طاقدي «نيادعينا نذهب ونرى الدّ  ،نِ يْ ونائمتَ  نِ يْ ومن المؤسف ا

، إذ إنَّ   ة "الجورب المثقوب"في قصّ و يضا 
 
فة ا

ّ
  ه  مكن  ي    مثقوب    جورب    ئيسةَ الرّ   ةَ خصيّ الشّ   يظهر خيال المؤل

   وفهم    ،ث  حدّ والتّ   المشي  
 
حد  .  اسالنّ   ةِ غَ ل

 
قِب ا لقى الجورب  ف    الجورَبَينِ ث 

 
   ومَ اللّ   الم  السّ   ا

آ
  يندب    حَ را و   ،خر على ال

نَّ   ه  حظَّ 
 
قبت »بل فائدة، فقال الجورب المثقوب:    صارَ   ه  ل علم كيف ث 

 
  ، ولكن ل مشكلة  !لم يكن تقصيري، ل ا

حدا  يرتدينا  ل لكي نجدَ ا بنا نتجوّ هيّ 
 
وَّ   .ا

 
،    ل ينفع    مثقوب    وقال: جورب    الم  السّ   ه الجورب  تا حدا 

 
ذهب بمفردك  اا

ذهب معك
 
 .(5: 1382)طاقديس،  «لن ا

وإنَّ    على شخصيّ اعتمدا  رحماندوست    طاقديس     ة  خياليّ   ات  في قصصهما 
القارِئ،خيال    ز  عزّ ت    الطّفلِ 

 ل. خيُّ سلية عن طريق التّ لمتعة والتّ إلى افل ا حاجة الطّ يَ قد لبَّ  انوبذلك يكون



 

 

17 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

القارِئ    لحِظ   قصصِ ي  استخد  في  جانبِ إ  لِ خيُّ التَّ   مَ اسرشار  والتّ التّ   لى  بعضها  ربيةعليم  ك تب    إذ  ،في 

 وبعد الثّورة الإسلميّة،    الثِ الثّ   في العقدِ   "ةذيل القطّ "ة  رشار قصّ س
 
ة  ياسيّ السّ   وضاع  في هذه الفترة كانت ال

ت ة  والقتصاديّ  العقدَ    قد استقرَّ ك ثر من 
 
دخلَ نِ يْ السابقَ   نِ يْ ا

 
فا التّ   ،  لى  إ  ةِ واقعيّ ال  غيرَ   والعناصرَ   لَ خيُّ سرشار 

ك ثرَ   لتبدوَ   هِ قصصِ 
 
طفالِ   لذوقِ   مة  ءمل  ا

 
مور السّ عن القضايا الجتماعيّ   هم بمعزل  دراكِ إو  ال

 
اعتمد  و  ، ةياسيّ ة وال

هذهِ    وكانت  ،الفئران(و  ،جاجةالدّ والماعز،  وة،  ة مثل )القطّ ات الحيوانيّ خصيّ ة على الشّ سرشار في هذه القصّ 

،  شيء    كلَّ   ئة  يّ السّ   الفئران    تِ رَ لقد دمَّ ة:  للقطّ   العجوز    قالتِ »  ؛هِ فاتِ وتصرّ   هِ في سلوكِ   نسانَ الإ  ه  شبِ ت    الشّخصيّات  

 اكي وتي العزيزة تحرّ يا قطّ   لذلكَ 
 
فعلَ   الفرو: ل طاقة لديّ   ذات    ة  القطّ   حيال ذلك! قالتِ   فعلي شيئا

 
نا    ،ذلك  ل

 
ا

نام ،تعبة م  
 
 . (8: 1385 )سرشار، «دعيني ا

ن ي
 
حداثَ   واكبَ استطاعَ سرشار ا

 
ساسيّ   ،ة زمنيّ   فترة    لكلِّ   اهنةَ الرّ   في قصصه ال

 
   وهذا هو العامل ال

ّ
ذي  ال

دبِ  رِ في تطوّ  قادرا  على الإسهامِ ره النّقد التّاريخيّ ظهِ ي  
 
طفال ا

 
فينال

ّ
 . ، فيجعله ضروريّا  للك تّابِ والمؤل
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طاقديس  وسوسن  رحماندوست  مصطفى    ين للكاتبَ   العقد الثّالث قصص    تِهِ من خلل دراس يلحظ  الباحث   

نّ 
 
ب   ا هم ا يك تفيا  خذَ بل  الخيال،    عناصرِ   استخدامِ لم 

 
عاتقهم ا على  طفالِ   ة  وتربويّ   ة  تعليميّ   رسائلَ   يصالَ إ   ا ا 

 
  لل

  نقلِ    في ة  مهمّ   ، فقد وظّفا هذهِ الشّخصيّاتِ لتؤدّي ة ونباتيّ   ة  وحيوانيّ   ة  بشريّ   ات  راهقين من خلل شخصيّ والم  

   رسالةِ 
ّ
المخاطب؛  المؤل إلى  الرّسالةِ  ف  الطّ لي تع مفاد  هذهِ  شياء السّ فل تجنّ م 

 
وذلكَ مِن خللِ    ئة يّ ب فعل ال

عمال الصّ   المواظبة على   يمه تعل الشّخصيّاتِ السّيّئة المنبوذة، و 
 
كسِب  فاعلَها الحة  القيام بال تي ت 

ّ
  دة جيّ   عواقبَ   ال

 . يجابيّة الخيّرة الإ   مِن خلل الشّخصيّات 

ة    تِ للكاتب رحماندوست كانَ   " ة الفاصولياءدة حبّ ول " ة في قصّ 
 
من عدم امتلك    دائما    تشتكي   العجوز    المرا

 
 
 لدينا طفل    لو كانَ   يا ليتَ » وكانت تقول:    ، ها رِ دَ بقَ   ولم تكن راضية    ، طفال ا

َ
ا في ضعفنا وشيخوختنا،  نَ سندَ   انَ كَ ، ل

 
َ
ك ثر ما يزيد حزنها ووحدتها سماع صوت بكاء ابن الجيران،    قد ذهبَ   انَ كَ ول

 
مع زوجي العجوز لمساعدته. وكان ا

 فكانت تتنهّ 
َ
 هَ ذَ د وتقول: لو كان لديَّ طفل ل

آ
 . ( 3:  1380)رحماندوست،    « راعة لى المزرعة للزّ إ ن  ب ال

حداث    ح  توضّ 
 
ى هذهِ الرّسالةِ    ، للمخاطب   الكاتبِ   رسالةَ   ةِ القصّ   ا   د  كّ ويؤ   ، ه رِ دَ الله وقَ   ضا بقضاءِ الرّ   ضرورة  مؤدَّ

همّ   الكاتب  في الوقتِ نفسِهِ 
 
ملِ   فقدانِ   وعدمِ ،  اِلله   عاءِ د    ةَ يّ ا

 
 . هِ ن رحمتِ مِ   ال

رض " ة  في قصّ ويسلّط  رحماندوست  
 
طفالِ   على خوفِ   وءَ الضّ   " ابن ال

 
،  الجديدةِ   ن البداياتِ مِ   والمراهقينَ   ال

م يخشَونَ كلّما احتاجوا إلى   اقتراحِ  ب   الكاتب هذا الخوف في قصّتِهِ   ويعالج   ، الحياة البدءِ في مرحلة  جديدة  في  فه 

ل  ب  هل و حلّ  يتمثَّ
 
   هم رشاد إ تشجيع ال

 
  ليصلَ   هِ بيتِ   تركَ يخشى  و   ، موّ من النّ   البرعم    ة يخاف  في القصّ ف   طفالهم. ل

وع  فؤادَه  و ،  ربةِ التّ   لى سطحِ إ  بي ل يا  » :  قائل    يبكي فيحتلُّ الرَّ
 
 ذا  إ ل!    ، ا

 
سي من التّ ا

 
موت  خرجت را

 
ن ا

 
خاف ا

 
راب، ا

رضِ   يوجد هنا تحتَ   ، من الجوع 
 
 طعام وماء و   ؛ شيء  كلّ   ال

 
 نت  ا

 
. ا ب(:    يضا 

 
يّ   نَ مِ   يوم  في  قالت البذرة )ال

 
ام  ال

يضا    مثلكَ   ر  فكّ اُ   كنت  
 
خف، كبرت    ، ا

 
عطيت    وت  ونَمَ   ولكن لم ا

 
صبحت  وبالنّ   ، فاكهة   مَّ ث    زهرا    وا

 
  وسقطت    بذرة    هاية ا
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التّ  تولدَ راب حتّ على  نت.   ى 
 
   ثمَّ   ا

 
البذرة  ا رض  قائلة    ضافت 

 
تعتني بك سواء كنت تحت    سوفَ   ، نا جميعا  مُّ اُ   : ال

رضِ 
 
   ال

 
ن نَ .  ( 9- 8:  1382  )رحماندوست،   « م فوقها ا

 
سها فوق التّ   ، غيرة بتة الصّ النّ   تِ مَ بعد ا

 
قالت    ، راب وخرج را

مر  »   : ها لنفسِ 
 
ن  جيّ   كم هو ا

 
كبرَ د ا

 
خرجَ   ا

 
جمل الدّ   ! ربة راب لسطح التّ من التّ   وا

 
 شكرا     ! نيا هنا ما ا

 
مّ ا

 
  « ي! بي! شكرا  ا

همّ تركيزَ الكاتبِ على ة في هذه القصّ القارِئ  رى ي (. 15)نفسه: 
 
هلِ   ة دورِ يّ مدى ا

 
طفالِ  تشجيعِ في   ال

 
وزيادةِ   ، م هِ ا

نفسهم. 
 
 ثقتهم با

   نصيحة    إسداءِ ها على  حرصت طاقديس في قصصِ و 
 
مَ   رسالة    يهِ توج   و ا طفال    ليتعلَّ

 
الجورب  " ة  ففي قصّ    مِنها، ال

كّ   " المثقوب 
 
عانيهِ يمان بدورنا في الحياة  لإ وا   ، فس بالنّ   قةِ الثّ   ت ضرورةَ دَ ا وحَت    عف. قص والضّ من النّ   رغم ما ن 

 
ا

ب  بحثِ الكاتبة   خلل  من  الفكرة  حد    المثقوبِ   الجوربِ   هذه 
 
ا يستفيدَ ي    عن  ن 

 
ا لَ مِ   مكن 

 
فسا   رصورَ الصّ   نه، 

ملَ، بل لم يجد استجابة    ولكنْ   ، والعصفورَ 
 
رة  إ   وصلَ   ، فلم يفقدِ ال

 
كادتا    نِ يْ كبيرتَ   نِ يْ ذنَ اُ   ذاتِ   ونِ اللّ   ةِ رماديّ   لى فا

ن تتجمّ 
 
نا جورب  مرحبا  يا سيّ » فقال لها:    ، البردِ   نَ دا مِ ا

 
رة ا

 
عتقد    دة فا

 
نّ   مثقوب ا

 
ن اُ ا

 
ستطيع ا

 
كونَ   ، يكِ ذنَ اُ   دفئَ ي ا

 
  وا

جابتِ .  لكِ   عة  قبّ 
 
نتَ  ا

 
رة: كم ا

 
جرّ  الفا

 
حسّ ة قصيرة حتّ سوى مدّ   ب. لم تمضِ جميل! دعني ا

 
ت  ت بالدّ ى ا

 
فء وبدا

 . ( 14- 13:  1382  )طاقديس،   « عادة من السّ   تقفز  

لم  " ة  في قصّ   سلِ ئة للكَ يّ السّ   هايةِ النّ   عن إظهارِ   طاقديس ولم تغفلْ  
 
صفر؟   تشاهد ا

 
نفا  ا

 
طفال    مَ ليتعلّ   " ا

 
منها ال

    ويبتعدوا 
ْ
ن ابتعدَ   بعدَ   هِ على كسلِ   ه  يلوم    هوَ ف   ، هِ وعقلِ   جلِ الرّ   بينَ   ة  خياليّ   ت محادثة  رَ جَ عن الكسلِ؛ إذ

 
عضاء    ت ا

 
ا

سِ   من داخلِ   سرة، سمع صوتا  كانَ والحَ   من الحزنِ   يموت    الكسول    جل  الرّ   كانَ   حينَ »   ؛ جسمه عنه 
 
  ه  نّ إ   ، هِ را

   هِ عقلِ   صوت  
ّ
ئ!  فت بشكل سيّ جل الكسول: لقد تصرّ كسلك... قال الرّ   نتيجة    هيَ   ويقول: هذهِ   ه  يلوم    ذي كانَ ال

درك  
 
ا كن 

 
ا ت! لم 

 
خطا

 
   ا

آ
فعل! ولكن ال

 
قول ما ا

 
جاب العقل: ماذا ا

 
ا فعل؟ 

 
يّ   ؟ ن ماذا ا

 
ا   « فكرة  ل يخطر ببالي 

 . ( 13- 10:  1382)طاقديس،  

دَ بعدَ     الكاتب    تقصَّ
ّ
ل
 
مامَ ا  ا

 
   الكسولِ   جلِ لرّ يبقى ا

 
بدا  إ ه ول يعود  ئِ ن خطَ مِ   مَ لكي يتعلّ  ، وذلكَ حلّ   يُّ ا

 
  ، ليه ا

دخلَ 
 
ن يساعده فا

 
حد شخصيّ ه في القصّ نفسَ   حاول ا

 
ن يكونَ   : وقال في نفسه   ، اتها ة كا

 
قلّ ا قدم   له    لبدَّ ا

 
  ن على ال

عضائه لكي يبحث عن بقيّ 
 
ين  وجدا اليدَ ف   ، ة ا  ليبحثا عن البقيّ وذهبا سويّ   ، جل الكسول لى الرّ إ ن  ا عادت القدم »   . ة ا

ذنين والعينين 
 
نف   ولكن بقيَ   ، ا  جدّ   سعيدا    جل  وكان الرّ   ، وال

 
لى ما  إ ما ذهب  لربّ   ، عليه   لم يستطيعوا العثورَ   ، ال

شياء يمكن  إ ماء ليجد  وراء السّ 
 
 ها  شمّ   ذا ما كان هناك ا

 
صفر!   ذا  يا لحسن حظّ إ و ل؟!  ا

 
نف ال

 
 (.  14)نفسه:    « ال

قصّ و  زرقاء"   ةِ في  شخصيّ   " زرافتي  طاقديس  الطّ استخدمت     ( بيتا ) فلة  ة 
ّ
نزعة  ال تملك  الفكريّ يّ للحرّ   تي  ة  ة 

طفال من خلل رسم زرافة  مثال  لبقيّ   لتكونَ   ، ر غيُّ والتّ 
 
صفر وتلوينها باللّ   ة ال

 
زرق بدل  من ال

 
قالت بيتا  »   ؛ ون ال

علم ما هو لون الزّ للمعلّ 
 
نا ا

 
حبُّ   ، رافات مة: ا

 
يضا اللّ   وا

 
صفر؛ ولكن ا

 
ودُّ   ون ال

 
عرفَ   ا

 
ن ا

 
نيا لو  الدّ   ستصبح    كيفَ   ا

نَّ 
 
رت المعلمة  مثل زرافتي الزّ   هِ لون  غير لونِ   كان له    شيء    كلَّ   ا نَّ   بطريقة    رقاء؟ فكَّ

 
خرى حيث ا

 
رافات زرقاء  الزّ   ا

عجبتها طريقة تفكيرها ثم ضحكَ ة والجبال صفراء والزّ ماء زهريّ والسّ 
 
ت وقالت: ستصبح  رافات من دون قرون. ا

حدا  لكونها مختلفة دنيا خياليّ 
 
يضا  لن تزعج ا

 
س بها وا

 
 . ( 11- 10:  1384)طاقديس،    « ة؛ لبا



 

 

19 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

مّا  
 
قصّتِهِ " سرشار  ا القطّ فعرضَ في  القطّ ة من خلل شخصيّ سلبيّ   ة خصال  عدّ   " ة ذيل  الكسل  ، ة ة    مثل 

نَ   ، الكذب و   رقة السّ و  يّ »   ؛ ة ة على القطّ لبيّ ها السّ نتائجَ   وبيَّ
 
حد ال

 
ة  ام تعبت  في ا

 
من    وضاقت ذرعا    ، العجوز    المرا

نّ ب رت  وفكّ   ، ة القطّ 
 
تلقّ ا ن 

 
ا التّ نها درسا  حتى تتعقَّ ه يجب  اليوم    ، هة محلّ القطّ   العجوز طعامَ   الي لم تضعِ ل. في 

نا جائعة  : ة وقالت لها حزنت القطّ 
 
جابتِ   . ا

 
ن فصاعدا  ل طعام لمن ل يعمل   ا

آ
:  1385)سرشار،   « العجوز: من ال

صابها الكسل،    . في هذا المثال ( 8
 
، لذلك ا نَّ القطّةَ اعتادتِ الحصولَ على الطّعام من دون بذل جهد 

 
نجد  ا

م   طفال من خلل شخصيّة حيوانيّة، فدعاه 
 
ن يوجّه  رسائل تربويّة غير مباشرة لل

 
وبذلك استطاعَ الكاتب هنا ا

ن تبحثَ طّ حاولت الق إلى البتعادِ عن هذا السّلوك من خلل تحذيرهم مِن نتائجِهِ؛ فقد  
 
ولكن    ، عن طعام    ة ا

خر لتحصلَ على الطّعام، وهو السّرقة. عندما  لم تجد 
آ
ت إلى سلوك  سيّئ  ا جرة )افرا(  لى الشّ إ    القطّة وصلتِ ، فلجا 

ضِعَ   تي و 
ّ
ة فيها حليب قالت العنزة:  ال يّ » فوقها سلَّ

 
جرة؟ ل يجب  فوق الشّ   نَ ماذا تفعلي   ! ة تها القطّ مَع ومَع ومَع ا

ن  
 
يُّ   ذا لم تعملي ليس لكِ إ   : العجوز    تشربي الحليب، قالتِ ا

 
  « الحليب الموجود   ة شربت كلَّ ولكن القطّ   ، طعام   ا

ن سرقت القطّ 13- 12)نفسه:  
 
 . بشربه   همت العنزةَ ة الحليب اتّ (. بعد ا

خر، وهو الكذب؛ » 
آ
نا إلى سلوك  سيّئ ا خذَ وبذلكَ يلمح  الكاتبِ ه 

 
ى  ل إ   ت بهدوء  وذهبَ   ، الحليب   ت وعاءَ ا

فمَ   ، ائمةِ النّ   العنزةِ  بالحليب ودهنت  الوعاءَ   ، ها  عاد   ربها. بق    وتركت  للمصيبة!    العجوز    ت عندما  يا   قالت: 
 
ين  ا

 !  ؟ حليبي 
 
: ل  العنزة    تِ ردّ   ، الحليب   عنزتك هي من شربتِ   ! دتي الحنونة سيّ   ة: ميو ميو يا القطّ   ! قالتِ ؟ ين غدائي ا

 !  الّل والله! ل ب 
 
ن  ي  هل  الله!    ستغفر  ا

 
 عقل ا

 
  قرب يدك؟ قالتِ   الحليبِ   وعاء    ماذا يفعل    ذا  إ ة:  القطّ   ! قالتِ ؟ ق سر  ا

 العنزة  
َ
ل دري. 

 
ا نتِ بَّ ر  : ل 

 
ا .  ( 16- 13)نفسه:    « ة: ولماذا يوجد حليب حول فمكِ؟ القطّ   قالتِ   ! هذا   من فعلَ   ما 

ن ت    من العنزةِ   غضبت العجوز  
 
رادت ا

 
: اَفرا ) جرة  الشّ   لكنَّ   ، عاقبها وا ة 

 
ضربت العجوز  ؛ » ة الفاعل هو القطّ   نَّ إ   ( فجا

خ! يا ويله!  ة وانتزعت ذيلها. قالت القطّ رة القطّ على مؤخّ 
آ
خ ا

آ
خ ا

آ
لِعَ ذيلي الجميل! قالت العجوز: هذا ما  ا ة: ا قت 

 .  ( 17)نفسه:    « سارقة! ،  ه  نَ ي تستحقّ 

ظهِ  لي  القطّة  ت بسببِ كسلِ 
َ
تتال تي 

ّ
ال السّيّئة  فعالِ 

 
ال مِنَ  الكاتب سلسلة   بيّن   السّلبيّةَ  ي  ثارَ 

آ
ال طفالِ 

 
لل رَ 

رَت،   خطاء مهما ك ث 
 
نَّ التّراجعَ عن ال

 
. كما يؤكّد  لهم ا طفالَ إلى تجنّبِهِ لحقا 

 
حيط فيدفع بذلكَ ال للكسلِ على الم 

؛ ففي القصّة   ه 
 
حوال

 
مورَ، فتنعكِس  نتائج  ذلك على الشّخصِ وتتحسّن  ا

 
ن  ال حسِّ كان  وإصلحَها مهما صعبتْ ي 

ن ت  على القطّ   ب  ج ي 
 
عمالِ   الجميعَ   لذلك ساعدتِ   ، ذيلها   للعجوز لتستعيدَ   الحليبَ   عيدَ ة ا

 
  تِ اصطادَ   ثمَّ   ، هم في ا

.   بهذا درسا  لن تنساه  فتعلّمَت    و   ، الفئران  بدا 
 
باشرة إلى    ا ن يوصلَ رسالة  غيرَ م 

 
استطاعَ الكاتب  بطريقتِهِ هذهِ ا

ن يبتعدوا عنها  
 
، لذلكَ يجب  ا فعالِ السّيّئة _كالسّرقة وغيرها_ عقابا  شديدا 

 
نَّ لل

 
ها ا طفال والمراهقين، مفاد 

 
ال

ّّ.كي ل يقعوا في المشاكلِ، ول يعانوا مِنَ المصاعبِ والهموم 
 

 والاستنتاج الخاتمة  

فاتهم: إنَّ  
ّ
اب وتحليلِ مؤل ثار الك تَّ

آ
مكِن  القول  من خلل دراسة ا حداثَ ي 

 
ة الخاصّ   روفَ والظّ   ةَ التّاريخيّ   ال

 
ّ
اب  عاشهاتي ال ثارهم وقصصهم والتي انعكست  الك تَّ

آ
مت على ا طفال على النّحوِ التّالي: تحكَّ

 
دب ال

 
 بتطوّر ا
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طفالِ   ة  وثوريّ   ة  دينيّ   ذات مواضيعَ   قصصا    في هذا العقداب  الك تّ : اعتمدَ  ألعقدّألول -1
 
فقد  والمراهقين،    لل

نبياءِ   قصصَ   ذكروا
 
جواء     الإسلميّة، فسيطرَت بذلكَ الثّورةِ   قيمَ ، وحابةِ الصّ   وتضحياتِ   ال

 
على    الحربِ   ا

   محتوى قصصِ 
 
وهذا   ،المطروحة   بينَ مواضيعِ الك تّابِ شابهَ التّ يلحظ  القارئ  في هذهِ القصصِ    طفال.ال

ثّرهم جميعا  على  دليل   عَدُّ ي  
 
حداث التّاريخيّة ب تا

 
 لذلكَ العَقد. ال

 بوجودِ مسافة  شاسعة  بين الكاتبِ  
ل  طفال في هذا العقدِ مِن نقطةِ ضعف  تتمثَّ

 
دب  ال

 
خاطب،عانى ا   والم 

فكارِ   بينَ   التّوازنِ   وبعدم القدرةِ على تحقيقِ 
 
طفالِ واحتياجاتِهم، ومع ذلك   ورغباتِ   المجتمعِ   في  السّائدةِ   ال

 
 ال

 في    ا  واضح   ا  اختلف  نجد  
 
فكارِ المطروحةِ فيهاالقص  سردِ   سلوبِ ا

 
، فقد خرج  ينيّ ن محتواها الدّ غم مِ بالرّ   صِ وال

إلى مدينةِ خليلي   ليمان"  في قصّةِ "سفر  لوفِ  س 
 
الما العناصرَ م    عن  مِنه  محاولة  ب  ةَ والخياليّ   ةَ مزيّ الرّ   ستخدما     

 غيير. للتّ 

ألثّ  -2 فَ   :انيألعقدّ زمات    الحرب    تِ خلَّ
 
سعار  وارتفاعِ   ، البطالةِ   مثلَ   ا

 
طفال  وعمالةِ   ،ِوالفقر  ،ِ ال

 
فقَد    ال  ...

حداثِ   مثل هذهِ   العقدِ الثّاني  قصص    تعكسَ 
 
دخَلَ    ،ة ياسيّ والسّ   ةِ القتصاديّ   ال

 
لى  إ  لَ خيُّ التّ   اب  الك تَّ وا

   الموضوعاتِ   في اختيارِ   شابه  التّ   هذا العقدِ   قصصِ   في  ويبدو جليّا    ،ملحوظ  هم بشكل  قصصِ 
ّ
تي تعكس ال

 . فيه ما يحدث  

عدَ   ولعلَّ    النّ   ب 
ّ
ال   براهيمي  إ  ه  متلكَ ا ذي  ظر 

ْ
إذ بالذّكرِ،  ر محتوىجدير   المحتوى   غيَّ عنِ  فابتعدَ    قصصِهِ، 

خلقيّ   وسعى لجعل محتواه  ،العرفانيّ 
 
ك ثر مع سنِّ   يتناسبَ   ا  تعليميّ   ا  ا

 
طفال  ا

 
ر قصّ   وإدراكهم في  ال

 
"الفا ته 

قارِب   المتكبّر والجمل المتواضع"، وهذا المحتوى   .  الثّالث عقدِ قصصِ ال خصائص جعلَ خصائص قصّتهِ ت 

حداثَ   تعكس    هذا العقدِ   قصصِ   مواضيعَ إنَّ  
 
 التّاريخيّة  ه  ا

 
ابها  ، وا ومعتقداتهم، وتقترِب  بخصائصها  فكار ك تَّ

رة   ،العقد الذي يليهقصصِ خصائص  مِن طفال  ريبتطو  بذلكَ مبشِّ
 
دب ال

 
 .وتحديثِهِ  ا

ألثّ  -3 اب    مالَ   :الثألعقدّ الثّالثِ  ك تَّ العقدِ  الخيالِ   دليل    نحو  وهذا  اهتمامِ   والفانتازيا،  م هِ على 

طفالين/خاطببالم  
 
ك ثر ممّ   في هذا العقد  ال

 
صبحَ السّ   في العقودِ   ا كانوا عليهِ ا

 
ك ثر  ه  ت قصص  ابقة، وا

 
م ا

؛ تخصُّ   ه. تعليمِ لِ مع اهتمامِهم بفالطّ  بترفيهِ  اهتمّوا فقدصا 

تّابَ تمكّنوا   : إنَّ الك   مكِن  القول     لثةِ الثّ   في العقودِ وبناء  على ما سبق ي 
ّ
جهود    من بذلِ   الثّورةَ   تِ تي تلَ ال

دبِ   لتطويرِ 
 
طفالِ   ا

 
نشطتِ   ن خللِ مِ   ، وذلِكَ راهقينَ والم    ال

 
دبيّ هِ ا

 
ليف والتّ ة كالتّ قافيّ ة والثّ م ال

 
. فقد حظيَ  رجمةا

 عقد  من هذهِ العقود ب
سهمَ بالمستقبلِ   نحوَ   ظرِ النّ   ببعدِ   عَ تمتّ   ن مَ كلُّ

 
دبِ   تطويرِ  فا

 
طفالِ   ا

 
  هِ ونقلِ   والمراهقينَ   ال

مام.  إ
 
مكن  إغفال  دورِ  لى ال  كما ل ي 

 
طفال(  ملمحِ   في تحديدِ   التّاريخيّةِ   حداثِ ال

 
دب ال

 
دبِ )ا

 
  في كلِّ  هذا ال

همّ فجاءت  بها،    رَّ م  ة  زمنيّ   حقبة  
 
طفالِ  غييراتِ التّ   في بيانِ   التّاريخيِّ   النّقدِ   ة  يّ من هنا ا

 
دبِ ال

 
ت على ا

 
تي طرا

ّ
 ال

 .وتقييمها اهوتحديد ملمحِ  خلل الزّمن،

 قائمة المصادر والمراجع 

رسطو. 
 
عرش، 1393ا ّألش   امير كبير. : ، ترجمه: عبدالحسين زرين كوب، تهرانفن 



 

 

21 ّ اريخي  قدّألت  ةّبناءّعلىّألن  سلامي  ورةّألإ تيّتلتّألث 
 
لاثةّأل طفالّفيّألعقودّألث 

أ
دبّأل

أ
رّأ  تطو 

 . نوجوانان و کودکان با همگام نشر: تهران ،قصهّهایقمریّّقصه،ّدرختّ ش،1369. نادر ابراهیمی،

 .نوجوانان و کودکان با همگام نشر: تهران ،!پولدّّمثل.ّپسرمّّباشّپولدّمثل ش،1372.               

 .نوجوانان و کودکان با همگام نشر: تهران ،باصفاّّشترّوّخودنماّّموش ش،1373.               

دبیاتّّنقدّهایروشّوّمبانی ش،1385. نصرالله امامی،
أ
 . جامی: تهران ،أ

دبیاتّّبنیادهای ش،1387. كمال پولدي،
أ
 . نوجوانان و كودكان فکری  پرورش كانون: تهران ،کودکّأ

دبیاتّّنظریهّّوّّنقدّّرویکردهای:ّّناگزیرّّهایدیگرخوأنیّ  ش،1387.  مرتضی  خسرونژاد،
أ
  فکری   پرورش  کانون:  تهران  ،کودکّّأ

 . نوجوانان و کودکان

دبیّنقدّهایشیوه ش،1373. دیوید دیچز،
أ
 .علمی: تهران غلمحسین، یوسفی، و محمدتقی صدقیانی،: ترجمه ،أ

 . شباویز  نشر: تهران ،نخودیّّتولد ش،1380. مصطفی رحماندوست،

 . مدرسه انتشارات: تهران ،زمینّیبچه ش،1382.                       

دبيش، 1369زرين كوب، عبدالحسين. 
أ
 امير كبير. ، جلد اول، تهران: نقدّأ

 . نگاه انتشارات:  تهران ،أیرأنّپیشروّّنویسندگانّ ش،1376. علی محمد سپانلو،

 .نوجوانان و کودکان فکری  پرورش  کانون: تهران ،دیدأرّّتشنه ش،1360. محمدرضا سرشار،

 . نوجوانان و کودکان فکری  پرورش کانون: تهران ،کوچکّمهاجر ش،1361.                   

 .مدرسه انتشارات: تهران ،پیشیّّدم ش،1385.                   

دبیات ش،1390. محمدرضا سنگری،
أ
 .صریر انتشارات: تهران ،مقدسّدفاعّّأ

دبیّّنقد ش،1385. سیروس شمیسا،
أ
 . میترا: تهران ،أ

دبياتّبررسي ش،1357. فرخ  صادقي،
أ
 . رز  انتشارات: تهران ،كودكّأ

 .مدرسه: تهران ،ندیدید؟ّزردّدماغّّیکّشما ش،1382. سوسن طاقدیس،

بیّمنّیزرأفه ش،1384.                   
 
 .شکوفه ک تابهای امیرکبیر،: تهران ،أستّّأ

 . شباویز: تهران ،سورأخّجورأب ش،1382.                   

 . قدیانی:  تهران ،شک فتنّعکسّ،ّکودکّ، ش،1365. فریدون خلیلی، عموزاده

 .شکوفه هایک تاب امیرکبیر،: تهران ،سلیمانّشهرّبهّسفر ش،1374.                         

 . قدیانی  انتشارات:  تهران ،نارسّخرمایّّدو ش،1374.                         

دبيش،  1370گورين، ويلفرد و ليبر، ارل جي و ویلینگهام، جان.  
أ
، ترجمه: ميهن خواه، زهرا، رأهنمايّرويكردهايّنقدّأ

 . انتشارات اطلعات: چاپ: اول، تهران

دبیاتّوّزبان ش،1386. محمود فضیلت،
أ
 .بستان  طاق نشر: کرمانشاه ،نوجوأنّوّکودکّأ

دبياتّنقدّشناسیروش ش،1378. محمدهادی محمدی،
أ
 . سروش  انتشارات: تهران ،كودكانّأ

دبیاتّتاریخ ش،1380. زهره قایینی، و  محمدهادی محمدی،
أ
 . چیستا نشر:  تهران ،أیرأنّکودکانّأ

 . سخن نشر: تهران ،دأستانّعناصر ش،1375. جمال ميرصادقي،

 



 

 

 مريمّألخطيب،ّعليّأصغرّباباسالرّ 22

 المقالات والرّسائل الجامعيّة 

دبیاتّّدرّّتحول»  ش،1378.  محسن   پرویز،
أ
  کنگره  مقالت  مجموعه  ،«أسلامیّّأنقلابّّأزّّپسّّنوجوأنانّّوّّکودکانّّدأستانیّّأ

ثیر بررسی
 
دبیات بر  اسلمی انقلب  و خمینی  امام تا

 
دبیات معاصر، ا

 
دبیات، انقلب  انقلب، ا

 
 . 85 ص ،2 ج ا

دبیاتّّدرّّسیریّ»  ش،1379.  مهدی  حجوانی،
أ
دبیات   پژوهشنامه  ،«1378ّ-1358ّّأنقلابّّأزّّپسّّأیرأنّّنوجوأنّّوّّکودکّّأ

 
 ا

 .38- 19  صص. 20 شماره نوجوان، و کودک

دب«أنقلابّّأزّّپسّّدههّّسهّّدرّّأیرأنّّنوجوأنّّشعرّّوّّکودکّّشعرّّفرودهایّّوّّفرأز»  ش،1394.                  
 
  ، 5  دوره  فارسی،  ، ا

 . 100-81 صص ،1 شماره

دبیاتّّّینظریهّّگ فتمانیّّتحلیل»   ش،1381.  حسین.  السلمی  شیخ
أ
غازّّّأزّّّپیشّّتاّّّکودکّّأ

 
ک تاب «هفتادّّیدههّّأ   ماه   ، 

 . 115- 111 صص ،12 شماره پنجم، ذوره نوجوان، و کودک

دبیاتّّنقدّّّوّّنظریه»  ش،1395.  زهرا  سلوکلوی  ی،  کهن  و  عاطفه  جمالی،  و  مصطفی  صدیقی،
أ
ّّماهّّّک تابّّروأیتّّّبهّّکودکّّأ

دبیات  مطالعات  ،«(1380ّ-1376)ّّنوجوأنّّوّّکودک
 
 . 132- 107  صص  ،1  شماره  تابستان،  و  بهار  7  یدوره  کودک،  ا

دبیاتّّدرّّّنقدّّکارکردّّمیزگرد»   ش،1380.  سیدعلی  خوانساری،  کاشفی
أ
 نوجوان،  و  کودک  ماه  ک تاب  ،«نوجوأنّّوّّکودکّّأ

 . 13- 6 صص  ،44 شماره خرداد،

دبیاتّّتحولّّبررسی  ش،1396.  حسین  المرعی،
أ
نّّتحلیلّّوّّأیرأنّّّدرّونوجوأنّّکودکّّدأستانیّّأ

 
  ، أمروزّتا1340ّّّسالّّأزّّأ

دبیات و  زبان دک ترا رساله باباسالر، اصغر علی: راهنما استاد
 
 .تهران دانشگاه فارسی،  ا

دبیاتّّتاریخیّّهایدورهّّّبررسی»  ش،1394.  اعل  علی  مهری،
أ
دبیات  ملی  همایش  اولین   ، «نوجوأنانّّوّّکودکانّّأ

 
  و   کودک  ا

 .نوجوان
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