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Abstract  

Commitment in literature means that the poet or writer uses his intellectual and literary 

talent and ability in the service of his community, expresses the pains and sufferings, 

hopes and aspirations of his people in an honest language and away from affiliation and 

prejudice against the party or political tendency. Special portrayed. This thinking is the 

essence of committed literature. Accordingly, the poetry of the 2011 Arab Spring 

revolutions in Egypt is considered a committed poem, and after the decline of this type 

of poetry in the past decades, it has criticized the most important political and social 

issues during the rule of Hosni Mubarak. The present article seeks to study and analyze 

the manifestations of commitment in the poetry of the Arab Spring revolutions in Egypt 

shortly before and after 2011 in the poems of famous poets such as Abd- al Moati Hejazi, 

Farouk Gouida and Abd al Rahman al-ashmavi and some other anonymous poets. One of 

the most important findings of the study is that political tyranny as well as social 

problems such as poverty and unemployment have been the main reasons for the 

revolution of the Egyptian people. Therefore, committed poets opposed tyranny by 

focusing on tyranny and lack of civil liberties, and challenged it because of corruption in 

the administrative and governmental system. They also addressed social problems such 

as poverty and unemployment because of their attachment to society, and did not forget 

the leading role of poetry in awakening and calling for revolution. Technically, 

committed poets, because of the Islamic face of the Egyptian revolution, adapted many 

of their poetic themes from Qur'anic teachings. 

Keywords: Contemporary Poetry, Commitment, Arabic Spring, Egypt 

  

http://cls.iranjournals.ir/


 askar.babazadeh@gmail.com                                                           رانی، ایدانشگاه علوم و معارف قرآن  . *1
 رانیا ،تهران، انیدانشگاه فرهنگ یعرب اتی زبان وادب اریدانش. 2

 ر یعرب در دانشگاه ابوالقاسم سعدالله الجزا اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو. 3

 11/07/1400 تاریخ پذیرش:                            25/05/1400 تاریخ دریافت:

 

 دراسات الادب المعاصر 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد جیرفت 

http://cls.iranjournals.ir / 

53، شماره 14دوره   

1401بهار   
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 مقاله پژوهشی 

مصر در عربی  بهار هايانقلاب شعر در تعهد نمودهاي  

   هاي برگزیده()بررسی تحليلی نمونه

 عسگر بابازاده اقدم1*، جمال طالب ی قره قشلاقی2،  اسماء علجيه بوشایب3

 چکيده 

  جامعه  خدمت  در  را  استعداد و توانایی فکری و ادبی خود  شاعر یا نویسنده  که  معناست  بدین  ادبیات  در  تعهد

انتساب و تعصب  ها، امیدها و آرزوهای مردم خود را با زبانی صادقانه و به دور از  بگیرد، دردها و رنج کار به خود 

یا گرایش سیاسی خاص به تصویر کشد. این اساس شعر    به حزب  بر  ادبیات متعهد است.  این تفکّر، جوهره 

عربی  انقلاب بهار  در    2011های  نوع شعر  این  فروکش کردن  از  بعد  و  آمده،  به شمار  متعهد  در مصر، شعر 

عی در دوره حکومت حسنی مبارک پرداخته  ترین مسائل سیاسی و اجتماهای گذشته، به نقد و بررسی مهم دهه

های بهار  است. جستار حاضر با رویکرد توصیفی تحلیلی به دنبال مطالعه و تحلیل نمودهای تعهد در شعر انقلاب 

بعد سال   اندکی قبل و  فاروق در سروده   2011عربی مصر  بنامی همچون عبدالمعطی حجازی،  های شاعران 

های پژوهش این است  ترین یافتهباشد. از مهم شاعران گمنام دیگر می   جویده و عبدالرحمن عشماوی و برخی 

که استبداد سیاسی و نیز مشکلات اجتماعی از جمله فقر و بیکاری از دلایل اصلی انقلاب مردم مصر بوده است.  

فساد در    های مدنی به مخالفت با آن پرداخته و به خاطرلذا شاعران متعهد با تمرکز بر استبداد و فقدان آزادی 

سیستم اداری و حکومتی آن را به چالش کشیدند. آنان همچنین به دلیل تعلّق به خاطر به جامعه، به مشکلات 

اجتماعی همچون فقر و بیکاری پرداخته، و نقش پیشرو شعر در بیداری و دعوت به انقلاب را فراموش نکردند.  

انقلاب  اسلامی  دلیل وجهه  به  متعهد  فنّی، شاعران  از    از جنبه  را  از مضامین شعر خود  بسیاری  مردم مصر، 

 . های قرآنی اقتباس نمودنداموزه 

 شعر معاصر، تعهد، بهار عربی، مصر   واژگان كليدي: 
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ستاذ مشارك في اللغة العربية وا
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 ری وا
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 السنة الرابعة عشرة ، العدد الثالثة والخمسون 

4314ربيع   

145-163صص:   

 ورقه ابحاث 

في شعر ثورات الربيع العربي بمصر  النزعة الملتزمة  

   )مقاربة وصفية تحليلية في نماذج مختارة( 

 عسگر بابازاده اقدم1*، جمال طالبی قره قشلاقی2، اسماء علجیه بوشایب3

 المخلص 

ديب مقدرته الفكرية والفنية في خدمة مجتمعه، ويصوّر متطلبات  
 
ن يوظّف الا

 
دب يعني ا

 
الالتزام في الا

غراض  
 
ا إلى  تحيّز  حلامه دون 

 
وا لامه 

 
ا الربيع  .  ذاتيةشعبه،  ثورات  الفكرة، شهد شعر  انطلاقاً من هذه 

همّ القضايا السياسية والاجتماعية التي تعاني منها المجتمع    2011العربي بمصر عام  
 
شعراً ملتزماً يعالج ا

ن تدرس تمظهرات الالتزام في  
 
المصري في عهد مبارك. هذه الدراسة حاولت بمنهجها الوصفي التحليلي ا

ثورات   عند شعراء مشهور شعر  بمصر  العربي  وفاروق جويدة يالربيع  عبدالمعطي حجازي  مثال 
 
ا ن من 

وعبدالرحمن العشماوي وغيرهم من الشعراء المغمورين. ومن النتائج المهمة التي توصّلت إليها الدراسة  
نّ الاستبداد السياسي بمصر زمن حسني مبارك، والمشاكل الاجتماعية كالفقر والبطالة كان م

 
ا ن  هي 

همّ بواعث ثورة الربيع العربي فيها. فلذلك ركّز الشعراء الملتزمون على استبداد السلطة وتغييب الحرية  
 
ا

نظمة الحكومية.  
 
يضاً  فرفضوا الحكومة وتحدّوها لفساد الا

 
ثبتت الدراسة ا

 
نّ هؤلاء    من الناحية الفنيةا

 
ا

وربّما    وااقتبس   الشعراء الديني  الموروث  من  مضامنيهم  من  الثورة  ك ثيراً  جذور  نّ 
 
ا في  السبب  يكمن 

 . المصرية ومقاصدها إسلامية

 الالتزام، مصرالشعر المعاصر، الكلمة الرئيسية: 
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    المقدمة. 1

تطلق ثورات الربيع العربي على حركات احتجاجية ظهرت في معظم البلدان العربية   عدا بعض دول  

عام   خريات 
 
ا في  الفارسي    انتفض  2010الخليج  بإسقاط  .  وطالبوا  حكّامهم  ضدّ  البلدان  هذه  شعوب 

دّت إلى نشوب الثورات، منها
 
سباب شتّى ا

 
الاستبداد السياسي، والفساد    الحكومات الجائرة. كانت هناك ا

المعيشية.   حوال 
 
الا وسوء  والبطالة  الإطاحة الاقتصادي،  وهو  واحد،  هدف  العربي  الربيع  لثورات  كان 

نذاك هذا الشعار وما   «الشعب يريد إسقاط النظام»بالحكومات، وشعار واحد، وهو  
 
وك ثيراً ما كنّا نسمع ا

 .يماثله في مواقع التواصل الاجتماعي يردّدونها الشعوب العربية

اللحظة من  تثوير  يعملون على  الشعراء  ك ثير من  وكان  الثورية،  حداث 
 
الا فاعل في  دب محور 

 
الا كان 

القصائد استدعت تطلعات جديدة منها عودة الشعر الملتزم    خلال إلقاء قصائدهم في محافل حاشدة. هذه  

ن ندرس هذه العودة المفاجئة في نماذج  .  الذي انحسر منذ عقود من الزمن   إلى قصيدة النثر
 
وهذا قد جعلنا ا

نشدت قبيل  
 
عبدالمعطي حجازي،  ثورات وبعيدها لدى بعض الشعراء المصريين مثل  ال من القصائد التي ا

. وسنستعرض في هذه غمورينوبعض شعراء م  فاروق جويدة، عبدالعزيز جويدة، عبدالرحمن العشماوي،

 المقالة بعضاً من نتاج هؤلاء الشعراء لنرى:  

دب الملتزم في مصر؟ 
 
   ماهي حصيلة الربيع العربي على صعيد الا

 ظهرت بواعث ثورات الربيع العربي لدى الشعراء المصريين؟   كيف تم

همّ القضايا السياسية والاجتماعية عند هؤلاء الشعراء الملتزمين؟ 
 
   ما هو ا

هم الفرضيات التي تبلورت خلال هذا البحث ما يلي:
 
 ومن ا

ب
 
ن الشعراء الملتزمين قد ركّزوا على نقد السلطة في ا

 
عادها السياسية    من المفترض خلال هذا البحث ا

 والاجتماعية وعيوبها لتهييج الشعب والإطاحة بالحكومة في مصر.

همّ بواعث ثورة الربيع العربي فيها
 
 .   كان غياب الحرية والفقر في مصر من ا

 أسئلة البحث . 2

ن يحصل على مادة  شعر ثورات الربيع العربي مادة مغفولة لم تتناوله دراسات ك ثيرة؛  
 
ويمكن للقارئ ا

 عن الالتزام في الدراسات التالية: 

سلوبية، وهي رسالة ماجستير قدّمها عصام جودت ريان لعمادة  
 
  شعر الثورة المصرية الحديثة: دراسة ا

ة كما يبدو من عنوانها تناولت شعر الربيع العربي من منظور  الدراسات العليا بجامعة القدس. هذه الدراس

سلوبي، ولم تتطرق إلى نقده وتحليله 
 
     من منظور الالتزام.ا

همّها: 
 
دب، فحصلنا على بعض دراسات ا

 
ما بالنسبة للدّراسات المتعلقة بقضية الالتزام في الا

 
 وا
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ك تاب   العربي»   الشعر  في  ة  «الالتزام  بوحاقّ ا  حمد  تح  لا  العصور الذي  في  الالتزام  عن  بالتفصيل  دّث 

 التاريخية للشعر العربي مع ذكر نماذج تطبيقية له.  

دابها  2006)  زركوب   تناولت  
 
الالتزام  »( في دراستها المنشورة في العدد الثالث من مجلة اللغة العربية وا

الثوري في توعية الشعب العراقي  . توصّلت الباحثة إلى دور شعر الرصافي  «السياسي في شعر معروف الرصافي

 إبّان الحكم العثماني والانتداب الانكليزي.

قضية  »ن من مجلة إضاءات نقدية  ي( في بحث لهما في العدد الثاني والثلاث2018)  ميرزائي وفقهي  درس  

دب العربي المعاصر
 
ن  . هذه الدراسة كشفت عن الفجوة بي «الالتزام بين الخطابين النقدي والشعري في الا

 .النقد والشعر، والتي جعلت النقاد يبتعدون عن النصّ الشعري العربي

 المهاد النظري للبحث . 3

خريات القرن التاسع عشر. وهي 
 
دب ا

 
شاعت قضية الالتزام لدى الباحثين عن السياسة والاجتماع والا

فكار، وتتضارب النزاعات، ويجد المجتمع نفسه في مرحلة
 
انتقالية حساسة«    تثار غالباً »عندما تضطرب الا

نّه »اعتبار الكاتب فنّه وسيلة  51م:  1981)مصايف،  
 
دب فعرّفه البعض با

 
(. تعدّدت تعاريف الالتزام في الا

(.  79م:  1974لخدمة فكرة معينة عن الإنسان لا لمجرد تسلية غرضها الوحيد المتعة والجمال« )مجدي،  

بنّ  ديب مشاركة فاعلة 
 
لام الشعب السياسية والاجتماعية، واتّخاذ والالتزام يتطلّب من الشاعر والا

 
ا اءة في 

ولى »موقف وطنيّ ثابت، وإنكار الذات لصالح العامّ، والوقوف الحازم بجانب الشعب. ويقوم  
 
في الدرجة الا

و الفنان فيها. وهذا الموقف يقتضي صراحة ووضوحاً وإخلاصاً 
 
ديب ا

 
و الا

 
على الموقف الذي يتخذه المفكر ا

هذا   على  يترتّب  التي  التبعة  كامل  ويتحمّل  دائماً  التزامه  على  يحافظ  ن 
 
لا المفكّر  من  واستعداداً  وصدقاً 

بوحاقة،  
 
خر، منشغلًا به، ينبض بهمومه  (. والالتزام يجع14م:  1979الالتزام« )ا

 
دب غيرياً، مرتبطاً بالا

 
ل الا

الجانب   إنّه  فردية،  مشاعر  واجتراره  ذاته،  على  انغلاقه  من  بدلًا  حزانه، 
 
وا فراحه 

 
ا ويعيش  حاسيسه، 

 
وا

و ذوبان 
 
و عطاء ولا علاقة انصهار ا

 
خذ ا

 
الإيجابي من علاقة متبادلة بين الشاعر والمجتمع، وهي ليست علاقة ا

هداف الشعر الملتزم في مكافحة الاستبداد  (.  156م:  1992لاقة تطابق )انظر: عباس،  وإنما ع
 
كما يتلخص ا

إنسانية سامية   إلى مستقبل مشرق ضمن رسالة  والطموح  فضل 
 
ا بمستقبل  والتفاؤل  مل 

 
الا و محاولة زرع 

خرون، 
 
 (.80ش: 1398تخدم البشرية جمعاء )انظر: يعقوبي وا

دب الملتزم إلى معال
 
مة، وانسياقها في مسار صحيح بعيداً عن الضبابية والإبهام يهدف الا

 
جة مشاكل الا

دب »يقف إلى جانب الإنسان لا فرداً منعزلًا، وإنّما ممثلًا للإنسانية كلّها في تاريخها 
 
في الرؤى. هذا النوع من الا

الحرية الكاملة  الطويل في كلّ زمان ومكان ليحسم صراعه الرهيب ضدّ الاستغلال والعبودية للوصول إلى  

ديب  23في ظلّ مجتمع عادل انعدم فيه تمايز الناس حسب الطبقات« )طالب، د.ت:  
 
مّا بالنسبة للا

 
(. وا

بها ومحاولًا نقل تجاربها ومعاناتها. وانطلاقاً من هذا   ثّراً 
 
المجتمع متا الملتزم فهو يسعى دائماً ليصوّر حياة 
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ديب 
 
ملتزماً تجاه قضايا وطنه، ويعبّر عن هذا الشعور بمفردات    الشعور السّامي المتواجد في نفسه، يصبح الا

ي العام دون تحيّز إلى مقاصد ذاتية.  
 
 قوية موحية يلعب بها دوراً ناشطاً في تحريك المجتمع وتنوير الرا

 ـ مظاهر الالتزام في البعد السياسي  4

 تجلّى الالتزام في شعر ثورات الربيع العربي على الصعيد السياسي في المظاهر التالية:  

 استبداد السلطة وتغييب الحرية. 1.4

الاستبداد في السياسة "التفرد بالسلطة والتحكّم في رقاب الناس والاستئثار بخيرات مجتمعهم" )غالب،  

على  63م:  1979 ليدلّ  للدك تاتورية  مرادفاً  تي 
 
يا ك ثيرة  حياناً 

 
وا فيها جميع  »(.  تصبح  معينة  حالة سياسية 

تمّ شعر الربيع العربي  (. اه281م:  2005)الخليفي،    «السلطات بيد شخص واحد يمارسها حسب مشيئته

جل التخلص  
 
نه الشخصية المحورية التي تقوم الثورات من ا

 
بمصر بالحديث عن استبداد الحاكم الظالم؛ لا

 من استبداد مبارك قائلًا: «عتاب من الشهداء» يشكو في قصيدة   فاروق جويدة منه. 

مشكلة الاستبداد وغياب الحرية في المجتمع المصري، وقد وظّف شخصية فرعون كرمز    هناعالج الشاعر  

نّ لغة  
 
سياسي وتاريخي وديني لتك ثيف الدلالة والكشف عن الاستبداد الذي يمارسه مبارك. والقارئ يلحظ ا

تشيد  »و  «عصابة التدليس» من بعض تراكيب مثل    ةمستفاد   تلكالشاعر شديدة العلاقة بمفهوم الاستبداد، و

شلاءنا التيجانا 
 
نّ بناء التيجان على جثث الشّعب  «من ا

 
نّ التدليس من سمات السلطات المستبدة، كما ا

 
؛ لا

من ثنائية المقابلة بين الشلو )الشعب( /    فاروقلا يدلّ إلا على قسوة الاستبداد، وذلك من خلال ما رسمه  

ك تا
 
ا المعجميّ الحداثي التاج )السلطة( إذ لا توضع تيجان الاستبداد إلا على  ف المضطهدين. وهذا الحقل 

زوم في علاقة الشاعر مع السلطة. 
 
 ك فيل بتوضيح الواقع الما

جج تدريجياً  
 
 يتا

 
بواب الإصلاح جمراً تحت الرماد، بدا

 
لقد خلق الجمود السياسي جنباً إلى جنب غلق ا

ولى من العقد الجاري )انظر: عبدالمجيد،  
 
رض  في قصيدة »  فاروق(. ويشير  241م:  2005في السنوات الا

 
الا

حزان المَدينة؟/ النّاس  يا سَيّدي الفرعون.. /هل ش:  « بشكل رائع إلى ذلك الجمود قائلاً قد عادت لنا
 
اهدتَ ا

رجاءِ  
 
يّام مُوحشةٌ حزينةٌ/ومَواكِب الكُهّان تَنهبُ في بلاطِك/والخَرابُ يدقُّ ا

 
تَصرُخُ مِن كُهوفِ الظّلم/وال

 السّفينة؟/والموتُ يَرسمُ بالسّوادِ زمانَك المَوبُوءِ.

سيدي  »ذ خاطب مبارك ب لفظة  بحيث يجاهر بالحقّ ويدافع عنه، إ  التزام الشاعر واضح من خلال النصّ  

يستبدّ    «الفرعون الذي  ن 
 
شا من  الشاعر  يرفع  ن 

 
ا والمعقول  المتوقع  غير  من  يبدو  إذ  تهكمي  وهو خطاب 

بياتها هجاء مباشراً،  
 
ن ينهض بالنسيج الفنّي للقصيدة، حتّى لا تتحوّل ا

 
بالناس. وقد استطاع بهذه المفارقة ا

 فرعونُ في صَخبِ المزادِ يَبيعُنا

 
 ويُطلُّ خلفَ جُنودِه سَكرانا 

 وعِصابَةُ التّدليسِ تَرتَعُ حوله 

 
شلاءِنا التّيجَانا 

 
 وَتُشيدُ من ا
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 القصيدة بجملة إستفهامية:  بل ليصبح الهجاء فيها خفياً مقبولًا. وق 
 
د ساعدت الصور الشعرية على ذلك، إذ بدا

حزان المدينة»
 
خرجها من معناها الحقيقي إلى معنى إنكاري، وعقد قبل ذلك علاقة بينه    «هل شاهدتَ ا

 
وا

سقط باستحضار شخصيته صفة الجبروت على مبارك الذي يستبدّ بالناس. وقد عمد  
 
 فاروق وبين فرعون، فا

الموت يرسم بالسواد  »إلى بعض محسنات بلاغية لتك ثيف الدلالة، منها الاستعارة المكنية التشخيصية في  

حلام جاحدة.. ضنينة»إذ شبّه الموت بالإنسان الذي يرسم صورة سوداوية قاتمة. وفي    «زمانك الموبوء
 
  « الا

حلام في صورة إنسان جاح
 
خرى جسّد فيها الا

 
د ضنين ليدلّ على الواقع المرير  رسم الشاعر صورة استعارية ا

الجميلة.   حلام 
 
الا كلّ شيء جميل حتّى  فقد  الذي  المصري  في    عبدالعزيز جويدةللشعب  خر صوّر 

 
ا شاعر 

هذا الوطَنُ / جَسَدٌ مليء بالعِلل / وَطنٌ  قصيدة "كلّنا صرنا حمام" استبداد السلطة عند مبارك خير تصوير:  

للِ / هو رُبعُ قرنٍ   عبُ مُعتَقل / وَالسّوط في دَمنا مَليء بِالزَّ صبحَ الشَّ
 
و يزيدْ / صارتْ بلادي كلّها زَنزَانة /  وَا

 
ا

لمُ يَجلسُ فوقَ هذا العَرشِ يَزهُو / والمَواشي تَمتَثل.   مراراً يَغتَسلُ / والظُّ

بناء وطنه  
 
يستقطب هذا النصّ مكوّنات الالتزام السياسي بشكل واضح من خلال نشر الوعي وإيقاظ ا

عينهم على ما هم فيه؛ صوّر عبدالعزيز ههنا التزامه بقضايا شعبه من خلال الاغترابين  م
 
ن سباتهم ليفتح ا

ثّرت  
 
مراض ا

 
زوم بالاستبداد. تمثّل الاغتراب النفسي في إصابة جسد الوطن با

 
النفسي والمكاني نتيجة واقع ما

الزنزان ين: 
ّ
بدال المكاني  اغترابه  وقد كشف عن  الشاعر،  نفسية  الضيق  على  إلى  يرمزان  اللذين  والمعتقل  ة 

والعذاب وتقييد الحريات وانتزاع الكرامة الإنسانية، وهكذا اك تسبت المفردات فاعليتها من صوغها المعبّر  

زوم.  
 
ثير في نفسية المتلقّي ببعض صور بيانية منها تشبيه  عن دوال تنتمي إلى الواقع الما

 
استعان الشاعر للتا

قول في  بالزنزانة  زنزانة»ه  الوطن  كلّها  بلادي  قوله    «صارت  في  والكناية  الاستبداد،  ذروة  على  يدلّ  الذي 

جساد الشعب اغتسلت بدمائهم من ك ثرة استعمال السوط،  «والسوط في دمنا مراراً يغتسل»
 
نّ ا

 
؛ إذ يرى ا

إستعارتين   بتوظيف  الاستبدادي  المشهد  ساوية 
 
ما من  زاد  وقد  التعذيب.  فعل  ممارسة  عن  كناية  وذلك 

ولى في قوله  
 
إذ    «والمواشي تمتثل»والثانية في قوله    «والظلم يجلس فوق هذا العرش يزهو»مكنيتين، الا

بالمواشي في امتثاله العشوائي للحاكم كما تمتثل قطيع الماشية للراعي، وذلك خطاب تهكّمي شبّه الشعب 

 يحرّض الشعب على التخلّص من استبدادية السلطة.

رض قد عادت لنا»  في قصيدة   فاروقوقد مال  
 
إلى الواقعية في تصوير السلطة الاستبدادية، وتحمل  «الا

منِ الك ئيبِ / تُحِبُّ طَعمَ    نتيجة الاستبداد قائلًا:كلماته طاقة تفجيرية، فيصف حال الشعب   النّاسُ في الزَّ

للهوانِ   ..الظّلمِ  نسُ 
 
بالموتِ   ..تَا وَتَحتمي  كَرهَ    ../   / بنفسه  ضَاقَ  يَديك  بينَ  الشّعبُ   / الضّغينةُ  تُسكرها 

   وَملَّ دُنياه الحَزينة. ..الحياةَ 

شكال التعبير عن الموقف السياسي    فاروقاعتمد  
 
ضداد وهو شكل من ا

 
ههنا على ما يطلق عليه بلاغة الا

الذي يرتقي إلى مستوى السخرية المريرة. وهذه الصورة التعبيرية تتموضع في ك ثير من العبارات مثل    الرافض

للهوان»و  «تحبّ طعم الظلم» نس 
 
بالموت»و  «تا سست ع   «تسكرها الضغينة»و  «تحتمي 

 
تا لى مفارقة  التي 
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نّ المنطوق اللفظي لها  
 
يعبّر عن موقف استرجاعي، فظاهر العبارات توحي بتمجيد قوة القمع  متضمنة؛ لا

لهذه   مباشر  غير  رفض  الحقيقة  في  ولكنها  الشعب،  لعبودية  ليب 
 
تا نفسه،  الوقت  في  وهي  والاستبداد، 

شكال. في عبارة 
 
 القارئ من ح  «تحبّ طعم الظلم »  الا

 
صول اللامتوقع من خلال المتوقّع؛  تشكيل فنّي يتفاجا

ن يقول الشاعر  
 
نّ القارئ يتوقع ا

 
ي ا

 
، وفيه تعميق لقوة  «الظلم»لكنّه ينبهر لوجود    «تحبّ طعم العدالة»ا

ن يطعم الظلم. و
 
ا مفارقة درامية    «تحتمي بالموت»الاستبداد حيث بلغ السيل الزبى فبات الشعب تحبّ 

خرى جاء لتعرية سلطة مبارك وسلطته ال
 
 إلى الحكومة من القهر، ولكن عندما  ا

 
نّ الشعب يلجا

 
قمعية؛ لا

من
 
حضان الموت ليا

 
ون إلى ا

 
نس للهوانو»استبداده.    وايكون الحاكم مستبداً، يلجا

 
  « تسكرها الضغينة »و  «تا

خرى يزيد بها الشاعر درجات الاندهاش لدى القارئ 
 
 . فيهما مفارقات درامية ا

 رفض الحكومة وتحدّيها .2.4

دب الملتزم، وك ثيراً ما كنّا نسمع هذا الصوت من قصائد 
 
يعدّ الرفض والتحدّي من السمات الرئيسة للا

نّ ثورات الربيع العربي  تغييرال الربيع العربي بمصر يرفض الوضع الحالي ويثور ضدّ السلطة بغية إحداث 
 
؛ لا

ال طابع  يبرز  تحديداً  وهنا  القول،  مكن 
 
ا إن  هلية 

 
وا داخلية  ثورات  وسمها«»هي  الذي  )فرحات،    تحدي 

سلوب ساخر مخاطباً الشعب    حجازي رفع  (.    623م:  2014
 
نشد با

 
صوته كشاعر ثائر يرفض سلطة مبارك، وا

يّها الساكنونَ اللحودِ / فقدْ طالما  المصري:  
 
رقّاءُ قُوموا قيامَتَكم / ا

 
يّها الفُقراءُ ال

 
يّها الميّتون انْهَضُوا / ا

 
يا ا

 ةٌ / وشُموسٌ بلا عَددٍ لم تَروها.انْتظرتْكم حياةٌ مؤجّل

مام فورة رجل    هنا  عبدالمعطيحقّق  
 
نّه ا

 
رسالة الشعر فنفح الشعب بنفحات الثورة. والقارئ للنصّ يحسّ ا

لفاظاً تحرّك الصخر الجامد وتهزّ النفوس. وقد عمد حجازي هنا إلى لغة ثورية عليها مسحة  
 
غاضب يستخدم ا

ذي لا شعور  استنهاضاً لهمّة الشعب المصري، إذ شبّههم بالميّت ال  «الميّتون»من الغضب بتوظيف مفردة  

الفقراء   السلطة؛   / الشعب  ثنائية  عن  يكشف  كبير  دلالي  زخم  رقاء، 
 
بالا ووصفهم  للفقراء  وفي خطابه  له. 

 يمثّلون الشعب، ومبارك يمثّل السلطة، وهما في جدلية دائمة طوال التاريخ الإنساني. 

يقونة تداولها شعراء الربيع لتصبح رمزاً يحيل إلى الرفض    للشابي  «إرادة الحياة»تحوّل مطلع قصيدة  
 
ا

ثّر  والتحدي كما يحيل المتلقي إلى تجلّي رؤى المستقبل عندهم.  
 
نشد بنفس المطلع  بها  عبدالمعطيوقد تا

 
 : فا

ن يَستردَّ شُجاعَته / ويُنادي جَماعَته / ويَسيرَ  
 
رادَ الحياة / فلا بدّ ا

 
ذا الشّعبُ يوماً ا مواجِه العَاتيةِ /  ا 

 
با

لى الطّاغيةِ / يُطالبُه بالمُقابل عن كلّ ما عَرفتْه البلادُ / من الجُوعِ والقهرِ في ظلّه، والهَوان.  ا 

نّ    عبدالمعطي
 
ملتزم دائماً في شعره، ومن خلال تمعّن النصّ تتجلى صفات الشاعر الملتزم. فهو يؤكّد ا

الحياة ضدّ السلطة. والحياة عنده هنا ترمز دون شكّ إلى نهوض الشعب لا يكون إلا إذا استيقظ فيه عز  م 

الحرية، والشاعر واثق بقدرات الشعب على الثورة إذا استعاد قوّته وتحرّك في مسار الوحدة. وفي قصيدة  

قائلًا:    عبدالعزيز جويدةحرّض    «كلّنا صرنا حمام» الشهداء  ر 
 
بثا خذ 

 
والا التحدّي  إلى  / الشعب   .. شُهداؤُنا 

رواحُ 
 
نينِ من العِظامِ /  ا

 
سمَعُ صَوتهم / صوتَ ال

 
لينا في المنام / وَتَقضُّ مَضجَعنا / .. / مازِلتُ ا تي ا 

 
هم تَا
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لى متى   ري وَانْتقمْ / فا 
 
خي يَوماً بِثا

 
 يا ا

ْ
صَوتٌ يُنادينا وَيَصرُخ دائماً / فَوقَ المقابرِ والشّواهدِ والحُطام / خُذ

علام؟ 
 
 سَنُنكّس ال

في  تتجلى  بيات 
 
وذلك من خلال  والا الشعب،  الغضب من خنوع  إرادة  الثنائية  الها سورة  بين  جدلية 

نّ الشهداء رموز التضحية والعزّة والكرامة، وهم يمثّلون روح التحدي والرفض.  
 
الشهداء / خنوع الشعب؛ لا

من   والانتقام  رهم 
 
بثا خذ 

 
للا الشعب  ويحرّض  يصرخ  فلذلك  الطغاة،  مع  المساومة  لعدم  رمز  هنا  الشهيد 

عدائهم، ويتهكّم على الشعب ب   
 
علام »ا

 
المستفاد منها تفشي الخمول بين فئات الشعب.    «إلى متى سننكّس الا

زوم ويتحدّى 
 
 قائلا: وفي قصيدة "يا حاكم الهرمين" نرى حمد سليمان يرفض الواقع الما

  
 
مر )قوموا(    مقطوعتهيتجلّى التزام محمود حمد هنا في حرصه على تثوير وعي المتلقي. لقد بدا

 
بصيغة الفعل الا

ي
 
فعال التالية له ا

 
)نكسر، نضرم( تشكّل دائرة دلالية تجسّد معاني الرفض والتمرّد،    الدّالة على التحدّي. والا

ن تكسر القيد وتضرم النّار في حصاد السلطة  
 
نّ الثورة تقدر ا

 
من كلّ الإيمان بلغة الثورة والتحدي فيرى ا

 
إذ ا

 في
 
الثاني إلى استعارة لفظة    الاستبدادية. وقد لجا زلام»البيت 

 
نّه   «الا

 
ا القاموس العربي القديم، ويبدو  من 

ن الكلام وإلباسه    هاقصد استعمال
 
ليدلّ من خلالها على مسار قوانين السلطات المستبدة من جهة، ورفع شا

صبحوا خشباً مسندة»روع الإعجاب وتسهيل فهم غاية التشبيه البليغ في الشطر  
 
خرى.  من    «حكامنا ا

 
جهة ا

لتثبيت المعنى في الذهن من خلال رسم لوحة    ،فالشاعر شبه حال الحكام بالخشب الذي ليس فيه فائدة 

بالنار ورفض قوانينها ونظامها  ن يثور الناس ضدّ السلطة وضربها 
 
ا لفاظ. فالمعنى العام للبيت 

 
تعبيرية بالا

هل الجاهلية.  العصبي المستبد الذي يملي ما يستوجب فعله وما لا يستوجب فعل
 
ي شعوبها كا

 
ه دون احترام را

نا قاهري والكنانة داري » في قصيدة  ويستنهض الشعب لإطاحتها  سلطة مبارك  يتحدى    محمود السيد   نرى و
 
 «: ا

ة والإفصاح   واضحاً تمظهر الالتزام ههنا  
 
نّ القصيدة ملحمة تمتاز بالجرا

 
من خلال تحدّي سلطة مبارك، وكا

بيات قد بنيت على تقنية التكرار في  
 
عن مكنونات الشاعر مهما كانت عواقبه. والقصيدة كما يبدو من هذه الا

 قُوموا لمصرَ نُحيّ العزمَ في الغَضَبِ 

 
  ِِ حلامِ

 
 والهُدبِ وَنكسرِ القيدَ بالا

صبَحُوا خُشباً مُسنّدة  
 
 حكّامُنا ا

 
ِِ وَالخَشَبِ   زلامِ

 
ِِ النّارَ في الا نضْرِمِ

ْ
 فل

 

نا قاهِريٌّ والكِنانَةُ دَاري 
 
 ا

 
 ولإزَاحَةِ الطّاغُوتِ باتَ قَراري  

نا قَاهِريّ في دِمائي ثَورَة 
 
 ا

 
 الزّمانِ شَراري تَغلي وفي قِدْرِ   

نا قَاهريٌّ للطّغاةِ وهَبّتي 
 
 ا

 
قوَى مِن الإعصَار  

 
هم ا  في هَدِّ

نا قاهريّ في سَمائِي عِزّة  
 
 ا

 
ارِ    تَكوي ظُهورَ عُروشِهم بِالنَّ

تِي عَلى الفِرعَونِ وَقتَ هِياجِهِ  
 
 تا

 
حجَارِ  

 
 فَتُحيلُه حَجراً مِن الا

لَ الكُرسيُّ بَعد    بَريقِهِ وتَحوَّ

 
 خَشَباً إلى التّابوتِ وَالمِسمارِ  
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نا قاهري »جملة  
 
ه والتحريض ركيزة له، فكرّرها خمس مرّات يهدف إلى الاعتزاز بوطنيت   الشاعر الذي اتّخذه    «ا

وقد اتّجه الشاعر هنا إلى خلق حقول دلالية هي نتاج القيود والقمع متمثلة في مفردات مثل الطاغوت  .  والثورة

)رمز   الفرعون  والتحدي(  الثورة  )رمز  النّار  القوّة(،  )رمز  الإعصار  الرفض(،  )رمز  الثورة  الاستبداد(  )رمز 

ن الشاعر استعمل  الجبروت(، الهياج )رمز الظلم(، التابوت )رمز ال
 
موت( المسمار )رمز القدرة(. كما نلاحظ ا

المفرد   المتكلم  ضمير  نا»ك ثيراً 
 
حداث    «ا

 
الا على  الوقوف  ومنهله  الذات  مرجعه  للمتلقي  خطاباً  يوجه  نه 

 
لا

الصعبة التي يعيشها الشعب المضطهد. وبهذا، تحول شعره من الموضوع إلى الذات محاولًا ربطه بقضية  

والإلتزا خر  مجتمعه 
 
الا نحو  ويتجه  التعبير  في  ذاته  الشاعر  يتجاوز  السياق  نفس  وفي  عنها.  التعبير  في  م 

لفظة   هذا    «قاهري » مستعملًا  ن 
 
وا للذل،  رفضه  بسبب  يعيشها  التي  المضطربة  النفسية  الحالة  ليكشف 

   الشعور المؤثر فيه يجعله يتغلب على الطغاة ويثور على الحاكم المتجبر مهما بلغت قوته.
 
ك ثير  مّل لوالمتا

ثور من   العربي  اتقصائد  العمودية  الربيع  القصائد  مباشراً.  يلاحظ    خاصة  خطابياً  منحىً  غالباً  تنحو  نّها 
 
ا

والحماسة  الصراخ  من  ضرب  وهي  المعارك،  خضمّ  في  الجياشة  العواطف  شعر  نّها 
 
لا واضح؛  والسبب 

 المتهورة.  

نيبه  .3.4
 
 هجاء حسني مبارك وتا

دب الملتزم، ولم يغفل عنه شعر ثورات الربيع، فهجا الشعراء الملت
 
زمون  يعدّ هجاء الحكّام جزءاً من الا

رض قد عادت لنا»في قصيدة    فاروق جويدةمبارك وعصبته من خلال قصائدهم. خاطب  
 
حسني مبارك    «الا

كلّ  قائلًا:   بلاطك  في  يَرتَعُ  المعجُون/..مازالَ  حذاءك  حولك/يلعقونَ  ..والسّفهاء  كالطاووسِ  وتسيرُ 

مامَ عَينكَ يُذبَحُ الشّعبُ 
 
لفُ دَجّال مُغامر/وا

 
نتَ تُسكركَ المَباخرُ. يوم../ا

 
 الحَزينُ../وا

عبارة   في  واضح  خاصة  بشكل  مبارك  هجاء  النصّ  هذا  في  كالطاووس»يظهر  الشاعر    «تسير  إذ شبّه 

بطاووس يتبختر في مشيه، وشبّه عصبته بسفهاء يداهنونه، وفي الجملتين زخم دلالي كبير    حسني مبارك 

حا يلعق  إذ  مبارك  بلاط  على  السائد  بالنفاق  الشعب  يشي  وجماجم  العظام  من  صنع  الذي  حذائه  شيته 

عوان مبارك بصفة الدّجال الذي يمارس الظلم على الشعب المقهور  
 
ا المصري المضطهد. كما شبّه الشاعر 

نه مهتمّ بطلته البهية فقط،  
 
خلاقية ضد شعبه لا

 
بالذبح والتنكيل، وهو لا يهتمّ بما يفعلون من ممارسات لاا

حلامه الش
 
وهي كناية عن الغرق في    «تسكرك المباخر»خصية، وهذا ما يثبته الشاعر في قوله  والسعي وراء ا

حلام والمطامح الذاتية. نرى  
 
 :قائلايسير في نفس المسار ويهجو مبارك  عبدالرحمن العشماويالا

 سُجُونك ثُم قُلْ إنّي هنا
 
 وامْلا

 
حارِبُ الإرهابَ والتّقطيعا  

 
 لا

 مَبدءطاردْ بِجُندك كلَّ صاحبِ  

 
لالِ خُضُوعا  بى لِقانونِ الضَّ

 
 يا

نّهم 
 
 واركضْ وراءَ شبابِ مصرَ لا

 
 رَفَعوا الجباةَ وحاربُوا التّطبيعا  

نتَ في 
 
 هم يَصعدُون إلى السّماءِ وا

 
وحالِ وَهمك ماتَزالُ وَضيعا  

 
 ا
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      / السلطة  ثنائية  الشاعر هجا مبارك من خلال  نّ 
 
ا إلى  بيات يخلص 

 
الا والمتمعّن في معاني عبارات 

نّها   مبارك الشعب التي عقد المقارنة بين تفكيرهما. بينما يرى  
 
ت بالإرهابيين فيرى الشعب ا

 
نّ السجون امتلا

 
ا

حرار الذين يدافعون عن حرياتهم ولا يخضعون لقانون الضلال
 
. والمفارقة في التفكير تظهر عندما  ملئت بالا

علام العزة والكرامة،    مبارك تقبض سلطة  
 
على اولئك الشباب الذين رفضوا التطبيع مع إسرائيل، ورفعوا ا

واستشهدوا في سبيل الوطن بشرف في حين هذا الحاكم يعيش في وحل وضاعته وجبنه. كما يهجو الشاعر  

خ  مبارك 
 
خذهنّ رهائن باستغلاله الطرق غير الشرعية والا

 
لاقية لردع الرجال من الثورة إذ يختبئ وراء النساء با

الشرفاء   الرجال  نقطة ضعف  النساء  ن 
 
لا التراجع؛  إلى  ليدفعهم  الثائرين  الرجال  نفسه من غضب  ليحمي 

مّا الرجال الحقيقيون فحاربوا بشرف رغم ضعف إمكانياتهم محاولين النيل من  
 
باعتبارهن شرفهم وعرضهم. ا

رفع القهر والظلم دون اللجوء إلى طرق ملتوية تنقص من رجولتهم فماتوا بشرف في سبيل كرامة  الحرية و 

 :مبارك ونرى رازق عزيز مسلم الحسيني يسير في نفس الاتّجاه ويقول في  هجاء الشعب. 

يضاً يظهر التزام الشاعر من خلال إقامة ثنائية جدلية بين الشعب / السلطة. وقد استعان الشاعر  
 
هنا ا

لم ووجع الشعب  
 
في توضيح تلك الثنائية بنسيج من الكنايات التي ترسم المعنى رسماً فيتكنّى عن شدّة الا

يادي الشعب بالش»الضعيف ب   
 
ثمار  »وعن هناء الحكام وتمتعهم بالحياة وشهواتها ب      «وك تدميا

 
وللحكام ا

مريكا( إذ تدلّ  «وورد
 
خر هو الغرب )ا

 
نّ دالّ الظلم قد اتّخذ هنا مدلولًا ا

 
ولى على مبارك    «طغاة». وواضح ا

 
الا

عوانه، بينما تدلّ لفظة  
 
على الغرب. وفي البيت الثاني يوضح الشاعر مساندة الطغاة للشّر من    «الطاغين »وا

وباش هي صفة نستخدمها للدلالة  
 
وباش لتسهيل ممارسة شرورهم. والا

 
خلال دعم إدارة التوحش بتجنيد الا

 على السفلة من الناس.

نظمة الحكومية وغياب العدالة  .4.4
 
 فساد ال

نظمة الحكومية وغياب  
 
ك ثيراً ما نلحظ في شعر ثورات الربيع العربي بمصر تركيز الشعراء على فساد الا

وطنٌ تَعطّلَ كلُّ ما فيه  :  «كلّنا صرنا حمام»في قصيدة    عبدالعزيز جويدة يقول  العدالة في المجتمع المصري.  

ى زَمانُ المعجِزاتِ فما العَملُ.   /
ّ
صبحَ مَهرجاناً للفَسادِ وللخَللِ / وَطنٌ يَجلسُ في انتظارِ المعجِزاتِ / وَل

 
 وَا

صبح  
 
وصف الشاعر هنا الوطن الذي توقف فيه التقدم والإزدهار بمسرح مهرجان فاسد لا يقدم فائدة، فا

صورة بيانية تتمثل في المجاز المرسل    « وطن يجلس في انتظار المعجزات»ه  وطنه ينتظر معجزة. وفي قول

ي المكانية  
 
ن له علاقة بالمكان ا

 
الذي لا يتقيد بعلاقة المشابهة فقط بل هو مجاز متعدد العلاقات، ويبدو ا

زمة الوطن. وإنما المقصود  
 
ثار تاريخية جامدة لا تشعر با

 
في هذه ..فالوطن عبارة عن مساكن وطرق مشيدة وا

وك تَستَبقي النّساءَ رَهائنا
 
 ورا

 
 وتُديرُ قَتلًا في الرّجالِ فَظيعا  

 

شوَاك تُدْمى 
 
عبِ بالا يادي الشَّ

 
 ا

 

ثمارٌ وَوَردُ  
 
 ولِلحكّامِ ا

شرارِ  
 
 عَونٌ طُغاةُ العَصرِ للا

 

وباشُ للطّاغينَ جُندُ  
 
 كذا الا

 



 

 

بیبوشا هی، اسماء علجیقره قشلاق یجمال طالب  ، عسگر بابازاده اقدم 156  

طفال وشباب ينتظرون معجزة لإنقاذ الوطن من الفساد. وبعدها  
 
هل الوطن من رجال ونساء وا

 
ن ا

 
العبارة ا

التي يعيشها الشاعر وهي نفس   «فما العمل»يتساءل الشاعر بقوله   النفسية السيئة  الحالة  وهذا يدل على 

هل الوطن المتمثلة في التشاؤم والقلق الشد
 
يد من الوضع الذي يعيشه، وقلة حيلتهم  الحالة التي يشعر بها ا

مل. ودليل استيائهم وتزعزع  
 
زمتهم لدرجة الاستياء وفقدان الا

 
ا وعدم قدرتهم في إيجاد حلول للخروج من 

ى زمان المعجزات »إيمانهم بالله وبالخلاص من الحكم القاهر قول الشاعر  
ّ
حمد إبراهيم.  «ول شاعر    عمادالدين ا 

خر تناول في قصيدة 
 
 فساد السلطة وما يعاني منه الشعب:  «هد جديدع»مصري ا

دى إلى فقره،  
 
بيات الفساد الاقتصادي في مصر، والذي انعكس سلباً على حياة الشعب ممّا ا

 
تشرح الا

نهم نهبوا وسرقوا  
 
زمة الاقتصادية للبلاد وفضحهم با

 
وفي نفس الوقت يتهجم على الطغاة المتسببين في الا

المتضرر  البلاد باسم   ن الشعب المسكين الضعيف 
 
ا البلاد موضحاً  العليا في  القانون مستغلين مناصبهم 

خير  
 
ن الطغاة لم يتضرروا منها. ويوحي الشطر الثاني من البيت الا

 
الوحيد من هذا النهب اللاشرعي في حين ا

ي 
 
 توحي بإحساسهم بالذل والهوان بسبب جيوبهم الفارغة.  «وجيوبنا من كل فلس خاوية»ا

 مظاهر الالتزام في البعد الاجتماعي  .5

 تجلّى الالتزام في شعر ثورات الربيع العربي على الصعيد الاجتماعي في المظاهر التالية:  

زمة الفقر والبطالة  .1.5
 
 ا

زم والاحتجاج اللذين عاشتهما البلدان العربية    فوار الطرابلسيتناول  
 
في ک تاب »ثورة الشارع العربي« التا

سباب ثورات الربيع العربي فيشير  
 
خلال القرن الماضي. وقد جعل المؤلف مشكلة الفساد في بداية قائمة ا

غنياء والفقراء وإلى مشكلة البطالة المتفاق
 
يضاً إلى الدولة  إلى مجتمع المخاطر حيث تتزايد الفجوة بين الا

 
مة وا

م:  2011الرخوة التي تصدر القوانين ولا تطبّقها، ما يشجع على الرشوة والفساد في الدولة )انظر: الطرابلسي،  

ك ثيراً من  (. إذن  23 العربي بمصر، فظهرت  الربيع  ثورات  بواعث  همّ 
 
ا الفقر من  يتبعه  التي  البطالة  كانت 

ر »في قصيدة    فاروقخلال قصائدهم. يقول  
 
/ شَعبُك ضَائعٌ في    ..يا سَيدي الفِرعون:  «ض قد عادت لناالا

حدٌ يَنام.
 
حَدٌ يَنامُ / في الحُزن ل ا

 
حَدٌ يَنامُ / في الخَوفِ ل ا

 
ن يَنامَ / في الجُوعِ ل ا

 
يل / يَخشَي ا  اللَّ

يك تف   ثوريّ   جويدةلم  بخطاب  حيان 
 
الا من  ك ثير  في  التزم  بل  فحسب،  الرافض  السياسي  بالموقف 

جل مشاكل اجتماعية ك ثيرة. لم يكن  لتحر
 
بمعزل عن الواقع  فاروق  يض الشعب ضدّ السلطة الحاكمة من ا

همّها الفقر المدقع والجوع والحزن،  
 
ت ك ثيرة عانى منها الشعب، ا

ّ
بناء وطنه، فقد عانى من علا

 
المعيش لا

ه بِنَهايَة 
َ
 عَمّ الفَسادُ ما ل

 
 حتّى ظننتَ من المحالِ تَفادِيه 

 والفَقرُ عَمّ عَلى البَريةِ كلّها  

 
ناساً حولَ نَجلِ الطّاغية  

 
 إلا ا

 نهبُوا البلادَ بحكمِ قَانونٍ لهم 

 
 قادُوا البِلادَ إلى طَريقٍ هاوِية  

 فالاقتصادُ مَفرغٌ ومُضيّع 

 
 وجُيوبُنا من كلّ فلسٍ خاوِية  
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مشين والكادحين والفقراء،  ولذا ثارت ثائرته، وخصّ لها جزءاً من قصيدته. لكنّ بقاء الشاعر إلى جانب المه

ن يغدو صوتهم العالي الذي لا يهادن
 
خذ على عاتقه ا

 
نّ الجوع  .  جعله يا

 
لم قلب الشاعر وهو يرى ا

 
يعتصر الا

قائلًا:   المفترس  بالوحش  فيصفه  الصغار،  حتّى  شعبه  بناء 
 
ا يَلتَهمُ  مزّق  كاسِر/كالنّار  وَحشٌ  والجُوعُ 

لة الفقر مقابلًا للقهر والذلّ الناتج عن تحكّم السلطة بالعباد  وقد جعل ال الصّغار..ويَستَبيحُ النّاس.  
 
شاعر مسا

صحاب النفوذ من جهة، والفقراء  
 
موال وا

 
كلي الا

 
حيث يغيب العدل وينعدم التوازن، وتشيع البغضاء بين ا

كدحاً:   والكادح  متنفذاً  المتنفذ  يبقى  حتى  خرى 
 
ا جهة  من  فّني  والمهمشين  ك َ تُرابك/  على  نامُ 

 
ا وَحدي 

يَجري/في  عَ  النّيلَ  نّ 
 
ا ضِفافك/رُغم  على  ظَئمتُ  النّخيلِ/فلكم  سَعفِ  الفَجر/مِن  رَحيق  من  ينيّ/بِضوءٍ 

نسان.  نسان للا  مِن/وَكرامَةُ ال 
 
لفَ مَيل/..حقّي عليه رَغيفُ خُبزٍ ا

 
 رُبوعك ا

نشد في قصيدة  ناجي الكيلاني يعدّ 
 
 :«قم وغادر يا مبارك »من الشعراء الملتزمين، فا

 

 

 

 

بيات السابقة جملة    ناجي الكيلانييظهر التزام الشاعر  
 
بيات السابقة إذ كرّر في الا

 
كنت  »وضوح في الا

نّ فينا
 
نّه لم يعرف بعد عشرات السنين من الحكم ما يعانيه مبارك وهو بذلك يتهكّم بصراحة على    «تدري ا

 
، كا

الشعب   كاهل  تثقل  التي  وعبودية  واستبداد  وبطالة  وعطش،  جوع  من  الظلم  نواع 
 
ا يفصل  خذ 

 
فا شعبه. 

عتاب ولؤم للحاكم الظالم المتجاهل لمطالب واستنجاد شعبه    « كنت تدري »ته، وبتكراره لفظة  وتنغص حيا

العتومبه.   يمن  يا   وا  والفقر في قصيدة "قفي  الجوع  الاجتماعية مثل  بقضايا شعبه  التزامه  ظهر 
 
ا خر 

 
ا شاعر 

 مصر":

 كُنتَ تَدري كُلَّ جَورٍ 

 
 مُشهراً فينا فِقارَك  

نّ فينا  
 
 كُنتَ تَدري ا

 
 جائعاً يَرجُو ثِمارَك  

نّ فينا  
 
 كنتَ تَدري ا

 
 يَرجُو جِرارَك  

ً
 ظامئا

نّ فينا  
 
 كُنتَ تَدري ا

 
 عاطلًا يَرجُو قَرارَك  

 

جَعْتَ شَباب مصرَ وَرُحتَ تَسبي 
 
 ا

 
 الكادحينا وَتَسرِقُ مِن جيوبِ   

 وَتَشبَعُ والجياعُ تَئنّ حسْرى  

 
نينا  

 
 تُصمّ إذا سَمعتَ لهم ا

فونَ سُحتاً  
 
نَكَ الما

ْ
 بَط

 
 وَتَملا

 
 وَتُخلي مِن رَعيّتكَ البُطونا 

 وَتُغضِي عن نِداءاتِ اليَتامى 

 
رَتْ لربّ العالمينا  

 
 وَقَدْ جَا

 طَحنتَ الشّعبَ عاماً بعدَ عامٍ  

 
 لِخُبزكَ الدّامي طَحينا فكانَ  

ساً مريراً  
 
نَ ذُقْ كا

 
 إذاً فالا

 
 سَقيتَ الشّعبَ علقَمها سِنينا  

 

 
رض حزّتْ 

 
 إذا غضِبَتْ شعوبُ الا

 
 لِغَضبَتها الجَبابرُ ساجدينا 
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الكادحة  بيات يوضح التزام الشاعر، فقضيته هي قضية الشعب؛ قضية الطبقات 
 
ن هذه الا

 
ا ولا ريب 

وتخنق   الاجتماعي  والعدل  الإصلاح  تمنع  التي  السلطات  وجه  في  الوقوف  وقضية  والمحرومة،  والجائعة 

نساء وسرقة  الحريات. وفي ذات السياق يوضح الشاعر الجرائم المرتكبة في حق الشعب من تجويع وسبي ال 

كل حقوقهم وسعيه لاستحقار وتذليل وإهانة الرجال لقمعهم، 
 
حق العامل واستعبادة وقمع صوت اليتامى وا

خلاقية التي يمارسها. وقد ذكر الشاعر  
 
وجعلهم يلهثون وراء إشباع بطونهم ليُلهيهم عن الحكم والتجاوزات الا

ن الشعب إذا ضاقت به  
 
ن للصبر حدود وا

 
خير ا

 
خذ قوته من غضبه فعلى الجبابرة  في البيت الا

 
وغضب وا

 الرضوخ لهم.  

مام الظلم .2.5
 
 التنديد بالصمت ا

بتركه،   وطالبوا  بذلك،  ندّدوا  فلذلك  المتلزمين،  الشعراء  تفكير  في  دائماً  مذموم  الظلم  مام 
 
ا الصمت 

لحّ  
 
ا الاستبدادية.  السلطات  بمظالم  فنديوالبوح  الا  مكانته   حسن  ويصوّر  الملتزم  الشعر  على  قصيدته  في 

ن.. / جاءَت تَعجُّ بالرّمزية /  ويؤطر له قائلًا:   بياتُ ا 
 
يسقُط الشّعرُ الذي ل يَطرَحُ القَضية / وَلتَسقطِ ال

ْ
فَل

نْ تَقولَ ل.../ فَليسقُطِ الشّعرُ الذي يُها
 
نْ تَبوحَ بالهُتاف ضِدّ تلكم الوَحشيّة / تَخافُ ا

 
دِنُ الرِّجعية  تَخافُ ا

 وَليَسقُطِ الشّعرُ الذي لم يَمْتَدحْ ثَوراتنا العَربية / وَليسقُط الشعرُ الذي بارَك الطّغاة ولمْ يمجّدِ الرّعية. /

برزها مهاجمة الصمت، والتركيز على ضرورة إلتزام الشعراء  
 
تناول الشاعر في هذه القصيدة قضايا عدة ا

شعوبهم عن  والتعبير  وطانهم 
 
ا واضحة    بقضايا  لفاظ 

 
وا عال  بصوت  الفساد  حكام  وهجاء  وشجاعة  ة 

 
بجرا

والابتعاد عن توظيف الرموز والاختفاء وراءها، فهو يشجع الشاعر بالالتزام بقضية الوطن بشجاعة مديناً في  

ي الدفاع عن الحق والمستضعفين ووقوفهم ضد  
 
ا ولى 

 
نفس السياق، الشعراء الذين تخلوا عن مهمتهم الا

لام الشعب    «كلّنا صرنا حمام»في قصيدة    عبدالعزيز جويدةقد ركّز  ية ومساندة الطغاة. والثورات العرب 
 
إلى ا

سُئلتُ عن مِصر الهَرم /.. صارتْ عَدم / شَعباً ك قُطعانِ الغَنم / وَالذئبُ يَجلس في نَهمٍ / مُتحفّزاً  قائلًا:  

لم / صَارت نَدم.   
 
 للقَنصِ من حُمر النّعم / مصر التي صارتْ ا

لت إليها مصر، مشبهاً ضعف الشعب بقطيع  يو
 
بيات الحالة السيئة والصعبة التي ا

 
ضح الشاعر في هذه الا

  .الغنم. وفي نفس الوقت يستغل هذا التشبيه ليوضح ضعف شخصية الشعب واستسلامه للنظام الحاكم

نه استغل لف
 
خرى شبه الحاكم بالذئب الذي يتميز بطابع المكر والخديعة، كما ا

 
ليوحي   «نهم»ظة  ومن جهة ا

ن الحاكم مستغلًا قلة حيلة الشعب ليفرط في التمتع بشهوات الدنيا بشراهة راغباً في خيرات البلاد  
 
للقارئ ا

نهم لم يقفوا في وجه الحاكم المستبد  
 
لم وندم لا

 
بقوة على حساب الشعب المصري، فعاش هذا الشعب با

حذهم للهاوية ومص دمائهم واستباحها. ثمّ 
 
طاعوه حتى ا

 
سَدٍ يضيف:    وا

 
لكنّني / فتّشتُ عَن صَقرٍ / وَعن ا

دُ عن البِلادِ / وَكلّنا. وا الصّقورَ / اسْتبدَلوها بِالحَمائم وَاليَمامِ / يا حَسرتي / مَن ذَا يُزوِّ
ُ
جِدْ / عَزل

 
.  جَسُورٍ لم ا

 صِرنا حَمام؟  /
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قوياء يتسمون بصفات الصقور  
 
ا بطال شجعان شرفاء 

 
بيات عن بحث الشاعر عن رجال ا

 
توحي هذه الا

سود موضحاً غياب رجال بتلك الصفات بسبب عزلهم وتهميشهم، وفي ذات السياق يتحسر عن استبدال  
 
والا

السلم وعدم  برجال ضعاف الهمة والإرادة ونبض القلب مشبهاً لهم بالحمام واليمام وهي طيور تتسم بحب  

 المواجهة والخوف. 

مل بالمستقبل .3.5
 
 تعزيز ال

دب الملتزم. هذه الرؤية جسّدها شعراء ثورات الربيع العربي  
 
همّ مقومات الا

 
مل والتفاؤل من ا

 
يعدّ بثّ الا

عبدالمعطي   يقول  مل. 
 
الا وملامح  الفجر  خيوط  الوثيق  والتزامه  العميق  وعيه  من  نسج  حيث  حيّاً  واقعاً 

رضِ بذرَتنا / ودليلُ قرابَتنا / وهو جسمٌ وروحٌ  ولحجازي:  
 
ن يَزرَعَ القَمح / فالقَمحُ في رَحِمِ ال

 
بدّ للشعبِ ا

 وخبزٌ وماءٌ.  

ن الظلام لابدّ  
 
خرى با

 
نّ الشاعر متفائل بمستقبل الشعب من جهة، واثق من جهة ا

 
النصّ يوحي هنا با

يام. ولكن التزام  
 
ن ينحسر عن البلاد في يوم من الا

 
ن ينفح في صور الوعي  من ا

 
الشاعر قضايا قومه يدعوه إلى ا

للفظة   الكاتب  توظيف  بيات 
 
الا هذه  في  يضاً 

 
ا يلاحظ  وما  سباتهم.  من  يرمز    «؛القمح »فيوقظهم  والقمح 

رض، إذ
 
بيات  يدعو   للخصوبة والنماء والازدهار والتمسك بالا

 
رض    ،الشاعر في هذه الا

 
الشعب للعمل في الا

مل بالمستقبل عند  
 
قال الفَجرُ / حيث يقول:    صلاح عليوةوالتمسك بها من خلال خدمتها. ونلحظ روح الا

عاصيرَ التّغييرِ  
 
قلاعُ الظالمِ تَهوي / وَالشّعبُ يرجّ بُروجَ التّاريخِ / وَجيلُ الثورةِ يُطلق فوقَ عروشِ الظلمِ / ا

لميدانِ   / الفجرُ  قالَ  الثّوارُ   ماذا  وَيصيرُ   / غُيوماً  الدّمعُ  وَيصيرُ   / نجُوماً  الشّهداءُ  سَيبقَى  قالَ   / التحريرِ 

بوابي / 
 
بهى ا

 
فتحُ ا

 
ر المنثورِ / قالَ سا يامُ ضَفافاً / لبَريقِ الدُّ

 
ملٍ / وَتصيرُ ال

 
شُموساً / وَيصيرُ الغَدُ مَدائن ا

وى المجدِ / وَص
 
جعلُ ك فّي ما

 
خرُجُ من ليلِ غيابي / ا

 
لقُ في شَجر النّور.ا

 
 وتي ورقاً ذهبياً / يَتا

نّها 
 
الشاعر يبثّ هنا روح الامل والتفاؤل، ويعزّزه من خلال التركيز على سقوط قلاع الظلم حيث يرى ا

عاصير مهما احتمت بالبطش عصبته.
 
يام المقبلة تصبح    لن تطيق وقفة في وجه تيّار الا

 
نّ الا

 
ويبشّر الشعب با

قال الفجر..ماذا قال لميدان التحرير..و  »استعارة مكنية في قوله    صلاح عليوةد وظّف  ضفافاً تنثر الدرّ. وق

فالقول والدمع من صفات الإنسان، وعليه حذف المشبه به المتمثل في الإنسان وترك    «يصير الدمع غيوماً.. 

الشاعر   قال  ولما  والدمع.  القول  ي 
 
ا لوازمه  من  تهوي»لازم  الظلم  نهاية    «قلاع  عن  الظلم كناية  واندثار 

ك ثر من توظيف التشبيه البليغ ليوازن بين المشبه والمشبه به ووضعهما في  
 
ن الشاعر ا

 
والظالم، كما نلحظ ا

ثيراً. ويتضح هذا مثلًا في قوله:  
 
الشهداء نجوما...الثوار شموسا..سيبقى  »درجة واحدة لزيادة المعنى قوة وتا

خرج من لي»، كما نلحظ في قوله  «الشهداء نجوما
 
وى المجدا

 
جعل ك في ما

 
كناية عن التفاؤل    «الي غيابي..ا

ما في قوله  
 
لق في شجر النور »بمستقبل مشرق. ا

 
استعارة تشبيه تمثيلي شبه صوته    «وصوتي ورقا ذهبيا..يتا

وراق الشجر عند تحركها. 
 
 المعبر عن مجتمعه بصوت ا
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 البعد الديني في شعر ثورات الربيع العربي .6

نّها كانت إسلامية خاصة شعارات  
 
متى ما عُدنا إلى الشعارات التي رفعتها المعارضة المصربة سنلاحظ ا

بشعار   نادوا  الذين  الإسلامي  والجمهور  الإخوان  إسلامية»جماعة  مدنية  دولة  يريد  )فرحات،    «الشعب 

نّ ثورة المصريين كانت إسلامية، فظهرت  (. يؤكّد مضمون هذا الش690م:  2014
 
خرى ا

 
عار والشعارات الا

دب. إذن كان
 
صداؤها في الا

 
 هؤلاء الشعراء إليه    ا

 
الموروث الديني رافداً ثريّاً لشعر ثورات الربيع العربي فلجا

شعارهم من الموروث الديني ووظّفوه
 
ا الثورة المصرية في  فاد شعراء 

 
ا المختلفة. لقد  في    في تكوين دلالاته 

خرجوها في صياغة جديدة تخدم رؤاهم
 
 :قصائدهم فا

 توظيف الشخصيات الدينية .1.6

 شعراء ثورات الربيع العربي بمصر إلى توظيف الشخصيات التاريخية الدينية، وربّما يكمن السبب  
 
لجا

إسلامية.   ومقاصدها  المصرية  الثورة  جذور  نّ 
 
ا المسعودي  يقولفي  والفرعَونُ  :  مصطفى   / قامَتْ  الثورةُ 

.. تَحيا   سرائيل تَرثي بالدّمعِ مُباركها / تحيا مصرُ  ا  مصرُ / يوسفُ يمشي بينَ الناسِ /  انْكسرتْ شَوك ته / 

مّتنا عِزّتها
 
 فصباحَ الخيرِ بِلادي / اليومَ تَعود ل

بيات لجوء الشاعر إلى توظيف شخصية فرعون كرمز ديني تاريخي  ليدلّ على جبروت  
 
نلاحظ في هذه الا

ن الكريم. وفي المقابل رمز إلى صوت الحق  
 
الحاكم ونهايته الحقيرة التي ستشبه نهاية فرعون كما ذكرها القرا

الدنيا ومكوثه في السجن دون  بسيدنا يوسف عليه السلام. فرغم الظلم الذي تعرض له من إخوته وتعبه في 

ن الشاعر يشيد بالثورة  
 
بيات  ا

 
خير وجعل منه عزيزاً، كما يتضح من خلال الا

 
ن الله نصره في الا

 
سبب إلا ا

رض قد عادت لنا»في قصيدة    فاروق جويدةويؤيدها ويدعو إليها لاسترجاع سيادة البلد وعزته. وقد وظّف  
 
  «الا

 حِكايا الملكِ قوم عاد قائلًا:  
 
تراك تَعرف ما الذي خَنقَ الجِيادَ؟  يا مولي  اقرا

 
صبحَ قومُ عادٍ / ا

 
ينَ ا

 
 / تُدرك ا

ن نهايته ستكون مثل نهاية قوم 
 
ي شعبه با

 
يوجه الشاعر رسالة إلى الحاكم الذي لا يخاف الله في رعيته ا

عمالهم التي فاتت الطغيان والعصيان  
 
ثارهم من جراء ا

 
بادهم ومحى ا

 
عاد الذين غضب الله منهم فسخطهم وا

شار  والك فر بالله.  
 
وي»إلى قصة يوسف )ع( في قصيدة    محمد السنباطيوا

 
يا يوسفُ يا سيّدنا /  قائلًا:    «لالتا

نتَ بريءٌ والذئبُ بريءٌ / والمصريةُ 
 
ا ولِ والسّجن نعيمٌ وعذابٌ / 

 
بيك / ما بينَ الجبّ ال

 
يا نورُ عيونِ ا

نتَ  /..هامتْ عِشقاً بمحياك 
 
بوابَ وقالتْ: لك هيت / بريءٌ ا

 
بريءٌ بنيامين   ،بريءٌ ذاك الذّئبُ  ،غلقتْ ال

 صَارَ ضَريراً عصرٌ وشُعوب. صار ضَريراً يعقوب / /

عوانه مع الشعب المصري  
 
قام الشاعر بناء هذا النصّ على التقابل بين قصّة يوسف وبين قصّة مبارك وا

 
ا

خرى. والظلم  
 
عوانه من جهة ا

 
حيث التقابل بين يوسف الشعب المصري من جهة، وإخوة يوسف ومبارك وا

عوانه على الشعب يقابل الظلم ا
 
ن  الواقع من مبارك وا

 
لواقع على يوسف  من إخوته. هذا التقابل يقتضي ا

ظهر ظلم إخوته، كذلك سيمكن الله  
 
رض وا

 
نّ الله تعالى قد مكّن ليوسف في الا

 
تكون النتيجة واحدة، فكما ا
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رواحاً 
 
ن المصاعب تصنع رجالًا شديدة بقلوب طاهرة وا

 
هل مصر ويظهر ظلم مبارك. فنستفيد من القصة ا

 
لا

 مبارك قائلًا: «رسالة إلى فرعون مصر»في قصيدة  بدالرحمن العشماويع نزيهة شريفة. وخاطب 

سقط طغيانه وجبروته وغروره من  
 
وظف الشاعر شخصية قارون المعروف بثراءه كرمز ديني تاريخي، وا

الطرق   بشع 
 
با وروحه  وعزّه  جاهه  منه  حذ 

 
وا عليه  تعالى غضب  نّ الله 

 
با وذكّره  مبارك.  على  الفاحش  الثراء 

راد توجيه دعوة للحاك
 
ن الشاعر ا

 
خذ العبرة من قصة  واختفى عن الدنيا بلمح البصر. ويبدو ا

 
ن يا

 
م الطاغي ا

 قارون والإقتداء بها حتى لا يلحقه غضب الله وسخطه وتكون نهايته شنيعة بشعة كنهاية قارون الطاغي.

ن .2.6
 
 القتباس عن القرا

عموماً يقتبس الشعراء من القران الكريم لتجميل المعنى وإضفاء المصداقية على كلامهم لجذب المتلقي  

ثير فيه بحكم مرجعيته العقائدية ليتقبل شعره. يقول  
 
حُسني في قصيدة "سقط الصنم":    فاروق جويدةوالتا

هلَها شيعاً / يستضعِفُ البسطا / ويستبقي الذي 
 
رضِ يَجعَل ا

 
كانُوا له ونظامه تبعاً / تبّتْ يدا علا / في ال

ه وَما كَسَب/لما انْبرى شَعبُ الصّمود.
ُ
 حُسني وَتبّ/ لم يُغنِ عنهُ مال

تى 
 
نية، ووضعها في مكانها اللائق، ويتا

 
لفاظ والتراكيب والمعاني القرا

 
يحرص الشاعر على استخدام الا

رْضِ وَجَعَلَ اَهْلَهَا شِيَعاً  »مع قوله تعالى:    سطور تناصّ ال ذلك بحكم انتمائه والتزامه. ت َ
ْ
 فِى الا

َ
إِنَّ فِرْعَوْنَ عَلا

مُفْسِدِينَ 
ْ
هُ كَانَ مِنَ ال ءَهُمْ إِنَّ

 
ءَهُمْ وَيَسْتَحْىِ نِسَا

 
حُ اَبْنَا نْهُمْ يُذَبِّ فَةً مِّ ئ ِ

 
نّها تتناص  4)قصص:    «يَسْتَضْعِفُ طَا

 
(. كما ا

ية:  
 
الا لهب وتب»مع  بي 

 
ا يدا  تمثّ 1)المسد:    «تبّتْ  النصّ  (.  الاقتباس من  على  تتكئ  التي  الظاهرة  ل هذه 

ني
 
ني، المقدرة الفنية للشاعر على توظيف النصّ القرا

 
لقد ربط الشاعر من خلال هذا التناص بين واقعين    .القرا

واستضعف   فسد 
 
وا رض 

 
الا في  وعلا  وظلم  وطغى  مبارك  تجبّر  لقد  بفرعون،  مبارك  اشبه  فما  متشابهين، 

بي لهب الذي عادى الله  البسطاء وفرق بين النا
 
ولى من سورة المسد ا

 
ية الا

 
س كما فعل فرعون. ويستحضر الا

فخسر المال والنفس ولم يغن عنه ماله وولده من عذاب جهنم، وكذلك مبارك خسر النفس والمال، ولم 

مواله التي جمعها من عرق المستضعفين ودمائهم. ولم يكن استدعاء الرموز عرضياً ولا عبثياً 
 
 إنما تغن عنه ا

يمة ذات قيمة  ثهي رغبة في التماهي معها بما يحقق تواشجاً دلالياً بين النص والرمز فيظهر الرمز في النص  

ثيرية ملهمة في التاريخ.  
 
 توليدية وتا

نشد 
 
 مستلهماً قصة يوسف )ع(: «هذي بلادي لم تعد كبلادي»في قصيدة  فاروق جويدة ا

نسيتَ قارونَ الذي زرعَ الهَوى 
 
 ا

 
 في قلبِه حتّى استطالَ فروعا؟ 

بدى لها  
 
رضُ التي ا

 
 خُسفَتْ به الا

 
 خيلاءَه وغدا بها مَخدوعا 

 ضاعَتْ مفاتيحُ الخَزائنِ واختفى 

 
 شفيعا قارونُ لم يرَ في العبادِ  

 

 هذا قَميصي فيه.. وجه بنيّتي 

 
مّي.. كيس ملحٍ زادي وداء  

 
 ا
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استعار الشاعر هنا الدلالة الروحانية السامية للقميص في معجزة ارتداد البصر للنّبي يعقوب كرمز ديني،  

ن سيدنا يوسف  
 
فهو يدل على قميص سيدنا يوسف الملطخ بدم كاذب وجعل سيدنا يعقوب يراه ليصدق ا

جل بلده  
 
م وهو قرر الموت من ا

 
كله الذئب، فالشاعر يعبر عن قهر رجل له ابنة وا

 
عليه السلام ابنه قد مات وا

ن  
 
ا إلى  إضافة  مصلحتهم  وتعرف  بهم  وتشعر  بناء 

 
الا يراه  لا  ما  ترى  م 

 
الا باعتبار  مه 

 
لا قميصه  إرجاع  فطلب 

.
 
م لا يخيب ولا يخطا

 
 إحساس الا

 الاستنتاج 

وبعيدها بالنقد والتحليل،    2011ثورات الربيع العربي بمصر قبيل ثورة يناير  هذه الدراسة تناولت شعر  

مثال  
 
ا من  المبرزين  الشعراء  من  عديد  لقصائد  التام  الاستقراء  بعد  وفاروق وتوصّلت  حجازي  عبدالمعطي 

خرين مغمورين إلى بعض نتائج، منها: جويدة
 
 ، وا

همّ 
 
  إنّ الاستبداد السياسي بمصر زمن حسني مبارك، والمشاكل الاجتماعية كالفقر والبطالة كانا من ا

بواعث ثورة الربيع العربي فيها. فلذلك ركّز الشعراء الملتزمون على استبداد السلطة  وتغييب الحرية فرفضوا  

نظمة الحكومية.  
 
 الحكومة وتحدّوها لفساد الا

همّها الفقر والجوع والبطالة، ولم ينسوا التنديد بالشعراء    تناول هؤلاء الشعر 
 
اء مشاكل اجتماعية ك ثيرة ا

نّ شعر ثورة الربيع  
 
خرى لاحظنا ا

 
الذين لم يقوموا بدورهم الريادي في تثوير الشعب وتوعيته.  ومن ناحية ا

من خلال  الربيع  ثورات  قصائدهم  ثنايا  في  الشعب  بين  والتفاؤل  مل 
 
الا روح  بثّ  العميق    العربي  وعيهم 

 والتزامهم الوثيق بخيوط الفجر. 

  من الناحية الفنية وظّف الشعراء الملتزمون شخصيات تاريخية دينية خاصة فرعون وقارون ويوسف في 

سقطوهم دلالات تخدم رؤاهم الثورية، كما اقتبسوا ك ثيراً من مضامنيهم من الموروث الديني 
 
قصائدهم وا

 .لإسلامية جذور الثورة المصرية

 قائمة المصادر والمراجع 

ن الكريم 
 
 القرا

حمد )
 
بوحاقة، ا

 
 ، دار العلم للملايين. اللتزام في الشعر العربي( 1979ا

« مجلة  »التجاه السياسي في شعر علي الفتال: دراسة في الفن والموضوع ( جودي الحلّي، عبود؛ ميس هيبت حميد )د.ت
هل البيت، العدد السادس عشر،   . 423 451ا 

، ترجمة: عبدالواحد لؤلؤة، مركز دراسات التجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث (  2001خضراء الجيوسي، سلمى )

   ، لبنان.2الوحدة العربية، ط 

مّي القميصَ 
 
 ردّوا إلى ا

 
رى  

 
تْ ما لا ا

 
 فقد را
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جذور الستبداد في الحياة السياسية العربية المعاصرة: في الستبداد في نظم الحكم العربية (  2005الخليفي، محمد هلا ) 

 ركز دراسات الوحدة العربية، بيروت.  م  المعاصرة، 

حمد )د.ت(  
 
ا القصة الجزائريةطالب،  القصة  الفترة ما بين    اللتزام في  الجامعية، 1931 1976)في  المطبوعات  ( ديوان 

 الجزائر. 

سعد، المركز العربي للدراسات والتوثيق، بيروت.  ثورة الشارع العربي: بداية نقاش،( 2011طرابلسي، فوار )
 
 تحرير: رشيد ا

( إحسان  المعاصر(  1992عباس،  العربي  الشعر  ط  اتجاهات  المركز 2،  عمان،  ردن، 
 
الا والتوزيع،  للنشر  الشروق  دار   ،

 العربي لتوزيع المطبوعات، بيروت.  

لى النهضة( 2005عبدالمجيد، وحيد )  المحروسة، القاهرة.، دار مصر التغيير طريق مصر ا 

فلاطون( منشورات دار ومك تبة الهلال، بيروت.  في سبيل موسوعة فلسفية( 1979غالب، مصطفى )
 
 )ا

حمد؛ حسين قبيسي؛  
 
، مؤسسة الفكر 1( التقرير العربي السابع للتنمية الثقافية، ط2014)  رفيف رضا صيداويفرحات، ا

 العربي، بيروت. 

 ( 1974مجدي، وهبة )
 
 ، مطبعة دار القلم، بيروت. 1، ط دبمعجم مصطلحات ال

علام الجديد في ثورات الربيع العربي  (  2015اللحام، محمد عبدالنبي ) ، رسالة  تونس ومصر نموذجاً   2011  2014دور ال 

 ماجيستر، القدس، فلسطين. 

دب( 1981مصايف، محد )
 
 . ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائردراسات في النقد وال

فصلية دراسات »،  «اللتزام الجتماعي في شعر نيما يوشيج ومحمد الماغوط»  ( 1398مريم؛ رحيمه جولانيان )يعقوبي،  

دب المعاصر
 
 . 79 98، 41العدد شرة، ، السنة الحادية ع«الا
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دب المعاصر ،ثورات الربيع العربي بمصر )مقاربة وصفية تحليلية في نماذج مختارة(شعر 

 
السنة ، دراسات الا
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