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  نگاهي به نقش قدرت در موسيقي  زير زميني ايران

دكتر زهرا نژادبهرام
 فاطمه كمالي چيراني،  1

2  

  چكيده 

به موسيقي در   مختلف نحوه نگرش جوامع ،ع گوناگون از دير باز وجود داشتهآشنايي با موسيقي در جوام

حالت عام
3
موسيقي در هر  ،با اين وجود. تبيين كند راآن اي ، مي تواند رويكرد اجتماعي و فرهنگي  يا نوع حاشيه 

مي بيان  را  ها در جوامع گوناگون هاي گوناگون در گرايش به انواع موسيقي ميزان اثر بخشي فرهنگ،دو حالت 

دراين ميان موسيقي زيرزميني. كند
4

كه از اصطلاحات متداول در ادبيات اجتماعي ايران طي چند سال گذشته  

  . مي باشد  بررسي،قابلاست 

رو يا رو شده كه پايگاه خاص  ،در واقع جامعه ايراني با نوع جديدي از موسيقي كه پيش از اين تجربه نكرده بود

شود لذا اهميت توجه به  بندي مي شر بندي اجتماعي در حوزه نوجوانان و جوانان طبقهقاين نوع موسيقي از نظر 

 .الزامي مي باشد ،اعتراضي است و هايي با انواع غربي اين سبك از موسيقي كه داراي شباهت

از نوعي شايد  تصوير تازه اي از موسيقي را در كشور به نمايش گذاشته كه  موسيقي زير زميني از نوع ايراني

برخوردار باشد اما با همنام هاي خود درديگر كشورها به خصوص كشورهاي غربي متفاوت است و به اعتراض 

اعتراض اين .نيست مشابه آنچه در غرب مي باشد، سياسي اقتصادي ليبراليسم به ساختار نظام ي اعتراض آن تعبار

  . استديني  –هاي فرهنگي  ه شرايط اجتماعي كشور از نگاه محدوديتع موسيقي در ايران بون

تنها در اسم نيست بلكه در ايستارهاي در حال توليد  درايران  اهميت بررسي موسيقي زيرزميني يا بدون مجوز

را با فرهنگ مسلط بيشتر مي كند كه در صورت علاقمندان به خود ر روز بر دامنه آن افزوده و فاصله است كه ه

ذكر اين نكته .بسيار دور از ذهن است  "ها دره فاصله"گسترش اين شكاف امكان نزديك شدن اين دو بخش 

ير رسمي نيز قابل مشاهده ضروري است كه تصوير اين تغيير در جابجايي قدرت از نهادهاي رسمي به بخش هاي غ

استفاده شده در اين تحقيق  روش.موثر خواهد بود  "دره  "است كه كم توجهي به آن در عميق تر ساختن اين
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ا نوعي موسيقي كه طرفداران خاص خود را دارد و از سوي محافل رسمي  مثل خانواده و حاكميت و موسيقيدانان مورد وثوق مورد تاييد نيستند ي
  .كمتر هستند

4-Under ground music  
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 مقدمه

. فرهنگ محتواي جامد و مفهومي مشخص ندارد بلكه بسيار انتزاعي و دائما در حال تغيير است
اشت ها و بينش شود، بلكه بايد در مسير برد اما اين به آن معنا نيست كه بطور خودكار متحول مي

از اينرو فرهنگ هر ملت كه بخشي از تاريخ و هويت .هاي نو قرار گيرد تا مسير تحول را پيدا كند
لذا فرهنگ محصول  تعامل است، ،نيست  ،آن است قابل ناديده گرفتن يا ممنوع و محدود كردن 

ايط ونيازهاي با شررا درواقع داشتن نگاهي نو و درك تازه از فرهنگ امكان رشد و تطبيق آن 
  .سازد تر مي افراد جامعه  بيشتر و اوج گيري آن را گسترده

ست  هميشه متاثر از يكديگر مي باشند و اين قانونيگوناگون به رغم تفاوت فرهنگ جوامع  
هاي فرهنگي كه  لذا هم آميزي. اجتناب ناپذير كه از بدو تاريخ بشر در ميان جوامع فعال بوده است

همواره بستري براي ،  ها و زور گوئي و يا بقا و همزيستي مسالمت آميز جنگاز طرق مختلف مثل 
اما اين تغيير در بطن خود نگاهي ديگر نيزاز معادلات اجتماعي را . تبادل فرهنگي و تغيير بوده است

  .در بر داشته كه تحت عنوان قدرت به عنوان توانايي تحميل خواست به ديگري ايجاد كرده است
 . استبيان قدرت جهت در بطن تغييري جدي ي نيز فرصتي براي تبادل فرهنگي اتفاقات هنر

اما با نگاه اي نيست  تحولات فرهنگي و بروز خرده فرهنگهاي  جديد در كشورها، اتفاق تازه
و كم سابقه  و  از اين رو باز شناسي مباني رفتارهاي نو. قدرت محور تصوير ديگري مي يابد

اجتماعي كشور  –،اين فرصت را به دست اندركاران مديريت فرهنگي گرايشات نوين در جوامع 
ها مي دهد تا نقشه تعامل جديد را با نوعي درايت متكي به منافع ملي و حفظ اصالت ها و ارزشهاي 

  .بنيادين طراحي كنند
بروز پديده نوظهوري مثل موسيقي زيرزميني در ايران در واقع بخشي از همان جريان اتفاقات  

تبادلاتي كه مي .  است كه منجر به تبادلات فرهنگي از نوع خاص در درون جامعه ميشود هنري
هاي پيشين را  هنگهاي جديد يا دگرگوني بخشيدن به خرده فر تواند بستر ايجاد خرده فرهنگ

  .و تبيين تازه اي از قدرت را تدارك ببيند دار نمايد معنا

  بيان موضوع
نحوه نگرش جوامع به موسيقي  ،ناگون از دير باز وجود داشتهآشنايي با موسيقي در جوامع گو

. مي تواند رويكرد اجتماعي و فرهنگي اين نوع جوامع را تبيين كند اي ، در حالت عام يا نوع حاشيه
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هاي گوناگون در گرايش به انواع  با اين وجود اين جريان قادر است ميزان اثر بخشي فرهنگ
 .ا نيز در جوامع گوناگون بيان كنداي يا عام ر هاي حاشيه موسيقي

دراين ميان موضوع موسيقي زيرزميني كه از اصطلاحات متداول در ادبيات اجتماعي ايران طي  
در واقع جامعه ايراني با نوع جديدي از موسيقي كه . چند سال گذشته است نيز قابل بررسي است

اين نوع موسيقي از نظر قشر بندي رو شده كه پايگاه خاص  بهرو  ،پيش از اين تجربه نكرده بود
شود لذا اهميت توجه به اين سبك از موسيقي  بندي مي اجتماعي در حوزه نوجوانان و جوانان طبقه

 .الزامي مي باشد ،هايي با انواع غربي و اعتراضي است كه داراي شباهت

 70و  60هاي  هموسيقي زيرزميني كه بنابه تعابير مختلف در كشورهاي توسعه يافته در ده
از اروپاي ...و هوي و 1متال ي چون شده و هم اكنون نيز به شكلي ديگر درقالب هايمتولدميلادي 

ز نظر معنا و و اشمالي سر بر آورده و در بيشتر بخشهاي كشورهاي توسعه يافته نفوذ پيدا كرده 
اهري مفهوم با موسيقي تحت اين نام درايران از تفاوت هاي جدي و درعين حال اشتراكات ظ

 .برخوردار است

عبور از رفتارهاي قانونمند و  است و رويكردي براي موسيقي زيرزميني دنياي غرب اعتراضي 
ثابت جامعه سرمايه داري و به عبارتي صداي آزادي خواهي از بندهاي نظام اقتصادي ليبراليسم كه 

ت معادلات اين جامعه قصد ندارد تحاين نوع موسيقي ، بر معادلات اجتماعي نيز فشار وارد كرده 
 .به روي زمين بيايد

اما موسيقي زير زميني از نوع ايراني شايد اعتراض باشد اما نه به ساختار نظام سياسي اقتصادي  
ديني و اين تا زماني  –هاي فرهنگي  ليبراليسم بلكه به شرايط اجتماعي كشور از نگاه محدوديت

 .روي زمين بيايد است كه امكان دريافت مجوز را فراهم كند و به

ست در حاليكه در ا2 "مجوز"اش در مفهوم  يعني مرز موسيقي زيرزميني ايراني با سلف غربي
در نوع مخاطبان كه هايي نيز دارند اين دو شباهت ،وجود اين با .غرب اين مسئله اصلا وجود ندارد

با اين گروهها و  همراهي جوانان و نوجوانان. و سبك هاي بكارگيري موسيقي قابل تامل مي باشد
 ياز يك سو و بيان نوعرسمي ي يگذاري موسيقيا به كارگيري روشهاي كاملا متفاوت در ارزش

مثل خانواده و مدرسه و رسانه و اصيل جديد از رفتار اجتماعي كه تا پيش از اين از سوي نهادهاي 
بررسي اهميت .حكومت مورد تاييد نبوده جملگي از نقاط مشترك ميان اين دو بخش است

است كه هر روز بر دامنه آن افزوده و  ي موسيقي زيرزميني يا بدون در ايستارهاي در حال توليد
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در صورت گسترش اين شكاف امكان  در واقع .فاصله آن را با فرهنگ مسلط بيشتر مي كند 
يعني جوانان ونو جوانان به بدنه جامعه و ساختارهاي نهادينه آن كه  نزديك شدن اين دو بخش 

يعني جدايي كانون جوانان و نوجوانان .بسيار دور از ذهن است  ناميد  "ها هدره فاصل" را ميتوان آن
  .درصد جامعه را جوانان تشكيل مي دهند 70باتوجه به اينكه كه حدود ،جامعه از متن آن 

ذكر اين نكته ضروري است كه تصوير اين تغيير در جابجايي قدرت از نهادهاي رسمي به 
 "دره  "غير رسمي نيز قابل مشاهده است كه كم توجهي به آن در عميق تر ساختن اين بخش هاي

نهادهاي غير رسمي با جلب اعتماد و تجميع سرمايه درميان علاقمندان و  .موثر خواهد بود 
  .هواداران قادرند سهمي از قدرت تاثير گذاري بر جامعه را به خود اختصاص دهند

  پرسش هاي موضوع 

   پرسش اصلي
وامل اثر گذار بر معادلات قدرت يك از ع آيا موسيقي زير زميني ايراني مي تواند به عنوان

   ؟رجامعه مورد توجه قرار بگيردد
 :خصوص سوالات زير مي تواند مورد بررسي قرار گيرد دراين

 ؟ موسيقي زير زميني در ايران چيست -

   ؟و نوگرايي درميان  جوانان شده استآيا موسيقي زير زميني بستري براي ايجاد فرهنگ تازگي  -
سرمايه اجتماعي  در برنامه ريزي فرهنگي ميتواند به عنوان يا رواج موسيقي زير زميني در ايران آ  -

 وارد شود ؟

 مباني نظري 

3ديدگاه پير بورديو
جامعه شناس معاصر فرانسوي، در مورد چگونگي عملكرد افراد و گروهها  

.  ي از غني ترين مباحث نظري براي مطالعه سبك زندگي استدر ساختارهاي اجتماعي يك
براساس مدلي كه وي ارائه مي نمايد شرايط عيني زندگي و موقعيت فرد در ساختار اجتماعي به 

   .توليد منش خاص منجر مي شود
بندي اعمال و نظامي براي ادراكات و  نظامي براي طبقه: منش مولد دو دسته نظام است اين 

سبك زندگي همان اعمال . سبك زندگي نتيجه نهايي تعامل اين دو نظام است). ها يقهذا(شناخت 
عمده  .دراكات خاصي هستندو كارهايي است كه به شيوه اي خاص طبقه بندي شده و حاصل ا

ترين ميراث انديشه بورديـو براي تحليل سبك هاي زندگي، تحليل انواع سرمايه براي تبيين 
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فرضيه تمـايز  طبقات از طريق الگوهاي مصرف و مبناي طبقاتي ذايقه  الگوهاي مصرف، و بررسي
درواقع درنگاه بورديو اين سبك زندگي است كه علايق و باورها را 5. ها و مصرف فرهنگي است

كند و اين سبك زندگي است كه نوع موسيقي مورد مصرف را براي قشر خاص يا  تعريف مي
 .)724 :1380ريترز، (برخاسته از عناصر گوناكون استكند كه خود آن  گروه واحدي تعيين مي

كه فصلي از آن در فصلنامه  "فهم موسيقي عامه"درا ين راستا شايد بتوان رويكرد شوكر  در كتاب 
شوكر از فرهنگ شيفتگي در ارتباط با .ترجمه شده مورد توجه قرار داد ) 20، شماره 1381(ارغنون

ا در بين جوانان هم به مثابه شكلي از ر4قي راك مصرف موسيقي صحبت مي كند مصرف موسي
سرمايه فرهنگي و هم سرچشمه اي براي لذت مخاطبان مورد بررسي قرار داده است، تاكيد  براين 
دو عامل به معناي دادن سهمي ويژه به كاربردهاي شخصي و اجتماعي موسيقي در زندگي مردمان 

خرده فرهنگ ها به معناي نظام .  گرفته مي شود در اين تلقي مصرف كننده نيز فعال در نظر. است
كه توسط گروه هاي مستقر در مواضع  تحت سلطه، در  است  هاي معنا، يا سبك هاي زندگي

ي مدافع خود  منعكس كننده تلاش گروه هاآنها پاسخ به نظام هاي معنايي مسلط بسط يافته اند، 
به نقل  1985: 8بريك، (» هستندگسترده تربراي حل تناقضات ساختاري برخاسته از نظام اجتماعي 

  .)1615- : 1381از شوكر، 

كي از انديشمندان حوزه خرده فرهنگها دراين خصوص فرض مي گيرد كه مقوله ي5هبديج 
خرده فرهنگ ها به اوقات فراغت و سبك ها به عنوان وسيله اي براي . است» آبستن معنا« 6سبك

ارزش هايي كه در جامعه .  ي نظري مي دانند اتكاي براي تعبير ميكنند وآن را فرصتساخت ارزش 

                                                             

از آنجا كه انديشه و نظريه بورديو مهم ترين مفاهيم و الگوهاي تحليلي را  براي بررسي سبك زندگي فراهم مي آورد،  -5

بورديو شبكه اي از مفاهيم اصلي را به كار مي گيرد كه نمي .  توضيح مفاهيم به كار رفته در دستگاه نظري وي ضروري است

فقط زماني كه همه آنها تشريح شوند مي توان طرحي از نظريه وي را مجسم .  خر آن ها سخن گفتتوان دربارة تقدم و تأ

و  classطبقهsymbol، نماد)Practice(، عمل )Habitus(، منش  capital، سرمايه)Field(هفت مفهوم عرصه .  كرد

 . ، از مفاهيم اصلي نظريه بورديو هستندtasteذايقه

اين فضاي اجتماعي كه جايگاه رقابتي .  بازنمايي مي شود) Social space(عنوان فضاي اجتماعي در نظر بورديو، جامعه به 

شديد و بي پايان  است و در جريان اين رقابت ها تفاوت هايي ظهور مي كند كه ماده و چهارچوب لازم براي هستي اجتماعي 

وچك متمايزي از قاعده ها، مقررات و اشكال قدرت موجوديتي غيريكپارچه است كه در آن مدل هاي ك. را فراهم مي آورند

 .وجود دارد
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معناي خرده فرهنگ ها براي اعضا در اين . با رمزها و نمادهاي فرهنگ غالب اشباع شده است
  .است كه راهي براي رهايي و خروج از زير سيطره فرهنگ غالب در اختيار آن ها قرار مي دهد

شناسي   تاكنون در قلمرو مطالعات آسيب .ست قابل توجه ا پديده شيفتگي،درهمين راستا 
، »بچه قرتي«. توصيف شده استبررسي و رفتار شيفتگان غالبا به مثابه شكلي از رفتار بيمارگونه ،
يعني شيفتگاني كه از حد . اند كه به اين گروه اطلاق شده است هايي عبارت» سوسول» «ل زدگيبيت«

به ... اما محققان جديدي چون لويس و. فراتر مي رونديكي پنداشتن خود با ستاره ها و نمودها، 
شيفتگي به مثابه پديده پيچيده اي نگاه مي كنند كه با شكل گيري هويت هاي اجتماعي خصوصا 

شيفتگي نوعي روند فعال است كه به مشاركانش عضويت «به نظر آن ها . جنسيت در ارتباط است
» ه آنها نمي باشدمعرف منزلت و غير 7يسنتدر اجتماعي را عطا مي كند كه بر حسب مقولات 

دراين رويكرد موسيقي زير زميني ايراني در واقع واكنش خرده فرهنگي است  .)21 :1381شوكر، (
كه سبك جديدي از زندگي را يا حداقل متفاوت با الگوي رايج ترويج ميكند و مهمتر آنكه گروه 

يا ايجاد كرده اند  هدرجامعه رشد داد نگي راجوانان علاقمند به اين سبك از موسيقي كه خرده فره
حتي اگراز زاويه شيفتگي نيز به آنها نگريسته شود تصوير عنصري فعا ل را دارند كه در سبك 

 .خرده فرهنگ متفاوتي را ايجاد كرده اند  ،زندگي  مربوط به خود

ه ب8رنتون سارا تو ديدگاه خرده فرهنگ براي مطالعه نظري رويكردهاي يكي از مهمترين   
ر بورديو اين تعبير را تبعيت از نظريه سرمايه فرهنگي پيتورنتون به . است 9»سرمايه خرده فرهنگي«

سرمايه خرده فرهنگي از نظر او دانش فرهنگي و كالاهايي است كه اعضاي يك  .وضع كرده است
ساير گروهها  خرده فرهنگ بايد دارا باشند تا پايگاه خود را ارتقا بخشند و خود را از اعضاي

 .متفاوت كنند

وشته و در آن به مطالعه فرهنگ ن10تورنتون اين تعبير را در كتابي كه درباره فرهنگ كلوپ"
توجه به كار . به كلوپ ميروند به كار برده است 1990جواناني پرداخته كه در بريتانياي دهه 

را صرفا از كه خرده فرهنگ تورنتون ميتواند مطالعات فرهنگي را از تلقي محدود ساختگرايانه اي 
 تورنتون با پيش. بررسي ميكند، برهاند) جريان اصلي(ش با فرهنگي رسمي لبيرون و از منظر تقاب

كشيدن مفهوم سرمايه خرده فرهنگي توجهات را به سلسله مراتب موجود در خرده فرهنگها جلب 
است و اين تمايز  11تمايز  به درواقع با اين نگاه مسئله اصلي فرهنگ جوانان ميل مفرط آنان.ميكند

سرمايه . نه فقط در تقابل با جريان غالب فرهنگ، كه بيشتر در درون خرده فرهنگها اهميت دارد
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است كه ) و فرهنگي و اقتصادي(خرده فرهنگي به معناي آن دسته از داشته هاي مادي و معنوي 
. فرهنگ مشخص ميكند جايگاه و پايگاه هر جوان را در نظام سلسله مراتب درون يك خرده

آن طور كه من آن (تورنتون مي گويد يكي از تفاوتهاي حائز اهميت ميان سرمايه خرده فرهنگي 
اين است كه رسانه ها در ) كه بورديو آن را تعريف كرده(و سرمايه فرهنگي ) را تعريف كردم

 Frow 1987; Garnhamبه نقل از (گردش سرمايه خرده فرهنگي بيشترين تأثير را دارند

1993 .(6" 

به همين دليل است كه سرمايه خرده فرهنگي به آساني ميتواند پس زمينه طبقاتي افراد را "
مغشوش كند، چون اين سرمايه كاري به پايگاه طبقاتي موروث از والدين ندارد و خودش مستقلا 

ايه خرده در نتيجه سرم. درجه بندي ميكند –فارغ از طبقه اجتماعي والدينشان  –جوانان را 
فرهنگي محور اصلي سلسله مراتب ديگري خواهد بود كه در آن عناصري از قبيل سن، جنس، 
جنسيت و نژاد همگي به خدمت گرفته ميشوند تا قطعيت طبقه، درآمد و شغل به حالت تعليق 

 "). Thornton 1995: 105(درآيد 

ي خرده فرهنگ ها ذكر شده دراين معني به نظر مي رسد ميتوان برعكس تعابيري كه تاكنون برا
بود آنان را واجدين شرايط موثر براي تبديل تهديد به فرصت از منظر علاقمندان به فرهنگ مسلط 
دانست و به اعتقاد مصالحه جويان خرده فرهنگ ها بخشي از سرمايه اجتماعي و فرهنگي هستند 

ن فرصتي براي درخشش و عدم كه به تعبير بورديو قابل اتكا اما نگران كننده و به تعبير تورنتو
  12نگراني است 

در اين ميان توجه به قدرت  رسانه است كه معنا مي گيرد يعني ادبيات بورديو به عنوان صنعت 
فرهنگ ميتواند در جوامعي همچون ما نيز شكلي ديگر از معنا را داشته باشد و آن اينكه دو سوي 

اصلي فرهنگ جامعه در حال نوعي زور معادله قدرت يعني جامعه و حاكميت يا گردانندگان 
همان .كه شايد در نهايت با رويكرد خرده فرهنگي تورنتو ن بتواند به تعامل بيانجامد ،آزمايي هستند

 .برد -چيزي كه امروزه تحت عنوان قدرت از معنايي ديگر يعني بازي برد

                                                             

تمايزات «اند كه  متفكر ديگري استدلال كرده است كه راديو و تلويزيون به اين دليل در طرح كلي بورديو غايب -6
» هاي راديويي و تلويزيوني نابود ميشوند اي خاص، در قلمرو مرسوم فرهنگي برنامه هاي سليقه فرهنگي گروه

)Scannell 1989: 155.( 
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 بررسي در .توجه قرارگيرد بايد مورد  اين معنا نيز  به نظر مي رسد در موسيقي زير زميني ايراني 
 ديني ، سرزميني ، اقتصادي فرهنگي،(  ها حوزه ساير با آن پيوند به بايد جامعه در سياسي قدرت

«  و»  افتاده دور«  اصطلاح به يا پايين تكنولوژيكي لحاظ بهِ جوامع در ويژه به ،نمود توجه نيز...) و
 ؛ يابد تجلي)  خدا – شاه(  فرد يك در نيدي و سياسي قدرت است ممكن حتي آن در كه»  ابتدايي

 هاي انبار و)  فردي مهارت(  سخنوري قابليت از ملانزي در»  بزرگمرد«  يك قدرت كه زماني يا
در همين راستا نگاه خاص فوكو به قدرت ) .2005 ابلس،( گيرد مي نشئت)  اقتصادي(  آن ي غله

مي رود بلكه تغيير از كه هرگز از ميان ن ماعبه خصوص پذيرش اصل فعال بودن قدرت در پهنه اجت
 وكودرهمين راستا ف.  قابل تامل است  ،آن جستجو كرددر ميتوان را  وضعيتي به وضعيت ديگر 

 آنها بين در ، شود اعمال  افراد روي بر آنكه بجاي كه كشد مي تصوير به را پنهان قدرت از شكلي
 را خود)  قدرت( يا  انگيزه ، اعتقادي ايه سيستم كه است اين فوكو ادعاي.  است جريان در

 ي ها سيستم با رابطه در را خاصي هاي نگاه اي فزاينده طور به افراد كه كنند مي كسب هنگامي
 هنجار، از انحراف قالب در»  مقاومت« و ....آورند مي بدست مشترك دانش يك عنوان به شناختي
 در. كند مي پيدا وجود امكان قدرت مقابل در ترتيب اين به و كند مي رنگ پر را قدرت مرزهاي

 ). 2009 ، پديا ويكي(»  نيست تصور قابل مقاومت بدون قدرتي هيچ ، او نظر از واقع

 روزه هر زندگي از ناپذير جدايي جزيي قدرت اولا فوكو ي انديشه در پيداست كه اينطور
 اين به نهايت در و گيرد مي صورت اي آگاهانه صورت به آن كاربران طريق از قدرت ثانيا است
 كند مي اش برجسته چه آن اما است آميخته قدرت با اجتماعي زندگي چند هر كه دارد توجه نكته

 مي متوجه بنابراين.  شوند مي قدرت روابط درگير آگاهانه نا افراد يعني،است آن برابر در مقاومت
 هر كه رسد مي نظر به. ندارد "بريو "  تعريف با چنداني  فاصله قدرت از تعريف اين كه شويم
 هاي نهاد در تنها نه قدرت  پديده ، معنا اين به. دارند قدرت به 13 گرايانه كثرت نگاهي آنها دوي

 به مستقيم غير طور به نيز بورديو.دارد جريان جامعه سطوح ترين خرد در كه اقتصادي و سياسي
 هاي بحث طريق از توان مي را وممفه اين. پردازد مي اجتماعي فضاي در قدرت ي پديده بررسي
 او كه... و»  نمادين خشونت«  ،»  ميدان«  ،»  منش«  ،»  فرهنگي ي سرمايه« ي درباره اش پيچيده
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در نهايت نگاه به موسيقي زير زميني ايران .7. كرد داشت ، دهد مي قرار منطقي  رابطه در را ها آن
در خود نهادينه ساخته و قادر را اي اصلي از نگاه قدرت با رويكرد خرده فرهنگي است كه معن

  14.است تبيين درستي از تعامل آتي آن با كانون هاي رسمي قدرت مثل حاكميت تبيين كند
  : تعريف ادبيات موضوع

     ؟سرمايه اجتماعي چيست و مبناي اصلي آن براي كسب قدرت كجاست
مي  سياسي وعلوم شناسي عهجام ادبيات در روزآمد، مفاهيم جمله زا15 اجتماعي سرمايه مفهوم
 دلالت مدني، فرهنگ با مفهوم اين پيوند. است چندوجهي و اي رشته ميان ماهيتي داراي باشد كه

 سرمايه هاي مؤلفه مهمترين ازجمله مشاركت، و اعتماد.دارد آن به روزافزون توجه و كارآمدي بر
 اما شود، مي ديده كرات به جديد افكار و آرا از برخي در اجتماعي سرمايه مفهوم. هستند اجتماعي

 اجتماعي هاي سرمايه اصطلاح ديرباز از كه معنا اين به. دارد ديرين قدمتي قضيه اين وجودي عنصر
. است داشته وجود ضمني صورت به متفكران از بسياري آراي در مادي هاي سرمايه مقابل در

 اين كه است وسهمي نيآفري نقش بلكه نيست، ها گروه تخصص8 اجتماعي سرمايه از منظور
 ترين معروف از  نامتپا رابرت  .دارند برعهده سياسي ـ اجتماعي قدرت وتوزيع توليد در ها گروه

 در كه است نويني واژه اجتماعي سرمايه. است امروز جهان در  اجتماعي سرمايه حوزه نويسندگان
 هايي داشته مجموعه واقع در اجتماعي سرمايه. است شده وارد ايران سياسي فرهنگ به اخير  دهه

 سرمايه اصلي مبناي. شود درنظرگرفته جامعه يك براي ثروت يك عنوان به ميتواند كه است
 سرمايه تشكيل بناي سنگ واقع در اعتماد كه است آن مويد نكته اين. است اعتماد اجتماعي
 شايد كه چيزي. است گوئي پاسخ  و شفافيت وساخته حاصل نيز اعتماد. است آن دوام و اجتماعي

   .) 45 :1388  نژادبهرام ،(داشت دسترسي آن به بتوان كمتر

                                                             

 ؛ است اجتماعي زندگي از گرايانه تقليل و)   materialistic(  گرايانه مادي تحليل گونه هر مخالف او ابتدا در -7
 شناسي جامعه هر از بيشتر خود هاي تحليل در او ، كلاسيك شناسان جامعه بين از كه كرد ادعا توان مي خاطر همين به
 نظام از اجتماعي)  actors(  كنشگران  كه پتانسيلي«  است معتقد كه چرا) .  2009 ، پديا ويكي(  است وبر از متاثر ،

 پديا ويكي(»  كند مي بازي سلطه هاي ساختار اجتماعي بازتوليد در اساسي نقش دارند فرهنگي توليدات و نمادي هاي
2009( 

مورد نظر تورنتون نشات نيز بگيرد و به عبارتي ميتواند از به عبارتي سرمايه اجتماعي ميتواند از بستر سرمايه فرهنگي  -8
 .آنجا تامين منايع كند
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 پيش و مدرن جوامع عنصرفرهنگي اجتماعي سرمايه" گويد مي خصوص اين در "فوكوياما"
  كه كند مي استفاده  توكويل ديدگاه از همچنين وي" است ثبات با ليبرال دموكراسي فرهنگي نياز
 ويكي المعارف دايره در )14: 1384، تاجبخش(آفرينند مي آزاد را افراد دموكراسيها گويد مي

 و سرمايه واژه دو از كه اين مفهوم تركيبي شده تعريف چنين سرمايه اجتماعي  اصطلاح  پديا
 هاي فعاليت در ثروت توليد عوامل  مثبت سهم به اقتصادي ادبيات در سرمايه. است اجتماعي

 آن از  دقيقي تعريف هنوز اجتماع واژه فراوان كاربردهاي  رغم علي و شود مي اطلاق توليدي
 نظر از ميتوان را اجتماع. گرفت درنظر يكسان انبوه توده و انبوهه با را آن نبايد اما ؛ است نشده ارائه

 واقعي تصوير واقع در   كرد جدا انبوهه از دروني تقسيمات و اجتماعي پيچيده روابط ،تداوم
 مي شكل گروهي و اجتماعي حوزه در فردي عناصر كه پذيرد مي صورت زماني اجتماعي سرمايه
  .گيرند

 زيرا. داد تسري عمومي اعتماد از برخاسته ظرفيت هر به ميتوان را اجتماعي سرمايه رو اين از 
 سرمايه كه آنجا از و  داراست را دهنده تشكيل عناصر اساس بر مدوام بازتوليد قابليت سرمايه اين

 تغييرات جريان.  است جاري و ساري جامعه تمام در لذا دارد حركت به نياز اتحي ادامه براي
 سرمايه از را بخشي اثر فرآيند ناآگاهانه صورت به حتي  ظرفيت اين از پذيري تاثير با اجتماعي
دراين راستا سرمايه اجتماعي با توجه به عنصر اصلي تشكيل )همان( .كنند مي دريافت  اجتماعي

اين توانايي به .ا موثري براي در اختيار گرفتن قدرت به معني توانايي انجام كار است دهنده آن منش
بخشي كه داراي سرمايه لازم است اين امكان را مي دهد كه در معادلات قدرت در جامعه نقش 

تعادل قدرت در هر جامعه اي متشكل از منابع مختلف توليد كننده آن است هرجا كه .آفريني كند 
ي در حال تشكيل است يا در راستاي تغيير شكل حركت مي كند قدرتي درحال جابه جا سرمايه ا

شدن است و توجه به اين نكته ميتواند رويكرد موثري را براي بيان مسئله موزيك زيرزميني 
  .درايران و مسئله جابه جايي قدرت فراهم كند 

 موسيقي زيرزميني

اجتماع حضور داشته  در  ون از فرهنگ حاكمهشود كه بير زيرزمين به چيزي اطلاق مي  كلمه
هاي فرهنگي جامعه  شوند كه بدون حمايت دولت و رسانه به عبارتي به هنرمنداني گفته مي. باشد

موسيقي زيرزميني معمولا .ها ندارند شان فعاليت مي كنند و اصولا هم ميل چنداني به اين حمايت
انگيزه ي . ختصاصي ضبط و يا خلق مي شودبدون مجوز رسمي و در استوديوهاي خانگي و يا ا
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آنچه كه . خلق اين نوع موسيقي غير تجاري و كاملا متفاوت با فضاي موسيقي روز جامعه است
و اين چنين است كه به راحتي به . مورد نظر خالقان اين آثار است هنر مفهومي و زيبا شناسانه است

و هدفمند ترين فعاليت هاي زيرزميني در  ترين هنر زيرزميني پيچيده. رسد دست عامه مردم نمي
و هماهنگي و  جهان است چرا كه اجرا و تمرين در آن شرايط ، كاري است مستلزم هدفي منسجم

 .مي شود واقع حاكميتي به سرعت مورد توجه نيروهاي  كه همدلي انكارناپذير

بايد بگوييم  اگر به طور مشخص بخواهيم معناي درستي براي موسيقي زيرزميني متصور شويم
از نوعي نوآوري هنر زيرزميني كه موسيقي بخشي از آن است به هنري گفته مي شود كه اولاً 

و خلاف معيارهاي  تعريفي مي شود از لحاظ طبقاتي از جامعه جدا  ايدئولوژي و بينش هنري، ونظر
آفريند، سنت شكني مي كند، معيارهايي جديد مي  و ثانياً. فرهنگي و اجتماعي حركت مي كند

به تقابل هم برمي خيزد به نوعي قائل نيست و  آن هنر رايج را بازاري مي پندارد و ارزشي براي 
زيرزميني خصلتي انقلابي دارد مي توان آن را مادر تمام  به خصوص موسيقي هنر زيرزميني  ثالثاً.

محفلي مي  ،نوآوري هاي هنري دانست چرا كه با بريدن خود از جريان معمول فرهنگي جامعه
اصولا فرهنگ، محتوايي جامد و مفهومي مشخص ندارد بلكه بسيار انتزاعي و دائم در حال . شود

تغيير است، اما به اين معنا نيست كه بطور خودكار متحول شود بلكه بايد در مسير برداشت ها و 
 .)46: 1386ذكايي ،( بينش هاي نو قرار گيرد تا تحول پيدا كند

  يراني موسيقي زير زميني ا
آن  ئي و آزادي فردي يكي از اصول مهمو فردگرا جوامعي كه ريشه در مدرنيسم دارنددر 

مي ، آزادي بيان و حق انتخاب از جمله حقوق مدني تك تك اعضاي جامعه محسوب مي شود 
و با نگرشي خاص به اين نام ناميده شده  موسيقي زير زميني در ايران در شرايطي متفاوت. باشد

ساختار اعتراضي به مفهوم همنام  در غرب با رويكرد  آزادي انديشي و آزاد فقدان  دليل يعني به 
در واقع موسيقي ايراني بيشتر در قالب غير مجاز متولد شده تا مفهوم .راهي ايجاد نشده است 

  .زيرزميني رايج در كشورهاي ديگر 
اري گسترده براي اين نوع موسيقي هنرمندان زيرزميني ايراني اكثرا مايل اند كه  به هر شكلي باز

تجارب با وجود اين موسيقي زيرزميني ايران متاثر از  .فراهم آورند و خود نيز عضوي از آن باشند
در .كه با گسترش ارتباطات قابليت رشد پيداكرد،نيز بودهكشورهاي ديگر به همراه علايق مخاطبان 

واكنش به موسيقي وارداتي كه از آن  ،ران شايد يكي از دلايل بروز اين نوع موسيقي در ايواقع 
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پاسخگو  ،با وجود اين توسعه ارتباطات ،باشدتهيه ديده مي شدسوي مرزها براي مخاطب ايراني 
تمايل به بكارگيري روشهاي متفاوت با فرهنگ رسمي و استفاده از ادبيات  ،نبودن توليدات رسمي 

از دلايلي است كه ميتواند در بروز ...ندگي و غير متداول در جامعه و بيان نو ع ديگري از سبك ز
تنهايك دليل براي اين نوع  نمي توان اين نوع موسيقي در ايران مورد توجه قرار بگيرد هر چند كه

اين نوع موسيقي  16 .موسيقي تعريف نمود بلكه مجموعه اي ازعوامل براي تولد آن موثر هستند 
 .ي هاي وابسته به پاپ استاع موسيقدر انو "رپ"بيشتر برگرفته از سبك 

بر اساس نظر  كه به اعتقاد برخي از تحليل گرانزميني در ايران رزيموسيقي  واقع شايددر
به مفهومي كه شايد اعتراضي  ،ارائه شده ،اين نوع از موسيقي و توليد كنندگان خوانندگان 

 نيز  اعتراضيموسيقي عي ميتوان آن را نو اما با نگاهيي دقيقتر .نيست،درغرب مورد توجه مي باشد 
  .است واكنش به شرايط موجود در جامعه بخشي از آن  در دانست كه شايد 
معترض  نحوه اداره جامعه يا فرهنگ سنتي واصيل كشورگروه اين نوع موسيقي به  به اعتقاد اين

نان آ. اندده و فقط به خاطر محدوديت هاي اجتماعي و فرهنگي حاكم بر ايران زيرزميني ش نيستند
به معني آنچه  سياسي كشور  درواقع اعتراض احتمالي موسيقي زير زميني ايراني به سيستممعتقدند 

ن ااركخواست دست اندر ،آنان در توجيه اين تحليل. نيست   ،در غرب يا ديگر كشورها مي باشد
  17 .درصورت داشتن مجوز به فعاليت آشكار را دليل اين مهم دانسته اند 

د اين نوع موسيقي كه مي توان آن را از انواع هنرهاي مردم پسند و همه گير لذابه نظر مي رس
روشي مورد استفاده براي بخشي از جوانان ونوجوانان قلمداد كرد كه توانسته در مدت كوتاهي به 

از اين رو شايد بتوان رويكرد اجتماعي در اين نوع موسيقي را چنين بيان كرد كه . نزديك شود
بعد از انقلاب است كه به دليل محدوديت ها ي  ي از در حال تولد نسلكه عه تصويري از جام"

ها از موسيقي به سبك زير زميني بهره مي حاكم بر شرايط زيست فردي در جهت بيان خواست 
 .  "گيرد

از رسيدن به روي زمين و به جاي  ي نااميدبه دليل موزيسين زيرزميني شايد ازاين روست كه 
دا كردن نبض بازار موسيقي و فروش موسيقي ، بر خلاقيت و نو پردازي تمركز صرف وقت براي پي

زيرا باور ندارد كه از اين  ،كه آن طور كه هست و مي بيند، خود را بيان كندمي كند دارد و تلاش 
يني ايراني فرايندي است كه نگرش موسيقي زير زم .)همان(خواهد آوردمدي بدست در آراه 

از انقلاب با آن روبه رو بوده و به دليل بروز برخي خواستها كه با معيارهاي  جامعه طي سالهاي پس
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پس موسيقي . اما وجود دارد! به زير زمين فرورفته در اصطلاح فرهنگ رسمي همخواني نداشته 
نوعي رفتار اعتراضي نيز معنا كرد كه نيازمند بازشناسي و دريافت داشته ها و  زير زميني را ميتواند

  .  دانست و درعين حال يافت معناهاي آن جهت ترسيم درست معادلات اجتماعينيازها 

  سابقه تاريخي موضوع 

  .نگاهي به گذشته موسيقي پاپ در ايران شايد بتواند بستر بروز اين تحولات را معنا كند  
  سابقه موسيقي  پاپ و جوان پسند در ايران 

 رونق دوم، جهاني جنگ و ش.  ه 1309 لسا در راديو تأسيس از پس ، ايران در پاپ موسيقي
 موسيقي انواع. رسد مي قاجار حكومت و دوازدهم قرن به نوعي به موسيقي، اين هاي ريشه. گرفت

 مطرح ايران در پيش سال پنجاه حدود از والس موسيقي همچنين و تانگو رومبا، جمله از پاپ
 موسيقي، اين. شد آغاز  عارف و ويگن چون افرادي خوانندگي با ايران در پاپ موسيقي. شدند
 معرفي. بودند كرده ترجمه فارسي به را آنها اشعار فقط و بود غرب موسيقي از كاملي تقليد

 .است سورن، ايراني، ارمني موسيقيدان مرهون زيادي حد تا راديو به پاپ موسيقي

 درباره ومتحك. رسيد خود اوج به پاپ موسيقي ولي بود، موفقي دهه موسيقي براي پنجاه دهه
 واقعيتهاي هنرمندان، نتيجه، در و كرد مي اعمال را زيادي سختگيري شعر، ً مخصوصا و ادبيات

 ذكر قابل نكته اين. كردند مي مطرح پاپ هاي ترانه در اي زيركانه شكل به را فرهنگي و اجتماعي
 بسيار سي نقششم پنجاه دهه در پاپ موسيقي آثار ارائه و گسترش در تلويزيون و راديو كه است
 پاپ اركستر ً مخصوصا.شد محبوب شدت به موسيقي، اين نتيجه در و كردند ايفا را اي كننده تعيين
 در كه شد باعث پاپ موسيقي شهرت و محبوبيت. داشت زمينه اين در حياتي نقشي تلويزيون راديو

 به را مشهوري انندهخو ً غالبا گروهها اين. شوند تشكيل زيادي موسيقي گروههاي ،50 و 40 سالهاي
 گلدن گروهها، اين از يكي. شدند مي خواننده يك شهرت باعث خود يا و گرفتند مي خدمت
 به كتز بلك روزها آن در موسيقي گروه ترين موفق. افزود عارف شهرت بر كه داشت نام رنيگ

 .داشت موسيقي در خاصي سبك كه بود فرهاد رهبري

 صحنه از پيشين، فرهنگ از سخيفي نمونه عنوان به پاپ موسيقي ، اسلامي انقلاب از پس
با بيان اينكه اين نوع موسيقي غربي است مورد توجه دستگاه رسمي  و شد حذف ايران موسيقي

 پاپ موسيقي آهنگسازان و خوانندگان از بسياري بعد، كمي. يعني تلويزيون و راديو قرار نگرفت
 سبك و كردند مهاجرت آنجلس لوس به نند،ك فعاليت ايران داخل در توانستند نمي ديگر كه
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 سوي از ّي جد انتقادهاي رغم به و كرد باز جا ايران مردم ميان در سرعت به آنجلسي لوس موسيقي
 بود اين ّي جد و جا به انتقادات از يكي. گرفت قرار جوان نسل استقبال مورد ّت شد به نظران، صاحب

 از بعضي.محتواست از خالي و غربي وسيقيم تأثير تحت بسيار آنجلسي، لوس موسيقي كه
 در كه موسيقي نوع اين كنندگان توليد كاسبكارانه و سخيف نگاه را موضوع اين علت كارشناسان

 به نسبت ايران مردم عامه حال، هر در ولي. دانند مي هستند، هنگفت و آني درآمدهاي كسب پي
 طولاني، وقفه دوره يك از پس و هگذشت سالهاي طي در.دادند نشان مثبت واكنش موسيقي اين

18برگشت ايران موسيقي عرصه به ديگر بار پاپ موسيقي
.  

  ايران در رپ پيدايش

 به توجه با( باشد ايراني رپ آهنگ اولين زاده بديع از »دارم ياري يك« آهنگ برخي معتقدند 
 توسط پاپ، سبك در فارسي رپ آهنگ اولين  اما به شكل علمي ، شايد). كلامي ساختار و تن 

 وقتي ميگي دروغ كه دونم مي "شعر مطلع با فرزندش همراه 60 دهه اوايل در زاده شماعي حسن
  .است "داري مي دوسم كه ميگي

 دار خنده هاي سوژه با و غاز كرد آ را فارسي رپ اولين "كيو فريد" گروه هفتاد دهه اوايل در
 كيو فريد رپ موسيقي.وارد ساخت  انياير موسيقي در را فارسي رپ حدودي تا اجتماعي، كمي و

 به شديد و آميزش رپ از گروه اين ناشناختگي ولي ، داشت غربي موسيقي به شديدي آميختگي
 "رپ" را كيو فريد موسيقي كه حدي در شد رپ موسيقي به جوانان توجه باعث غربي، موسيقي
 .پاپ تا كردند مي خطاب

براي نخستين  ايران در »اكسيژن« نام به تلويزيوني ٔبرنامه يك در خورشيدي 1370 دهه اواخر در
 و شد خوانده برنامه مجري حسيني شهاب توسط قطعه اين. بار اين سبك به نمايش در آمد 

 در فارسي رپ آلبوم اولين رخداد، اين از بعد سال دو تقريباً. گرفت قرار توجه مورد تاحدودي
 اولين  طنز رپ سبك در كه آلبوم اين. شد منتشر اسكناس نام با" پژوه بينش شاهكار" توسط ايران
 دهه اوخر در شد، منتشر ارشاد و فرهنگ وزارت رسمي مجوز با ايران در كه بود فارسي رپ آلبوم

 موسيقي به بسياري شباهت كه واقعي رپ موسيقي ساختن به بسياري گروهكهاي و افراد هفتاد،
 ، "هيچكس" مستعار نام با لشكري سروش ايران در. پرداختند داشت آمريكايي سياهان رپ

. هستند فارسي رپ بنيانگذاران از "سپيد ديو" مستعار نام با" ميرخواه بهنام "آمريكا در و "شايان"
 .اعتراضي پرداخت و سياسي آهنگهاي ساختن به كه بود كسي تنها و اولين سپيد ديو
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 طيب گروه  گذاران وبنيان دندخوان مي اجتماعي رپ كه "تريگاز ته "نام به گروهي تهران در
اولين گروهي بودند كه تابوي حضور دختران درگروههاي موسيقي را  بودند مرگ سايه و

 تهي حسين ابليس، حسين آن بنيانگذار كه 051 نام به شد تشكيل گروهي زمان، همين در. شكستند
 كار هاي برنامه در را خشن كارهاي اجتماعي، كارهاي كنار در 051 رپ كه بودند كنبين حامد و

 انقلاب كرد، مي آبياري را اوليه هاي ساقه فارسي رپ كه موقع همين در. بود داده قرار گروه
 ترين محكم و خود بزرگترين كارهاي با "19ضدبازي" گروه.خورد رقم فارسي رپ در بزرگي

 خورشيدي 1385 سال مورد به توان مي ايران تلويزيون در رپ مورد در. هستند  فارسي رپ ستون
را  رپ موسيقي گريخت متهم جمله از تلويزيوني ٔمجموعه چند بندي عنوان در عطاران رضا كه

 كارگرداني به ديگري تلويزيوني ٔمجموعه 1386 سال نوروزي تعطيلات در چنين هم. كرد اجرا
 آن، آغازين بندي عنوان در كه شد پخش سيما سوم ٔشبكه از "شيرين و ترش "نام به عطاران رضا
 آواز با نيز نامجو محسن و خواند مي رپ صورت به را پور لاري نيلوفر از شعر يك عطاران رضا
 تلويزيوني ٔمجموعه يك بندي عنوان در مدرس حسين امير و عطاران رضا. كرد مي همراهي را وي

 قرار توجه مورد كه خواندند، فارسي »پاپ-رپ« سبك به اي قطعه نيز دوش به خانه نام به ديگر
 وطن« نام به اي ترانه در هيچكس، هنري اسم با لشكري سروش ،1385 سال زمستان در. رفتگ

. است كرده بود وقت سياسي مهم موضوعات از كه اي هسته انرژي برنامه از دفاع در »پرست
 سنتي موسقي تلفيق از آلبوم اين آهنگساز آقاجاني مهديار ،)اسفالت جنگ( آلبوم اين در همچنين

 و قانون دف، ني، تمبك، عود، مانند سازهايي صداي و است برده بهره رپ سبك با ايراني
 .شود مي شنيده آن در ايراني آوازهاي

 قسمت كه اين به توجه با ويژه به اينترنت، طريق از و زيرزميني طور به فارسي رپ گسترش
 ارشاد وزارت قيموسي دفتر كه شد باعث بود، ناسزا و فحش از سرشار زيرزميني آثار از اي عمده

 1385 سال اواخر در حال، اين با.كند  عمل گيرانه سخت سبك اين آثار به مجوز اعطاي مورد در
 هاي قطعه از يكي در كه شد منتشر »ديره نگو« نام با غفوري مجيد از اي قطعه 8 آلبومي خورشيدي

   .20بود شده خوانده "ياس "توسط رپ سبك به هايي بخش آن
با اين وجود سابقه رپ وپاپ و راك در ايران بيش از چند دهه نيست به خصوص بعد از   

انقلاب دورگه موسيقي رپ و راك كه برگرفته از موسيقي غربي و جوان پسند و عام پسند بود 
 .توانست گسترش پيدا كند 
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  ينگاهي به ديدگاههاي دست اندركاران موسيقي زيرزمين

لين گروه برنده درنخستين همايش گروههاي زير زمنيي ايران در سال نيما سعيدي از اعضاي او
درخارج از كشور، كه توانسته يك كنسرت هم در تالار فارابي دانشگاه هنر برگزار كند،  2004

بهتر از  يتوانيم و فعلاً هيچ جاي ديگر اما نمي. همه ما آرزو داريم به بازار بپيونديم«: گويد مي
درست است كه اينجا شنوندگان . ي نيست تا موسيقيمان را عرضه كنيمهمين مسابقه زيرزمين

مسابقه تامو كمك بزرگي . اي اين موسيقي هستند محدودتري داريم اما همه آنها شنونده حرفه
شرايط لازم را نداريم و ! هيچ گروهي نيست كه نخواهد شناخته شود. براي ما بود كه شناخته شويم

21».ي براي كارهايمان پيدا كنيماميدواريم تهيه كننده خوب
  

سياوش امامي از اعضاي گروه موتوژن كه برگزيده كارشناسان اين مسابقه شناخته شده است، 
بيشتر . ما زيرزميني نيستيم! كنم كه چطور برنده جايزه كارشناسان شديم من تعجب مي: گويد مي

خارج از ايران . آنها را بشناسندخواهد همه  دلشان مي. هاي زيرزميني زيرزميني نيستند اين گروه
ها كساني هستند كه به خاطر دل خودشان، براي دوستانشان و يا  زيرزميني. چنين چيزي وجود ندارد
توانند به موسيقي بازار پيوند  خواهند يا نمي اند كه نمي اين را پذيرفته. كنند محلي موزيك كار مي

هايي  ي واقعي نداريم، آن هم به دليل محدوديتبخورند اما در ايران ما گروه زيرزميني به معنا
رفتند و چند  است كه در اجراي كنسرت و ارائه آلبوم وجود دارد وگر نه همه به آن سمت مي

متأسفانه فرهنگ . خواستند زيرزميني كار كنند ماندند آنهايي بودند كه واقعاً مي نفري كه مي
« : گويد نيما درباره گروه خودشان، فيوژن مي».تهاي زيرزميني هنوز در ايران جا نيفتاده اس گروه

شايد هم پيش دوستانم بروم و با آنها در ! خواهيم زيرزميني باشيم يا نه دانيم كه مي هنوز واقعاً نمي
تواند آلبوم در  هر كس بخواهد مي. چون آنجا از اين مشكلات خبري نيست. فرانسه كار كنم

توان كتمان كرد كه شرايط خارج  در هر حال نمي. ماند يبياورد و هر كس كه نخواهد زيرزميني م
 . )همان (»تر است تر و آسان از ايران براي كار موسيقي بسيار راحت

برگزيده مخاطبان اين مسابقه شده است هم مانند » كوچ«آذرخش فراهاني كه با گروه 
نشود بايد براي دل اما اگر . همه دوست دارند، آلبوم در بياورند«: مي گويد  هاي ديگر گروه

خواهد زيرزميني بماند اما اگر  ها هم همين نظر را دارند، هيچ كس نمي بيشتر گروه. خودمان بزنيم
به هر حال خارج از . آيد كه فراملي كار كنم بدم هم نمي. شرايط نباشد همين هم غنيمت است
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ر در ايران را ترجيح اما اول كا. توان كار كرد ايران شرايط بهتري وجود دارد و راحت تر مي
  ».دهم مي

به نظر مي رسد اتفاق خاصي در ميان علاقمندان به اين موسيقي به وقوع پيوسته كه به عبارتي 
در به چالش كشيدن قدرت رسمي معنا مي شود يعني عبور از خطوط قرمز حاكميتي كه شايد 

عاليت علني و درخواست تمايل آنها براي ف.بخشي از آن برگرفته از مسائل فرهنگي جامعه باشد 
 .آنها براي ورود به بازار بخشي از همان چالش است 

گويد اعمال كنيم،  توانيم هر تغييري را كه مركز موسيقي مي ما نمي«گويد آذرخش همچنين مي
دهيم اصلاً آلبوم نداشته باشيم اما اگر بگويد  مثلاً اگر بخواهد سازهايي كم يا زياد شود ترجيح مي

ها  اما محدوديت. كنيم و زياد كن و يا صداي زن را حذف كن اين كار را مي صدايي را كم
ين ديدگاهها بخشي از نظرات خوانندگان و دست ا22"بالاخره روزي بايد برچيده شود و كنار برود

اندركاران گروههاي زيرزميني موسيقي در ايران است كه در يك جشنواره خارج از ايران حضور 
ها مبني بر تمايل به ورود به بازار به عنوان نكته اصلي در تفكيك قائل شدن نظرات آن.پيدا كردند

در واقع آنان به دنبال فرصتي براي بيان بروز و .ميا ن  هم نام هاي آنها در ديگر سرزمين هاست
 .تسخير بازار فروش هستند

 زميني درايران در نگاه مخاطبان  موسيقي زير

ز نگاه دست اندركاران و مباني نظري و واقعيت ها مورد تاكنون موسيقي زيرزميني ايراني ا
بررسي قرار گرفته بود اما نگاه به اين نوع موسيقي از منظر مخاطبان نيز شايد بتواند در جمع بندي 

 .نهايي فضاي مطلوبتري را فراهم نمايد

جايگاه آن كه از سوي موسسه همشهري  ويكي از طرحهاي نظر سنجي در خصوص موسيقي 
شهروندان تهراني در سال از  20از زنان و مردان متاهل بالاي  1190ورت تصادفي به روي به ص
23:صورت گرفته نتايج زير را در بر داشته است 85سال 

 

 .درصد را زنان تشكيل داده اند 63درصد پاسخگويان را مردان و  36  -1

داراي مدرك ديپلم و  درصد 44درصد از پاسخگويان داراي مدرك كارشناسي و بالاتر و 15  -2
 .درصد بي سواد هستند 4

درصد به مقدار كم به موسيقي  9درصد  به مقدار زياد و معادل  47از ميان پاسخگويان معادل  -3
 .درصد از پاسخگويان به موسيقي علاقه ندارند 12علاقه دارند، 
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ساعت  1نيم تا ( رصد د 21نفراز پاسخگويان كه به موسيقي علاقه دارند، معادل  1084از ميان   -4
 .درصد از پاسخگويان تمام ساعات روز موسيقي گوش مي دهند 9روزانه و ) 

 34درصد موسيقي پاپ، معادل  37از ميان  پاسخگوياني كه به موسيقي علاقه دارند، معادل  -5  
درصد اعلام  19معادل . كنند درصد موسيقي خارجي گوش مي 2درصد موسيقي سنتي و معادل 

نند، به شرطي كه خوب و كبرايشان فرقي نمي كند و به همه انواع موسيقي گوش مي كردند 
 .دلنشين باشد

درصد از طريق دوستان و اطرافيان،  38از ميان  پاسخگوياني كه به موسيقي علاقه دارند ، معادل  -6
يقي درصد از طريق اينترنت مطلع مي شوند موس 4درصد از طريق تلويزيون و معادل  25معادل  

 .جديدي توليد شده است

درصد از طريق دوستان و اطرافيان،  39از ميان پاسخگوياني كه به موسيقي علاقه دارند ، معادل  -7
درصد از اينترنت آثار جديد موسيقي  4ها و معادل  درصد از فروشگاه ها و ويدئوكلوپ 37معادل 

را تهيه   نمي كنند وصرفا از  درصد از پاسخگويان آثار موسيقي 19معادل . را تهيه مي كنند
 .هاي راديو و تلويزيون گوش مي دهند رسانه

درصد  18درصد در منزل ، معادل  75از ميان پاسخگوياني كه به موسيقي علاقه دارند ، معادل  -8
 .درصد در محل كار معمولا موسيقي گوش مي دهند 7در اتومبيل و معادل 

درصد خواننده محبوبشان از ميان  56علاقه دارند ، معادل از ميان  پاسخگوياني كه به موسيقي  -9
به ( .درصد خواننده محبوبشان از ميان خوانندگان غير مجازاست 20خوانندگان مجاز و معادل 

 )درصد جامعه مورد پرسش به موسيقي غير مجاز گوش مي دهند  20عبارتي 

به تركيب جمعيتي كشور رقم  اين نتايج مويد آن است كه علاقمندان به موسيقي پاپ با توجه
بالايي را به خود اختصاص داده هرچند كه موسيقي سنتي نيزبا فاصله كمي از موسيقي پاپ جاي 

درصد پاسخگويان بسيار زياد به  47خود را حفظ كرده است و جالب اين جاست كه حدود 
سخگويان جزء درصد پا 55درصد كمتر امادر مجموع بالغ بر  9موسيقي علاقمند هستند و حدود 

  .علاقمندان به موسيقي هستند 
در تحقيق ديگري كه در خصوص الگوي استفاده از موسيقي در ميان جوانان و نوجوانان از 

درصد در حد  5/21و » زياد«درصد در حد  7/75، سوي مركز تحقيقات صدا وسيما صورت گرفته 
درصد كل  2/97(مند به موسيقي  لاقهاز ميان نوجوانان و جوانان ع. دارند  به موسيقي علاقه» كم«
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ساعت از اوقات خود را صرف گوش  2درصد به طور متوسط روزانه كمتر از  8/47) پاسخگويان
هاي پاپ ايراني  موسيقي و ترانه«مند به  درصد از آنها علاقه 40همچنين . كنند دادن به موسيقي مي

  .هستند» توليد داخل كشور
مندي چنداني به موسيقي مورد علاقه فرزندانشان  الدين آنان علاقهاز نظر نوجوانان و جوانان، و 

نتايج . شوند هاي جديد مطلع مي از موسيقي و ترانه» دوستان«درصد از آنها از طريق 49.ندارند
» به تنهايي«مند به موسيقي معمولا  درصد نوجوانان و جوانان علاقه 5/72حاكي از آن است كه 

 8/73. »گيرند از اطرافيان امانت مي«درصد آثار جديد موسيقي را  4/52دهند و  موسيقي گوش مي
گوش » يا نوار صوتي CD«درصد نيز ترانه و موسيقي مورد علاقه خود را از طريق 

از . مند به وي هستند درصد نوجوانان و جوانان علاقه 4/7اي است كه  خواننده» اصفهاني«.دهند مي
. كرده در بين جوانان است» گل«واننده محبوب و به اصطلاح خ» بينامين«درصد از آنها  2/21نظر 

معتقدند كه » خيلي زياد و زياد«مند به موسيقي در حد  درصد نوجوانان و جوانان علاقه 5/18
  24. صداوسيما نيازهاي آنان را در حوزه موسيقي برآورده كرده است

جوان صورت  100 وي در نظر سنجي ديگري كه از سوي خبرگزاري فارس منتشر شده وبه ر
درصد از افراد علاقه مندي خود را  موسيقي پاپ عنوان  37كه .گرفت كه نتايج مويد آن است

. درصد متعلق به آقايان بود  14درصد از اين سهم متعلق به خانمها و  23كرده بودند كه از اين بين 
 . آورد  در اين نظر سنجي موسيقي پاپ در بين طبقه بندي ها رتبه نخست را بدست

 33گشت كه ... اما رتبه دوم از آن طبقه موسيقي هاي غربي همانند رپ و راك و متال و 
در اين طبقه بندي پسران از دختران پيشي . درصد از جمع كل آرا را نصيب خود نموده بودند 

 .درصد آرا ء دختران بدست آوردند   15درصد ازكل آرا را در مقابل  18گرفته و 

 15درصد آرا نصيب خود نمايد كه  22ايراني تنها توانست رتبه سوم را با كسب موسيقي اصيل 
 . درصد متعلق به خانمها بود  7درصد از اين آراء متعلق به پسران و تنها 

درصد از آنها علاقه مند به موسيقي اصيل  7/13درصد دختران تنها حدود  100يعني از جمع 
سي موشكافانه و دقيق تر و يافتن راهكاري براي افزايش اين ايراني بودند كه اين خود نياز به برر

 . درصد دارد 
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طبقه بندي ساير موسيقي ها هم كه شامل موسيقي هاي كلاسيك غربي و شرقي و موسيقي هاي 
درصد و پسران  6درصد آرا را نصيب خود نمودند كه دختران صاحب  8بدون كلام ميشدند تنها 

 . ر بودند درصد از اين آما 2تنها صاحب 

نكاتي قابل تامل در اين آمار و ارقام را ميتوان استخراج نمود اول آنكه بالاترين آمار را در بين 
 62(درصد  37درصد راي از  23علاقه مندان به موسيقي ها دختران و در رده بندي موسيقي پاپ با 

نان به اين نوع موسيقي كسب نموده اند كه اين خود نشان از علاقه اين قشر از جوا) درصد كل آرا
درصد از  7در نقطه مقابل نيز دختران در رده بندي موسيقي اصيل ايراني  با كسب تنها  . ها دارد 

25.پائين ترين راي آمار را به خود اختصاص داده اند ) درصد راي از كل دختران   13.7( كل 
 

فت نوع موسيقي خاص زير از سوي تدوين كننده اين مقاله براي درياكه  9بر اساس نظر سنجي 
 70سال صورت پذيرفت حدود   30-15نفر از زنان ومردان در فاصله سني  50زميني از ميان 

درصد آنها كه ازاقشار گوناگون بودند و به موسيقي گوش مي دادند به طور متناوب از چند دقيقه 
درصد  60حدود دراين نظرسنجي  .تا چند ساعت  به موسيقي غير مجاز ايراني گوش مي دادند

 .پاسخگويان زن بودند

ي هاي گذشته و تمايل دختران و پسران به جويد آن است كه با توجه به نظر سناين امر م
يعني انواع موسيقي غير كلاسيك و سنتي به نظر مي رسد موسيقي غير ...موسيقي راك و رپ و 

  .مجاز ايراني نيز جاي خود را گشوده است 
 بندي  جمع

كه يكي از داراي ابعاد گوناگون است يني ايراني فارغ از تعابير وتفاسير متعدد موسيقي زير زم
اين رويكرد تصويري از تقابل قدرت را به نمايش مي گذارد  .است  اعتراضي  رويكرد بخش هاي 

زير  اين موسيقيبا وجود .كه برجستگي خاصي را درمعادلات اجتماعي به نمايش مي گذارد 

                                                             

اين نظر سنجي به منظور دست يابي به راه عيني جهت يافته هاي نظري در خصوص موسيقي زير زميني درايران از  -9
اشي از اصول سوال صورت گرفت كه به دليل محدوديت هاي ن 30سوي تدوين كننده درسطح محدود به حدود 

سوالات اين .نظري در ميزان پرسش شوندگان تنها توانست بريافته هاي مطالعاتي اثر اطمينان بخش ايجاد كند 
نظرسنجي به صورت آبشاري با استفاده از تكينيك عدم اتصال مستقيم به مضمون اصلي با طرح سوالات جانبي كه 

وسيقي زيرزميني تدوين يافت كه نمونه پرسش نامه به ذهن مخاطب را به سوي هدف يعني كسب درصد شنوندگان م
 .پيوست ارائه مي شود 
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سرمايه فرهنگي كشور بخشي از  ،ي متعدد در عرصه اجتماعي افت و خيزها به رغم زميني ايران 
  .است فارغ از وابستگي طبقه اي آنها شكل گرفته ،اختيار خرده فرهنگي از جوانان است كه در 

سبك زندگي توانسته اند مفهوم صنعت فرهنگ مورد نظر  توجيه بورديو از  كه بااين گروه  
آنها به دليل برخورداري چراكه  .با تغيير روبه رو كنندجتماعي ، استان در بستر يك بده بآدرنو را 

از گروهي علاقمند توانسته اند با اتكا به عنصر اعتماد ازنوعي سرمايه اجتماعي برخوردار شوند كه 
ايجاد  لازم براي به تعبير فوكو ازقدرت براي آنها توليد قدرت اثر گذاري فراهم كرده است ويا 

  .هستند برخوردار تارهاي اجتماعيتغيير دررف
در اتمسفر جهاني شدن ،اجتماعي همچون بروز موسيقي زيرزميني در ايران كنوني  يپديده ها

رويكرد حذفي  ،هستند كه اين مهماطلاعات  منحصر به فرد نيستند بلكه تابع جريان جهاني و تبادل
. نگي آنها را گسترش داده است كاهش و بستر سرمايه فره را ،و بي توجهي به اين نوع رفتارها

عناصر  و ارتباط را داشت مكانيكي  قابليت تحليل  درواقع اگر در گذشته بروز برخي رفتارها 
اما اكنون اين تحليل ها نه تنها  مي شد ،فارغ از زمينه و پس زمينه معنا و به شكل مستقل  تحليل

  .پاسخگو نيست بلكه نگران كننده نيز هست 
با  دستمايه بزرگي است كه ميتوانفرهنگي تورنتون به سبك زندگي و سرمايه  در حقيقت نگاه

در واقع در خلال  . خت جاري سا هامفهوم تازه سرمايه اجتماعي را در  خرده فرهنگاتكا به آن 
ها آن. دهددوران جواني، تغييرات مهمي در نحوه نگاه و تفكر جوانان نـسبت به خـويش رخ مـي

گذرانند و در اين مـيان، نحوه تلقي خود از خويشتن را شناختي را پشت سر مـي مـراحل تغيـيرات
اين تغيير همراه با ورود روشهاي جديد در  ). 145: 1381فر،پور و خوششارع(دهندتغيير مي

زندگي اجتماعي در نحوه گذران اوقات فراغت يا پذيرش سبك خاصي از  ر فتارهاي اجتماعي 
آنان با بازنگري به خود سبك  .ي است كه از بار قدرت برخوردار مي باشد نماينگر تحول تازه ا

زندگي بكار مي گيرند كه بخشي از آن در واكنش به دنياي بيروني آنها ست و  در هاي جديدي را
 .مي باشدها و آرمانهاي آنان براي رسيدن به زندگي مورد علاقه  بخشي ديگر برخاسته از ايده آل

ها و هنجارهاي  به رغم انتشار ارزش در ميان جوانان و نوجوانان  ت اخيربا وجود اين تحولا
به معناي آن ، ي ها شده  هرسمي كه موجب بروز برخي تشويق ها و محدوديت ها و يا بي توج

اي از  نسبتاً قابل ملاحظهدر واقع بخش .است كه اين روش نتوانسته پاسخگوي نياز آنان باشد 
هاي حيات اجتماعي ، تعريف ديگري از بهنجاري و  برخي از حوزه جوانان ايراني حداقل در
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شرايط پذيرش » فعال سياسي«و جوانان » متعارف«اگردر ميان جوانان . دارند» زندگي خوب«
شود، سبك  اصلي محسوب مي يرهيافت ارزش ،اي بهتر به خاطر برخورداري از آينده،كنوني 
نيز  ،ر زميني را مي پذيرند يا آن را نشر مي دهند كه موسيقي زي از جواناندسته ديگري زندگي 

 متفاوت با آن چيزي است كه مورد تاييد و تشويق قرار گرفته  ديگريمنطبق با رهيافت ارزشي 
پسند جهاني،  ي فرهنگ عامه هاي موسيقي و فيلم در عرصه بنابراين، الگوپذيري از ستاره. است 

هاي  ي موسيقي، ويدئو، تلويزيون در عرصه اي اين دسته از جوانان سبك و مصرف رسانه
ي را تشكيل مي دهد كه فرهنگ از دنياي جوانان عضو خرده اي، اينترنت و مانند آن بخشي ماهواره

  .روش ديگري را تجربه مي كنند
گروه جواناني كه علاقمند به موسيقي زيرزميني ايراني هستند در واقع به دليل ماهيت خاص اين 

ته اند به نوعي همگرايي ازنوع داشته ها و سرمايه ها  دست يابند كه دسترسي به نوع موسيقي توانس
   .دشوار باشد  حال ميتواند بسيار آسان و در عينسرمايه براي بخش هاي جامعه آن 

پذيرش آن به عنوان يك واقعيت در جامعه ميتواند امكان بهره گيري ازآن را تسهيل نموده لذا 
عدم  در عين حال . تا حدودي مرتفع سازد يز به آرمانهاي جامعه راو زواياي تيز و خدشه آم

پذيرش آن ميتواند منجر به ايجاد تصاوير تقابل آميز ميان نسل جوان و آرمانهاي رسمي جامعه شود 
نتوانسته در عرصه هاي عمومي رسمي جايي داشته هرچند كه به ظاهر موسيقي زيرزميني ايراني 

ني با آنها قرار نگرفته اما به دنبال جذب و نشر سبك خود درميان باشد و در نوعي تقابل عي
اما به دليل آنكه امكان گفتگو با شرايط حاكم را ندارد تلويحا نوعي اعتراض  ،علاقمندان است 

  .اعتراضي در سبك ايراني با ادبيات ايراني.دارد
بقاتي و برخورداري از كه وابستگي هاي طواقعيت اين از اين رو نگاه سرمايه اي با اتكا به 

مويد اين حقيقت به اين خرده فرهنگها نيست  وابستگي طبقاتي جوانان مغايرامكانات نسبي زندگي 
مي شود معنا موسيقي زير زميني  در بستر  بوجود آمده  كهسرمايه  تصوير تاز ه اي از  است كه 

   .هرچند كه مورد پذيرش فرهنگ رسمي جامعه نباشد 
بررسي توجه به جايگاه حاكميت به عنوان قدرت سياسي است كه مي تواند با نكته مهم دراين 

ورود به عرصه هاي مختلف دست به اقداماتي بزند كه ممكن است از سوي گروههاي مختلف 
–درواقع تلفيق انتظارات سياسي حاكميت با ارزشهاي فرهنگي  .اجتماعي با مقاومت روبه رو شود

ايجاد  به خصوص جوانان  سيستم گردش رفتار اجتماعي بازيگران دررا ملي جامعه نوعي اختلال 
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ايجاد شده  اختلال با اين وجود  .كه بخشي از آن در اين مقاله مورد توجه قرار گرفته است  كرده 
شده كه بروز آن در نيز  مختلف جابه جايي قدرت در بخش هاي ايجاد فضايي پنهان در منجر به 

از يك سو و تمايل مخاطبان آنها خواستهايشان رسميت شناخته شدن خواست اين جوانان براي به 
نه تنها خواهان آن هستند كه بر نظام فرهنگي يعني آنان در اين جابه جايي . است به پذيرش شان 

كشور اثر گذار باشند بلكه تلويحا با عدم بكارگيري سبك رسمي اين امكان را براي خود ايجاد 
دست اندازي سهمي از قدرت رسمي به و به نوعي را به چالش بكشند  كه تصاوير موجودكرده اند 

  .و در نمايش آشكار قرارش بدهند كرده 
و اينجاست كه چالش معنا داري  ايجاد شده كه در نهايت بايد به پذيرش سهم آنها از قدرت 

در  .اثر گذار نخواهد بود ... منجر شود وگرنه روشهاي تقابل سنتي در قدرت يعني خشونت و 
سهمي براي حيات بخشي از ي اين گروه از جوانان حقيقت جامعه در تفسير تازه از خواسته ها 

كه  ميكند كه به اعتبار آخرين نظر سنجيبرقرار خرده فرهنگ داراي مقبوليت براي قسمتي از خود 
) ميني خوانندگان زيرز( آنان ،درصد از جامعه مورد پرسش قرارگرفته 20 در متن به آن اشاره رفت

در اين ميان بازنگري و بازسازي روابط بازيگران قدرت .در موسيقي دانسته اند الگوي خود را 
ايجاد مي كندكه كم توجهي به آن نميتواند موجب  در بستر تحليلي را درجامعه بخش موثر

 را وجودش بايد كه است زنده اي پديده ايراني زميني زير موسيقي واقع در .حذف يا تضعيف شود
 اثر و بهبود نسخه آن براي بتوان تا كرد ملاحظه اجتماعي صفحه در و هشناخت را نگاهش و پذيرفت

 جمع در كه نگاهي با زميني زير موسيقي. كرد طراحي جامعه شرايط و ها ارزش با مناسب بخشي
 مورد اجتماعي سرمايه عنوان به بايد كه است فرهنگي خرده پديده يك شد اشاره آن به بندي
 خرده ادبيات در.است حذفآن  راه تنها كه ديد سرطاني غده را آن نبايد و گيرد قرار هتوج

 هر از نميتوا كه كنند مي فعاليت هدفمند زنده موجودات همچون اجتماعي هاي پديده فرهنگي
  .  گرفت بهره جامعه بالنده حيات تداوم براي آنها بخش

 بهره مكانا، آن با تعامل قدرت كه ستا روشن علتي حاصل پديده هر بروزبه عبارت ديگر 
 كند مي فراهم ،معنامي شود،كليت حفظ بستر در كه را جامعه تداوم براي مطلوب و مناسب گيري

 تدارك اجتماعي سرمايه هاي كانون در كه است اعتماد جامعه حياتتداوم  براي عنصر مهمترين.
  .است  شادي  ساختن هدفمند در  آن استمرار و اعتماد اين حفظ يهاراهكار لذا ميشود ديده
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دراين ميان به نظر مي رسد تغييرات ذائقه و نگرش نسبت به سبك رايج فرهنگي كشور در ميان 
نسلهاي دوم و سوم پديد آمده كه اين مهم نيازمند بررسي عميقتر و در عين حال جدي تر ميباشد 

ژوهشي در اين راستا طرح ميگردد كه شايد بتواند بخش مانده اي از سوالاتي كه احتمالا براي هرپ
در واقع ازآنجا كه هر مقاله به دليل محدوديت هاي متعدد قادر نيست كه به  .را پاسخ گويد

سوالاتي . سوالات احتمالي پاسخ بگوييد اما راه جديدي براي طرح سوالات را باقي مي گذارد
ورهاي فرهنگي جوانان و آيا موسيقي زيرزميني با سبك خاص خود موجب تغيير با اينكه همچون

  ؟نوجوانان و دور ساختن آنها از فرهنگ ايراني و اسلامي مي شود
ي را داراست و بهره گيري در برنامه ريزي اجتماعني در ايران  ظرفيت يياآنكه موسيقي زيرزم

ني تعبير شده يآيا در معادلات قدرت سهم خرده فرهنگ هايي كه در اين مقال به موسيقي زيرزم
  ؟بر اي خود سهمي را اختصاص دهد ميتواند

  راهكارها

دراين خصوص به نظر مي رسد با توجه به اينكه مشكل اصلي جامعه هم اكنون عدم دسترسي به 
  :اين سرمايه پنهان است راهكارهاي زير پيشنها مي شود 

دست اندركاران برنامه ريزي اجتماعي نسبت به كليه تصميم گيري ها ي اجتماعي و فرهنگي   -
   .سال گذشته بازنگري داشته باشند 30ر طول د
ارائه تحليل منطبق بر واقعيت ازخواست گروهي از شهروندان كه سرمايه هاي كلان آينده در  -

  .يعني جوانان و نوجوانان علاقمند به اين سبك از موسيقي اختيار آنهاست 
حق انتخاب كه از اصول نهادينه ساختن احترام به فرديت اعضا جامعه و پذيرش هويت فردي و  -

   .رفتار زيستي در جوامع كنوني است در دستور كار قرار گيرد
   .توجه به پديده هاي جديد با نگاه توهم توطئه و يا تخريبي  بازنگري شوددر  -
  .به منظور ارائه ديدگاه كنترلي)  كم محتوا،رپ ( پذيرش سبك جديد خوانش  -
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