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تخیل کودکان در تعامل با قصه شفاهی و بررسی مقایسه اي 
کارتون

عضو هیات علمی دانشگاه آزاد تهران مرکزنسیم مجیدي،دکتر 
تحقیق دانشگاه آزاد تهران مرکزگرایشکارشناس ارشد علوم ارتباطات اجتماعی،زهرا شاه شوازي

چکیده
لاصه شده است و این ارتباط، چالش و مشارکت امروزه ارتباطات کودکان به اتصال با تلویزیون خ

کودك با تولیدکنندگان رسانه را در حد برقراري تماس تلفنی با برنامه و تولیدکننده ي برنامه محدود 
این . داردي اطلاعات را به صورت منفعل برعهدهکودك در این ارتباط نقش دریافت کننده. کرده است

ش با واقعیت به انتقال اطلاعات تحلیل شده، منجر به بیگانگی دگرگونی در ارتباطات و تبدیل چال
.و چالش با دنیاي واقعی شده استکودکان با ارتباطات طبیعیِ

تخیل کودك در تعامل با مقایسه اي ررسی نام ببه حاضر برگرفته از پژوهش دانشجوییمقاله
از طریق بررسی تخیل، یشیبه این منظور تخیل کودك به صورت آزما. استقصه شفاهی و کارتون

تخیل این پژوهش قصد داشت نشان دهد. مورد مطالعه قرار گرفتآفرینش تخیلی و خیال پردازي آنها 
کودك با دریافت قصه به صورت شفاهی از طریق قصه گو و غیر شفاهی از طریق کارتون چه تغییري 

از طریق قصه گو دریافت می بررسی ها نشان داد کودکانی که قصه را به صورت شفاهی ومی کند؟
کنند از تخیل و آفرینش تخیلی بیشتري نسبت به کودکانی که قصه را از طریق تلویزیون و در قالب 

.کارتون دریافت می کنند برخوردارند
تخیل، قصه شفاهی، کارتون: واژگان کلیدي

مقدمه
خرب هاي انجام شده در حوزه کودك و رسانه مربوط به اثرات ماکثر پژوهش

ها در صدد این پژوهش. بار، جنایی و هراسناك بر کودك بوده استهاي خشونتبرنامه
هاي مختلف این اثرگذاري را با توجه به تحقیقات انجام شده بر کودکان اند تا جنبهبوده

اي و ارتباطی به تاثیرات شناختی نتایج محدودي از تحقیقات رسانه. کنندتشریح
.استشدهدك ارائهمکانیزم ارتباطی بر کو

1389دي4: تاریخ دریافت مقاله
1389بهمن30: تاریخ پذیرش نهایی
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تحقیقات مختلف با نگاه هاي متعددي رابطه بین تخیل و رسانه را مورد توجه قرار 
.داده اند

مقایسه تجربی اثرات رادیو و پاتریشیا، رز، دورتی، فرار و جسیکا بیگلس، به
.پرداخته اند)1986(لتلویزیون در تخی
، را بررسی خیال بافی و تخیل خلاقتأثیر تلویزیون بر والکن بورگ، . واندر، ورت، ا

تاثیر ویژه رادیو و تلویزیون در درك ، ایزابل گالیمجسیکا، روس و ) 1994.(کرده اند
).1983(را مطالعه کرده اندداستان کودکان

اغلب تحقیقات انجام شده در ایران در حیطه اثرگذاري رسانه بر مخاطب بـزرگ             اما
در حــوزه کــودك و رســانه نیــز عمــدتا بــه تحقیقــات انجــام شــده . ســال بــوده اســت

معـدود تحقیقـات    . ها بویژه تلویزیون بر روي کودك بوده اسـت        تاثیرخشونت این برنامه  
تخیلی بر روي مخاطـب بـزرگ  -انجام شده در زمینه تخیل نیز پیرامون ژانرهاي علمی       

.سال بوده است
توجه به مکانیزم   رسد در ایران تاکنون پژوهشی در حوزه تخیل کودك با           به نظر می  

انیمیشن و قـصه شـفاهی بـر        اما در پژوهش حاضر اثرگذاري      . ارتباط  انجام نشده است    
.تخیل کودك مورد بررسی و مقایسه قرار گرفته است

هاي شفاهی از این رو، در این پژوهش به بررسی تخیل کودکان در تعامل با قصه
متون داستانی مدنظر این . می پردازیم) کارتون(هاي غیرشفاهی و قصه) گوقصه(

گو و است آن را به صورت شفاهی از طریق قصه» سندباد و پري دریایی«تحقیق قصه 
غیرشفاهی در قالب کارتون و از طریق تلویزیون ارائه کرده و از این طریق تخیل کودك 

قصد ما این بود که نشان دهیم که تخیل کودکان با . را در مواجهه با آن محک زدیم
قصه به صورت شفاهی و غیرشفاهی چه تغییري می کند؟دریافت 

چارچوب نظري
نظریه پرداز ارتباطات معتقد است با تقسیم وسایل ارتباطی به سرد و "مک لوهان"

به نظر او وسایل . پردازدگرم به تاثیر وسایل ارتباطی بر محیط اجتماعی و مخاطبان می
موجبات مشارکت بیشتر انسان را ارتباطی سرد شامل آن ابزار یا وسایلی است که

به عنوان مثال سمینار یا جلسات بحث و گفتگو وسیله ارتباطی گرم . فراهم می سازند
که در جریان آن فقط یک یا چند نفر اندیشه خود (شوند، حال آنکه سخنرانیتلقی می



٩٩/ ....نگرش دانشجویان رشته تربیت بدنی وبررسی 
ال 

س
جم

پن
ش/ 

هم
یازد

اره 
م

 /
ان 

مست
ز

138
9

یک ) را به دیگران منتقل می سازند، بدون آنکه درصدد پیدایی نوعی تبادل فکر برآیند
بدینسان و بر اساس همین طرز اندیشه، . آیدوسیله ارتباطی سرد به حساب می

خواند و در ي وسایل ارتباطی گرم میسیم و کتاب را در زمرهرادیو، بی"لوهانمک"
)45: 1383ساروخانی،.( آیدحالی که تلویزیون یک وسیله ارتباطی سرد به شمار می

هاي بین حواس یا الگوهاي نسبتريفناومعتقد است تاثیرات "مک لوهان"
به عبارت . گونه  مقاومتی تغییر می دهندتصورات ذهنی ما را بطور مداوم و بدون هیچ

ترین تاثیر رسانه هاي همگانی این است که عادات، تصورات و نحوه دیگر، از نظر او مهم
"هانلومک"که » نسبت بین حواس«فرضیه . دهندتفکر ما را تحت تاثیر قرار می

هاي اولیه بر هر پنج حس انسان. کند، به معنی توازن بین حواس ما استمطرح می
ولی تکنولوژي - بوکردن، لمس کردن، شنیده، دیدن و چشیدن-نهادندخود تاکید می

ها تنها بر یک حس و به بهاي عدم بویژه رسانه هاي همگانی، سبب شده که انسان
تلویزیون بر استفاده بیشتر از حواس تاکید . داستفاده از سایر حواس تاکید بگذارن

لوهان از تلویزیون به عنوان یک رسانه دیداري، شنیداري و لمسی مک. گذاردمی
تلویزیون بیش از چاپ انسان را درگیر با خود می کند و مشارکت او را . کندتعریف می

ست و از اهمیت وي معتقد است محتواي رسانه هاي همگانی فاقد تاثیر ا. انگیزدبر می
چندانی برخوردار نیست و اهمیت رسانه ناشی از شکل و قالب تکنولوژي آنهاست و نه 

"درك رسانه ها"در کتاب ) 1978(لوهانمک) 164: 1379مهرداد، .( از محتواي آنها
نیمکره هاي هاي متفاوت از دیدگاه دو نوع سبک تفکر به استقبال بحث نقش

دو قسمت مغز بر این باور است کهوي در این کتاب . ستراست و چپ مغز رفته ا
محور است، حال آنکه جنبه تخصصی دارند، قسمت چپ، منطقی، عقلانی و زبان

.قسمت راست، شهودي، غیرعقلانی و تصویر محور است
این دیدگاه در تحقیق حاضر مورد استفاده قرار گرفته است بدین ترتیب با توجه بـه   

تـوان گفـت    از وسایل ارتباطی و تقسیم آنها به سرد و گرم؛ مـی            بندي مک لوهان  دسته
کنـد  شفاهی که در جریان آن یک نفر پیام خود را به فرد یا افراد مقابل منتقل مـی  قصه

جز وسایل ارتباطی گرم و کارتون بواسطه  درگیر کردن حواس و مشارکت بیـشتر فـرد              
.در آن جزء وسایل ارتباطی سرد است
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تخیل
، از  »سـینگر «. اسـت » نیروي تخیل «چالش دانشمندان ارائه تعریف دقیق      ستین  نخ

سـادگی  به» جرمی«دانشمندان پیشرو در مطالعات کودکان و بازي، به همراه شوهرش           
خلق تصویر چیزي که مستقیماً در برابر آدمـی         . خواندمی» قدرت تفکر نمادین  «آن را   
شت میـز کـارش نشـسته خـود را در         تواند در حالی که پ    براي نمونه، انسان می    .نیست

.ساحل دریا مجسم کند
آیـد و بـا ارتبـاط       وایل زندگی پدید می   ا نیروي تخیل ،)1379(" شجري"به عقیده   

هاي مغز به یکدیگر بستر لازم بـراي فـانتزي را در سراسـر حیـات فـراهم                  لولسدادن  
 ـ   . آوردمی ه کـارگیري  تخیل و رویا از ویژگی هاي نیمکره راست می باشد که حضور و ب

آن براي ایجاد ارتباط بین مفاهیم، افزایش فعالیت نیمکره راسـت و در نتیجـه افـزایش                 
تخیل و رویا، خلق صحنه هـاي بـدیع بـا اسـتفاده از عناصـر               «. بازدهی را ضروري است   

دامنـه تخیـل و     ....واقعی در نفش خود یا غیر خود و یا عناصر غیرواقعی و تخیلی اسـت              
ن، چنان گـسترده اسـت کـه گـاه کـشف مجهـولات و دنیـاي                 رویا و همچنین تجسم آ    

تخیل خلاق و تفکر، در فضایی واحد نمـود مـی یابنـد کـه      . ناآشنایی را هویدا می سازد    
)217: 1379شجري، .(»حاصل آن ژرف اندیشی و یادگیري خلاق است

رویاها فقط تمایلات ناهشیار نیستند اولا رویاها متوجه آینده "یونگ"به نظر 
یعنی آنها به ما کمک می کنند تا براي تجربه هاي و رویداهایی که بیش بینی هستند

می کنیم در آینده اتفاق می افتد آماده شویم ثانیا رویاها جبرانی هستند آنها با جبران 
کردن رشد اضافی هر یک از ساختارهاي روان به برقراري توازن بین اضداد در روان 

)125؛ 1379سیدنی الن شولتز، دوان شولتز و( .کمک می کنند
واقعیت و تخیل در آثار "اي با عنواندکتر بیات از اساتید تعلیم و تربیت در مقاله

تخیل آفرینش آگاهانه ي چیزي است که در عالم واقع وجود «: گویدمی"کودکان
این تعریف به وجه خلاقانه ي تخیل . "ندارد ولی اجزاء آن از واقعیت گرفته شده است

. ره دارد و آن را از خیال و وهم که انفعالی هستند جدا می کنداشا
، تخیل درونی کردن ادراکات است و کاربرد آنها و اشیاست "برنارت دافی"از نظر 

:تخیل کردن یعنی. براي خلق معانی اي که وابسته به جهان بیرونی نیستند
.هاي عینیجدا کردن خود از جهان ملموس و پیش رفتن به فراسوي موقعیت 

.محدود نبودن به جهانی که ادراك می کنیم
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.جدا کردن عمل و اشیا از معنایشان در جهان واقعی و بخشیدن معناي تازه به آنها
.یکی کردن و انسجام دادن به تجارب و ادراکات

) 40: 1388: دافی.(ساختن آنچه نیست ولی می تواند باشد؛ وانمود کردن
به تصورات می شود، ذخیره می شود و به کار می رود اینکه ادراکات فرد مبدل 

هر فردي ممکن است تخیلی را ترجیح دهد و توانایی تخیل . بستگی به خود فرد دارد
براي مثال به هنگام تخیل از ). 1957مک کار (کردن در افراد مختلف متفاوت است

:می گیریماینها مدد
آنچه دیده ایم- تجارب بینایی

آنچه شنیده ایم-تجارب شنوایی
)40: 1388دافی،.(آنچه حس کرده ایم-تجارب حسی

کی از نظریه پردازان حوزه تخیل، بین دو نوع تخیل تمایز قائل ی،"گرگوري کاري"
ي مهمی بین تخیل و آنچه موضوع تخیل وي معتقد است در نوع اول، رابطه. است

به نظر . نامیم، وجود داردیم) نمونه مشابه(است، که با تسامح آن را نسخه یا همتا 
اما نباید تصور کنیم که . رسد که بر این اساس ما باید تخیل را توضیح دهیممی

تصورات و خیالات الزاما مانند نسخ بدل چیز دیگري هستند؛ همان گونه که ماشین 
که از همه جهات یا حتی از بازي نسخه اي از ماشین واقعی است، بدون ایناسباب

. ي بدلشان نیستندت مشابه آن باشد، تصورات و خیالات هم مانند نسخهبسیاري جها
راه بهتر براي توصیف این رابطه می تواند چنین باشد که بگوییم تخیل این چیز دیگر 

ي ذهن یافته اي را در فلسفهژهسازي اخیرا مفهوم ویکلمه شبیه. کندسازي میرا شبیه
دهد از این کلمه آن است که نشان مییک امتی). 1995دیویس و استون، .(است

تخیلات نوع . سازي می کند از نوع کارکردي هستندشباهتهاي بین تخیل و آنچه شبیه
کنند سازي میتوان برحسب چیز دیگري که شبیهگونه نیستند؛ آنها را نمیدوم این

سازي قرار بندي نخست شبیهاینکه در واقع چه مواردي ذیل دسته. توصیف کرد
گیرند مورد مناقشه است، اما انواع تصویر ذهنی از مواردي هستند که می توان در می

ي بندي جاي دادو به تعبیر خاص ما، صور خیال بصري نسخه اي از تجربهاین دسته
ي  بصري است که ما باید ان صور خیال را توصیف بصري هستند و با معیار تجربه

گیرد مشکلی به دنبال سازي شکل میتصوراتی که بر پایه این نوع شبیه. کنیم
)202: 1999کوري، .(دارد
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توانیم این نوع می. فهم این نوع تخیل تا حد زیادي به فهم این رابطه بستگی دارد
بنامیم، نه به این دلیل که رویداد تخیلی همواره یا » تخیل بازآفرین«تخیل را تخیل

ست، بلکه به این دلیل که حتی معمولا بازآفرینی دقیق رویدادي خاص و واقعی ا
توانم در تخیل چیزي را ببینم که هیچ من می. اي از ان است کاملا توصیف کردنسخه

هاي من را تنها باید برحسب فرد دیگري نه دیده باشد و نه خواهد دید، اما کنش
زمانی ) سازغیر شبیه(بهترین نمونه دومین نوع تخیل . دیدن آن چیز توصیف کرد

آوردکه بر خلاف انتظار یا هایی را به صورتی گرد هم میتصورات و ایدهاست که فردي
تخیلی که به خلق چیزي با ارزش در هنر، علم یا زندگی » جهش«نوعی : عرف است
تواند به اي از تصور مینمونه. بنامیم» تخیل خلاق«توانیم آن را می. انجامدروزمره می

د زمانی که تصور می کنیم که چیزي بامزه و هر دو نوع تخیل تعلق داشته باشد، مانن
گویند تصاویر ذهنی قوي می. اما تخیل بازآفرین لزوما خلاق نیست. جالب گفته ایم

در این صورت می توان گفت که چنین فردي . پرداز بودن فرد نیستاصلا دلیل خیال
.حداقل داراي یکی عنصر از تخیل بازآفرین است، اما واجد تخیل خلاق نیست

تخیل بازآفرین نقش مهمی در ابداع تجارب ادراکی و ذهنی در علم و از این رو در 
)203:همان.(پیشرفتهاي خلاقانه در نظریه پردازي علمی داشته است

تخیل بازآفرین بیشتر تابعی از توصیف و تحلیل است تا خلاقیت که هیوم از آن به 
)24: 1902هیوم، (.کنددرستی با عنوان جادویی و توصیف ناپذیر یاد می

در کتاب دهم جمهور، که محاکات و تقلید موضوع اصلی آن است، "افلاطون"
، آفرینش چیزي که واقعی نیست بلکه تنها )آفرینش خیال، خیال آفرینی(تخیل را 

)4: 1384کریستوف جاناوي، .(صور خیالی شی است، می داند
یند آفرینندگی عبارتست از فرا: در تعریف فرایند آفرینش تخیلی می گوید"راجرز"

ظهور یک فرآورده ارتباطی نوظهور در عمل، که از یکسو از بی همتایی فرد سرچشمه 
.( می گیرد و از طرف دیگر از مواد، رویدادها، مردم یا اوضاع و احوال زندگی او

)372: 1369راجرز،
ط آفرینش تخیلی و تخیل در عین حال که یکی نیستند ولی کاملا به هم ارتبا

هنگام آفریدن با توسل به تخیل خود را از . آفریدن غالبا مستلزم تخیل است. دارند
کنیم و احتمالات مخالفی جهان اطراف خود جدا می کنیم، ادراکات خود را درونی می 

تعریف تخیل و . ولی به هنگام تخیل همیشه خلاق نیستیم. می کنیمرا بررسی 
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- کرده اند به ما کمک می کند تا بفهمیمکه ارائه"گادنر"و "فرانسیس"خلاقیت 
تخیل توانایی به تصور درآوردن آن چیزي است که وجو ندارد، عنصر خلاق یعنی 

به تفکر خود «یا به قول فروبل ما وقتی خلاقیم که . مبدل کردن تخیل به واقعیت
)31: 1826فروبل، (»؟آنچه غیرقابل دیدن است قابل دیدن کنیم... جسم بدهیم

کودك در تعامل با تلویزیونتخیل 
شود، صرف بیش از حد وقت مهمترین مسئله و اتهامی که علیه تلویزیون مطرح می

هاي عِلی مختلفی را براي ها، مکانیزمبسیاري از نظریه. و توجه کودکان به آن است
با وجود این، . اندآور تلویزیون بر پیشرفت سواد کودك مطرح کردهتبیین اثرات زیان

برخی . ها بر آن تاکید است، عامل زمان استی که در تمام این پژوهشعامل
-کارشناسان معتقدند که اگر تماشاي تلویزیون جایگزین یک فعالیت فکري، مانند بازي

سینگر و ( کند هاي تخیلی شود، قدرت حل مسأله با سرعت بسیار بیشتري رشد می
باي و ؛ رابرتس، بیکن، هورن1980گدبري، (نتایج حاصل از تحقیقات ). 1983سینگر، 

سه فرضیه عمومی را در ) 1982؛ موسسه بهداشت روانی، 1984هرنانن راموس، 
خصوص سپري کردن اوقات کودکان در کنار تلویزیون و تاثیر آن بر شناخت آنها ارائه 

هاي سریع و تلویزیون با نشان دادن تصاویر بصري ملموس و سرگرمی)الف(دهند؛ می
شود و قدرت تخیل و خلاقیت او را سرکوب زین فعالیت ذهنی کودك میگذرا، جایگ

پذیر بر اساس این فرضیه، تماشاي تلویزیون اساسا به عنوان یک فعالیت کنش. کندمی
و منفعل ممکن است بعدا به فقدان تلاش فکري یا محرك و مشوقی براي یادگیري 

مدت زمان . گیردن را میتلویزیون وقت بسیاري از کودکا)ب(خواندن منجر شود؛ 
هاي خارج از مدرسه است که اختصاص داده شده به تلویزیون، جایگزین سایر فعالیت

این فرضیه همچنین تاکید . هاي خواندن را تسهیل کنندمی توانند پیشرفت مهارت
هاي فراغتی مفیدي مانند نقاشی کند که تلویزیون در عین حال که جانشین فعالیتمی

تلویزیون اساساً و در عمل )ج(دهد؛ و شود، رشد شناختی را نیز کاهش میو مطالعه می
هایی هاي تفریحی است و در واقع جایگزین فعالیتبراي کودك مانند سایر فعالیت

شود که براي رفع نیاز کودکان به رشد خلاقیت، تقویت و استحکام اجتماعی و می
ن ممکن است بیشتر راغب باشند بر اساس این فرضیه کودکا. اطلاعات ضروري هستند
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وقت خود را با یادگیري تجارب غیرواقعی تلویزیون بگذرانند، تا اینکه مستقیماً درگیر 
.پرداختن به کاري شوند

منتقدان بر این باورند که تماشاي تلویزیون، روند تفکر فعال کودکان را تضعیف 
؛ وین 1980ر و سینگر سینگ(دهد کند و قدرت تخیل و خلاقیت آنها را کاهش میمی

؛ 1978مندر، (این بحثها عمدتاً بر اساس مسأله سنگینی بار شناختی است ). 1977
یعنی تلویزیون با بمباران دائمی احساسات کودکان، ). 1982؛ ترلیز، 1980سینگر 

کند و مانع درك یا استنباط راهبردي و به توجه غیرارادي آنان را به خود جلب می
شود و کودکان بدون داشتند وقت ها میاتی از درون محتواي برنامهوجود آوردن فرضی

مانند کافی براي ربط موضوعی اطلاعات، در کنار تلویزیون مات و مبهوت باقی می
).1983سینگر وسینگر (

در مورد کاهش تخیل کودك در تعامل با تلویزیون و ، "ادوین امري و مریلین"
حقیقی به این نتیجه رسیدند که هنگام طی ت1975منفعل بودن کودك در سال 

ر بهترین حالت خود نیمه تماشاي تلویزیون روند عادي فکر کردن و تشخیص دادن د
رسد تلویزیون قابلیت ارائه اطلاعات و متوجه شدند که با آنکه به نظر میفعال است

رار ها را دارد و به علت داشتن عملکرد آموزشی بسیار مورد توجه قمفید به بیننده
گیرد فن آوري تلویزیون و خاصیت ذاتی تماشاي آن، مانع یادگیري به نوعی که می

به هنگام تماشاي تلویزیون یادگیري بر مبناي فکر و شناخت . شودمدنظر ماست می
در . نیست و کمتر می توان مطالب را به خاطر سپرد و مورد تجزیه و تحلیل قرار داد

صل حاکی از آن است که تلویزیون نه تنها مدارك حا« : این گزارش آمده است
گذارد شخص در تماشا نقشی فعال داشته باشد بلکه با اشغال کردن مسیرهاي نمی

منظور از هوشیاري، حالت کاهدیم از میزان هوشیاري فرد میمستقیم و غیرمستق
عادي گوش به زنگ بودن است که در مواقع تحریک سیستم عصبی به وسیله محرك 

بنابراین شخص ممکن است به . سازدرا براي واکنش مناسب آماده میخاصی، آن
تواند به طریقی که گشتالت هدفمند و چیزي غیرمنتظره و یا جالب نگاه کند، ولی نمی

و بدین ترتیب خیره شدن خلسه . فعال، کامل شود نسبت به آن عملکرد نشان دهد
پرتی یست بلکه ناشی از حواسنمانند و طولانی مدت بیننده به تلویزیون، دقت کردن 

جري ( » .چیزي شبیه رویا دیدن در بیداري یا زمانی براي بیکار بودن حواساست 
)256: 1936ماندر، 
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محرك «انسان انجام دادند تا اثرات یک این دو پژوهشگر تحقیقاتی بر روي مغز 
نیم . گرددبر مغز خصوصا نیمه چپ آن مشخص» تصویري ساده، ثابت، تکراري و مبهم

آموزي، توان ارتباطی، تفکر کره چپ مغز، قسمتی است که سازماندهی زبان
. بازشناساننده و ادراك را به عهده دارد

گویند، مدارك نشان می دهد که انسان ها به محرك نوري این زوج محقق می
منطق نوري است که روشن و خاموش شود، از نقاط ساطع شود، و ( تکرار شونده 

اگر عادت شکل . »کندعادت می«) ر مقابل آن حرکات اندکی داشته باشدچشم د
گیرد که اتفاق خاصی در حال حادث شدن نیست یا حداقل بگیرد، مغز نتیجه می

و عملا از پردازش اطلاعاتی که - العمل نشان داداتفاقی که بتوان در مقابل آن عکس
ناحیه «که نیم کره چپ مغز یا کنندآن دو بیان می. کندشود خودداري میواردش می

ها با امري. خصوصا به نوعی از کارافتادگی دچار می شود» ي مشتركهماهنگ کننده
تماشا کردن همان خوابگردي است که در سطح آگاهانه «: قاطعیت اظهار می کنند

».اتفاق بیفتد
به نیمه راست مغز که بیشتر با احساسات و عواطف درونی فرد و فرایندهاي مربوط

سر وکار دارد، پشت سر هم تصاویر شناخت مثل تصاویر خواب، تخیل و فراست
هاي راست و چپ مغز کرهاما چون پل ارتباطی بین نیم. کندتلویزیون را دریافت می

کره، کاملا از بین رفته است، تمامی فرایندهاي مربوط به انتقال اطلاعات بین دو نیم
ذخیره شده در بخش ناخودآگاه مغز و قابل استفاده شکل آگاهانه بخشیدن به اطلاعات 

توان به اطلاعات وارد مغز می شود، ولی نمی. شودکردن این اطلاعات، متوقف می
ها درست باشد، یافته اگر گفته امري. اش فکر کردآسانی آن را به خاطر آورد و یا درباره

ون صافی با کلیت خود وارد کند که اطلاعات تلویزیون بدهایشان این ایده را تایید می
توان براي تجزیه و رود، اما از آن نمیشود، مستقیما به ذخایر حافظه میذهن می

هاي همه موارد فوق کمک به درك یافته. تحلیل، فهم و یادگیري آگاهانه استفاده کرد
کند که چرا کودکان، پس از تماشاي تلویزیون، در به یادآوردن آنچه تنها چند اخیر می

آوردند که از این طریق به دست می» دانشی«هر نوع . اند مشکل دارنددقیقه قبل دیده
کند، یعنی آن نواحی از مغز که اي است که از نواحی آگاه مغز عبور میآن گونهاز 

)258: همان.( توان به خاطر آورد و مورد استفاده قرار داداطلاعات درونشان را می
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غزي به طور معمول عالیت کند و هماهنگ امواج مگویند، فاین زوج محقق می
حرکت بودن چشم، خیره شدن، بلاتکلیفی، بیکاري، عدم فعالیت و بی«همراه است با 

لوریا نقل می کنند که در کتاب خود با عنوان . آر.آنها از اي» .ساکن بودن کلی بدن
چنین فاز وقتی امواج مغز «: آورده است» فیزیولوژي عصبی بخش هاي قدامی مغز«

اي میسر نیست و ارتباط بین افکار، ي سازمان یافتهحرکتی پیدا می کنند، هیچ اندیشه
احساسات و خاطرات در مغز مبتنی بر انتخاب فد نیست و خاصیت هدفمند بودن خود 

)259: همان( ».دهدرا از دست می
هربرت کروگمن، محقق اهل فلوریدا فعالیت امواج مغزي به هنگام تماشاي 

کروگمن . کندقایسه میتلویزیون را با فعالیت این امواج در زمان خواندن یک مجله م
رسد که نوع واکنش نسبت به تلویزیون کاملا با واکنش هایی که به نظر می«: گویدمی

واکنش الکتریکی اصلی مغز ... گیرد تفاوت داردنسبت به مطالب چاپ شده صورت می
واکنش نسبت به مطالب . نامه هاي متغیر آن استمشخصا به خود رسانه و نه به بر

در حالی که واکنش هاي مغز ... توان به طور منصفانه، فعالانه خواندچاپ شده را می
تلویزیون آن گونه که ما ... باشدنسبت به تلویزیون، با همین مقدار انصاف، منفعلانه می

داده بودیم سعی می شخص که مورد آزمایش قرار. شناسیم، ارتباطی نیستآن را می
کرد تا از یک آگهی تبلیغاتی چاپ شده چیزي بفهمد یا همین شخص درباره تجربه 

اي ارتباطی است که وقتی در معرض آن تلویزیون رسانه... اش غیرفعال بودتلویزیونی
شان آنکه دربارهگیریم، بدون آن که تلاشی کنیم، حجم زیادي از اطلاعات را بیقرار می

».دهدبه ما انتقال میبیندیشیم
محقق مشهور در زمینه آزمایش مغزنگاري الکتریکی به همراه دکتر "اریک پیپر"

آنها طی آزمایش از ده . به تحقیق مشابه کروگمن انجام دادند"توماس مالهالند"
فرض براین بود که چون . شان را تماشا کنندهاي مورد علاقهکودك خواستند تا برنامه

ي کودکان هستند، آنها در تماشاي آن فعالانه حضور دارند و ها مورد علاقهاین برنامه 
بینی پیش. بنابراین نوسانی میان موج کم بسامد آلفا و موج بتا وجود خواهد داشت

اما آنها . شان عقب و جلو بروند و جنبش داشته باشندشد بچه ها مدام در جايمی
تقریبا در تمام مدت آنها در وضعیت . دندفقط راحت و بیکار نشسته بو. چنین نبودند

العمل نشان کردند، عکسآلفا بودند و این به معناي آن بود که وقتی تماشا می
شدند و فقط شد، روي چیزي متمرکز نمیدادند، توجهشان به چیزي جلب نمینمی
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تماشاي تلویزیون «: درباره تلویزیون می گوید"پیپر". ».مات و مبهوت نشسته بودند
کند جز این که کاري نمیهیچ. مثل دریافت کردن است و دیگر واکنشی درکار نیست

به آن نگاه . کنیدکند؛ شما دارید آن را دریافت میتوجه شما را به خود معطوف می
دلیل اصلی آن که کودکان در حالت الفا باقی مانده بودن این است که به . نمی کنید

: همان منبع( ».کردند جذب آن شده بودنده نمیهنگام تماشاي تلویزیون به آن نگا
)263و 262
در مورد 1936» کندوکاوي در ماهیت تلویزیون«در کتاب خود "جري ماندر"

زمانی را به خاطر آورید «: اثرات تخریبی تلویزیون بر تخیل این گونه توضیح می دهد
دادید و سپس چندي که براي بار اول کتابی را خواندید یا به یک اجراي رادیویی گوش

را خواندید یا » بربادرفته«اگر مثلا کتاب . فیلم یا برنامه تلویزیونی از همان اثر را دیدید
اجراي رادیویی آن را شنیده باشید، تصاویر درونی خودتان را از تصاویر شرح داده شده 

ها، حوادث و محیط را در شخصیت. ایددر هنگام خواندن و یا شنیدن تشکیل داده
اید این عکسها مال عکس هایی از آن در ذهنتان ساخته. ذهنتان مجسم کرده اند

دهی در شکل-با آنچه در توصیف آنها نوشته بود- البته نویسند یا راوي. خودتان است
تا "رت باتلر". آنها تاثیر گذار بوده اما خلق تصویر واقعی به عهده خودتان بوده است

سپس شما فیلم را دیدید که . تصویري در ذهن شما داشتقبل از اینکه فیلم را ببینید 
"کلارك گیبل"پس از آنکه . کندرا بازي می"رت باتلر"نقش "کلارك گیبل"در آن 

توانستید تصویر ساخته ذهن خودتان را به خاطر را با آن نقش دیدید آیا بازهم می
تواند پس می. دیل شدتب"کلارك گیبل"به "رت باتلر"بیاورید؟  از آن لحظه به بعد، 

یابد دیگر این تصاویر از بین رفته وقتی تصویر ساخته ذهن شما عینیت می: گفت
)304: 1936جري ماندر، .( »است

دهد که در هر نوع تقابلی میان تصاویر ساخته شده در ذهن و او توضیح می
ذهنی بخشد، همواره تصویر تصویري که بعدها رسانه ي تصویري در شما انسجام می

در واقع قدرتی که تصاویر تلویزیونی در جایگزین شدن . گرددشما از دور خارج می
هاي اطلاعاتی مربوط به کنیم دارند، در همه حیطهتصاویري که خودمان تولید می

. تصاویر خارجی، داراي نفوذ هستند
، سپس با طرح این سوال که پس از آن که تلویزیون )1936("جري ماندر"

افتد؟ دهد، چه اتفاقی براي تصویر خودتان میها و زمان ها نشان میاز مکانتصویري 
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« :گویدتوانید حفظش کنید؟ می رود یا میآیا در مقابل تصویر تلویزیونی از بین می
یابند، دیگر ذهن تمایزي بین تصویري که پس از آنکه تصاویر به سر انسان راه می

لویزیون گرفته شده است، قایل نمی مستقیما دریافت شده و دیگري که از ت
هاما برگرفته از تصورات یا کتابتلویزیون قادر است بر تصویرهاي شخصی ...شود

تواند در ما براي تشخیص آنچه واقعی و آنچه تلویزیونی است، احاطه یابد و نیز می
ذهن درباره بانک هاي تصویري خود مساوات قائل است و همه . سردرگمی ایجاد کند

ا به طور برابر آماده یادآوري و استفاده ما هستند و بنابراین هنگامی که به هر آنه
رویم، شانس انتخاب تصاویر القایی از تلویزیون مان میمنظوري به سراغ تصاویر ذهنی

همان ( » .برابر است با شانس انتخاب تصویري که از ابتدا متعلق به خودمان بوده است
)310و 308: منبع

ه کودکی در حال تماشاي تلویزیون است، او توانایی ذاتی ندارد تا بین هنگامی ک
پس از آنکه تصویري به داخل جعبه جادویی و سپس . واقع و غیرواقع تمایز قائل شود

اي توان براي چنین تصویري که هرگز در هیچ شکل ماديذهن کودك راه یافت، نمی
یک اندازه واقعی هستند و کودك همه این تصاویر به. وجود نداشته، فرقی قائل شد

حق دارد تا آنها را بدین شکل به حساب آوردو فقط پس از آنکه تصویر به درون سر راه 
یافت، امکان دارد که مصنوعی تشخیص داده شود و در این زمان دیگر خیلی دیر شده 

)319: همان منبع.( چون این تصاویر مانند دیگر تصاویر در مغز ذخیره شده اند. است

تخیل کودك در تعامل با قصه شفاهی
هم چنان که . کندبراي کودکان امکان تصویرسازي را فراهم می،شنیدن قصه

. کندهاي آن را خلق میعمل داستان و شخصیت،هاشنود، صحنهکودك قصه را می
به نظر می رسد این توانایی بر . بافی مبناي تصور خلاق استتوانایی تجسم و خیال

هم چنین به نظر می . تاثیري مثبت داشته باشدانختی و اجتماعی کودکرشد شنا
در همدلی با کودکان ،کودکانی که آمادگی بیشتري براي نمایش تخیلی دارند،رسد

.)52و 1380:51الین گرین، (دیگر تواناتر هستند
هاي مختلفگویی توسط رسانهی قصهمطالعات انجام شده بر روي کارایی تطبیق

گیرند و قصه هایی هایی که جلوه عملی به خود میشوند، قصهقصه هایی که نقل می
قصه را دهد که کودکان کم سن ظاهراًآیند، نشان میکه به صورت فیلم در می
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آورند که به نوعی با قصه تعامل برقرار کرده هنگامی به بهترین شکل آن به خاطر می
ي عملی می هنگامی که به قصه جلوه،سنان کمکودک.هاي خلاقباشند؛ مانند نمایش

رسد که به نظر می. دهندتر و به راحتی شخصیت هاي آن را الگو قرار میبخشند بیش
ی را به منظور فراخوانی محتواي قصه داشته یترین کارآتبدیل یک قصه به فیلم، کم

را در رابطه با اما تحقیقی که توسط لرین براون انجام شد، تفاوتهاي چشمگیري . باشد
گیرند نشان شده توسط دو رسانه متفاوت میآن چیزي که کودکان از قصه هاي ارائه

ساله بودند که قصه را هم به صورت فیلم 10و 9، 7، 6هاي سنی ها در گروهبچه. داد
در بازگویی . ن را از یک کتاب تصویري با صداي بلند شنیدندآتلویزیونی دیدند و هم 

افعال معلوم استفاده کردند تر ازبیش،ی که نسخه تلویزیونی آن را دیدندهایقصه، بچه
تر به صداهاي زبان توجه کرده و کلمات قصه بودند، بیشي و آنان که شنونده 

ها را با نام به عنوان مثال این گروه، شخصیت. نویسنده را به خاطر سپرده بودند
،بردند و در تفسیر قصهه کار نمیرا بشانشان می خواندند و نام شخصیکتابی
ون اتحقیق بر. ن کتاب به متن، تجارب شخصی و تجارب گذشته متکی بودندامخاطب

ي خواندن هستند، به رشد زبان و مهارتهایی که لازمه،هاي شفاهینشان داد که رسانه
رسانه ي تلویزیون از طرف دیگر سواد بصري مهارت در خواندن تصاویر. کنندکمک می

اطرآوري اطلاعات تصویري و خلق خود متحرك، تنوع تصویرهاي ذهنی و توانایی به خ
زیون توانایی کودك را بسیاري از مربیان معتقدند که تلوی«. دهدتصویر را گسترش می

براون که یک روانشناس تربیتی است با این نظر موافق . بردبراي تخیل از بین می
ر به هر حال شناخت نقاط ضعف و قوت ه. نیست و به هر دو رسانه نگرشی مثبت دارد

:همان(. رسانه در رشد و گسترش سواد، براي معلمین و کتاب داران داراي ارزش است
.)61و 60

دهد که اي را به شکل نماد در اختیار کودك قرار میپروري، مادهقصه براي خیال
دهد براي چه در راه خودسازي دست به مبارزه می زند و در عین حال تشخیص می

)66:  1903بتلهایم، .( کنداو تضمین میپایان خوش را نیز براي
روانی رشد در قصه با تخیل بسیار به صورت در حقیقت بحران هاي اجتماعی

نمادي از رویارویی پریان، جادوگران، جانوران وحشی یا موجودات عاقل و حیله گر فوق 
، اما قهرمان با وجود حوادث نادري که پیش رو دارد. شوندبشري ارائه و توصیف می

میرد و بر ماند؛ بنابراین مانند همه ما ناگزیر مییک انسان است و انسان باقی می
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شود که مانند افتد، باعث نمیآنچه براي او اتفاق می. ورزداهمیت این مسئله تاکید می
انسان بودن واقعی قهرمان قصه . اي به موجودي فوق بشري تبدیل شودقهرمان اسطوره

د که قصه با هر محتوایی که دارد، چیزي نیست جز شرح و سازکودك را متقاعد می
: همان منبع.( رو داردآمیز وظایفی که او مانند بیم ها و امیدهایش پیشتوصیف اغراق

66(
اي به سرعت در حال ، ذهن کودك خردسال مجموعه1903"بتلهایم"به عقیده 

هاي بتواند جنبههایی نامنظم، و فقط تا حدي یکپارچه است که رشد، با برداشت
. درستی از واقعیت را مشاهده کند، اما هنوز سرشار از استیلاي عناصر خیال است

تخیل کمبودهاي بزرگ فهم و درك کودك را که ناشی از عدم رشد فکر او و فقدان 
هاي دیگر کودك که نتیجه اندیشیکج. کنداطلاعاتش از واقعیت است، جبران می

.می شود مشاهداتش را نادرست تفسیر کندهاي درونی اوست، باعث تنش
شود که ي درست بخشی از واقعیت آغاز میتخیل یک کودك کم و بیش با مشاهده

هاي شدیدي را در او برانگیزد که فراتر از توانایهاي او ها و هراسممکن است، گرایش
. رددشود که دیگر نمی تواند از ان رها گذهن کودك چنان با موضوع مشغول می. باشد

براي اینکه کودك از خیال پروري دچار آسیب یا شکست نشود، بلکه توانمند به 
قصه هایی که مطالب آن به . واقعیت بازگردد، وجود نوعی نظم برایش ضروري است

انگیزي که شفافیت بیشتري دارد، به افکار کودکانه شبیه است، با ارایه حوادث خیال
اي که کودك در خیالش تصور گونهها معمولا بهقصه. کندکودك کمک می

مادري دخترش را یک و تنها به دیدن : کندکاملا واقع بینانه شروع می شوندمی
هایشان را به توانستند دیگر بچه، پدر و مادر نمی)کلاه قرمزي(مادربزرگش فرستاد

، ماهیگیر تورش را در آب انداخت و ماهی صید )هنسل و گرتل. (اندازه کافی سیر کنند
بنابراین داستانی با موقعیتی واقعی اما تا حدودي پیچیده شروع ). ماهیگیر و دیو(کرد ن

آموزد که چگونه و چرا باید چنین اوضاعی را درك کند و براي آن کودك می. شودمی
ولی چون هنوز نیروي تعقل او بر ناخودآگاهش تسلط چندانی ندارد، . اي بیندیشدچاره

کشمکش هاي حل نشده از دست می فشار عواطف وعنان تخیل خویش را در اثر
)104و 103: همان منبع.( دهد
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یافته هاي تحقیق
درصد پسر هستند که 50درصد دختر و 50در این پژوهش گروه مورد مطالعه 

وضعیت . است125درصد 33و 120درصد 33، 118درصد آنها 33ضریب هوشی 
درصد فوق دیپلم، 16,2ی ها دیپلم، درصد تحصیل مادران آزمودن29,2تحصیلی 

درصد پدران 4,2درصد فوق لیسانس و بالاتر و تحصیلات  8,3درصد لیسانس، 45,8
درصد 54,2درصد فوق دیپلم، 4,2درصد دیپلم، 12,5آزمودنی ها زیر دیپلم، 

درصد  مادران 41,7از نظر شغلی نیز،  . درصد لیسانس و بالاتر است25,0لیسانس، 
درصد 50درصد  مشاغل آزاد و 16,7ها به طور مشترك کارمند و خانه دار و آزمودنی

درصد 12,5درصد کارگر و 4,2درصد مشاغل آزاد،33,3پدران آزمودنی ها کارمند،  
.سایر مشاغل را دارا هستند

فرضیه هاي تحقیق را پس آزمونآمار توصیفی اکنون با ارائه جداول مربوط به 
.قرار می دهیممورد تجزیه وتحلیل

جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره تخیل  گروه آزمایش قصه : جدول شماره یک
و کارتون در پس  آزمون

انحراف معیار واریانس میانگین تعداد گروه

0,47 1,16 22,8 6 قصه

2,21 5,4 13,6 6 کارتون

آزمودنی همانطور که در جدول شماره یک، مشاهده می شود  میانگین نمره تخیل
.است13,6بیشتر از گروه  کارتون با میانگین 22,8ها در گروه آزمایش قصه با 

جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري تخیل  گروه آزمایش : جدول شماره دو
قصه  و کارتون در پس آزمون

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,006 10 4,044
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می شود بین تخیل آزمودنی ها در گروه آزمایش از جدول شماره دو، استنباط
ارتباط 0,006قصه با تخیل آزمودنی ها در گروه آزمایش کارتون با سطح معنی داري 

لذا فرض .کمتر است0,05سطح معنی داري از tزیرا در آزمون . معناداري وجود دارد
و فرض صفر یک پژوهش که مبتنی بر رابطه بین تخیل در قصه و کارتون است، تایید

بنابراین می توان ادعا نمود تخیل آزمودنی ها با دریافت قصه به صورت . رد  می شود
.شفاهی بالا می رود

جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره آفرینش تخیلی گروه گواه : جدول شماره سه
و آزمایش قصه در پس  آزمون

انحراف معیار واریانس میانگین تعداد گروه

0,83 2,04 13,8 6 گواه

0,99 2,42 19,5 6 آزمایش

جدول شماره سه، نشان می دهد میانگین نمرات آفرینش تخیلی  آزمودنی ها در 
در . است13,8بالاتر از نمرات آزمودنی ها در گروه گواه با 19,5گروه آزمایش قصه با 

.واقع آفرینش تخیلی آزمودنی ها با دریافت قصه شفاهی بیشتر شده است

جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري آفرینش تخیلی گروه : جدول شماره چهار
گواه و آزمایش قصه در پس آزمون

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,005 5 4,714-

جدول شماره چهار، بیانگر آن است که بین آفرینش تخیلی قصه در گروه گواه و 
تباط معناداري وجود دارد زیرا سطح معنی ار0,005آزمایش با سطح معنی داري 
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لذا فرض دوم پژوهش تایید و فرض صفر که مبتنی بر . است0,05داري پایین تر از 
و می توان ادعا نمود قصه شفاهی بر بین این دو متغیر است رد می شودعدم رابطه 

آفرینش تخیلی آزمودنی ها اثرگذار است لذا در صورتیکه کودك قصه را به صورت 
.شفاهی دریافت کند، قوه آفریدن و خلق کردن در او فعال تر می شود

جدول  توصیفی مقایسه میانگین نمره آفرینش تخیلی گروه : جدول شماره چنج
گواه و آزمایش کارتون در پس  آزمون

انحراف  معیار واریانس میانگین تعداد گروه

1,7 4,2 14,6 6 گواه

1,9 4,8 10 6 آزمایش

ه پنج، نشان می دهد میانگین نمرات آفرینش تخیلی  آزمودنی ها در جدول شمار
14,66پایین تر از نمرات آزمودنی ها در گروه گواه با 10,33گروه آزمایش کارتون با 

این تفاوت میانگین حاکی است که برعکس قصه شفاهی، در کارتون آفرینش . است
ن در پیش آزمون میانگین نمره در حالیکه گروه آزمایش کارتو. تخیلی پایین می آید

.آفرینش خلاقیت آنها بالاتر بود

جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري آفرینش تخیلی: جدول شماره شش
گروه گواه و آزمایش کارتون در پس آزمون

ن آفرینش تخیلی کارتون در جدول شماره شش، نشان می دهد سطح معناداري بی
است این بدان معناست که نمره آفرینش تخیلی 0,05گروه گواه و آزمایش معادل  

بنابراین . آزمودنی ها پس از دریافت محتواي کارتونی تغییر معنی داري کرده است
بر این اساس می توان گفت . دفرض سوم  پژوهش تایید  و فرض صفر رد می شو

ر معرض تلویزیون قرار گیرد، بواسطه نوع برقراري ارتباط که کودك هرچه بیشتر د
است، و سرد بودن نوع وسیله که کلیه ز نوع غیرمستقیم ماشین با انسانارتباط ا

.حواس را درگیر می کند، آفرینش تخیلی کاهش می یابد

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,05 5 2,431
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جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره خیال پردازي گروه گواه : جدول شماره هفت
قصه در پس  آزمونو آزمایش

انحراف  معیار واریانس میانگین تعداد گروه 

0,42 1,03 2,6 6 گواه

0,76 1,8 3,3 6 آزمایش

جدول شماره هفت، نشان می دهد میانگین نمرات خیال پردازي آزمودنی ها در 
.است2,6و میانگین نمرات آزمودنی ها در گروه گواه  3,3گروه آزمایش قصه  با 

جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري خیال پردازي گروه :  ماره هشتجدول ش
گواه و آزمایش قصه در پس آزمون

جدول شماره هشت، نشان می دهد بین خیال پردازي آزمودنی ها در گروه گواه و 
اط معناداري وجود ندارد زیرا سطح ارتب0,484آزمایش قصه با سطح معنی داري 

فرض چهارم پژوهش  مبنی بر وجود رابطه ،بنابراین. است0,05معنی داري بیش از 
بین این دو متغیر است، رد و فرض صفر که مبتنی بر عدم رابطه بین این دو متغیر 

.است، تایید می شود
ي گروه گواه و جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره خیال پرداز:  جدول شماره نه

آزمایش کارتون در پس  آزمون
انحراف  معیار واریانس میانگین تعداد گروه

0,57 1,4 3 6 گواه

1,02 2,5 4 6 آزمایش

در گروه جدول شماره نه، نشان می دهد میانگین نمرات خیال پردازي آزمودنی ها
. است3و نمرات آزمودنی ها در گروه گواه 4,3آزمایش کارتون  

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,484 5 0,765-
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جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري خیال پردازي گروه :  جدول شماره ده
گواه و آزمایش کارتون در پس آزمون

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,363 5 0,01-

جدول شماره ده، نشان می دهد بین خیال پردازي آزمودنی ها در گروه گواه و 
زیرا در . ارتباط معناداري وجود ندارد0,363آزمایش کارتون با سطح معنی داري 

لذا فرض پنجم پژوهش رد و فرض بیشتر است 0,05سطح معنی داري از tآزمون 
. صفر تایید می شود

جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره آفرینش تخیلی گروه : جدول شماره یازده
آزمایش قصه و کارتون در پس  آزمون

انحراف  معیار واریانس ینمیانگ تعداد گروه

0,99 2,4 19,5 6 قصه

1,97 4,8 10,3 6 کارتون

جدول یازده، نشان می دهد میانگین نمرات آفرینش تخیلی آزمودنی ها در گروه 
.است10,33بیشتر از گروه  کارتون با میانگین 19,5آزمایش قصه با 

خیلی جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري آفرینش ت: جدول شماره دوازده
گروه آزمایش قصه و کارتون در پس آزمون

سطح معناداري درجه آزادي Tمحاسبه شده

0,81 10 4,143

جدول شماره دوازده، نشان می دهد بین خیال پردازي آزمودنی ها در گروه 
زیرا در . ارتباط معناداري وجود ندارد0,81آزمایش قصه و کارتون با سطح معنی داري 
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لذا فرض هفتم پژوهش نیز رد و فرض بیشتر است 0,05داري از سطح معنیtآزمون 
.صفر تایید می شود

جدول توصیفی مقایسه میانگین نمره خیال پردازي گروه : جدول شماره سیزده
آزمایش قصه و کارتون در پس  آزمون

انحراف  معیار واریانس میانگین تعداد گروه

0,76 1,86 3,3 6 قصه

0,76 1,86 3,3 6 رتونکا

جدول شماره سیزده،  نشان می دهد میانگین نمرات خیال پردازي آزمودنی ها در 
.برابر است3,33هر دو گروه آزمایش قصه و کارتون با میانگین

جدول استنباطی مقایسه سطح معناداري خیال پردازي :  جدول شماره چهارده
گروه آزمایش قصه و کارتون در پس آزمون

سطح معناداري آزاديدرجه Tمحاسبه شده

1,000 10 0,000

جدول شماره چهارده، نشان می دهد بین خیال پردازي آزمودنی ها در گروه 
زیرا . ارتباط معناداري وجود ندارد1,000آزمایش قصه و کارتون با سطح معنی داري 

لذا فرض ششم پژوهش رد و فرض بیشتر است 0,05سطح معنی داري از tدر آزمون 
.یید می شودصفر تا

نتیجه گیري
در این پژوهش هفت فرضیه از ابتداي کار مورد توجه محقق بوده است که  با توجه 

کودکانی که قصه را به صورت شفاهی و از طریق قصه گو به بررسی هاي انجام شده 
دریافت کرده اند از تخیل بیشتري نسبت به کودکانی که همان قصه را از طریق 

همچنین کودکانی که قصه .ب کارتون دریافت کرده اند، برخوردارندتلویزیون و در قال
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دریافت کرده اند از آفرینش تخیلی بیشتري نسبت به کودکانی که محرکی دریافت 
و این یافته با نظرات بتلهایم مبنی بر اینکه داستان هاي پریان . نکرده اند، برخوردارند

ن هاي خاص در مراحل مشخصی از کلاسیک براي رشد کودکان اهمیت دارند و داستا
رشد کودکان موثر می باشند و سهمی در تخیل و آفرینش تخیلی کودکان دارند همسو 

در این پژوهش همچنین به ارتباط معنادار آفرینش تخیلی آزمودنی هایی که .می باشد
کارتون دیده اند با آزمودنی هایی که محرکی دریافت نکرده اند، پرداخته شده است و 

عبارتی ه ب. توان ادعا نمود که کارتون آفرینش تخیلی کودك را پایین می آوردمی
تخیل کمتري برخوردار می شود عرض تلویزیون قرار گیرد از قدرت هرچه کودك در م

و در نهایت از قدرت آفریدن و خلاقیت آن نیز بواسطه محدود شدن حواس به دو حس 
که این نتایج . مین دو حس کاسته می شودبینایی و شنوایی و قطع بودن ارتباط بین ه

روانشناس دانشگاه ماساچوست مبنی بر اینکه کودکانی "دانیل اندرسون"با یافته هاي 
که تلویزیون تفریح عمده آنهاست کمتر در کنش هاي خلاقانه شرکت می کنند و مانع 

.پرورش احساسات خود، سمفونی صدا، چشیدن و لمس کردن می شوند؛ مطابقت دارد
در بخش دیگري از این پژوهش ارتباط بین خیال پردازي آزمودنی هایی که قصه 
دریافت کرده اند با آزمودنی هایی که محرکی دریافت نکرده اند، رد شده است یعنی 
. علیرغم افزایش تخیل و آفرینش تخیلی در قصه، خیال پردازي معنی دار نشده است

ی که محرك دریافت کند و چه وقتی که بدین معنی که خیال پردازي کودك چه وقت
.محرك دریافت نکند تغییري نمی کند

همچنین ارتباطی بین خیال پردازي آزمودنی ها در گروه آزمایش وگروه گواه 
کارتون وجود ندارد بعبارتی  خیال پردازي کودك در  کارتون همانند قصه معنی دار 

ر قصه و کارتون تفاوت در در خصوص ارتباط بین آفرینش تخیلی کودکان د. نیست
که رابطه خیال و در نهایت اینرابطه بین دو متغیر معنی دار شود حدي نیست که 

پردازي کودکان در قصه و کارتون معنی دار نیست و به نظر می رسد که ارائه قصه در 
قالب کارتون و قصه شفاهی در خیال پردازي آزمودنی ها تاثیري ندارد و یا این تاثیر 

.ي نیست که معنی دار باشددر حد
رسانه همان «که "مک لوهان"نتایج این تحقیق همچنین بیانگر این نظر مارشال 

اینکه محتواي رسانه هاي همگانی فاقد تاثیر است و از اهمیت . می باشد» پیام است
چندانی برخوردار نیست و اهمیت رسانه ناشی از شکل و قالب تکنولوژي آنهاست و نه 
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تلویزیون به دلیل درگیر کردن کلیه "مک لوهان"چراکه به عقیده . آنهااز محتواي 
هاي کودك می حواس کودك هنگام پخش کارتون از قوه تخیل، قوه خلق و مهارت

کاهد و از اینکه حواس کودك به چیز دیگر و یا جاي دیگري مشغول شود جلوگیري 
س یا الگوهاي تصورات هاي بین حوانسبتفناوريتاثیرات «: وي می گوید. می کند

به عبارت دیگر، از » گونه  مقاومتی تغییر می دهندذهنی ما را بطور مداوم و بدون هیچ
رسانه هاي همگانی این است که عادات، تصورات و نحوه تفکر ترین تاثیر نظر او مهم

.دهندما را تحت تاثیر قرار می
کاري بیشتري را از حواس از سوي دیگر  وسیله ارتباطی سرد ضرورتا دخالت و هم

مخاطب طلب می کند در حالی که مخاطب یا گیرنده پیام در مقابل وسیله ارتباطی 
.گرم از این دخالت بی نیاز است و همکاري او حداقل است

در حین اجراي این آزمون نیز حداکثر حواس کودکان هنگام تماشاي تلویزیون  
کودکان اگرچه هنگام . یط اطراف داشتندمعطوف کارتون بود و کمترین تعامل را با مح

تماشاي تلویزیون جابجا می شدند، اما این جابجایی در حد  ثابت کردن جاي خود در 
آنها . ژست نشستن آنها در مقابل تلویزیون تا آخر یک ژست بود. مقابل تلویزیون بود

تر پلک به نحوي که کم. اغلب محو جلوه هاي دیداري و شنیداري تلویزیون شده بودند
در واقع نوع واکنش به تلویزیون با قصه فرق . می زدند و به سمت تلویزیون خیره بودند

واکنش کودك در مقابل تلویزیون، منفعلانه بود به نحوي که گویا کودك . می کرد
تلاشی براي شنیدن و یا دیدن نمی کرد یعنی عمل گوش دادن و دیدن فعالانه نبود 

بدون کمترین تلاشی دریافت می کرد و به یا به گفته چون کودك تصاویر و صدا را 
.به طور ناخودآگاه این اطلاعات وارد مغز می شود"    ادوین امري"

جنبش کودك به هنگام شنیدن قصه . از طرفی در قصه واکنش فعالانه تر بود
بیشتر بود و مدام سر جاي خود بلند می شد و با حرکت دست و سر واکنش خود را 

کودك فعالیت گوش دادن را انجام می داد و . داد و در جاي خود آرام نبودنشان می 
چون در قصه بر عکس . سعی می کرد داستان را بفهمد و ماجرا را پیش بینی کند

در . تلویزیون اطلاعات منتقل شده، کودك را به فکر کردن و اندیشیدن وا می داشت
براي همین از قصه گو سوال می قصه کودك دقت بالایی در دریافت اطلاعات داشت و 

و این بواسطه چهره به چهره بودن ارتباط و بازخورد آنی ممکن بود در حالیکه در . کرد
تلویزیون کودك کمترین دقت را داشت که این امر به دلیل نوع ارتباط و وسیله 
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از یکسو اطلاعات دریافتی کودك به قدري کامل بود که سوالی براي او . ارتباطی بود
قی نمی گذاشت از سوي دیگر ارتباط از نوع  ماشین با انسان بود، که کودك نمی با

توانست بی واسطه واکنش نشان دهد در واقع اینجا تاخیر طولانی در بازخورد اثر 
امري است که "فرد"و "مریلین"این موضوع مطابق نظریه.  بخشی را کاهش می دهد

دن و تشخیص دادن در بهترین حالت خود هنگام تماشاي تلویزیون روند عادي فکر کر
واکنش الکتریکی اصلی مغز و نظریه هربرت کروگمن مبنی بر اینکهنیمه فعال است

مشخصا به خود رسانه و نه به برنامه هاي متغیر آن است بدین معنی که وقتی در 
آنکه گیرد، بدون آن که تلاشی کند، حجم زیادي از اطلاعات را بیمعرض آن قرار می

.دهدشان بیندیشد به او انتقال میدرباره
استفاده . همچنانکه نقاشی هاي کودکان گروه تلویزیون نیز بیانگر این مسئله است

در نقاشی کودکانی که ... از رنگ، آوردن عناصر و اشیا عینی، ارائه داستان نقاشی و
استفاده تلویزیون دیده اند نشان می دهد این کودکان از یک تا سه رنگ در نقاشی

و کودك . هاي مورد استفاده نیز از تنوع و خلاقیت برخوردار نیسترنگکرده اند و 
در نقاشی خود تنها به کشیدن دیو یا پري مدنظر اکتفا کرده است و دیگر عناصري که 

می آید ... عمدتا در نقاشی روزمره کودکان نظیر کوه، خورشید، چمن، درخت و گل و
نه تنها نیامده بلکه  بعد از دریافت کارتون برخی از عناصر آن نیز در کودکان این گروه

. حذف شده است
نقاشی بچه ها تلویزیون نسبت به قصه از پویایی و نشاط کمتري برخوردار است و 
این تفاوت را در حرکت، لبخند چهره دیو و پري، کاربرد رنگهاي شاد و متنوع در 

شی بچه هاي قصه جنب و جوش و شیطنت در نقا. نقاشی دو گروه محسوس است
. دیده می شود

هاي جدید ارتباطی در عصر فعلی، و فناوريبه نظر می رسد علیرغم وجود 
دسترسی اکثریت جامعه به آن،  بواسطه غیرمستقیم و باواسطه بودن این تکنولوژیهاي 

ن امر در ایران و ای. تحت الشعاع قرار داردر گذاري محتوایی آنها بر مخاطب، ارتباطی، اث
به نحوي . غالب بودن شیوه هاي سنتی ارسال پیام پررنگ تر استه یزد به دلیل بویژ

قرار دارد اما از شیوه هاي سنتی فناوري هاکه نسل جدید نیز که بیشتر در معرض این 
که در این تحقیق اثر گذاري شیوه ارتباط سنتی بر همچنان. می گیردتاثیر بیشتري

این در حالی است که این تحقیق به . تر از ارتباطات رسانه اي استتخیل کودك قوي
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صورت تصادف در منطقه صفائیه یزد که در تقسیمات مناطق شهر یزد جز طبقه بالا 
طی نظیر محسوب می شود و عمده کودکان نیز دسترسی به تکنولوژي هاي روز ارتبا

به نظر این تاثیر . شده استداشتند، انجام... دي وي دي وماهواره، کامپیوتر شخصی، 
گذاري از ارتباط سنتی ناشی بهره مندي مخاطب از ادبیات عامیانه و  شفاهی غنی 
شرقی از یکسو، نوع برقراري ارتباط در شیوه سنتی بواسطه چهره به چهره بودن، 

که همچنان. بازخورد آنی، حضور فعال در ارتباط شکل گرفته از سوي دیگر باشد
شمی در پایان نامه کارشناسی ارشد خود تحت عنوان تاثیر پیام دینی مرضیه حاجی ها

« :وسایل ارتباط جمعی و ارتباطات سنتی بر مخاطب سنتی در شهر قم آورده است
درصد افراد با قید اینکه اگر در جلسات مذهبی امکان اظهار نظر داشته باشند، 82,6

حاکی از این است که افراد تاثیر این درصد. آن را تاثیر گذار تر از رسانه می دانند
بیشتر ارتباطات سنتی نسبت به وسایل ارتباط جمعی را در حضور فعال در ارتباط و 

یعنی مخاطب در ارتباطات سنتی بواسطه دوطرفه بودن . »منفعل نبودن می دانند
که این موضوع در قصه هاي شفاهی به عنوان . تاثیر بیشتري می گیرد) دیالوگ( پیام

و در این تحقیق نیز تخیل و آفرینش . ز شیوه هاي سنتی ارتباط نمود می یابدیکی ا
همچنانکه فرض اصلی پژوهش .تخیلی کودك با توجه به نوع ارتباط تغییر کرده است

.مبنی بر تاثیر قصه هاي شفاهی بر تخیل کودك اثبات شده است
فاهی از طریق از سوي دیگردر این آزمون نیز کودکان در دریافت قصه به صورت ش

قصه گو تعامل بیشتري داشتند و نسبت به ماجراهاي داستان واکنش نشان می دادند 
و ارتباط دوسویه بین قصه گو و کودك باعث می شد کودك در لحظه با بیان داستان و 

اگه پري نیاد سندباد رو میندازن «، یا »الان سنبد باد غرق میشه«طرح این سوال که 
چی «؟ »بچه ها به نظرتون حالا چی میشه«وال قصه گو مبنی بر اینکه ، و یا س»تو دریا

ضمن تعامل با قصه گو و مشارکت در داستان واکنش خود را ...؟ و»باد میاددبه سر سن
در حالیکه بچه هاي تلویزیون هیچ صحبت یا پیش . در همان لحظه نشان می دادند

. دن قصه تمرکز داشتندبینی در مورد داستان نکردند و تنها به دیدن و شنی
هاي کودك از کارتون در ارتباط غیرمستقیم بر مبناي بنابراین از آنجاکه برداشت

تصاویر آماده انجام می شود و کودك دخل و تصرفی در رنگ، صدا، موسیقی، تصاویر 
چراکه .هاي داستانی ندارد، این  امر بر تخیل وي اثر گذار استخوب و بد از شخصیت
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ها و رنگ و سایر جا نقش کارگردان را ندارد تا بتواند تصاویر، شخصیتکودك در این
.عوامل را در ذهن خود بیافریند

موضوع دیگر بازخورد پیام در تلویزیون و اثر بخشی آن بر تخیل است که به دلیل 
تاخیر در بازخورد پیام از سوي این وسیله ارتباطی مخاطب نمی تواند پیام خود را در 

لذا فعالیت کودك به انفعالی . اس محتواي دریافتی تنظیم و ارسال کندلحظه بر اس
ارتباطات اصطلاح عمل "جامعه شناسی"در کتاب "ساروخانی"دکتر . می شودتبدیل

... وارونه را به کار می برد که مخاطب می تواند حتی با تکان دادن سر، خطوط چهره و
که این امر در . ا به فرستنده بفرستداز طریق ارتباط کلامی و غیرکلامی پیام خود ر

در حالیکه این امکان براي مخاطب . مقدور نیست-ارتباط ماشین با انسان- تلویزیون
. وجود دارد- ارتباط انسان با انسان–در قصه شفاهی 

به طور نمونه وقتی کودك قصه را به طور شفاهی از قصه گو یا هر عامل انسانی 
ه که این ارتباط بین کودك با یکی از اعضاي خانواده مادر؛ دیگر دریافت می کند بوِیژ

پدر، پدربزرگ و یا مادربزرگ باشد، سطح وسیع تري به خود می گیرد و علاوه بر 
ارتباط دیداري شنیداري، کلامی و غیرکلامی، ارتباطات انسانی غنی تري شکل می 

. س و عاطفه استگیرد که در قالب نوازش سر یا موها، لمس کودك، و درگیري احسا
که به گفته محمد مهدي فرقانی  عامل انسانی، احساسات و عواطف و در نتیجه 

پذیري و نشان دادن واکنش هاي سریع و آنی در ارتباطات شفاهی، از عمق، تحریک
. قدرت و تاثیرگذاري بیشتري بر مخاطب برخوردار است

زند و با پیام هاي لذا در این ارتباط صمیمانه مخاطب به خودگشودگی دست می
لذا در . کلامی و غیرکلامی نیاز و بهره خود را نسبت به فرستنده و پیام اعلام می کند 

اینجا مطابق با نظریه تعامل، مخاطب تعامل بالایی بواسطه بازخورد در پیام، مشارکت 
همچنانکه رافایلی بازخورد را به عنوان نشانه کلیدي . در دریافت و ارسال پیام دارد

تعامل در نظر می گیرد یعنی اگر مخاطب بتواند جواب پیام نفر اول یا رسانه را بدهد 
از این منظر قصه شفاهی بواسطه بیان آن توسط . ویژگی تعامل وجود خواهد داشت

از سوي دیگر میزان . قصه گو، از طریق ارتباطات انسانی تعاملی ترین نوع ارتباط است
مطرح می شود، که در قصه شفاهی، اگرچه کودك کنترل مخاطب بر جریان اطلاعات 

کنترل کامل بر جریان ندارد؛ اما این کنترل نسبت به تلویزیون بواسطه بازخوردي که 
در این کنترل کودك می تواند بر اساس نیازش به . به فرستنده می دهد بیشتر است
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با توجه به قصه گو بفهماند که جنبه هایی از قصه را تغییر دهد و به نوعی فرستنده
درخواست گیرنده دست به دخل و تصرف در داستان از طریق برجسته کردن بخش

نیاز مخاطب را پاسخگو باشد ... هایی از ماجرا از طریق تغییر در تن صدا، آوردن مثل و
در این شیوه کودك دست به فعالیت . که این شیوه به قصه گویی خلاق تعبیر می شود

نهایتا منجر به تخیل بیشتر و تولید عناصر و عوامل عینی ذهنی  بیشتري می زند که 
.در عالم واقع شود

آمریکا- شناسی دانشگاه بیل ، استاد کرسی روانسینگرمشاهدات که چنانهم
هاي لازم و مناسب آنان دهد، کودکانی که والدین آنها با فراهم ساختن کتابنشان می

که خود نیز اهل مطالعه هستند و نیز دارند، کودکان پدرانیرا به خواندن وامی
تراز کنند به نسبت دیگر کودکان همسن و همکودکانی که کمتر تلویزیون مشاهده می

عکس . پردازي به مراتب بالاتري برخوردارندخود از قدرت اندیشه و خلق ذهنی و خیال
کمتر به کودکان پدرانی که اهل مطالعه نیستد . این واقعیت نیز به اثبات رسیده است

.کنندخوانی رغبت پیدا میکتاب
هاي در قصه بواسطه آزاد گذاشتن مخاطب براي تعیین ویژگی هاي  شخصیت

در کل قرار گرفتن مخاطب در نقش ... داستان، رنگ دادن، صدا و تصویر، بو و
هاي مدنظر و خیالی خود کارگردان، و مسئولیت داشتن مخاطب در چینش صحنه

و در کارتون به دلیل مقدور نبودن همین عوامل . هنی بیشتري استناگزیر به فعالیت د
.کم رنگ و گاه مقدور نیست

از وسایل ارتباطی سرد و "مک لوهان"این نکته نشان می دهد بنابر دسته بندي 
لذا وسایل ارتباطی گرم، . گرم، در قصه شفاهی، قصه گو وسیله ارتباطی گرم است

راکی است، در حالی که وسایل ارتباطی سرد تاثیري مستلزم تخیل انتزاعی و دقت اد
.مبهم و محتوایی قابل لمس و آشنا دارد

قابل ذکر است که در هیچ یک از نوع ارتباط شفاهی و غیرشفاهی خیال پردازي 
در خیال پردازي آنچه در خیال می : می گوید"برنارت دافی". معنی دار نشده است

اگر تخیل توانایی تفکر به این گونه است که . قعی نداردچندان شباهتی به جهان وا.آید
اگر « خیال پردازي توانایی فکر کردن به این گونه است که » گویی چیزي هست«

.»چنین می بود
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تخیل :نیز با تقسیم تخیل به دو نوع تولیدي و بازتولیدي می گوید"باشلار"
د آمده است و به همین خاطر تولیدي، تخیلی است که در ارتباط با عناصر اولیه پدی

چون ساخت و تولید لحظه هاي خیالبافانه مخلوق خود خیالباف . داراي اصالت است
. است

لذا خیال پردازي عمدتا همیشه نمود عینی نمی یابد که بتوان آن را اندازه گیري 
بنابراین اینکه خیال پردازي در هر دو گروه قصه و کارتون معنی دار نیست . نمود
ی از نبود خیال پردازي در فرد نیست بلکه حاکی از  نمود نیافتن و یا به عبارتی به حاک

در واقع ممکن است به واقعیت . ساخت و تولید نرسیدن خیال پردازي هاي فرد است
. دربیاید و ممکن است در ذهن فرد باقی بماند
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