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 چکیده

ابصار ارتباط دارد. این کند که با برخی قوانين علم وبی جهت بازنمایی فضا فراهم میپرسپکتيو خطی اسل
است.  یافتههيثم، در اروپا رواج ابصار ابن تحت تأثير نظریه هاز پرسپکتيو از سده پانزدهم م/ نهم نوع

در نقاشی دوره  هيثم بر رواج پرسپکتيو خطیتأثير نظریه ابصار ابن»های این پژوهش با عنوان  یافته
به زبان لاتين و آشنایی  المناظردهد: اول با ترجمه کتاب می، از دو جهت این تأثير را نشان «رنسانس

دهد؛ دوم با انتقال میتشکيل تصویر در چشم را توضيح  هيثم که نحوههنرمندان اروپایی با نظریه علمی ابن
 عنوان دستگاهی برای انتقال دقيق تصاویر بررمندان از آن بههيثم به اروپا و استفاده هنابن «تاریک  اتاقک »

هيثم، که از پيامدهای آن رواج نتيجه آشنایی هنرمندان دوره رنسانس با نظریه ابصار ابنروی بوم. به هررو در
لحاظ علمی و فنی این امکان برای هنرمندان فراهم شد که بتوانند وقایع را بر پرسپکتيو خطی است، به

 تمرکز دید ناظر که درواقع وارون مخروط بصری چشم اوست، ترسيم کنند.نقطه  اساس
 

 هيثم، پرسپکتيو خطی، نقاشی رنسانس. ابن ابصار، ها:کلیدواژه
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 مقدمه
دانان جهان اسلام است و ترین فيزیک جهت که او یکی از بزرگ از این  هيثمابصار ابن نظریه

شود اهميت  بعدی در حوزه فرایند طبيعی  دیدن مطرح میعنوان مرجع دانشمندان  آرائش به
کمی و فلسفی استوار نشده، بلکه اساس بنيانباب بر های او در این  دارد. نظریه های ح 

  ویژه رابطه ای است که بين خواص نور به مورد رابطهتحقيق و پژوهشی تجربی و ریاضی در
 رد علمی که حدود هزار سال پيش ارائه شد،ميان نور و دیدن )ابصار( وجود دارد. این رویک

ای بر کشفيات قرون هفدهم و  عنوان مقدمهنماید و گویا بتوان آن را به کاملا نو و جذاب می
است، درنظر  هجدهم تاریخ علم که تأثيری عميق بر فرهنگ، تمدن و هنر اروپایی گذاشته

 آورد.
هيثم بر رواج پرسپکتيو ابن هدف از این پژوهش، بررسی چگونگی تأثير نظریه ابصار

ای،  برای رسيدن به این هدف بر اساس اسناد کتابخانهخطی در نقاشی دوره رنسانس است. 
 گردد. میتحليلی درباره موضوع ارائه  -پژوهشی تاریخی

 
  پیشینه تحقیق

هيثم در نورشناسی، کتابی است از مصطفی ترین آثار درباره تحقيقات ابن یکی از مهم
-91۹۲جلد، قاهره،  ۲) ةيالهیثم بحوثه و کشوفه البصرالحسن بنبه نام  نظيف بک

طرف نگارش شده و آخرین نسخه چاپی آن با نام بينانه و بیم(. این کتاب  جامع، واقع91۹3
ش( به 9314به قلم فاطمه موحدی طوسی ) هیثم و دانش نورشناسى: آراء و اکتشافات،ابن

هيثم، در بخش بيان آراء و نظریات ابن اثر در مقاله پيش رواست. از این فارسی ترجمه شده
تئوری ادراک بصری ، با عنوان 4منبع دیگر کتابی است از مارک اسميت است. استفاده شده

های مفصل و جامع درباره نظریات نورشناسی ای از پژوهشنمونه ، که(۲119)  ،5هیثمابن

                                                 
4. Mark Smith 

5. Alhacen’s Theory of Visual Perception 
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يح انتقادی همراه با ترجمه انگليسی از کتاب هيثم است. نویسنده در این پژوهش، تصحابن
 المناظر هایی ازکه بر نسخه 1هیثم در فیزيکراه ابن، 6کند. کتاب شرامارائه می المناظر

ترین تحقيقی است که اروپایيان درباره تاکنون در دسترس نبوده، اساسی ومتکی است 
ای ترکيب فلسفه طبيعی هيثم براند؛ شرام با تحليل کوشش ابنهيثم صورت داده ابن

هيثم را هم توضيح های مهم دیگر ابنارسطویی با رویکرد ریاضی و تجربی، برخی از رساله
-بنالحسنجمله تحقيقات کلی دیگر، کتابی است از آن زهير کتبی با عنوان  از دهد.می

طباطبایی  فهم دارد و  گویا به دليل همين سادگی، صالحاین کتاب زبانی ساده و عامه .الهیثم
یکی از است.  بسيار سود برده هیثم فیزيکدان اسلامى،ابناز آن، در ساختار اصلی کتابش، 

معنا و مفهوم زيبايى: شناسی او تأليف شده، کتاب هيثم و نظریه زیباییآثاری که درباره ابن
های  حسن بلخاری قهی است که در آن به شرح نظریه، نوشته المناظر المناظر و تنقیح

است. پژوهش دیگر  پرداخته شده المناظرهيثم در کيفيت دیدن و معنای زیبایی در  ابن
( که ۲115،)«8هيثم نگرش فلسفی به نورشناسی ابن» ای است از نادر البذری با عنوانمقاله

هيثم بررسی شناختی و وجودشناختی نظریه ادراک بينایی ابنهای لوازم معرفتدر آن زمينه
 است.  شده

هيثم و تأثير آن بر هنر دوره رنسانس منابع اندکی در دسترس اره نظریه ابصار ابنبدر
، «سرآغازهای سوبژکتيویسم در فلسفه و هنر» شود؛تر اشاره میاست که به چند نمونه مهم

ای از محمدرضا بهشتی است. او در این مقاله روی آوردن به دریافت جدیدی از عنوان مقاله
ویژه نقاشی دوره رنسانس و پيدایش پرسپکتيو خطی در آثار عماری بهزیبایی در هنر و م

هنری آن دوره را حاکی از تغييری ژرف در نگاه هنرمندان به دنيای پيرامون خویش و تلقی 
، مورخ هنر و فيلسوف معاصر آلمانی، 3داند. هانس بلتينگعنوان هنرمند میآنها از خود به

                                                 
6. Matthias Schramm 

7. Ibn al-Haythams Weg zur Physik 

8. "A Philosophical Perspective on Alhazen’s Optics" 

9. Hans Belting 
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که پرسپکتيو نوعی بر اینرا مبنی 11اروین پانوفسکی نظر  ،10فلورانس و بغداددر کتاب 
هيثم عنوان تکنيکی فرهنگی پذیرفته و بر اساس نظریه ابصار ابنصورت سمبليک است، به

بنياد »است. عبدالله آقایی در مقاله   اسلامی تعميم داده آن را به نقاشی دوره رنسانس و هنر
کیمیای ، در فصلنامه «قاشی دوره رنسانسمابعدالطبيعی پيدایش فن پرسپکتيو خطی در ن

دهد چگونه کاربست فن های بصری پانوفسکی نشان میبا استفاده از تحليل ،۲9شماره  هنر
، و کران، همگن و ریاضی در نقاشی رنسانس شدهپرسپکتيو خطی باعث ایجاد فضایی بی

کوشد پيدایش و میشناسی این دوران شدن علوم و هستیریاضياتی  سپس با تشریح فرایند  
 گسترش فن پرسپکتيو خطی را برپایه مابعدالطبيعيه مدرن شرح دهد.

است؛ اما در حوزه علم  هيثم توجه شدهدر مطالعات حوزه هنر، کمتر به نام ابن
طور خاص  بين آنان به اند که در بسياری از مستشرقان درباره وی مطالبی نوشتهنورشناسی، 

هيثم پرداخته و برخی از تحقيقات که به بررسی آثار ابن داشتره اشا 12توان به ویدمان می
و دیگران نيز  13است. در برخی از این مطالعات، هایبرگ دهکروی را به زبان آلمانی ترجمه 

ها  چه غربیآن باشد از که خواننده این مقاله تمایل داشته اند. درصورتی به وی کمک نموده
اند، یا برخی تحقيقات و آثار وی را که مورد شرح و بررسی  ههيثم نگاشتدر مدح یا نقد ابن

گاهی یابد، نزدیک قرار داده ترین مطالبی که در دسترس وی قرار دارد، مراجع مشروحی  اند، آ
چنين  و هم بدان اشاره نموده ، 15«مسأله ابن هيثم»در مقاله خود با عنوان  14است که بيکر

 11«ها هيثم بر عملکرد آینهمطالعات ابن» ا عنواندر مقاله خود ب 16مطالبی است که بودا

                                                 
10. Florence & Baghdad 

11. Ervin  Panofsky 

12. E.Wiedemann 

13. Heiberg 

14. Baker 

15. Marcus Baker, “Alhazen’s Problem”, American Journal of Mathematics, 

vol.4, no.1. 

16. Bode 
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است و در  آورده 13ای بر تاريخ علممقدمهدر کتاب  18است؛ و سرانجام شرحی که سارتن
 اینجا مجالی برای شرح آنها نيست.

 
 پرسپکتیو خطی

 در طول 21بعدی  واقعيت است بر پهنه دوبعدی  تصویر.نظام بازنمایی فضای سه 20پرسپکتيو
که یکی از  شده نمایش گذاشته های متنوعی از پرسپکتيو در آثار نقاشی به هنر، شيوه تاریخ

عنوان اسلوبی  های تاریخ هنر، از پرسپکتيو خطی به آنها پرسپکتيو خطی است. در کتاب
اند و در اکثر منابع یاد شده که هنرمندان فلورانسی در دوره رنسانس آن را رواج داده  هنری
 است.  گيری این فن شده، مبهم باقی مانده هنر، پيشينه دانشی که منجر به شکلتاریخ

همه   کار بردن اسلوبی است که بر اساس آنگفتنی است منظور از پرسپکتيو خطی به
معنای ثبت تصویری  دید متمرکزند؛ و این بهسوی یک زاویه خطوط اصلی سطح تصویر به

صورتی که برای بيننده ایجاد ی روی سطح است، بهبعد دوبعدی برمبنای دیدن فضایی سه
زبان دیگر، پرسپکتيو  خطی ثبت برشی عمودی از بعدی کند. به توهم عمق و فضای سه

دهد )تصویر  میهای نور، بين جسم و چشم ما را تشکيل مخروطی است که بازتاب شعاع
هيثم د تا قبل از ابنرسنظر می(. این نگاه مستلزم دریافتی از ادراک بصری است که به9
 است. سنجش وجود نداشته صورت شواهد تجربی  قابل به

 
 

                                                                                                                   
17. P. Bode, “Die Alhazensche Spiegel- Aufgabe”, Frankfurt am Main: 

{s.n}, 1893. 

18. sarton 

19. Introduction to The History of Science 

20. Perspective 
 .998 ،پاکباز . 21
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 علم مناظر
های های کاربرد پرسپکتيو خطی است،  ریشهترین عرصه که حوزه هنر یکی از مهم این با

 ها چنين آمدهنامه . در تعریف این علم در لغتقواعد آن را باید در علم مناظر بازجست
که اشيای خارجی مشهود چشم را بر روی یک صفحه یا یک سطح است: علمی است 

سبب قرب و وسيله آن، کيفيت مقدار اشيا به یا علمی است که به 22؛دهد میمنحنی نمایش
در زمان گذشته در زمره  24علم مناظر یا بصریات 23شود. میبعد آنها از نظر بيننده شناخته 

ق.م( آن را جزئی جداناشدنی از علم  38۹ -3۲۲آمد و ارسطو ) شمار میعلوم ریاضی به
 25ای از فيزیک است. دانست، اما امروزه شاخه هندسه می

شناس مغربی، علم مناظر را از شعب (، تاریخ نگار و جامعهه808 -132خلدون)ابن
است: علمی است که به بيان عوامل و چگونگی وقوع  هندسه دانسته و در تعریف آن نوشته

نوری حاصل  یواسطه مخروط که پدیده بينایی بهتوجه به این پردازد. با خطا در بينایی می
شود، در بسياری  از موارد  گردد که رأس آن بر چشم و قاعده آن بر شیء مرئی واقع می می

تر؛  رسند و اشيای دور کوچک نظر میدهد، مثلا اشيای نزدیک، بزرگ بهخطای دید رخ می
تر از حد واقعی آنها دیده  یا پشت اجسام شفاف، بزرگنيز تصاویر اجسام کوچک زیر آب 

نمایند، چکد چونان خطوطی مستقيم می چنين قطرات باران که از هوا فرومی شود؛ هم می
رو عوامل و رسد. بدین چنان که تازیانه در حال حرکت دوَرانی، به شکل دایره به نظر می هم

 26.است يين گردیدهچگونگی خطای دید در این علم با براهين هندسی تب
وجوست و نتایج تحقيقات علمی سرچشمه علم مناظر در فرهنگ یونان قابل جست

/ دهم م. هدانشمندان بزرگ یونانی از طریق جنبش نقل و ترجمه و شرح آثار آنان در قرن سوم
                                                 

 .، ذیل کلمهفرهنگ معین. 22
 .، ذیل کلمه نامه دهخدا لغت. 23

24. Optic  
 .۹5، آرام .25
 .جلد دوم مقدمه ابن خلدون .نک .26
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دی ن  چون ک   است. در عالم اسلام هرچند دانشمندان نامداری هم وارد جهان اسلام شده
هایی داشتند، اوج  علم مناظر  در این علم فعاليت (ه393 -۲59( و رازی )ه۲56 -985)

بود که به علم مناظر، بعدی تازه بخشيد و با ارائه هيثم است و او های علمی ابنحاصل کوشش
 گشود. فصلی نو در این دانش المناظر،شاهکار خویش، 

 
 هیثم کیست؟ابن

و  28یا آوناتهان 21آونتان یيان او را با عنواناروپاکه بصری هيثم ابوعلی حسن بن حسن بن
در  ه۹3۲یا  ۹31در بصره زاده شد و در  ه35۹شناسند، در سال  می 23بيشتر به آلهازن

هيثم ابتدا به تحصيل دستاوردهای علمی و فلسفی عصر خود پرداخت و ابن 30وفات یافت.
ها و  هایی را از هندی چنين کتاب های گوناگون و هم ها در زمينههای یونانی بسياری از کتاب

شناسی، که به زبان عربی ترجمه شده بود مطالعه  ها در زمينه علم اعداد و علوم ستارهایرانی
 ها پرداخته، مطالبی بر آنها افزود. کرد، سپس به شرح، توضيح و تصحيح این کتاب

ی بر امور حسی توان در ارائه روش علمی و بسيار دقيق  متک هيثم را میعظمت کار ابن
او آثار فراوانی در علوم مختلف ازجمله فيزیک، نجوم، ریاضيات،  31.و تجربی دانست

ترین و تأثيرگذارترین آنها بر تاریخ هنر،  رسد مهمنظر میهندسه، پزشکی و فلسفه دارد که به
طی م به نگارش درآورد و در91۲9/ ه۹99او این کتاب را در سال است.  المناظرکتاب 

های مورد  ها، تحقيقات، طراحی و ساخت ابزارها و دستگاه ش آن، به اجرای آزمایشنگار
هيثم در آید درباره نورشناسی است. ابن که از عنوانش برمیاین کتاب چنان 32.نياز پرداخت

                                                 
27. Avenetan 

28. Avennathan 

29. Alhazen 

 .9۲7 ،سجادی. 30
 .61 ،نظيف .نک. 31
 .99۲، طباطبایی .کن .32
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دهد که در این بينایی را در دو سطح احساس و ادراک بينایی مورد مطالعه قرار می المناظر
وضوع اصلی تمرکز بر معرفی اجمالی نظریه او درباره احساس بينایی و مقاله مرتبط با م

 .ارتباط آن با رواج پرسپکتيو خطی در نقاشی دوره رنسانس است
   

یه ابن  احساس بینایی هیثم دربارهنظر
هيثم با فراگيری و نقد جدیدترین دستاوردهای علم بصریات که تا زمان او شامل دو ابن

پس از بررسی و نقد همه شد، نظریه ابصار خود را بنا نهاد. او یمهم و اصلی م 33نظریه
شرایط لازم برای پيدایش احساس بينایی  المناظرهای موجود، در مقاله اول از کتاب دیدگاه

ها و این زمينه، او نقش چشم در فرایند بينایی، اجزای مهم چشم و لایه را تبيين نمود. در
کرده و به توصيف آنها در حد ابزار بينایی که متناسب با  های مختلف آن را مطالعهرطوبت

هيثم به صورت تجربی پس ابن 34.اهداف وی درمورد نور و ادراک با چشم است، اکتفا کرد
از بررسی اجزای مهم چشم بدین حقيقت رسيد که از هر نقطه شیء مرئی در داخل 

رسد؛  می 35روزنه عنبيه)ميدان دید( پرتوهایی به سطح چشم در برابر « مخروط شعاع»
تصور درآورد که رأس آن بر روی نقطه توان به شکل مخروطی به مجموع این پرتوها را می

دارد.  اش، آن قسمت از سطح چشم است که مقابل سوراخ عنبيه قراربصَر بوده و قاعدهم  
جز یابند، بههای مختلف چشم نفوذ مییافته در لایهها به صورت شکستتمامی این شعاع

شود. چشم تمام این که شکست پيدا کند به صورت عمود وارد آن میشعاعی که بدون این
نماید ای به خط عمود برخورد مییافته در نقطهنماید، اما شعاع شکستها را حس میشعاع

                                                 
بصار با »کسانی بودند که اعتقاد داشتند « اصحاب التعاليم«. »اصحاب الطبيعه»و « اصحاب التعاليم»نظریه  .33 ا 

بصَر صورت می بصار، پيامد »معتقد بودند « اصحاب الطبيعه»و  .«پذیرد خروج شعاعی از چشم و برخورد آن به م  ا 
ب   .9۹3، طباطبایی .نک ،«صَر )شیء مرئی( به چشم استانطباع یا ورود صورت یا شَبحی از م 

 .۲39 ،نظيف .نک .34
کند. رنگ عنبيه ای است در چشم شبيه دیافراگم در دوربين عکاسی که ميزان ورود نور به چشم را تنظيم میپرده .35

 در افراد متفاوت است.



بصار ابن هینظر ريتأث   161/ دوره رنسانس یدر نقاش یخط ويبر رواج پرسپکت ثميه ا 
 

نامد. بنابراین، چشم تصویر این نقطه را که وی آن را بر اساس دیدگاه خود، نقطه خيال می
گيریم که رأس حالا مخروطی را درنظر می نماید.خيال بر روی عمود دریافت می با ادراک
( و چنين فرض ۲باشد )تصویر ه میبي  نَ ، یعنی مرکز چشم، و قاعده آن سوراخ ع  «م»آن نقطه 

ری نيز بصَ یابد و شیء م  کنيم که این مخروط از چشم خارج شده در فضا امتداد میمی
ترتيب نورهایی که از نقاط این شیء نماید. بدینته، آن را قطع میگرف مقابل این مخروط قرار

دهند، حرکت  خارج شده، در راستای خطوط مستقيمی که این مخروط را تشکيل می
های چشم نفوذ نموده ، به گونه شکست در همان راستا به داخل لایه کنند و بدون هيچ می

د   جليدیه تنها نورهایی را حس نماید که در رسند. بدین ترتيب اگر می 36امی جَليدیهسطح ق 
بصَر به تواند نورهایی را که از تمام نقاط سطح م  شوند، میراستای این خطوط وارد چشم می

رسند در محل تلاقی خط مستقيمی که هر نقطه آن را به مرکز چشم وصل چشم می
جادشده بر سطح سان تأثير حسی  ایليدیه حس نماید. بدینامی جَ د  نماید، در سطح ق   می

شونده همان ترتيب شیء رؤیتگيرد که ترتيب آنها دقيقا بهجليدیه در نقاطی صورت می
رو ترتيب اشيا  صورت مرتب خواهد بود و از همين باشد؛ بنابراین، حس نمودن آن نيز به می

شود و امکان اشتباه و عدم صورت آميخته و درهم دریافت نمی های آنها بهر و رنگبصَ م  
 31.رودبين می تشخيص از 

هيثم درباره احساس بينایی از جنبه طبيعی که ای بود از نظریه ابصار ابناین خلاصه
 است. پرداخته المناظروی به شرح مفصل آن در کتاب 

 
 
 

                                                 
شفاف که شفافيت آن کامل نيست، مانند ای است شامل مایع غلظ ليدیه درست در پشت عنبيه قراردارد و کرهجَ  .36

 های چشم است که به نور حساس است.یخ )جليد(. جليدیه به عصب بينایی متصل است و اولين بخش از لایه
  .۲51 ،243، 242 ،نظيف .31
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یخی بر تأثیر کتاب   هیثم بر نقاشی دوره رنسانسابنالمناظر مروری تار
نظر به  ينه همين پژوهش معرفی شدند،بر اساس تحقيقات دانشمندان غربی که در پيش

« الهازن»ها با نام  مدتالمناظر که تا کتاب رسد از ميان آثار دانشمندان مسلمان،  می
 از آن، در دوره رنسانس مرجعی اساسی در  وسطی و پس  شد، در اروپای قرون شناخته می

رشناسی که تا دوره ها و کشفيات نو است و عمده پژوهش رفته شمار میزمينه نورشناسی به
این کتاب به  است. تر در این کتاب آمدهرنسانس به دانشمندان اروپایی منسوب است، پيش

اپتيک یونانی یا باستانی در  که او با طرح نظریهاست: یکی این دو دليل بسيار شاخص بوده
دیگر وجود های جدیدی برای پدیده دیدن مطرح نمود؛ این کتاب، انقلابی ایجاد کرد و ایده

بنابر شواهد تاریخی، غيرمستقيم و از طریق ترجمه لاتين، احتمالا المناظر این ادعا که 
شمار ترین مدل تصویری در فرهنگ دوره رنسانس به راهنمای تئوری بصری غرب، که مهم

 است.  آید، برمبنای پرسپکتيو خطی شدهمی
در زمان رنسانس رواج  باره هانس بلتينگ مدعی است پرسپکتيو خطی که در این

 هيثم گرفتهابن المناظرتنها نام خود، بلکه نظریه ریاضيات نورشناسی را هم از  یافت، نه 
عااست. شاهد این  ، که نسخه De Aspectibuیا  Perspectiva کتابی است به نام  مد 

چاپ  .م957۲در سال ]ابن هيثم[ گنجینه علم اپتیک الهازنبا نام  38اوليه آن به همت رزنر
بود که تا مدت مدیدی برای شناخت  المناظره لاتين کتاب ماین کتاب ترج 33.است شده

تحقيقات ابن هيثم در مورد علم نور و جوانب مربوط به موضوع بينایی که وی بدان پرداخته 
بر اساس اطلاعات منابع عربی در قرن دوازدهم،  40.گرفت بود، مورد استفاده قرار می

موفقيت  آندر اندلس بوده، ولی ترجمه لاتين « وف و در دست همگانمعر»کتابی  المناظر
شناختی مورد  است. این کتاب ابتدا در فلسفه ادراک و علوم انسان بيشتری کسب نموده

                                                 
38. Friedrich Risner 

39. Opticae Thesaurus Alhazeni 
 .(نيست ن مقدورسفانه با توجه به قدمت این کتاب اکنون دسترسی به آأمت) 

 .3۹ ،نظيف .40



بصار ابن هینظر ريتأث   163/ دوره رنسانس یدر نقاش یخط ويبر رواج پرسپکت ثميه ا 
 

بعد از  -9۲31) 41بحث و توجه افرادی معروف و متخصص در زمينه پرسپکتيو، چون ویتلو
 43ن دوره رنسانس، ازجمله برونلسکیم( و سپس هنرمندا9۲34 -9۲14) 42(، بيکنم9۲81

 45م( قرار گرفت. 9۹1۹ -9۹0۹) 44م( و آلبرتی 9۹۹6 -9377)
اثر او نيز مانند »گوید: درباره کتاب ویتلو که فيلسوفی لهستانی است می 46تاتارکيویچ

هيثم به جهان غرب، گرایشی جدید را در نام داشت. وی با معرفی ابن المناظرهيثم، اثر ابن
ناسی قرون وسطا آغاز کرد که تغيير از فن جدل به مشاهده بود. این گرایش نزد ش زیبایی

ویتلو کتابش را بر اساس مطالب  41.«وسطی تازگی داشت شد، اما در قرون  ارسطو یافت می
 -11) 48دو کتاب دیگر در زمينه همين علم نگاشت؛ یکی کتابی از کلودیوس بطلميوس

. بعدها پس از چاپ کتاب رزنر، یادشده در سطور اخير، هيثمابن المناظرم( و آن دیگر 968
طور کامل یا با تصرفی کمابيش، از  ، بهچه در کتاب ویتلو آمدهمشخص شد که بيشتر آن

تاريخ م( در کتاب خود با عنوان 981۹ -9733) 43است. پرستيلی هيثم نقل شدهکتاب ابن
م( درباره ویتلو بيان 9695 -9538) 51ای اشاره کرده که دلاپورتابه نکته 50اکتشافات نوری

طور کامل نقل  چه از ابن هيثم بهداشته بود، و مضمونش این است که ویتلو در بيشتر آن
 52.استميمون مقلد تعبير کرده  نموده، دچار خطا شده؛ سپس از او به

                                                 
41. Witelo 

42. Roger Bacon 

43. Filippo Brunelleschi 

44. Leon Battista Alberti 

45. Belting, 2011. 

46. Wladyslaw Tatarkiewicz 

 .۲/4۰۲، تاتارکیویچ .47
48. Plolemaeus or Petoemy Claudius 

49. Priestly 

50. A History of Disciveries Relating to Vision Light  

51. Della Porta 
 فيلسوف ایتاليایی از اهالی ناپولی که ابداع جعبه تاریک روزنه دار به او نسبت داده شده است.

 .۹8 -۹1 ،نظيف .52
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ترین دانشمندان غربی، به  علاوه بر ویتلو، راجر بيکن، روحانی فرانسيسکان و از بزرگ
های بعدی اروپا پرداخت؛ به نوشته سارتن  راگيری علم مناظر و سپس انتقال آن به نسلف
 53«.هيثم استوار بود، با اضافاتی اندک و برخی کاربردهای عملیاپتيک بيکن بر آثار ابن»

در سير تاریخی، شخصيت مهمی که در ادامه روند تکميل و فراگير شدن پرسپکتيو، 
زنمایی جهان واقعی، نقش زیادی داشت آلبرتی بود؛ او در رساله مثابه سازوکاری در با به

م و به زبان لاتين نوشته، از پرسپکتيو سخن به ميان 9۹35که به سال  درباره نقاشىمعروفش 
تواند با دیدن فرضی یک صحنه، از پشت یک است که چگونه نقاش می آورده و شرح داده

 .(3)تصویر  54آورد دستپرده نازک، تصویر صحيحی از صحنه به
، وجود این ادعاست که همو مبدع خطی نکته کليدی در ارتباط آلبرتی با پرسپکتيو

ای که مثل دوربين تصاویری را از جهان بيرون با پرسپکتيو  است، وسيله بوده 55تاریکاتاق 
-ن میایبه تاریک، ویژگی امتداد نور در راستای مستقيم، منجردهد. در اتاق  میدقيق نمایش

شود، از روزنه کوچکی در یک مانع عبور و به مانع شود که اگر نوری که از جسم منتشر می
معکوس از  یسفيدرنگی که در پشت آن قراردارد، برخورد نماید، بر روی این مانع، تصویر

گاهی از تئوری و کارکرد ۹شود )تصویرجسم تشکيل می (. اما مشکل اینجاست که بدون آ
توان حالی است که مینماید. این در صد اختراع چنين دستگاهی بعيد میپرسپکتيو خطی، ق

هيثم یافت، زیرا او چند قرن قبل از این نظری این ابداع را در تحقيقات علمی ابن  سرچشمه
ها برای بازتاب و انعکاس نور و ثبت رد  تاریک و آینهکه دوربين عکاسی اختراع شود از اتاق 

یافت و  تاریک به اروپا راههای صليبی، اتاق  در پی وقوع جنگ نمود.میحرکت نور استفاده 
نگارگران ایتاليایی در سده شانزدهم ميلادی سخت بدان توجه کرده، از آن برای طراحی دقيق 

ترتيب که کاغذ را بر روی سطح مقابل بردند؛ بدین اندازها و دیدن دورنمای بهتر بهره چشم

                                                 
 .۲961 ،سارتن .53

54. Maiorin, 479. 

55. Camera abscura   )البيت المظلم(



بصار ابن هینظر ريتأث   111/ دوره رنسانس یدر نقاش یخط ويبر رواج پرسپکت ثميه ا 
 

کردند. این تصاویر بسيار واقعی بودند و  گرفته را ترسيم می شکلروزنه قرار داده، تصویر 
 56.نمایی صحيحی داشتندژرف

م. 9651، برپایه پژوهشی در حدود ۲111، در سال 58و چارلز فالکو 51دیوید هاکنی
ای را مطرح کردند که مدعای اصلی آن  م(، فرضيه9675 -963۲)53درباره کارهای ورمر

ره رنسانس دقت بالا، رئاليسم تازه، ظرافت بسيار و زیبایی این بود: هنرمندان اوایل دو
ای متشکل از آینه بودند که  کار بردن آینه یا دستگاه سادهالعاده کارهایشان را مدیون به فوق

دقت فراوان ترسيم کنند.  توانستند شیء مورد نظر را بر بوم بازتابانند تا با وسيله آن می به
ترینشان آن  مگوهایی ميان مخالفان و موافقان درگرفت که جالباز ارائه این نظریه بگو پس

هيثم م. مدعی شد که تحقيقات دقيق و علمی ابن۲117سال در بود که چارلز فالکو 
است. او گفت که  احتمالا تأثير اصلی را بر این گرایش در بين هنرمندان رنسانس داشته

م. استفاده از علم اپتيک و اشيایی 9۹31دهد که از  می برایند تحقيقات او و هاکنی نشان
 60.است تاریک، هنر رنسانس و هنر مدرن را تحت تأثير قرار دادهمانند آینه و دستگاه اتاق 

بر آشنایی دانشمندان قرون وسطی و هنرمندان دوره از ارائه گزارشی تاریخی مبنی پس
هيثم است که ابن هيثم، تا حدودی روشن شدهو نظریه ابصار ابن المناظررنسانس با کتاب 

بود؛ اما  تا چه حد به ملزوماتی که برای پيدایش پرسپکتيو خطی ضروری است نزدیک شده

                                                 
 .991 ،الدفاع .56

57. David Hockney 

58. Charles Falco 
59. Vermeer 

ترین نقاشان  رایی بی پيرایه، و مهارت در بازنمایی دقيق نور طبيعی، از برجستهگ نقاش هلندی، که به سبک واقع
 (6۲9 ،اروپایی به شمار می آید. )پاکباز

اختصاصی آن در سایت دانشگاه  هتوان به صفح )برای بررسی تحقيقات و مباحث مربوطه می 51 ،حاجيانی. 60
 زیر مراجعه کرد: هنام مثل پایانآریزونا یا به آثاری 

Beudert, Lynn. (2008). Imaging Spaceland: The Hockeny- Falco thesis. An 

arts- based case study of interdisciplinary inquiry, The university of Arizona.  
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خواهيم بدانيم که چگونه این ملزومات از حوزه علم نورشناسی به حوزه هنر راه اکنون می
 است. یافته

ته ضروری است که سير تحول از حوزه علم به حوزه هنر نياز اینجا توجه به این نک در
 بود. در رسد این بستر در دوره رنسانس فراهم شدهنظر میبه بستر فرهنگی مناسبی دارد که به

-ی در تحليلختباره اروین پانفسکی معتقد است کشف ملاحظات پرسپکتيوی و نورشنااین 

 61.وعی تاریخ فرهنگ استنها نه فقط موضوعی مرتبط با هنر که به
 

 تجلی پرسپکتیو خطی در نقاشی دوره رنسانس
-اواخر قرون وسطی و اوایل دوره رنسانس با تغيير در نحوه ترسيم و بازنمایی جهان و عمق

است. بازنمایی پرسپکتيوی رنسانسی سوژه را به تماشای جهان  بوده نمایی در نقاشی همراه
. شاید بتوان گفت این انگيختمیبرقاب و یک منظره چون نگریستن به یک تصویر، یک  هم

گاهی بشر،شباهت  جمله تغيير در شيوه دیدن جهان بوده از  ها تجلی دگرگونی واقعی در آ
است. این تغيير نگرش به جهان باعث شد تا هنر قرون وسطی از هنر دوره رنسانس متمایز 

 ذهبی، معنوی و فراطبيعی بود، درشود؛ هنر قرون وسطی متمایل به برجسته کردن حقایق م
گرایی که خود به جهان فيزیکی و واقعی بود. این واقعيت که هنر رنسانس وابستهحالی

است  62گرایی و درک علمی جهان است، از پيامدهای مطالعات اومانيستیمحصول طبيعت
است.  که گرچه در اساس، ابداع عصر رنسانس است، ولی هرگز فقط با رنسانس آغاز نشده

چه باعث شد که گرایی قرون وسطی است، اما آنگرایی سده پانزدهم تداوم طبيعتطبيعت
فرد این دوره عنوان یک ویژگی برجسته و منحصر بهگرایی بهگرایی و واقعيتمفهوم طبيعت

 گرایی را بهشود، خصلت علمی آن است و همين ویژگی علمی است که طبيعتشناخته 
                                                 

61. Veltman, 565. 

62. Humanism 
وران تجدید حيات فرهنگی )رنسانس( به دنبال ایجاد رغبت و فرهنگی فکری است که در خلال د ینهضتاومانيسم 

 است. تمایل جدید نسبت به آثار برجسته یونانی و رومی پدید آمده
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و  به علم گرایی رنسانس، گرایش گستردهطبيعت 63.دهدمید نمایشصورت مفهومی جدی
 آورد.  های مختلف فرهنگی پدیدرا در حوزه عقل

شد تمام مفاهيم خاص رنسانس بر مبنای جریان اومانيسم شکل طور که اشاره همان
ه های دورگرفت، جریانی که دو ابزار اصلی آن انسان و طبيعت بودند. بنابراین، نقاشی

بر مشاهده )انسان( گرایی مبتنیواقع بندی دو گرایش عمده است: دهنده جمعرنسانس نشان
ترتيب هنرمندان  این و کاربرد ریاضيات برای سازماندهی اجزای تصویر )طبيعت(. به

رنسانس که به دنبال جهانی جدید بودند واقعيت جهانی را که مورد مشاهده و تجربه قرار 
، در این دوره، 64علم ریاضيات قرار دادند. بر اساس نظر ارنست کاسيرر گرفت بر پایهمی

داد و آن را از درون ریاضيات نيروی جدیدی شد که کليت حيات فرهنگی را تحت تأثير قرار 
واقع ریاضيات نقطه تلاقی دو حيطه نظریه هنر و نظریه علم شد؛ حرکت  دگرگون ساخت. در

 65.کندجنبش رنسانس را بر ما آشکار می هایمایهمتناظر این دو حيطه بن
که نام لاتين کتاب  Perspectivaدر چنين بستر فرهنگی است که قوانين کتاب 

رود و اصطلاح کار میاست، برای ثبت تصاویر بر مبنای پرسپکتيو خطی به المناظر
- 9365) 66اینجا از بياجيو پلاکانییابد. جا دارد در پرسپکتيو به حوزه هنر انتقال می

نام ببریم که به ادعای بلتينگ در  61دان و دانشمند اهل پارمام(، فيلسوف، ریاضی9۹96
است. هرچند دسترس به متون دست  انتقال این دانش به حوزه هنر نقش مهمی ایفا نموده

 اول  حاوی نظریات این دانشمند مقدور نشد، با استناد به مطالبی که بلتينگ مطرح کرده
هيثم آشنا بوده، گرفت. بلتينگ معتقد است پلاکانی که با آثار ابنحث را پیتوان باست، می

این معنا است، به های نور به خود اشيا و تصویر آنها برگرداندهدیدن را از حيطه نقاط و شعاع
                                                 

 .۹-۲، هاوزر .63
64. Ernst Cassirer 

 .۲78و236 ،کاسيرر .65
66. Biagio Pelacani 

61.Parma  :نام شهری است در شمال کشور ایتاليا. 
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بود به کليت شیء های نور و نقاط بيان کرده خصوص شعاعهيثم درکه او قوانينی را که ابن
وسيله توانست این قوانين را برای فهم چگونگی سامان تصاویر در فضا  دینبرگرداند و ب

است که چگونه حضور اجسام  کار گيرد. او پيکربندی فضا را مطرح ساخته و توضيح داده به
رسد نظر میچنين به 68.در فضای دید به اجسام دیگر  و حضور ناظر فيزیکی وابسته است

دانان و ن دوره رنسانس که وجوه مشترکی با فيلسوفان، ریاضیکه انتقال این دانش به هنرمندا
 باشد.  صاحبان علم داشتند، بعيد نبوده

گستردگی آثار نقاشی دوره رنسانس طرح ادعا برای تعيين اولين تجلی دليل به گرچه 
رسد، چند تن از هنرمندان که منابع نظر میپرسپکتيو خطی در آثار نقاشی این دوره مشکل به

اند، ذیلا معرفی عددی بر نقش و تأثير آنها بر رواج پرسپکتيو خطی صحه گذاشتهمت
 شوند: می

دانند، اولين شخصی که او را پيشرو استفاده از فن پرسپکتيو خطی و بعضا مبدع آن می
عنوان معماری نام برده شده که با انجام برونلسکی است. در منابع تاریخی از او اغلب به

است.  کار بردهبنياد، پرسپکتيو خطی را در بازنمایی صحيح بهساز و ریاضیآزمایشی تاریخ
ای دست یافت که به یاری آن به شيوه»گوید در علوم آن زمان می 63چنان که وازاریاو آن

 11آنتونيو مانتی 10«.ترین شکل ممکن تصویر کندتوانست اشيا را به کارآمدترین و درستمی
نویس برونلسکی، که مدعی است که این آزمایش هنامم(، زندگی9۹17 -9۹۲3)

است که از  متر وصف کردهسانتی 31برونلسکی را از نزدیک دیده، آن را تابلویی در حدود 
گونه که معبد از بيرون در یک نگاه به همان_ در فلورانس 12جيووانینمای بيرونی بنای سن

 است: تصویر شده _رسيدنظر می

                                                 
68. Belting, 147-148. 

69. Giorgio Vasari 
  .۲۲8، وازاری .10

71. Antonioo Manetti 

72. San Giovanni 
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متر داخل سن ماریو  ۲قاشی کردن آن برونلسکی حدود رسيد برای ننظر میبه
 ای فرضدر چنين نقاشی ]بنایی رو به روی معبد سن جيووانی[ ایستاده باشد. ... 13دلافوره

که خطایی در  برای این شود ضروری است... ای که از آنجا نقاشی باید دیدهگرفتن نقطه
طه مرکزی نقاشی سن جيووانی ایجاد دیدن آن تابلو اتفاق نيفتد برونلسکی سوراخی در نق

 کرد...بود که دقيقا نقطه مقابل چشمان کسی بود که از سن ماریو دلافوره به آن نگاه می کرده
وار، شده اندازه یک عدس بود و در پشت تابلو به شکلی هرماین سوراخ در طرف نقاشی

شد. برونلسکی وده میگش  چون کلاه حصيری زنانه به اندازه یک دو کات]سکه قدیمی[، هم
خواست تا چشم بر سطح پشت تابلو]سطح نقاشی نشده[ که از هرکسی که مایل بود، می

روی تابلو بگيرد تا تصویر ای را روبهبگذارد و با دست دیگر آینه  داشت، تر قرارسوراخ بزرگ
ه نقاشی تابلو در آینه منعکس شود... ]به این ترتيب[ هنگامی که بيننده از طریق آینه ب

 .(5)تصویر  14بيندای واقعی را میکرد صحنهنگریست گمان می می
است،  دست نيامدهای از برونلسکی درخصوص این آزمایش بهنوشتهکه دستاین با

 15دوناتلوعصر خود از جمله رسد او شيوه کار خود را به برخی از هنرمندان همنظر میبه
 آموخته باشد.م ( 9۹۲8 -9۹19) 16مازاتچو(  و 9386-9۹6۹)

های بيان برگيرنده همه جنبهساز ایتاليایی است که مجموعه آثارش دردوناتلو، پيکره
 کند، بهرنسانسی را منعکس می هنری رنسانس ایتاليایی است و نهایت خودباوری انسان  

شود. او که از دوستان ترین نمایندگان این دوره محسوب میهمين دليل او از برجسته
اش، گئورگيوس قدیس در حال کشتن اژدها برجستهسکی بود، در نخستين نقشبرونل

گيری را حل کرد و بيش از هر یک از م(، مسأله فضای معين و قابل اندازه9۹۲1 -9۹95)

                                                 
73. Santa Maria del Fiore 

74. Manetti, 42-44. 

75. Donatello 

76. Masaccio 
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برجسته گرچه در این نقش 11گرفت. هنرمندان معاصرش از نظام پرسپکتيو خطی بهره
اندکی در شيوه بازنمایی آن  تغيير فضای ، ولیودوضوح مشاهده نمتوان نقطه گریز را به نمی

  (. اما تغيير محسوس در شيوه کاربست پرسپکتيو خطی در نقش6است )تصویراتفاق افتاده
است، مانند ضيافت  ده، بيشتر قابل مشاهدهکراز این اثر توليد هایی که پسبرجسته

 ونلسکی انجام شدهم( که از لحاظ تاریخی پس از آزمایش بر9۹۲5)حدود  18هرودوس
 (.7)تصویر 13است

گذاران برجسته هنر رنسانس است که در مازاتچو نيز از هنرمندان فلورانس و از بنيان
نوآورانه  بندی، کاملانمایی پيکرها، کاربست نور و نحوه تنظيم ترکيبآثارش طرز برجسته

قيق و اصولی ( گام مهمی در کاربست د8م، تصویر9۹۲8) بود. او با دیوارنگاره تثليث
ها را در فضایی فراخ و ژرف نمایش تدریج توانست انسانپرسپکتيو خطی برداشت و به

 80.دهد
تاریک است که در بخش پيش و در ارتباط با دستگاه اتاقآلبرتی  شخصيت مهم دیگر

است، معتقد است  معرفی شد. آلبرتی که نامش در تاریخ هنر با پرسپکتيو خطی گره خورده
ای عمل کند که جهان از ورای آن پيداست. او با هدف ترسيم  باید چون پنجره پرده نقاشی

نماید که چگونگی  ای را توصيه میشود، شيوهای دیده میفضایی که از طریق چنين پنجره
های دهد. در این روش، موزایيکترسيم صفحه شطرنجی  کف بر سطح بوم را نشان می

یابد. از طریق این هر شیء جایگاه خود را در آن می اند کهیپوش در حکم مقياسی کم  کف
-بعدی روبروی بوم نقاشی )مانند قاب( بر سطح دوبعدی آن ترسيم میمقياس، فضای سه

دهند. در ( چگونگی این بازنمایی را مطابق شيوه آلبرتی نشان می91و 1گردد. تصاویر)

                                                 
 .۲۲6 ،پاکباز .11

78. Herod 
 .۲۲1 -۲۲6 ،پاکباز .نک .13
 .51۹ ،پاکباز .80
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ای است که نقطه Pقطه مستطيل سمت راست همان پنجره یا قاب تصویر است. ن 1تصویر 
شود. این نقطه شوند که نقطه گریز خوانده میخطوط موازی در فضا به آن همگرا می

همان نقطه دید است که از طریق صفحه  Oتواند در هر جایی از تصویر باشد. نقطه  می
شود(. آغاز می ’Aخطی که از ( ناظر است به کشف شطرنجی )نيم’PAشفاف تصویر )

گيرد صورت می  81هاییتبع به کل فضا از طریق هرمنقطه دید به کف مشبک و بهنگاه از این 
توان بازنمایی درستی از فضای طبيعی ها با صفحه بوم نقاشی، میو از ترسيم تقاطع این هرم

صورت ساده امکان ابداع شد، که برای  نقاشان به «پنجره پرسپکتيو»این ترتيب به 82داشت.
 نمود.میثبت تصویر را فراهم 

در نگرش آلبرتی عنصر مسلط همان مخروط بصری است و چشم ناظر نقطه رأس این 
های نور حالت کانونی دارد، و تمام پرتوهای نور به آن مخروط است، که برای تمام شعاع

تر به آن هيثم که پيشرسد. در اینجا اهميت نظام اپتيکی پيشنهادشده از سوی ابنمی
هيثم در این که تصویر چگونه شکل شود؛ زیرا استدلالات ابنشد، مشخص میپرداخته 

زمينه پرسپکتيو خطی است نقاط اشتراک بسياری که پيش یختنورشنا یگيرد، با نظاممی
م( 9528 -9411) 83دارد. دستگاه اتاق تاریک و دستگاهی که در گراورهای آلبرشت دورر

 (.99شود تجسم عينی این روش است )تصویردیده می
چون برونلسکی و آلبرتی به هنرمندان  این ترتيب دستاوردهای هنرمندان بزرگی هم به

ی ئنامر ای زیرمجموعه و یا شبکهمثابه  و ساختار هندسی ميدان بينایی بهدیگر انتقال پيدا کرد 
برای ترسيم تصاویر مورد توجه هنرمندان دوره رنسانس قرار گرفت. نقاشی در این دوره، با 

در حوزه هنر  یتوان آن را انقلابپکتيو خطی، بر روی نگاه فرد تمرکز یافت، که میاعمال پرس
محوری آن عصر را معادلی هنری  طلبی و انسانتلقی نمود، انقلابی که تصور جدید فردیت

                                                 
81. Visual Pyramid 

82. Anderson, 27. 

83. Durer: 
ام و نظریه پرداز آلمانی. مهمچاپگر، ن  (.۲39 ،پاکباز) ،ترین شخصيت رنسانس در شمال اروپا قاش  رس 
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بخشيد. در آن زمان پرسپکتيو خطی که تأیيد کاملی از اومانيسم مدنظر رنسانس بود، 
 رفت.  شمار وچرای نقد اثر هنری بهچون پنج سده محور بیراحتی پذیرفته شد و تا  به

توان شاهدی بر ارتباط ميان عملکرد دیدن، قضاوت  از این نظرگاه پرسپکتيو را می
رسد در آن زمان که پرسپکتيو خطی نظر میانسانی و اصالت دادن به دید چشم برشمرد. به

قاط اشتراکی با نيروی بينایی انسان سعی داشت تا نظامی بصری را ارائه نماید که دارای ن
که  های نظری در حوزه علم نورشناسی  هيثم به تحقيقات و پژوهشباشد، رویکرد علمی ابن

وسيله انتقال از  سنجش تجربی نيز بود، در جریان تغييرات فرهنگی دوره رنسانس و به قابل
گرفت و موجب حرکت یک فرهنگ به فرهنگ دیگر مورد توجه دانشمندان و هنرمندان قرار 

 قالب پرسپکتيو خطی، تسهيل شد.شناسی علمی درسوی دریافت جدیدی از زیباییبه
 

 نتیجه
عنوان تابعی از پرسپکتيو خطی معرفی گردید، پيروزی  بعدی به در دوره رنسانس، فضای سه

این شکل جدید از بازنمایی فضا باعث توجه به وجود اختلاف بين جهان بصری و ميدان 
گاه است و آنی و تمایز بين آنبصر قواعد این  هبيند شد. ریش چه میچه بشر از وجود آن آ

این زمينه نوع بازنمایی را باید در علم مناظر یا بصریات بازجست. مطالعات تاریخی در
هيثم و رواج پرسپکتيو خطی در هنر دوره نسبت نظریه ابصار ابن حاکی از آن است که

به زبان لاتين و آشنایی  المناظربحث است: ابتدا با ترجمه کتاب  رنسانس از دو جهت قابل
بر آثار بازمانده در  او با تکيه هيثم که هنرمندان اروپایی با آن بخش از نظریات علمی ابن

  چشم پس از مشاهده نور، به حقيقت رسيدن  بازتاب اشيا به چشم و فيزیولوژی دیدن دست
با  تشکيل تصویر را در چشم توضيح داد؛ سپس  ی، نحوهمدل مخروط بصر  یافت و با ارائه

شدت مورد توجه  های صليبی به اروپا، که به هيثم در پی جنگاتاق تاریک ابداعی ابنانتقال 
اندازها  گرفت، از آن برای طراحی دقيق چشمنگارگران ایتاليایی در سده شانزدهم ميلادی قرار

رسد در دوره رنسانس، تحت تأثير نظریه نظر میاین بهو دیدن دورنمای بهتر بهره بردند. بنابر
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هيثم، هندسه ابزاری شد که به ساخت تصویر بر اساس هندسه بينایی کمک ابصار ابن
 است. کرده می
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